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Abstract
The Islamic Revolution of Iran has had a profound impact on all social, political, economic 
and cultural domains, especially literature. After the Islamic Revolution, the Persian literature 
was‌increasingly‌influenced‌by‌Islamic‌teachings,‌especially‌Shiite‌religious‌thoughts.‌The‌
epic‌dimension‌of‌the‌great‌event‌of‌Ashura,‌which‌is‌considered‌to‌be‌its‌most‌fundamental‌
dimension,‌ has‌ unfortunately‌ been‌ rarely‌ reflected‌ in‌ the‌ history‌ of‌Ashura‌ poetry.‌The‌
epic‌approach,‌which‌was‌considered‌a‌missing‌link‌in‌the‌history‌of‌Ashura‌poetry‌in‌the‌
Persian literature, was revived after the Islamic Revolution, and the messages of Ashura in 
Ashura‌poetry‌of‌the‌Revolution‌attracted‌the‌attention‌of‌poets‌and‌became‌a‌widely‌used‌
approach‌so‌that‌most‌of‌the‌poets‌of‌the‌Revolution‌extensively‌used‌epic‌themes‌in‌their‌
poems. The epic approach in the ritual and Ashura poetry of the Revolution has unique 
features‌ such‌ as‌ the‌ victory‌ of‌ blood‌ over‌ the‌ sword,‌ non-compliance‌with‌ oppressors,‌
the‌continuation‌of‌Ashura,‌the‌epic‌view‌of‌death,‌the‌preference‌of‌honorable‌death‌over‌
living‌with‌humiliation,‌and‌welcoming‌honorable‌death.‌This‌descriptive-analytical‌paper‌
investigates‌the‌divans‌of‌the‌famous‌poets‌of‌the‌Islamic‌Revolution.‌
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چکیده
ــی  ــژه ادب ــر تمــام عرصه هــای اجتماعــی، سیاســی، اقتصــادی و فرهنگــی و به وي انقــلاب اســلامی ب
ايــران تأثیــر بســیار عمیقــی گذاشــته اســت. ادبیــات فارســی در دورۀ انقــلاب اســلامی بیـــ از هــر 
ــت.  ــرار گرف ــی تشــیع ق ــای مذهب ــژه الگوه ــای اســلامی و به وي ــر آموزه ه ــان ديگــر، تحــت تأثی زم
ــه  ــاد آن ب ــی ترين ابع ــن و اساس ــه از مهم تري ــورا، ک ــترگ عاش ــۀ س ــی واقع ــد حماس ــفانه بعُ متأس
شــمار مــی رود، در تاريــخ شــعر عاشــورايی به نــدرت انعــکاس يافتــه اســت. رويکــرد حماســی کــه 
حلقــۀ مفقــوده در طــول تاريــخ شــعر آيینــی و عاشــورايی ادبیــات فارســی بــه شــمار می رفــت، بعــد 
ــا شــد و پیام هــاي عاشــورا نیــز در شــعر عاشــورايی انقــلاب، در  ــاره احی از انقــلاب اســلامی به يکب
کانــون توجــه شــاعران قــرار گرفــت و بــه رويکــردی اساســی و پرکاربــرد تبديــل  شــد و اکثر شــاعران 
انقــلاب، مضامیــن حماســی را به طــور گســترده در اشعارشــان بــه  کار بردنــد. رويکــرد حماســی در 
ــروزی  ــون پی ــردی همچ ــات منحصربه ف ــا و مختص ــلاب، ويژگي ه ــی انق ــورايی و آيین ــعر عاش ش
خــون بــر شمشــیر، ســازش ناپذيری در برابــر ظالمــان، اســتمرار عاشــورا، نــگاه حماســی بــه مــرگ 
و ترجیــح مــرگ باعــزت بــر زندگــی بــا ذلــت و اســتقبال از مــرگ ســرخ و جــز آن دارد. ايــن مقالــه 
بــه شــیوۀ توصیفــی- تحلیلــی بــه بررســی ديــوان شــاعران معــروف انقــلاب اســلامی پرداختــه اســت. 
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1. مقدمه 
  ش��عر آیین��ی از دوران مش��روطه )1285( ب��ه بع��د، پايــگاه قدرتمنــدي نــزد شــاعران و علاقه‌منــدان 
ــگ  ــاب و جن ــون انق ــی چ ــرد و ب��ا پ��يروزي انقال�ب اسال�می )1357/ 1979م.( عوامل ــدا ک پی
هشت‌س�ـالۀ ایــران و عــراق باعثــ شدــ ک��ه شــعر آیینــی به‌عنـو�ان جريان��ي پوي��ا و قوــي درصحنــۀ 
ادبـا�يت مطرــح شــود. پ��س از انقــاب اســامی، تحوّلاتــي در قلمــرو شــعر آيينــي ايجــاد شــد كــه 
مهم‌تري��ن آن‌هاــ تعم��يق آگاه�ـي و تغ��يير محتوای�ـی ش��عر آيينيــ ب��ود و ايــن امــر به‌وســيلۀ شــاعراني 

ــد.    ــام ش ــم انج ــلمان‌هراتي و علي‌معلّ ــور، س ــر امين‌پ ــون قيص چ
 شــاعر معاصــر شــعر آیینــی عــاوه بــر بهره‌منــدی از موضوعــات گســترده و متنوعــی ماننــد شــهادت، 
جنــگ، فرهن‌ـگ� عاش�ـورا و... در ســروده‌هایی کــه در منقبــت و مرثیــۀ امامــان شــیعه و دیگــر بــزرگان 
مذه��ب اســت، اشــارات خاصــی بــه شــکوه و حماســه‌آفرینی آنــان و هدفمند‌بــودن شــهادت‌طلبی و 

آرمان‌ه��ای آن��ان داشــته ‌اســت تــا ســوگ صِــرف و مرثیــۀ اندوه‌بــار.
ــود  ــه ب ــی از حماس ـی اخی��ر(، خال �ـا پیش�ـ از دهه‌هاـ ش��عر آیین��ی معاص��ر نی��ز س��ال‌ها )به‌و��یژه ت
ــی  ــاعران آیین ــی از ش ــر، بخش ــای اخی ــد. در دهه‌ه ــدود می‌ش ــه مح ــدح و مرثی ــه م ــتر ب و بیش
کوش��یده‌اند وج��ه حماس��ی را در ش��عر خ�ـود مدنظ��ر قــرار دهنــد و بــا نگاهــی نــو بــه واقعــۀ عاشــورا 
و فهــم وقایــع آن، در قالــب بزرگ‌تریــن حماســۀ رویارویــی حــق و باطــل، زوایــای حماســی شــعر 
آیینــی امـر�وز را تقو��یت ‌کنن�ـد .امـر�وزه منتق�ـدان نکاتــی را در نقــد اشــعار آیینــی متذکــر می‌شــوند 
کهــ بیش��تر ب�ـه فــرم ش�ـعر مرب��وط می‌ش�ـود. اـن�ی نقده�ـا جــزو نقدهایــی اســت کــه بــرای هــر نــوع 
دیگ��ر شــعری نیــز صــدق می‌کنــد. در لــزوم ایــن نــوع انتقــاد شــکی نیســت و تعالــی فرمــی، نکتــه‌ای 
اســت کــه هــر شــعر موفــق بایــد دارای آن باشــد، امــا پــس از عبــور شــعر آیینــی از ایــن مرحلــه و 
قبولی افتــن آن، نــوع نــگاه و موضع منــدی شــاعر و تعهــد او به‌جانــب حــق و حقیقــت در ارزیابــی 
و ارزش‌گــذاری شــعر آیینــی اهمیــت بســیاری دارد و می‌توانــد یکــی از عوامــل جاودانگــی برخــی 
اشـع�ار آیین�ـی انیـ روزگار باش��د. ا��ین مقال��ه ب��ه روش تحقی��ق توصیف��ی- تحلیلــی درصــدد پاســخ به 
ایــن پرســش اســت کــه محتویــات، ویژگی‌هــا و مختصــات رویکــرد حماســی در اشــعار آیینــی پــس 

ــد؟ ــن دوره کدام‌ان ــژه شــعر عاشــورایی ای ــاب اســامی، به‌وی از انق

1-1. پیشینۀ تحقیق 
ــه ســیر تاریخــی  ــون بیشــتر ب ــرار دارد و تاکن پژوهش� در شـع�ر عاش��ورایی‌ و آیینــی در آغــاز راه ق
شــعر عاشــورایی پرداختــه‌ شــده اســت. ایــن محققــان بــه رویکردهــاي متفــاوت شــاعران بــه واقعــۀ 
ــان و  ــورایی در زب ــعر عاش ــیع ش ــاب وس ــه بازت ــه ب ــا توج ــد و ب ــایانی نکرده‌ان ــه ش ــورا توج عاش
ــري  ــر و تخصصی‌ت ــاي جدي‌ت ــامی، نگاه‌ه ــۀ اس ــه در جامع ــن واقع ــت ای ــی و اهمی ــات فارس ادبی
ــوع  ــن ن ــراي شــناخت و تحلیــل درســت از شــعر عاشــورایی، شایســته اســت کــه ای ــد. ب را می‌طلب
ــی از  ــرد. یک ــرار گی ــه ق ــی همه‌جانب ــورد بررس ــود و م ــیم ش ــف تقس ــاي مختل ــه دوره‌ه ــعر ب ش
ــرا در بیشــتر رویکردهــا  پراهمیت‌تر��ین دوران ش��عر عاش��ورایی، دوران انقال�ب اسال�می اســت؛ زی
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ــعر  ــازه‌اي وارد فضــاي ش ــواي ت ــرده و حــال و ه ــدا ک �ـاي اساس��ی پی ب��ا دوره‌هـا�ي قب��ل تفاوت‌ه
ـار آیین��ی شــاعران پســ از انقالب انجــام  ــارۀ اشعـ �ـون پژوهش�ـی درب عاش��ورایی ش��ده اس��ت. تاکن
ــد.  ــا جســتار حاضــر دارن ــط ب ــی مرتب ــن برخــی از پژوه‌شهــا، موضوعات نش��ده اس�ـت؛ باوج�ـود ای
عبدالجبــار کاکایــی )1380( در کتــاب بررســی تطبیقــی موضوعــات پایــداری در شــعر ایــران و جهــان 
بــه بررســی جنــگ در ادیــان مختلــف پرداختــه اســت ســپس فلســفۀ پایــداری و نقــش حماســه را در 
ادب پا��یداری و پیونــد حماس��ه و غن��ا در ادب آن بررس��ی ک�ـرده و درنهایــت بــه آرمان‌هــا، تفکــرات 
و محت��وای شــعر مقاومــت در ای�ـران و جهــان گرـز�یی زده اس��ت. غلامرض��ا کاف��ی )1381( در کتــاب 
دســتی بــر آتــش، ویژگی‌هــای لفظــی، ســاختاری، تازگــی زبــان، گســتردگی واژگان و اصطلاحــات 
ــای  ــن و فض ــاد لح ــه در ایج ــگ را، ک ــی دورۀ جن ــای معنای ــا و ویژگی‌ه ــت قالب‌ه ــی، اهمی نظام
حماســی موجــود در شــعر دفــاع مقــدس تأثیرگــذار اســت، مــورد بررســی قــرار داده اســت. حســن 
قاســمی)1383( در کتــاب صــور خیــال در شــعر مقاومــت، نقــش تشــبیه، اســتعاره، کنایــه و... را در 
ش��عر دفــاع مقـد�س و نمودهاــی حماس��ی ا��ین ن�ـوع ش��عر را بررسـی� ک��رده اس�ـت. فرشــته اردوســت 
ــدا عناصــر حماســه را  ــاع مقــدس« ابت )1388( در پایان‌نامــۀ »بررســی عناصــر حماســی در شــعر دف
بــه چهــار نــوع ملــی، دینــی، عرفانــی و ملــی معاصــر تقســیم کــرده، ســپس بــا برشــمردن ویژگی‌هــا 
و عناص��ر ا��ین چه��ار نــوع، هرک��دام از آن‌هـا� را در ش��عر دف��اع مقــدس بررس��ی نم�ـوده اس��ت و نتیجه 
گرفتــه اســت کــه در شــعر دفــاع مقــدس شــاهد خلــق نوعــی حماســه هســتیم کــه میــان تغــزل و 

�ـا غن�ـا پیون�ـد یافت�ـه اس�ـت. حماس�ـه‌های که�ـن ش�ـناور اس�ـت و درواق�ـع ای�ـن ن�ـوع حماس�ـه ب

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. تعریف حماسه و شعر حماسی
کـز�ازی ب�ـا بهره‌گیــری از ریش�ـۀ لغوــی، حماس�ـه را اینگون�ـه تبیی�ـن می‌کن�ـد: »حماس�ـه واژه‌ای اس�ـت 
تاــزی ب�ـه معنــای تنــدی و تفت�ـی در کار و دلاوری. حَمِ�ـس و حَمَ�ـس ب�ـه معن�ـی دلی��ر اس�ـت و کس�ـی 
ک��ه در کار، س��خت و اس��توار باش��د. تحامُ��س و احتم��اس ب��ه معن��ی دره��م آویخت��ن و کش��تن ب��ه ‌کار 

ب�ـرده ش�ـده اس�ـت« )ک�ـزازی، 1376: 183(     
ــعار  �ـد: »حماس��ه، نوع��ی از اش ــف می‌کن ــح‌الله صف��ا حماس��ه و ش��عر حماس��ی را چنی��ن تعری  ذبی
ـرات و بزرگی‌هــای  وصف��ی اس��ت ک��ه مبتن��ی ب��ر توصی��ف اعم�ـال پهلوان��ی و مردانگی‌ه��ا و افتخاـ
قوم��ی ��یا فــردی اس��ت به‌نحوی‌ک��ه شــامل مظاه��ر مختل��ف زندگ��ی آن‌ه��ا گ��ردد« موض�ـوع س�ـخن 
�ـل  �ـف در آن دخی �ـی در اعصــار مختل ـاد ملت �ـه سراس�ـر افرـ �ـل و مهم�ـی اس�ـت ک �ـر جلی در اینج�ـا ام
�ـل  ـیل ملیتــ و تحصی ـلۀ تشکـ �ـل مسئـ �ـی ازقبی �ـج مه�ـم مل �ـد مشکــلات و حوائ و ذینف�ـع باشــند مانن
اسـت�قلال و دفــاع در براب�ـر دشـم�نان اصل�ـی و امثــال این‌ه�ـا چنانک�ـه در ش��اهنامه و حماس�ـه‌های مل�ـی 
ـان‌های ش��فاهی ��یا مدون��ی س�ـروکار  جه��ان ملاحظ��ه می‌شــود. در ش��عر حماس��ی، ش��اعر ب��ا داستـ
دارد ک�ـه در آن‌ه��ا شــرح پهلوانی‌هــا، عواط�ـف و احساســات مختل�ـف مردمــان ی�ـک روزگار و مظاه�ـر 
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میهن‌پرس��تی و فـد�اکاری و جن��گ ب��ا آنچ��ه در نظ��ر نسلـ‌ـهای ملت��ی ب��د و ناپس��ند و ما��یه ش��ر و 
فســاد ب��ود، آم��ده باش�ـد و بای�ـد هم�ـه آن‌ه�ـا را چنانک�ـه بوــد، وص�ـف کن�ـد و در آن نفــوذ و دخالت�ـی 
�ـاورد و از خ��ود درب��اره آن اش��خاص ��یا ح�ـوادث  مس��تقیم ننما��ید و خ��ود را درصحن��ه وقا��یع نی

�ـا، 1363: 5-3(.    �ـد )صف داوری نکن
 شمیسا نیز ذیل تعریف حماسه آورده است:

حماس��ه ب��ه فت��ح اول ب��ه معن��ی دلاوری و شــجاعت اس��ت و از قدیمی‌تر��ین و مهیج‌تر��ین ان�ـواع 
ادب��ی ب��ه ش�ـمار مــی‌رود. در حماســه ســخن از زمانــی اســت کــه ملتــی در راه حصــول عظمــت و 
تم��دن گام نهاــده اس�ـت از جنگ‌ها��یی ک��ه بــرای استــقلال و بیــرون ران�ـدن ��یا شکس��ت دش�ـمن 
��یا کس��ب ن��ام و ب��ه دستــ آوردن ث��روت و رف��اه صـو�رت گرفتهــ اس��ت. نخس��تین کوش‌ش�های 
ذهن��ی بش��ر در رویارو��یی ب��ا مس��ائل اساس��ی چ��ون م��رگ، زندگ��ی، عش��ق، ف��داکاری و... در 
�ـی  �ـی از پهلوانان ــای نخسـت�ین، خاطره‌های �ـی دور از دوره‌ه ــرح اس��ت؛ خاطره‌های �ـه مط حماس
�ـا  �ـص ی ـرت قص �ـه به‌صوـ �ـه هم �ـد ک ــود تال�ش کرده‌ان �ـت خ ــت مل �ـد و عظم �ـه در راه مج ک
ــده‌اند  ــانه‌های ش��فاهی سینه‌به‌سـی�نه نق��ل می‌ش��د ت��ا آن��گاه ‌ک��ه به‌ض��رورت مکت��وب ش افس

)شمیس�ـا، 1380: 48(.  

ــه روایــت جنگ‌هــا و مضامیــن  ــه یکــی از انــواع ادبــی گفتــه می‌شــود کــه ب حماســه در اصطــاح ب
پهلوانــی و خــوارق عــادت و کارهــای شــگفت‌انگیز می‌پــردازد. حماســه، روایــت سرگذشــت اقــوام 
و ملت‌هایــی اســت کــه در طــول هــزاران ســال، قومــی واحــد تشــکیل داده‌انــد و در مســیر پرپیچ‌وخــم 
ــا و  ــی و جنگ‌ه ــای طبیع ــل بلای ــون از قبی ــب گوناگ ــا حــوادث و مصائ ــخ شــکل‌گیری خــود ب تاری

ــه‌رو گشــته‌اند.  ــا روب غارت‌ه
»حماســه شــعر ملــل اســت بــه هنــگام طفولیــت ملــل، آنگاه‌کــه تاریــخ و اســاطیر، خیــال و حقیقــت 
بــه هــم آمیختــه و شــاعر مــورخ ملــت اســت« )شمیســا، 50:1380(. خالقــی مطلــق نیــز، باوجــود همــۀ 

ویژگی‌هــای حماســی یادشــده، تعریفــی موردپســند دارد: 
�ـه  �ـت و حماس ــدت در کار اس ــدت و ح �ـی ش �ـس به‌معن ــدر حم �ـی از مص �ـه واژه‌ای عرب حماس
ــرب در  �ـاعران ع یعن��ی دلی��ری، دلاوری. حماس��ه در ادب ع��رب تنه��ا ب��ه قصا��یدی ک��ه ش
ــه  ــه هم ــی حماس ــان فارس ــی در زب ــد، ول ــه می‌ش �ـرودند، گفت مفاخ��رات قبیل��ه‌ای خ��ود می‌س
ان��واع داس��تان‌های رزم��ی و پهلوان��ی را در برمی‌گی��رد، یعن��ی عماًل� ب��ه معنا��یی بــه کارمــی رود 
ــی  ــی، یک �ـۀ رزم ـان و منظوم �ـی داستـ �ـود. Epos به‌معن �ـی Epos گفته‌می‌ش ــای غرب �ـه در زبان‌ه ک
از انــواع بــزرگ ادبی�ـات روا��یی ��یا نقلــی )Epic( استــ. حماس�ـه می‌توان��د کوت�ـاه ��یا بلن��د باش��د. 
ــوان آن را چکام��ه خوان��د.  ــرود حماس��ی می‌نامن��د و در فارس��ی می‌ت �ـاه آن را س ــاخت کوت س
ـان رزم‌نام�ـه گف�ـت. حماس�ـه  �ـد و در فارس�ـی می‌توـ ـان حماس�ـی می‌نامن �ـد آن را داستـ ساــخت بلن
�ـا  ــا گسســته )منث��ور(، گفتـا�ری، بدیهی)فی‌المجلــس( ی �ـد پیوســته )منظوم(ی از نگــاه لف�ـظ می‌توان
�ـه  �ـا عامیان ــری ی ـختگی، هن �ـا ساـ ـتی ی �ـد سنـ �ـت می‌توان ـاه ماهی �ـه از نگـ �ـد. حماس نوشـت�اری باش
باش�ـد و از نگــاه نــوع می‌توان�ـد پهلوانــی، پهلوان�ـی- عشــقی )رمانســ، بزمـی�(، تاریخــی، مذهب�ـی 
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و مضح��ک باشــد )خالق��ی مطل�ـق، 1386: 1(.

2-2. دلایل رویکرد شعرا به حماسه 

�ـن  �ـی از مهم‌تری �ـه برش��مرد. برخ �ـه حماس ـای روی آوردن ش��اعران ب �ـی برـ �ـل فراوان می‌ت��وان دلای
دلا��یل عبارت‌ان��د از:

2-2-1. جنگ
ــگ  ــه حماســه اســت. جن ــعرا ب ــن ش ــل پرداخت ــن دلای ــن و اصلی‌تری ــگ یکــی از مهم‌تری ــۀ جن واقع
ــگ،  ــاعر جن ــه ش ــگاه‌ ک ــع آن ــت؛ درواق ــراه اس ــه‌آفرینی‌ها هم ــادت‌ها و حماس ــا و رش ــا دلاوری‌ه ب
ــبک و  ــک س ــد، بی‌ش ــر می‌کش ــه تصوی ــای کارزار را ب ــد و رخداد‌ه ــف ‌می‌کن ــرد را توصی ــدان نب می

بن‌مایه‌هــای حماســی جلوه‌گــر می‌شــود )زلیخایــی، 1393: 98-99(.

2-2-2. تحریک و ترغیب مخاطب
�ـاعر  ـعران ب��ود. ش �ـدان نب��رد در زم��ان جن��گ، یک��ی از دغدغه‌ه��ای شاـ ــرورت حض��ور در می ض
برای آنکـ�ه میـ�ل بـ�ه حضــور را در مخاطـ�ب خویـش� برانگیزانـ�د بـ�ا بهره‌گیــری از عناصــر 
حماس��ی، مخاط��ب خوش��ی را ب��ه معرک��ه ف��را می‌خوان��د. جن��گ، خ�ـود، عامل��ی اس��ت ت��ا شــاعر 
ــگ  �ـه در جن �ـر جامع �ـه ه ــدی نیس�ـت ک ــرا تردی ــد؛ زی �ـی حماس�ـه را برگزین ــان ســبک‌های ادب از می
ــته  �ـج، تحر��یک و تقو��یت روحیه‌ه��ا و... داش ــرای تهیی ـوده‌هایی حماس��ی ب ــود، سرـ �ـاع خ ��یا دف
�ـز  �ـان غرای �ـه هم �ـص ب ــبک‌های مخت �ـی در س �ـز آدم ــنگری، 1380: 23(. پ��اره‌ای از غرای اس��ت )س
نم�ـود میی‌اب��د. تکی��ه ب��ر مفاخ��ر که�ـن، غری�ـزۀ بالی�ـدن را در آدم��ی بیــدار می‌کن�ـد؛ درواق��ع س�ـبک 

�ـزه‌ای را تحر��یک می‌کن��د.  حماس��ی چنی��ن غری

2-2-3. تقویت همبستگی و تهییج احساسات ملی
�ـاعر  �ـن‌رو ش �ـود؛ ازای ـس می‌ش ض��رورت همبس��تگی در زم��ان جن��گ بیش�� از ه��ر دوره‌ای احساـ
ــیقی و  ــر، موس ــان، تصوی ــا زب ــه ب ــد ک ــه را برمی‌گزین ــوع حماس ــی، ن ــواع ادب ــان ان ــی از می آیین
�ـد و  ــج می‌کن��د. حماس��ه ب��ر اس��اس احس��اس مل��ی به‌وج��ود می‌آی ـ را تهیی �ـات ملیـ ...احساس
تبلــور ای�ـن احســاس در ضمی�ـر آدم�ـی هنگام�ـی اس�ـت ک�ـه جوام�ـع در بوت�ـه ی�ـک ملی�ـت ق�ـرار گیرن�ـد 

)ســنگری، 1380: 23(.

2-2-4. تقویت روحیۀ جمعی 
وج��ه مشــترک تم�ـام حماس��ه‌ها در جه�ـان امــروز و گذشــته، زب�ـان مطنط��ن و فاخرگونهــ آن اس��ت. 
ــود می‌بخش�ـد  ـزی‌ها شـر�ایط را بهب �ـر حماس�ـه و حماسه‌ساـ ــگ، ذک ــرۀ جن ــای سراس�ـر دله در روزه
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ــی، 1393: 98-99(. ــد )زلیخای �ـان را تقو��یت ‌می‌کن و روحی��ۀ مخاطب

2-2-5. پیوند حماسه با نهاد شاعران 
�ـچ  �ـم ک��ه ش��اعران در هی ـم، می‌بینی �ـخ کش��ورمان داش��ته باشیـ �ـه تاری ـرا ب �ـد گذـ �ـی هرچن �ـر نگاه اگ
�ـه  �ـص ب �ـی مخت �ـر ادب ـان ژان ــده گاه به‌عنوـ ــار پدید‌آم ــد؛ اگرچ�ـه آث دوره‌ای از حماس�ـه جــدا نمانده‌ان
�ـا حماس�ـه  �ـد ب حماســه، قلمدــاد نمی‌شـو�ند، بهــره جســتن ش��اعران از عناص�ـر حماس�ـی نوع�ـی پیون
‌ـرو یک��ی از دلا��یل رویک�ـرد شـا�عران ب��ه حماس��ه‌ها و عناص�ـر حماس�ـی،  شـن�اخته ‌می‌شــود؛ ازانـی

پیون��د ناخ��ودآگاه شـا�عران ب��ا ا��ین ن�ـوع ادب��ی اس�ـت. 

3. ویژگی‌ها و مشخصه‌های رویکرد حماسی در اشعار آیینی شاعران پس از انقلاب
پ��س از بررس��ی رویک��رد حماس��ی در ش��عر ش��اعران انقال�ب اسال�می، در اغل��ب شــواهد ویژگی‌های 
مشــترکی مانن��د س��ازش‌ناپذیری در براب�ـر ظالم�ـان؛ انتخ��اب شــخصیت‌های حماس��ی از می�ـان، زن�ـان، 
ـمرار عاشــورا و نگاه‌ه�ـای حماس��ی ب��ه مــرگ  ــران و ک��ودکان؛ پیرــوزی خ�ـون ب��ر شمشــیر؛ استـ پی

نمایــان شــد.

3-1. سازش‌ناپذیری در برابر ظالمان 
پــس از مــرگ معاویــه در مــاه رجــب ســال 60ق، یزیــد بــن معاویــه بــه ولیــد بــن عتبــه کــه والــی 
مدینهــ ب��ود، نام��ه‌ای نوش��ت و او را ب��ه بیعت‌گرفت��ن از همۀــ م��ردم آن ش��هر به‌و��یژه ام��ام حس��ین)ع( 
فرم��ان داد و بـه� او گف��ت: اگ��ر ام��ام حس��ین)ع( از بیع��ت کرــدن خ��ودداری نموــد، گردنــش را بــزن و 
س�ـرش را برای�ـم بفرس��ت )ســید بــن طــاووس، 1385: 21(. ولیــد پــس از دریافــت حکــم، مــروان را 
خواستــ و درب�ـارۀ امــام حسـی�ن)ع( بــا او مش��ورت کــرد. مــروان گف��ت: امـا�م حســین)ع( بیعــت بــا 
یزـد�ی را نخواه�ـد پذیرف��ت و اگــر منــ جاــی ت��و بوــدم، گردنش�� را م‌ـی�زدم. ولی��د گف��ت: ای‌کاش که 
مــن از ســر حــد عــدم، پــای بــه اقلیــم وجــود نگذاشــته بــودم، ســپس فــردی نــزد امــام حســین)ع( 
ــر  ــه حاض ــتدارانش در دارالخلاف ــت و دوس ــن از اهل‌بی ــی ت ــراه س ــه هم ــرت ب ــتاد و آن حض فرس
ش��دند. ولیدــ پیشنــهاد بیع��ت بـا� یزدـیـ را بــه ام��ام حسیــن‌)ع( داد، ول�ـی ام��ام حســین)ع( فرمودنــد 
کـه� بیع��ت پنهانــی نتیجــه‌ای نــدارد، فــردا کــه همــۀ مــردم را بــرای بیعــت دعــوت نمــودی، مــا را نیز 
بــا آنــان دعــوت نمــا. مــروان گفــت: ای امیــر ایــن پیشــنهاد را نپذیــر، اگــر بیعــت نمی‌کنــد، گردنــش 
را بـز�ن. ام��ام حس��ین)ع( چوــن این سخــن را بش��نید، فرموــد وای بـر� ت��و... مــا خانــدان پیغمبــر و 
ــرم و  ــه و بی‌ش ــش و خیانت‌پیش ــار و آدم‌ک ــکار و میگس ــت گنه ــردی اس ــد م ــالتیم... و یزی کان رس

همچــون منــی بــا چنیــن کســی بیعــت نخواهــد نمــود )همــان: 22(.
ــت  ــاز حرک ــه« آغ ــع مثل ــی لایبای ــد: »مثل ــه فرمودن ــام حســین)ع( ک ــۀ تاریخــی و حماســی  ام جمل

جه��ادی او ب��ود و ا��ین »لا« در میـا�ن ش��اعران انقال�ب اسال�می، این‌گون��ه تجلیی‌افتـه� اس��ت:   
»لا« ب��ود کش��ته و لا ب��ود شهــید/ »لا« ب��ود الس��ت را »بل��ی« ب��ود شهــید/ بــا قامــت واژگونــه از خونــش 
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نی��ز/ تصوی�ـر و تجس�ـمی ز »لا« ب�ـود ش�ـهید.
)امین‌پور، 1363: 43(                        

قیصر امین‌پور همچنین در شعر سوره »جنگ چهارم« در همین زمینه سروده است: 
چ��ون جام�ـۀ س��بز »لا« بــه ت��ن می‌پوش��د/ چ��ون ج��ام شـر�اب »لا« ز ح��ق می‌نوش��د/ خــون در رگ 

او چنانک��ه مــی در دل خ�ـم/ ب��ا ��یاد شهــید کربال� می‌جوشــد.
 )امین‌پور و دیگران، 1361: 35( 

ــه از نســل بهــاران هســتیم ــتیمســبزیم ک ــاران هس ــار ی ــه از تب ــم ک پاکیـ
ــت دادن ــه مذل ــن ب ــا ت ــت ز م ــتیمدور اس ــربداران هس ــون س ــا وارث خ م

                                                                                 )حسینی، 1368: 1(

ــا الذلـّـه«، پیــام  ایــن احســاس تعهــد و عمــل بــه آن تــا آنجــا قــوت یافــت کــه یــادآور »هَیهــات منّ
س��بز طلا��یه‌دار قیــام عاشــورا بــود و ایــن چنیــن بــود کــه شــهیدان انقــاب اســامی، پیــروان راســتین 

�ـد: ـار ‌آمدن قی��ام عاشــورا به‌شمـ
ــت ــۀ ماس ــان پیشــ ــه ظالم ــکار علی ــۀ ماســتپی جــان در ره دوســت دادن، اندی
ــز ــت، هرگ ــه ذل ــن ب ــم ت ــز ندهی در خـــــــون زلال کربــا ریشــۀ ماســتهرگ

                                                                                         )سهرابی‌نژاد، 1369: 127(

ــک ولاســت هرکجــا خفـــــته شــهیدی کربلاســـت ــهر دل، مل ــبر، ش ــوی دلـ ک
ــنو  ــه بشــــ ـ ــا الذل ــهات من ــا هیـ کــه مــا را از حســـین ایــن یــادگار اســت ز م

                                                                             )سبزواری، 1368: 378(

ــت ــید در مشـ ــردان خورشــــ ــغ م کشــتتی را  تیــره  شــب  کورســوی 
ــرگ ــان م ــک زب ــی، ی ــان زندگ ــک زب مشــــتی در  ســـن‌گوی  ذوالفق��اری 
ــتقومـــی از زخم و خون، نســـل در نســـل ــت در پشــ ــنون، پشـ ــار جـ از تب

                                                                                    )امین‌پور، 1391: 354(

تمثیلــی از حماســه و ایثــار و وحدتـــیممــا خلق‌های کشــور خــون و شهادتــــیم
آفتــاب هابیــل  نبیــرۀ  از  کایــن گونه در مقابل قابـــــیل ظلمتـــیمماییــم 
ــیممــا در نبــرد باطــل و حق با درفش فتــــح ــع شجاعتـــ ــشه رفی ــۀ همیـ ــر قلـ ب

                                                                                     )مردانی، 1388: 339(
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کربــا ســرخ  داغ  چــون  می‌شــدیکاش  باســتانی  و  ریشــه‌دار   
  )اسماعیلی، 1381: 13(

خونـــیم کربـــای  وارث  عشقـــیممــا  مانــدگار  اســـطورۀ 
                                                                                               )همان: 17(

ش��اعر در دو بی��ت بـا�لا حماس�ـۀ کربــا را حماســه‌ای بی‌نظیــر دانســته و آن را اســطورۀ عشــق لقــب 
داده اس��ت. اسـط�وره ازآن‌جه��ت ک��ه آفر��یدن حادث��ه‌ای این‌چنی��ن از ه��ر انس��انی س��اخته نیس��ت. 
جنگــ حس��ین)ع( و اصحابش�ـ تنه��ا روا��یت نب��رد شمش��یر و نی��زه نیس��ت، بلکــه روایــت پایــداری و 

ایث�ـار در تاری�ـخ بش�ـریت و آرمان‌خواه�ـی انس�ـان آزاده اس�ـت. 
ترکی�ـب »درفش�� پ�ـاره« در بیــت زیــر یــادآور درفــش کاویــان اســت. شــاعر در ایــن بیــت، اســطورۀ 
مل��ی قی��ام کاوه را- کــه آن نیــز، قیامــی در برابــر ظلــم و جــور بــود- بــا مضامیــن مذهبــی و حادثــۀ 
کربال پیون��د داده و در کنـا�ر هـم� ذک��ر کــرده اس��ت. قی��ام در براب��ر ظلمــ، حادث��ۀ مکــرر تاریــخ اســت، 

روزی ب�ـه دس�ـت کاوه و روزی در کربال و توس�ـط ام�ـام حس�ـین)ع(. 
ــخ ــاره تاریـ ــر منـ ــاره دل ب ــش پ بــه کربـــای ظفــر در غروب غم بزنـــید درف

                                                                                                )همان: 8(                                                                                                                                               
                                                                                                                                                      
                   

3-2. انتخاب شخصیت‌های حماسی از میان زنان، پیران و کودکان 

 شــاعر عاشــورايی انقــاب بــا اطــاع از ســیر شــعر عاشــورايی بــه ‌خــوبی می‌دانــد کــه قرن‌هاســت 
رویکــرد حماســی مــورد بی‌مهــری قرارگرفتــه اســت و بــرای جبــران ایــن کمبــود و جلــوه دادن ابعــاد 
ــر)ع(  ــر حضــرت ابوالفضــل)ع(، حضــرت علی‌اکب ــا از شــخصیت‌هايی نظی حماســی عاشــورا، نه‌تنه
ــخصیت‌های  ــه ش ــد، بلک ــتفاده‌ می‌کن ــد، اس ــر بوده‌ان ــازانی بی‌نظی ــه حماسه‌س ــین)ع(، ک ــام حس و ام
حماســی اشــعار خــود را از میــان زنــان، پیــران و کــودکان انتخــاب می‌کنــد کــه در ادبیــات مــا نمــاد 

ضعــف شــناخته ‌می‌شــوند.                                            
ــدگار  ــان مان ــر محــور یکــی از نوجوان ــۀ »ظهــر روز دهــم« خــود را ب ــان منظوم ــز قهرم ــور نی امین‌پ
ــم  ــدۀ قل ــم روایت‌کنن ــر روز ده ــۀ ظه �ـت. منظوم ــرده اس حماس��ۀ عاشـو�رای حس��ینی اس��توار ک
ــد  ــت. فرزن �ـم)ع( اس ــی ب��ا ماج��رای قهرمانی‌ه��ای حض��رت قاس ـر نیمای �ـوزۀ شعـ ــور در ح امین‌پ
دوازده‌ســالۀ امــام حســن مجتبــی)ع( کــه دوشــادوش عمــوی بزرگــوارش در صحــرای کربلا مب�ـارزه‌ 
ــای  ــن الگوه ــی از مهم‌تری ــه یک ــور ب ــعر امین‌پ ــخ و در ش ــواه تاری ــادت‌های او به‌گ ــد. رش می‌کن
همیشــه جاویــد نوجوانــان در راســتای حق‌طلبــی و مبــارزه و ایســتادگی در برابــر ظلــم و ســتم بــدل 
ش�ـده اس��ت. قیصرامین‌پ�ـور در ش�ـعر ن��و عاشـو�رايی خ�ـود )منظومة� ظه��ر روز ده�ـم( قهرم�ـان ش�ـعر 
خــود را کودک�ـی قرــار می‌ده�ـد ک�ـه آن‌قــدر کوچ�ـک اس�ـت ک�ـه ب�ـه گفتة� شاــعر »کودک�ـی تنه�ـا ک�ـه 
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ــور، 1391: 566(. تیغش�� ب��ر زمی��ن می‌خ��ورد«، اس��ت )امین‌پ
 شاعر خود به این نکته که کودک نماد ضعف و ترحم است، اشاره دارد: 

چشم‌ها از یکدگر پرسان/ »کودک و میدان؟« /کار کودک خنده و بازیست! )همان: 562(
 و در مرحلة بعد روحیات و کردار حماسی این کودک را شرح می‌دهد:

�ـی  �ـرد/ کودک ـان می‌ب ــرق آسمـ �ـی ز ب ـدش تیغ �ـا خوـ �ـی لب‌تشــنه ســوی دشـم�نان می‌رف��ت/ ب کودک
تنه��ا ک��ه تیغش�� ب��ر زمی��ن می‌خ�ـورد/ کودک��ی تنه��ا ک��ه شمش��یر بلن��دش کربال� را ش��خم م��ی‌زد!/ 
ــود؛ شمش�ـیر  در زمی��ن کربال� ب��ا گام‌ه�ـای کودکان��ه/ دانة�� مردانگ��ی می‌کاش��ت/ گرچ��ه کوچ��ک ب

بلن��دی داش��ت!)همان : 566(                     
ــه میــدان جنــگ،  قهرمــان اصلــی ایــن منظومــه یــک کــودک اســت. کودکــی کــه به‌محــض ورود ب
حماس��ه می‌آفرینـد� و چقدــر زیب��ا هنجارشکــنی‌ می‌کنــد و برخــاف اعــراب کــه در ابتــدای جنــگ، 

ــد: ــاد می‌زن ــد و فری ــی خــود رجــز می‌خوان ــدون معرف ــد، ب ــی‌ می‌کنن خـو�د را معرف
 »امیرــی حس�ـین و نع�ـم الامی��ر... « وقتــی ســالار شــهیدان فریاد‌می‌زنــد: »آیــا یــاوری هســت مــا را ؟« 

در همــان هنــگام کودکــی، پــا بــه میــدان جنــگ می‌گــذارد:
»کودکیــ از خیم��ه بیــرون جس�ـت/ کودک��ی ش��ور خدــا در س��ر/ بــا صدا��یی گـر�م و روش�ـن/ گفــت: 

اینــک مــن/ یــاوری دیگــر!« )همــان:562( 
 سپــس شاــعر نقش�� همسـا�لان را بازگ��و می‌کنــد. همســالانی کــه تمــام سعی‌شــان شــیطنت اســت. 
در می�ـدان جنــگ از ا��ین ک��ودک پرسـی�ده‌ می‌شوــد: »ای ک��ودک، مـا�درت آ��یا خب�ـردارد؟«/ کــودک مــا 
گــرم پاســخ داد: »م��ادرم ب��ا دس��ت‌های خـو�د/ بـر� کم��ر، شمشـی�ر پی��کار م��را بس��ته ‌اســت!« )همــان: 

                 )563
ــه‌ای  امین‌پـو�ر در انـیـ منظومـه� س��عی ‌می‌کن��د نقش�ـ ک��ودک را پررنگ‌تــر و حماســی‌تر کنــد به‌گون
ــعر  ــه‌ای جــای خــود را در ش ــر به‌گون ــد. تصاوی ــراه می‌کن ــان هم ــا پای ــا خــود ت ــه مخاطــب را ب ک
پیداکــرده کــه گویــی مخاطــب به‌جــای خوانــدن شــعر مشــغول تماشــا کــردن ایــن صحنــه اســت؛ 
به‌وی�ـژه بخش� پایان�ـی ای�ـن منظوم�ـه ک�ـه ش�ـاعر پ�ـس از ش�ـهادت ک�ـودک، بس�ـیار زیب�ـا آن را ب�ـه پای�ـان 

می‌ب��رد: 
»مــن نمی‌دانــم چــه شــد دیگــر/ بــس کــه میــدان خــاک بــر ســر زد/ بعــد از آن چیــزی نمی‌دیــدم/ 
در می�ـان گردوخ�ـاک و دش�ـت/ مرغ�ـی از می�ـدان به‌س�ـوی آس�ـمان پ�ـر زد/ پ�ـرده هف�ـت آس�ـمان افت�ـاد« 

)همــان: 567(. 
ــزاي  ــه در ع ــه و گري ــرايي، ندب ــگاه مرثيه‌س ــورايي، ن ــعار عاش ــر اش ــب در اكث ــگاه غال ــد ن هرچن
ــعار  ــوص در اش ــر و به‌خص ــا در دورۀ معاص ــت، ام ــوده اس ــش ب ــهيدان و ياران ــالار ش ــرور و س س
ــن  �ـت. مضامي ــورا نگریسـت�ه ش��ده اس ـر ب��ه بع��د حماس��ي واقع��ۀ عاش عاش��ورايي امین‌پ��ور، بيشتـ
ــن اشــعار و اســتفاده از نماد‌هــاي حماســي  ــالا در اي ــا حجــم بســيار ب ــع ب حماســي شــگرف و بدي
ــن  ــت. مهم‌تري ــعار اوس ــم اش ــاخصه‌هاي مه ــات شك��ل‌گرفته، از ش ـي اتفاق ــب ب��ا بن‌مايه‌هاـ مناس
وجـو�ه پرداختيــ در ن��گاه حماس��ي امین‌پ��ور در اش��عار آیین��ی را باي��د در عناص�ـر »توصيــف عظمــت 
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�ـت.  ش�« دانس �ـام و ياران �ـارزات ام �ـا و مب �ـه، پهلواني‌ه واقع
فشــاندن اشــکی  نــم  دل،  از  نشــاندنخوشــا  را  دل  آتــش  آبــی،  بــه 
یادکــردن عشــق‌بازان  آن  ز  کــردنخوشــا  را زخمۀ فریــاد  زبــان 

  )همان: 363(

کودکــی دیــدم/ در میــان گردوخــاک دشــت/ هــر طــرف می‌گشــت/ می‌خروشــید و رجــز می‌خوانــد: 
»ایــن منــم، تیــر شــهابی روشــن و شــب ســوز!/ بــر ســپاه تیرگی پیــروز!/ ســرورم خورشــید، خورشــید 

جهان‌اف�ـروز!/ ب��رق تی��غ آب��دار م��ن/ آتش�ـی در خرم��ن دشــمن!« )همــان: 564(. 
عل��ی موس��وی گرماــرودی نی��ز در ترکیب‌بن��د عاشوــرايی خ�ـود، از حبی��ب ب��ن مظاه��ر ک��ه در س�ـنین 
 ‎کهنساــلی در واقعة�� عاش��ورا حض��ور داش��ت، به‌عن��وان ش�ـخصیت حماس��ی داس��تان خ��ود اســتفاده

می‌کن��د و ضم��ن اش��اره بهــ کهول��ت س��ن و پی��ری حبی��ب چن��ين مي‌س��رايد:   
ای سربلند با تو کسی سر به زیر نیســـــتای عشق از تو پیر و جوان را گزیر نیســـــت
فرقی میان عاشـــــق برنا و پیر نیســـتگر س��وی کس اشاره به جــــ��ان باختن کنی
هرگه ز باغ دل بدمـــد لاله، دیر نیســـت از زیر برف پیری او، لالــــه بردمیــــــــد

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 110(

سپس به جنبه‌های حماسی شخصیت این پیرمرد دلاور اشاره ‌می‌کند:
 هر کس نه پیش چشــم تو میرد بصیر نیســتجـا�ن را بــه راه ديدــن محبوــب داد و گفــت
،ـ دلیر نیســتدر بیش��ه‌های ســبز وف�ـا شیـ�ـر ســـرخ بــود رهرــو اگــر حبیــ��ب نباشـدـ
ــود �ـر ب �ـه آن دلیـ �ـه در نگ �ـی ک ــوداز صولت ــیر ب ــان ش ــاد و گرج ـزه می‌فتـ در لرـ

                                                                                                        )همان: 110(

الب  ـرای قب��ل از انق ــاوت از شعـ ــیار متف ــگاه بس الب ب��ا ن �ـری ک��ه شـا�عران انق ـصیت دیگ شخـ
اســامی ب��ه آن توج��ه داش��ته‌اند حض�ـرت زینبــ)س( اس��ت. اکث��ر شـا�عران قب��ل از انقالب بیش�ـتر 
�ـره  �ـور تحر��یک عواط��ف از آن به �ـته و به‌منظ ـصیت توج��ه داش �ـای تراژ��یک ا��ین شخـ ب��ه جنبه‌ه
�ـورايی  ـه‌اند، ام��ا در شـع�ر بع��د از انقال�ب، قضی��ه کاماًل� متف��اوت اس��ت. در ش��عر عاش می‌جستـ
انقال�ب، عم��دة رویکرده��ا ب��ه ش��خصیت حض��رت زین��ب)س( نگاه‌ه��ای حماس��ی و ش�ـکوهمند 
�ـاره  ـعران ب��ه ا��ین مه��م توج��ه داشـت�ه‌اند. آن‌چنان‌ک��ه نص�ـرالله مردان��ی دراین‌ب اس��ت و اغل��ب شاـ

مي‌س��رايد: 
خــروش و  ایثــ�ار  اسـ�وة  ای  دوشزین��ب  ب��ه  ت��و  گرفت��ی  داد  بیـ��رق 
کربـــا زن  شیـــر  ای  ــدا زینــب  ج�ـوش ب��ا خ�ـون ت��و زد خ�ـون خـ
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شکســت بیــد�اد  رونــق  شکســــتخطب��ه‌ات  بنیــــــد  ز  بیــــاد  کاخ 
                                                                                             )مجاهدی، 1376: 337(                                                                                                            

علی موسوی گرمارودی بیشتر از همه به این نکته توجه داشته است:
نگاهــش در  اســت  علــی  آهـش� چشـم�ان  ابـ�ر  خداسـ�ت  توفــان 
ــت ــوردی اســ ــم ن ـــخ غ ــه سـ سرمشـــق کمـــل ش��یرمردی اســـتدر بیشــ
مــاده شـ�یر  نــگاه  بیشـ��ه  اراده��یک  قامـ��ت  ب��ه  افت��اده 
والا ایس��تاده  غ��م  س��وی  بــالاایـ�ن  بلنـ�د  شرــف،  ســوی  آن 

                                                                                           )گرمارودی، 1363: 154(
                                                                                               

یک بیشــه شیـــر بود که روح غزال داشــتزين��ب چو کوه صولت و چون مه جمال داشــت
غم از شکوه غـ��م ش��کنش انفعال داشتیک سینــــه نحیف و شکیـــــب هزار داغ
ــود ـوه ب �ـی بی‌ستـ ــود زن ـوه ب �ـب شکـ زن ب��ود و همتـ��راز دل و دس��ت کوه بود زین

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 115(

غمــ کــه بوــد در بـــ دخـــت علــیخواســت کــه غــم دســـت تــو بندــد ولــی
شکســت را  غــم  قامـــت  تــو  دخــت علــی را نتـو�ان دســت بســتقامــت 

                                                                                          )محمدزاده، 1383: 1364(

�ـعر  ـ)ع( در ش �ـرت زینبـ ــگاه حماس��ی ب��ه حض �ـرد ک��ه ن �ـار دیگ��ر ��یادآوري ک در اینج��ا باي��د ب
�ـان  ـصیت وی و دیگ��ر قهرمان �ـاد شخـ ـ از دیگ��ر ابع عاشـو�رايی انقال�ب ب��ه ا��ین معن��ی نیس��ت کهـ
�ـا  �ـه ب �ـی غلب ــود دارد، ول �ـز وج �ـک نی �ـی و تراژی �ـه نگرش‌ه��اي عرفان ـه، بلک �ـت شدـ ـرا غفل عاشوـ

ــت. �ـی اس ــرد حماس رویک
ــورايی و برجس��ته‌کردن افع��ال و روحی��ات حماس��ی در  �ـخصیت‌های عاش ا��ین ن��وع ن��گاه ب��ه ش
ش�ـخصیت‌هايی ک�ـه در فرهنگ‌ه��ا نم��اد ضع��ف و ترح��م ب��ه ش��مار می‌رون��د، حرکت��ی آگاهان��ه از 
س�ـوی شـا�عران متعه��د انقالب اسال�می بــرای جبــران و کمب�ـود ا��ین رویک�ـرد در ط�ـول تار��یخ ش�ـعر 
عاش��ورايی اس�ـت و ب�ـا ای�ـن کار می‌خواس��ته‌اند ت�ـا ب��ا تأکی�ـد ب�ـر رویکــرد فرامــوش شــدة حماس�ـی 
�ـورا  �ـادل و ثب��ات در نگ��رش یکس��ان ب��ه همة�� ابع��اد عاش در س��یر ادب عاشـو�رايی، به‌نوع��ی تع

دس�ـت یابن�ـد.
رویک��رد حماس��ی واقعة�� عاش�ـورا در ش��عر قیص��ر امین‌پ�ـور، مانن��د اکث��ر شاــعران عاشوــرايی انقــاب، 
غلب‌ـه�اي محســوس ب�ـر زاویة� نگ��رش وی دارد. او انتقــاد خــود را از توج�ـه صرف��اً ســوگوارانه ب�ـه ای�ـن 

واقع��ه چنی��ن بیان م��ی‌دارد:   
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راس��تی آ��یا/ کوــدکان کربال�، تکلیفاش��ان تنه�ـا/ دائم��اً تک�ـرار مش��ق آب! آب! / مش��ق باب��ا آب ب�ـود؟ 
)امین‌پـ�ور، 1391: 20(

ــورا  نتیج��ه همة�� ا��ین انتقاده��ا ا��ین اس��ت ک��ه توج��ه بی‌شازح��د ب��ه ابع��اد تراژ��یک واقعة�� عاش
خط��ري مه��م ب��رای ش��عر عاشــورايی به‌ش��مار م��ی‌رود. طبیع��ی اس��ت ک��ه بـه� عل��ت رویاروي��ی دو 
بع��د تـر�اژدی و حماس�ـه، توج��ه بی‌شازح��د ب��ه بع��د تراژی�ـک، صدمه‌هاي��ی جبران‌ناپذ��یر ب��ه ابع�ـاد 
حماس�ـی واقعة� عاشوــرا مي‌زن�ـد و ش��اعران متعه�ـد انقلـاب، آگاهان�ـه بع�ـد از انتقــاد از ای�ـن توج�ـه 

�ـه ابعــاد س��وگوارانه، ابعــاد حماس�ـی کربال را مطــرح می‌کنن�ـد. صــرف ب
�ـد  �ـد از ترکیب‌بن �ـک بن �ـم دارد، ی ـلة مه �ـن مسئـ �ـه ای �ـه ب �ـا احاط‌ـه�ای ک �ـی موســوی گرم��ارودی ب عل

�ـد: ــاص می‌ده ــر، اختص �ـر خطی �ـن ام �ـه ای عاش��ورايی خ��ود را ب
خاک��ی دگر ز کـ��وی ت��و بر س��ر نکرده‌ایمجز مهر و گل که بر س��ر و بر جبهه ســوده‌ایم
��یک س��طر م��ا ز خون ت��و از بــر نکرده‌ایمرگ‌های ما زخون تو خالیست وین شگفـــت
��یک لحظ��ه ب��ا حماس��ه ت��و س��ر نکرده‌ایم  ��یک عمر همچ��و ابر به ســوگت گریســـتیم
اســت آفرینــش  گل  تــو  حماســـة  تا رس��تخیز خون تو سرمشـ��ق بینش استکار 

                                                                                 )گرمارودی، 1388: 122(

و این بیت معروف از حسین منزوی نیز بیانگر این مطلب است: 
ــو حماســه �ـا نیســت عـز�ای ت ــو رث ای کاس�ـته ش�ـأن توــ از ا��ین معرکه‌گیــرانحــد ت

                                                                                               )منزوی، 1377: 49(                                                    

3-3. پیروزی خون بر شمشیر
الح  �ـت، برنده‌ت��ر از س الح مظلومی ـوزی نظام��ی نیس��ت گاه��ی س �ـای پیرـ �ـح، ب��ه معن همیش��ه فت
آهنی��ن و آتش��ین اس��ت و خ��ون ش��هدا در مب��ارزۀ ح��ق ب��ر ض��د باط��ل، پایه‌ه��ای س��لطة ج��ور را 
سس�ـت می‌کن�ـد و زمینـة� آگاه�ـی مرــدم و ســپس قیــام آنــان را فراه�ـم م�ـی‌آورد و جبـا�ران ظال�ـم پ�ـس 
از رس��وایی، شکس�ـت می‌خورن�ـد و نابــود می‌شوــند ای�ـن مفهــوم پیـر�وزی خــون ب�ـر شمشــیر اســت 

)محدث�ـی، 1387: 240(.
ای�ـن اعتقاــد، یک�ـی از اساس�ـی‌ترین اهدــاف قیــام امــام حســین)ع( و شاـیـد مهم‌تری�ـن دلیل�ـی اس�ـت 
�ـدان  �ـیری خان ــهادت خ��ود و یارانش��ان و حت��ی اس ک��ه حض��رت ب��ا اینک��ه از وقا��یع کربال� و ش
خويش� آگاهیــ داشتــند از مک�ـه خاــرج می‌شوــند و راه شـه�ادت را انتخــاب ‌می‌کنن�ـد. ای�ـن منط�ـق 
ــرار گرفت��ه اس��ت و در انقالب  ــیعه برض��د طاغوت‌ه��ا ق ـاره سـر�لوحة مبـا�رزات ش ـرا، هموـ عاشوـ
اسلـامی ارـیـان بــار دیگــر، بنیان‌گذــار جمهوــري اسلـامي ايرــان )ره( ب�ـه احیــای ای�ـن منطــق، کم�ـر 
�ـورا ب��ا همی��ن اعتق��اد ب��ه پی��روزی رس��ید.  هم��ت بس��ت و قی��ام ايش��ان نی��ز همانن��د قی��ام عاش

ام��ام)ره( بارهــا، محــرم را مــاه پیـر�وزی خــون ب�ـر شمشــیر معرف�ـی ک�ـرده اس�ـت:
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ماه��ی ک��ه خ��ون ب��ر شمش��یر پی��روز ش��د، ماه��ی ک��ه ق��درت ح��ق باط��ل را ت��ا اب��د محک��وم و 
�ـول  �ـای شـی�طانی زد، ماه��ی ک��ه ب��ه نس��ل‌ها در ط داغ باط��ل ب��ر جبهة�� س��تمکاران حکومت‌ه
�ـزه را آموخ��ت. ماه��ی ک��ه با��ید مش��ت گره‌کــردة آزادیخواه�ـان  ـوزی ب��ر س��ر نی تار��یخ راه پیرـ
ة�  �ـد و کلم �ـه کن �ـس غلب �ـود ابلی �ـل‌ها و جن �ـا و مسلس �ـر تانک‌ه ــان ب �ـتقلال‌طلبان و حق‌گوی و اس

ح��ق باط��ل را مح��و نمای�ـد )ام�ـام خمین�ـی، 1361: 225(.

عل��ی شــریعتی از دیگ��ر متفکرانـی� اس��ت ک��ه در تحلی��ل واقعة�� عاش��ورا از ا��ین مفهوم س��ود جس��ته و 
هــدف اصل�ـی حرک�ـت ام��ام حســین)ع( را ای�ـن حقیق�ـت مه�ـم معرفــی ک��رده اس�ـت. ش��اعران متعه�ـد 
ـفاده کرده‌ان��د، مخصوص��اً در  انقال�ب اسال�می از ا��ین مفه��وم باره��ا و باره��ا در ش��عر خ��ود استـ
زمان‌ه��ای پی��روزی انقال�ب و جن��گ تحمیل��ی، ا��ین رو��كیرد به‌ش��دت در آث��ار ش�ـاعران عاش�ـورايی 

د��یده می‌ش��ود.  
�ـیر« را ب��ه ‌کار  نص��رالله مردان��ی در اش��عار خ��ود بیش�� از هم��ه مفه��وم »پی��روزی خ��ون ب��ر شمش
گرفت��ه اس��ت و ش�ـدت کارب�ـرد ا��ین مفه�ـوم در اشــعار وی ب��ه ح�ـدی اس��ت ک��ه در بعض��ی از آث�ـار 
وی مانن�ـد: خون‌نامة� خــاک و قانوــن عشــق، کلم��ۀ »خ��ون« در بیشــتر ابیــات وی به‌کاررفت�ـه اس�ـت:

صف ایـــن دشــمن بیگانۀ میهن شکــــنیمجنگ، جنگ اســت بیا تا صف دشــمن شکنیم
 چو علــــی فاتح خیبر شکن تن شکـــنیمدر افســانه‌ای قلعـــــۀ شیـــطان بــزرگ
همه بت‌های زمین در شــب روشــن شکنیمراه مــا راه حســـین اســت کــه بــا تیشــۀ خون
مــا به نیــروی یقیــن لشــکر آهن شکـــنیمبه چه اندیشــه در این کشــور خون آمده خصم
ما به سر پنجۀ ایمـــان چو تهمتن شکـــنیمشیش��ۀ عم��ر ت��و ای دیو بد آیین زمــــــــان
ــا«  ــد دل »م ــا نفریبـ همگــی مــا بشــویم و شبـــح من شکـــنیمدیگ��ر اهریم��ن »من«ه
ــیم ــرایان کوبـ ــاوه س ــن ی ــر ده زورمنــدان جهــان را همــه گردن شکـــنیممشــت‌ها ب
قامت این شــب پر وحشــت شــیون شکنیمصبــح »والعصــر« بــه پیـــروزی نور اندیشــیم  
مــا سکـــوت دم بــودن ز نبــودن شــکنیمگرچــه تاریــخ ســکوت اســت نبــودن، امـــا

                                                                                                  )مردانی،1360: 43(
                                                                        

ــونبانــوی بـ�ا وقــار گل از کربــای خــون ـای خ �ـا در عزـ ـ اسـت�وار بی �ـا گامیـ ب
ناخوان��ده گف��ت قص��ه‌ای بی‌انته��ای خونمنصــور س��ربریده مـ�ا بـ�ا زبــان ســرخ
روزگار ف��ردای  فات��ح  قهرم��ان  �ـو س��واران  ردای خــونای  پوشــیده‌اند ب��ا ت

                                                                                                   )همان: 230(

مردان�ـی، پیرــوزی انقالب اســامی را نی��ز همانن��د واقعة�� عاشــورا و رهب��ر انقالب را نی��ز همچ�ـون 
امــام حســین)ع( تصوی�ـر می‌کن�ـد و ب�ـه زیباي�ـی مفهــوم پیـر�وزی خــون ب�ـر شمشــیر را منتق�ـل ‌می‌کن�ـد 
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و برــای شکســتن س�ـد دشــمن ب��ه ســیل خــون اشاــره‌ می‌کن�ـد:
مــا دلاور  پیـــر  اعظــم  اســم  فر��یاد س��رخ خ��ون اس��ت فر��یاد رهب��ر مامی‌دانــد 
ــن ــا دش��نه‌های خونی ـ، ب ـی تارخـی  در جشن خون گریزان از خاک کشــور ماجلادهاـ
در سـن�گر خدا��یی ��یاران دیگــر مــاس��د ســپاه دش�ـمن با س�ـیل خ�ـون شکســتند

                                                                                                )همان : 204(

�ـط  �ـورايی» خ ــعر عاش �ـز در ش ـی گرم��ارودی نی �ـی موسوـ �ـه عل �ـن مفاهیم��ی ك �ـی از اصلی‌تری یک
خــون« اش��اره ‌می‌کنـد�، ارزش خ��ون ام��ام حســین)ع( و پی�ـروزی خ��ون ب��ر شمش��یر و همة�� دش�ـمنان 

اسلـامی اســت:
م��رگ س��رخت/ تنه��ا ن��ه ن��ام یز��ید را شکس��ت/ و کلم��ه س��تم را بی‌س��یرت ک��رد/ ک��ه ف��وج کلام 
را نی��ز در ه��م می‌ش��کند/ هی��چ کلام بش��ری نیس��ت/ ک��ه در مص��اف ت��و نش��کند/ ای ش��یر ش��کن! / 
خ��ون ت��و ب��ر کلم��ه ف��زون اس��ت/ خ��ون ت��و ب��ر بس�ـتری از آن س��وی کلام/ فراس��وی تار��یخ/ بی�ـرون 

از راس��تای زم��ان/ می‌گ��ذرد )موســوی گرمــارودی، 1378: 62(. 
در جای دیگر پیروزی خون بر شمشیر را به‌گونه‌ای دیگر تعبیر می‌کند:  

�ـاد/ و چ�ـون  ـادی/ د��ین راه افت �ـان ک��ه ت��و ایستـ �ـاز می‌ش�ـود/ از آن زم  خ��ط ت��و ب��ا خ�ـون ت��و آغ
فروافتــادی ح�ـق برخاس��ت/ و ت��و شکس�ـتی و »راس�ـتی« درس��ت ش��د/ و از روان��ۀ خ�ـون ت��و/ بنی�ـاد 

س��تم سس��ت ش��د )همــان: 61(.
سراس�ـر شــعر زیبــای عاش��ورايی »خ��ط خ��ون« همان‌طــور ک�ـه از نــام ای�ـن اث�ـر برمی‌آیــد، بیان‌هاي�ـی 
متفاــوت و تعابی�ـر مختل�ـف و زیباي�ـی از ای�ـن مفهــوم والا اســت، تأکی�ـد شاــعر ب�ـر ای�ـن اعتقــاد اصل�ـی 
�ـان  �ـعر ب��ه ا��ین بی �ـد، در بخش�� دیگ��ر ا��ین ش �ـان ‌می‌ده ــئله را نش ــن مس عاش��ورايی، اهمی��ت ای

می‌رس��یم:  
ــرخی/ »خ��ون آیه«‌ه��ای دلاور��یت را / ب��ر پوس��ت کش��یدۀ صح��را نوش��ت ه��ای/ و  ت��و ق��رآن س
نوش��تارها / مزرع�ـه ‌هاــی ش�ـد/ ب�ـا خوش��ه‌های ســرخ/ و جهــان ی�ـک مزرع�ـه ش�ـد/ ب�ـا خوشــه، خوش�ـه 

خ��ون/ و ه��ر س�ـاقه/ دســتی و داس��ی و شمش�ـیری/ و ریش��ه س��تم را وجی��ن ک��رد )هم��ان: 63(.
�ـتان  �ـودک دلاور داس �ـادت‌های ک �ـردن رش قیص��ر امین‌پ��ور در منظومة�� ظه��ر ده��م بع��د از تصویرک
�ـودک، ک��ه ب��ا ج��اری ش��دن خ��ون او به‌دس‌ـت�آمده، اش��اره‌  �ـروزی آن ک خ��ود و شـه�ادت او ب��ه پی

می‌کن��د:  
�ـاد  �ـوز از ب �ـون او هن �ـوی خ ــروز/ ب ــینه گش��ت ت��ا ام ــروز/ سـا�ل‌ها سینه‌به‌س ــودک پی قصة�� آن ک
ــاری اس��ت/  �ـای گل ج ــروز در رگ‌ه �ـون او ام �ـاد می‌مان��د/ خ می‌آ��ید/ داس��تانش ت��ا اب��د در ی
خ�ـون او در نب��ض بیدــاری اس��ت/ خ�ـون او در آســمان پیداس��ت/ خ�ـون او در ســرخی رنگین‌کم�ـان 
پیداس��ت/ ا��ین زم��ان او را/ در می��ان لاله‌ه��ای س��رخ با��ید جس��ت/ از می��ان خ��ون پ��اک او در آن 

ــور، 1391: 568(. �ـدان/ باغ��ی از گل رس��ت )امین‌پ می
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حســین خـــون  ارغوانــی  پرچــم  اهت��زازت ‌بینــمای  در  بــام جه��ان  ب��ر 
                                                                                )حسینی، 1386: 163(

شــاعر در بیــت بــالا، رســالت حســین را آمیختــه بــا خــون می‎دانــد و اینکــه بیــرق حســینی آغشــته 
ــه مقصــود حقیقــی، جان‌فشــانی  ــرای رســیدن ب ــام اســت کــه ب ــن پی ــدۀ ای ــه خــون اســت، القاکنن ب

ــت. ــل اس ــن عم اصلی‌تری

3-4. استمرار عاشورا
�ـتمرار  �ـاعران انقال�ب ب��ه واقعة�� عاش��ورا، اس یک��ی از ویژگی‌ه��ای مه��م و اساس��ی در رویک��رد ش
عاش��ورا و حرک��ت و قی��ام ام��ام حس��ین)ع( در ط��ول تار��یخ و الگ��و گرفت��ن از واقعة�� عاش��ورا در 
زمان‌ه��ا و مکان‌ه��ای مختل��ف اس��ت. عبارت��ی اس��ت ک��ه در بردارن��دة ا��ین مفه��وم س��ترگ »کُلُّ 
یــوَم عَاشُوــرَا وَ کُلُّ أرَضٍ کَربلـاََ« اس��ت. همان‌ط�ـور ک��ه اشــاره ش�ـد، غلبة�� رویک�ـرد تراژ��یک در س�ـیر 
ادبی�ـات عاشـو�رايی مفه�ـوم جمالت و احادث��ی را نی��ز تح��ت تأثی��ر قــرار م��ی‌داد، ام��ا در انقالب 
�ـزی ج��ز انفع�ـال و رک�ـود نصی��ب جامعة� خ�ـود  ــارت ک��ه درگذش�ـته چی اسلـامی، مفه�ـوم ا��ین عب
نمی‌کرــد، ب�ـه مفهوم�ـی حماس�ـی و ظلم‌س��تیزانه تبدی�ـل ش�ـد ک�ـه جامع�ـه را ب�ـه تحــرک وامی‌داش�ـت 
و موج��ب تزر��یق روحیة�� شجــاعت و حماس��ه ب��ه فرهن��گ عاشــورا و پیرــوان عاشــورا مي‌گرد��ید. 
بی‌ش��ک ام��ام خمین��ی)ره( بیش��ترین س��هم را در ا��ین ط��رز تلق��ی ب��ه واقعة�� عاش��ورا و اس��تمرار آن 

�ـد: ـره می‌فرمای ش� دراین‌باـ �ـی از بیانات ــان در یک �ـت. ایش ــته اس داش
�ـتباهی  ا��ین کلمة�� »کُل ی��ومٍ عَاشُ��ورَا وَ کُلُّ أرَض کَرباَل�« ��یک کلمة�� بزرگ��ی اس��ت ک��ه اش
ش�  �ـن محتوای �ـن ای ــرد! لک �ـد گر��یه ک �ـی هـر�روز بای �ـه یعن �ـد ک ــال می‌کنن �ـد. آن‌ه��ا خی می‌فهمن
�ـازی ک�ـرد،  غی��ر از ا��ین اس��ت. کربال� چ��ه ک��رد. ارض کربال� در روز عاش�ـورا چ��ه نقش��ی را ب
همة�� زمین‌ه��ا با��ید آن‌ط�ـور باشــند، نقش�� کربال� ا��ین ب��ود ک��ه سیدالشهــداء )سالم الله علی��ه( 
ب�ـا چن�ـد نف�ـر جمعی�ـت عــدد معـد�ود، آمدن�ـد کربال و ایس��تادند در مقاب�ـل ظل�ـم یزدـیـ و در مقاب�ـل 
دول�ـت جبــار در مقاب�ـل امپراتــور زمــان ایس��تادند و ف��داکاری کردن�ـد و کشـت�ه شـد�ند، لک�ـن ظل�ـم 
را قبــول نکردن�ـد و شکس�ـت دادن�ـد یزی�ـد را. همه‌ج�ـا بای�ـد این‌طــور باش�ـد. هم�ـه روز ه�ـم بای�ـد 
�ـروز روز عاش�ـورا  ـ روز با��ید مل��ت م��ا ا��ین معن��ا را داش��ته باش��د ک��ه ام این‌ط��ور باش��د، همهـ

اس��ت و م��ا با��ید مقاب��ل ظل��م بایس�ـتیم. )ام�ـام خمین�ـی، 1361: 123-122( 

ا��ین اندیش��ه، باره��ا و باره��ا در بیان��ات ايش��ان م�ـورد تأکی��د ق�ـرار گرفت��ه اس��ت و انقال�ب اسالمی 
نی�ـز نتیجة� ای�ـن نگــاه ب�ـه واقعة� عاشوــرا اس�ـت. بسیــار واض�ـح اس�ـت ک�ـه اگ�ـر از جملات�ـی نظی�ـر 
ايـن�، فق��ط مفه��وم اش��ک و توج��ه در ه��ر زم��ان و م��کان ��یا برداش�ـت‌هاي صرف��اً عرفان��ي، اس�ـتنباط 

می‌ش�ـد، انقالب اسالمی هی‌ـچ�گاه ب��ه ثم��ر نمی‌نشس��ت. 
�ـک ح�ـس  ـای تحری ـان حســین)ع( به‌عن��وان ابـز�اری برـ �ـد همـو�اره از داستـ �ـه نبای درس�ـت اس�ـت ک
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�ـت  �ـه حکوم �ـر جامع ــان ب ــان و یزیدی �ـه ظالم �ـی ک �ـا در مواقع ـد، ام ـنت اس��تفاده کرـ ــام و خشوـ انتق
می‌کنن��د، حماس��ه، مهم‌تر��ین درس��ی اس��ت ک��ه می‌ت��وان از واقعة�� عاش��ورا گرف��ت. ا��ین آرزوی 
مس�ـلم ه��ر مؤم��ن و مجاه�ـدی اس��ت ک��ه صل��ح و ثب�ـات در جامع��ه محق��ق ش�ـود و قت��ل و خونریــزی 
برــای همیش�ـه از جامع�ـه رخ�ـت بربندــد، ول�ـی تاری�ـخ نش��ان داده اس�ـت ک�ـه یزیدیــان و ظالمان همیش�ـه 
ــا  ــل آن‌ه �ـت در مقاب �ـز ایس��تادگی و مقاوم ــته‌اند و چ��اره‌ای ج ــود داش �ـف وج ــای مختل در زمان‌ه

نیس�ـت.
حمید سبزواری شاعر متعهد انقلاب اسلامی به زیبايی به این مضمون اشاره می‌کند:

ــد ــر می‌تپ ــا بح ــد و ت ـج می‌خروش ــا موـ یـــد از خرــوش او بــه صف کارزار هســـتت
تــا ظلم هستــ، نهضت او اس��توار هســتتا عــــل هست رایت او هر طرف به پاســـت
ــرار �ـتم یز��ید اس��ت برق س��ودای دادخواهــی او  برقـر�ار هســتت��ا در زمان��ه رس

                                                                                              )سبزواری، 1367: 287(

ــورا و  ــه روز عاش ــام ب ــن پی ــم اســت. ای ــت و ظل ــی و ذل ــی دنیاخواه ــا، نف ــای کرب ــی از پیام‌ه یک
ــن راه  ــم بایســتند و در ای ــر ظل ــرادی در براب ــه اف ــی ک ــا محــدود نمی‌شــود و هرجای ســرزمین کرب

ــد، آنجــا کربلاســت.  جــان بازن
کربلاســت شــهیدی  خفتــه  کــوی دلبـــر، شــهر دل، ملــک ولاســتهرکجـــا 
بشــنو   الذلــه  منــا  هیهــات  مــا  کــه مــا را از حســین ایــن یــادگار اســـتز 

                                                                                             )سبزواری، 1368: 378(

ز سامانی که سوزد نخـل در آتش عجب دارمکــه هر آلالــه این‌جا رنگ و بوی کربـــا دارد 
                                                                                                          )همان: 305(

�ـام خمین��ی )ره( نی��ز حرک��ت و انقالب خ�ـود را الهام‌گرفت��ه از عاشــورا و در تقاب��ل ب��ا ظالم�ـان  ام
و یزید��یان عص��ر خ��ود می‌دان��د: »هف��ده شهــریور مک��رر عاش�ـورا و می�ـدان ش�ـهدا مک��رر کربال� و 
شهــدای م��ا مک�ـرر شهــدای کربال� و مخالف�ـان م��ا مک�ـرر یز��ید و وابستــگان او هسـت�ند« )خمینــی، 

.)57 :1361
عل��ی موس��وی گرماــرودی نی��ز در ش��عر س�ـپید عاشوــرايی خ��ود ب��ه ا��ین استــمرار عاش�ـورا ب��ا ن�ـگاه 

حماس�ـی می‌نگــرد و همـو�اره در طــول تاری�ـخ ب�ـه رویاروي�ـی ب�ـا ظالمــان زمــان اشاــره می‌کن�ـد:
ت��و ق��رآن س��رخی/ »خ��ون آیه«ه��ای دلاور��یت را/ ب��ر پوس��ت کش��یدۀ صح��را نوش��تی و نوش��تارها/ 
مزرع��ه‌ای ش��د/ ب��ا خوش��ه-های س��رخ/ و جه��ان ��یک مزرع��ه ش��د/ ب��ا خوش��ه، خوش��ۀ خ��ون و 
ه�ـر ساــقه/ دســتی و داس�ـی و شمشیــری/ و ریش�ـۀ ســتم را وجی�ـن کــرد/ و اینك�/ و هماــره/ مزرع�ـه 

س��رخ اس��ت )گرمــارودی، 1378: 66(.   
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�ـا  �ـا مطل��ع »ای�ـن فص�ـل را ب ــام »هج��رت« ب عل�ـی معل�ـم دامغانــی، در مثنــوی عاش��ورايی خــود ب�ـه ن
م��ن بخ��وان باق��ی فس��انه اس��ت/ ا��ین فص��ل را بس��یار خوان��دم عاش��قانه استــ« ب��ه مفه��وم اس�ـتمرار 
عاش��ورا نگاه��ی ج��دی و اساس��ی دارد. دامغان��ی ب��ا مط��رح ک��ردن عب��ارت »کُلُّ ��یوَم عَاشُ��ورَا وَ 
�ـام  �ـام ام �ـام امـا�م حسـی�ن)ع( را ب��ه زیباي��ی ب��ا قی �ـت، قی �ـوم ولای « و همچنی��ن مفه َ اَ کُلُّ أرَضٍ کَربلـ
�ـاد  ‌ـاي ولاي��ي ایج خمینـی�)ره( پيون��د مي‌ده��د و ب��ا اسـت�فاده از مفه��وم »اسـت�مرار عاش��ورا« رابطهـ

می‌کن��د: 
اینــک قیاــم قائــم مهدــی خمینــی اســتدر جان عالم جوشش خــ��ون حسینی است
ــود ال ب ــود و ش��بیخون ب �ـم ب �ـر غ ه�ـر روز عاشـوــرا و هرج�ـا کربـال بــودشبگیـ
آیا کدامین دس��ت نصرت با حسیـ��ن استاینک که آیا؟ ضامـــ��ن این دین و دین است
ــود ال ب �ـا اسـی�ران در بـ �ـر ب �ـر رهب �ـن پی �ـا م�ـا حسیـ�ـن‌آسا بدش�ـت کربـال بــودای ب
ــرشورید از این هنگامــــــه گیتی بـــار دیگر ــا تکــر�ار دیگ ـر عاش��ورای م ای شوـ
 گویی حسیـن از کعبه قصد کربـــــلا کردبــا ش��ور ابراهیمیــان عــرض ولا کــرد

                                                                                       )معلم، 1360: 135-125(

قیص��ر امین‌پ��ور در منظومة�� ظه��ر روز ده��م ب��ه اس��تمرار عاش��ورا در زمان‌ه��ای مختل��ف اش�ـاره دارد 
و صدــای »هَ�ـل م�ـنِ ناَصِــرٍ ینصَُرُن��یِ« امــام حس��ین)ع( را ن�ـه فق�ـط در روز عاشوــرا بلک�ـه در تمام�ـی 

ــنود:  زمان‌ه��ا ب��ه گ��وش ج��ان می‌ش
»ا��ین ص�ـدای زادۀ زهراس��ت/ »هس��ت آ��یا یــاوری م��ا را؟«/ ب��اد ب��ا خ��ود ا��ین ص��دا را ب��رد/ و ص�ـدای 
�ـن  ـاس ای �ـا را؟«/ انعکـ �ـا ـا�یوری م ــاز ه�ـم برگش�ـت:/ »هس�ـت آی ـرد/ ب ـان‌ها خوـ او ب��ه ســقف آسمـ

ص�ـدا ت��ا دورتره��ا رف��ت/ ت��ا دل فــردا و آنســوتر ز فــردا رف��ت  
                                                                                               )امین‌پور، 1391: 561(

3-5. مرگ‌اندیشی )نگاه حماسی به مرگ(
از نش��انه‌های توج��ه حماس��ی ب��ه واقعة�� عاش��ورا، تفس��یر متف��اوت م��رگ در محض��ر عاش�ـورايیان 
اس��ت ک��ه در ش��عر انقال�ب اتف��اق می‌افت��د. در ا��ین ن�ـگاه، م��رگ زب��ون و ذلی��ل اس��ت و هیچ��ی‌ک از 
شخــصیت‌های عاشـو�رايی پـر�وا و پرهی�ـزی از م�ـرگ ندارن�ـد )کاف�ـی، 1386: 518(. شاــعران انقالب، 
باره��ا در اش��عار عاش��ورايی خ��ود ب��ه زبون��ی و خ��واری م��رگ در ن��زد عاش��ورايیان اش��اره‌کرده‌اند. 
�ـرگ« و  موس��وی‌گرمارودی یک��ی از شــاعرانی اس��ت ک��ه در ش��عر س��پید عاش�ـورايی در مسئ�لة »م
چگونگ��ی آن تأمال�ت ف��راوان داش��ته ‌اس��ت، وی زبون��ی و خ�ـواری »م��رگ« را در ن��زد عاش�ـورايیان 

ــد: �ـف‌ می‌کن �ـه توصی این‌گون
 مرگ در پنجة تو/ زبون‌تراز مگسی‌ست/ که کودکان به شیطنت در مشت می‌گیرند

                                                              )موسوی گرمارودی، 1378: 60(
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 نصرالله مردانی نیز مرگ را در مقابل حضرت حسین)ع( این‌گونه توصیف ‌می‌کند: 
هرکجا دیـ��د نش��انی ز تو چالاک گذشتم��رگ هرگ��ز ب��ه حر��یم حرم��ت راه نیافت

                                                                                          )مردانی، 1370: 20(
                  
 ام�ـا مرگ�ـی ک�ـه موــرد سـت�اشی ش��اعران عاش��ورايی انقــاب قرــار می‌گیــرد »مــرگ س�ـرخ« اس�ـت 

ک��ه با��ید حی��ات واقع��ی را در چنی��ن مرگ��ی جس��تجو ک��رد:  
 مرگ تو/ مبدأ تاریخ/ آغاز رنگ سرخ/ معیار زندگی است )موسوی گرمارودی، 1378: 59(

- آه ای مــرگ ت�ـو معیــار/ مرگ�ـت چنــان زندگ�ـی را ب�ـه سخــره گرف�ـت/ و آن را بی‌قــدر کــرد/ ک�ـه 
مردن��ی چن��ان/ غبطة�� ب�ـزرگ زندگان��ی ش��د )هم��ان: 62(  

امین‌پور نیز »جاودانه‌ترین طرز بودن« را مرگ سرخ معرفی‌ می‌کند:
کو مرز تــ��ازه‌ای که فراتر ز بودن است؟هر جا که سـ��ر زدم همه در مرز بودن است
کایــن ش��یوه، جاودانه‌ترین طرز بودن اســتک��و عم��ر خضر رو طلب مرگ ســ��رخ کن

                                                                                             )امین‌پور، 1391: 395(

عاش�ـورايیان در اش��تیاق چنی��ن مرگ��ی گ��وی س��بقت از یکدیگ��ر می‌رباین��د و ب��رای آن‌ه�ـا ش�ـیرین‌تر 
از عس�ـل جلــوه می‌کن�ـد. موســوی گرم��ارودی از زبــان حضــرت قاس�ـم)ع( م�ـرگ را چنی�ـن توصی�ـف 

می‌کن��د.  
بی‌شــوق حــق، مناســک دل ناتمــام بــودقاسم زشوق وصـــل، ســر از پا نمی‌شناخت
زهر است زنـــدگی اگر بندگی در اوستشیرین‌تراســت از عســل ار مرگ آبروســت

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 113(

بااین‌همـ�ه و به‌رغـ�م پیونـ�د روح معرفت‌جــوی برخـ�ی ش��اعران راستــین بـ�ا جهــان بی‌رنـ�گ 
ساــلکان پرگشــوده، می‌بینی��م ک��ه ن��ه قل��م یــارای نگاش��تن آن هم��ه پایمــردی، و ن��ه اندیش��ه ق�ـدرت 
تفح��ص در جزءج��زء چگونگ��ی ا��ین س��یر و س��لوک را دارد، بلک��ه تنه��ا ش��هید اس��ت ک��ه روح 
�ـه  ــد؛ اینجاس�ـت ک �ـا یکدیگرن �ـط هم‌کیشــان درخــور نشست‌وبرخاس�ـت ب ـید را می‌شناس�ـد و فق شهـ
شــاعر ب��ا بیان��ی تحسـر�آمیز واپس�ـین انــدوه جــاری در ج�ـان خوش��ی را ک��ه هم�ـان مان�ـدن در خ�ـاک 

ـیدان و ناتوان��ی شــناخت آن��ان اس��ت، بازگ��و می‌کن��د:   و ره نیافت��ن ب��ه خل��وت شهـ
ک��ه جان��ان می‌شناســند    آن��ان  می‌شناســندخوش��ا  ایمــان  و  عشـ�ق  طریـ�ق 
شــهیدان از  گفتن��د  و  گفتی��م  بس��ی  می‌شناســند  ش��هیدان  را  ش��هیدان 

                                                                                                      )قزوه، 1386: 21(

ــل  ــام حســین )ع( قب ــد. ام کاروان عاشـو�راییان روز هش��تم ذی‌الحجـه�، ع��زم س��فر ب��ه ع��راق می‌کن
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از ت��رک مکـه�، خطبــه‌ای می‌خوانــد. در ایــن خطبــه، پــس از حمــد خداونــد و درود بــر رســول او، 
می‌فرمایــد: »خــط المــوت علــی ولــد آدم مخــط القــادۀ علــی جیــد الفتــاۀ«1 س��پس می‌فرمایــد: هــر 
ک��س آمــاده اســت، خــون خــود را در ر اه مــا نثــار کنــد و خــود را بــرای دیــدار خــدا مهیــا ســازد، 
بــا مــا حرکــت کنــد )ابومخنــف، 1385، 119(. ام��ام حســین)ع( م��رگ در راه ام�ـر ب�ـه ‌معرــوف و نهــی 
از منک��ر را زین��ت بخش�ـید و ب��ه آن ش�ـکوه و جال�ل داد. از روز آغــاز س�ـفر، از مــرگ زیبــا ســخن 
ــا می‌دانســت؛  ــت را زیب ــرگ در راه حــق و حقیق ــط م ــد و فق ــا نمی‌خوان ــی را زیب ــر مرگ ــت. ه گف

چنی��ن مرگ��ی مانن�ـد گردنبنـد�ی ک��ه زین��ت زن اس��ت، زین��ت انس��ان می‌ش��ود. 
ــه تصویــر کشــیده  ــه ب ــام‌آوران«  مــرگ حماســی را این‌گون  حمیــد ســبزواری در »قصیــدۀ مشــهد ن

اس��ت: 
 تیــغ برآریــد، فرصــت گفتــار نیســت/ موســم رزم اســت رزم، وقــت درنــگ نیســت/ مــرگ کــه در 
بســتر اس��ت، م��ردن بی‌زوـیـر اســت/ مش��هد نــام‌آوران بس��تر بیماــر نیس��ت )ســبزواری، 1373: 67(.  
شـا�عران آیین�ـی هم��واره ب��ر ایــن نکتۀــ محــوری »عاش��ورای حس�ـینی« تأکیدــ می‌کنن��د اگرچــه خــون 
ــام  ــم. ام ــا در رکابی ــواره پ ــارزه، هم ــم و در راه مب ــن را نمی‌پذیری ــی ننگی ــد، زندگ ــه ش ــا ریخت م
حس��ین)ع( اـن�ی ش��عار را در روز عاشــورا مرت�ـب زمزمهــ می‌کـر�د: »القتـل� م��ن رک�ـوب العاــر و العــار 

مــن دخــول النــار«2 )ابــو مخنــف، 1385: 328(.   
اـن�ی مضمـو�ن در ش��عر انقال�ب اسال�می نی�ـز مک�ـرر اس��تفاده ‌ش��ده اس�ـت؛ ‌چنان‌کــه نصــرالله مردانــی 

ا��ین رباع��ی زیب��ا را ب��ا همی��ن مضم��ون س��روده اس��ت:  
ــام بــه  گــر عرصــۀ زندگــی بــه مــا گــردد تنــگ/ ور غرقــۀ خــون شــویم در عرصــۀ جنــگ/ یــک ن

ــه ننــگ )مردانــی، 1377: 292(.   ــوده ب ــام آل خ��ون نوش��ته ب��ر ســینۀ س�ـنگ/ بهتــر ز هــزار ن
 سهرابی نژاد نیز این‌گونه می‌سراید:

 مــا مــرد نبردیــم، چــه برنــا و چــه پیــر/ در مکتــب مــا مــرگ، حقیــر اســت، حقیــر/ بــر منبــر نیــزه 
ــژاد، 1369: 59(. ــر! )ســهرابی ن ــه بمی ــا دلیران ــه بجنــگ ی ــن گفــت حســین:/ مردان این‌چنی

3-6. غفلت ستیزی و دعوت به بیداری 

غفل�ـت‌ سـت�یزی از خصوصیـا�ت اصلـی� ش��عر انقال�ب اس��ت. انقــاب، غفل�ـت ‌ســتیزی و مبــارزه بــا 
ــع  ــم به‌تب ــاب ه ــعر انق ــت و ش ــداری اس ــیاری و بی ــه هوش ــردم ب ــوت م ــی و دع ــل و ناآگاه جه
ــن شــاخصۀ شــعر نســلی از  ــع غفلتــ س��تیزی اصلی‌تری ـیز و بیدارگـر� اس��ت؛ درواق آن غفل��ت ‌ستـ
شــاعران انقال�ب اســامی اس��ت کــه ب��ا خ�ـود انقال�ب متول��د ش�ـدند و در کوره‌هــای تجــارت آن 
گداختن��د و ب��ه کم��ال نزد��یک ش��دند. نس��لی ک��ه اکن��ون ش��اخه گس��ترده و تکثی��ر ش��ده اس��ت. 

�ـم: �ـر می‌بینی �ـعار زی �ـی را در اش �ـن ویژگ �ـی از ای نمونه‌های
واگذاریــم را  خویشــتن  گذاریــممبــادا  تنهــا  را  خویــش  امــام   
رســت لالــه‌ای  شـ�هید  ه��ر  خـو�ن  گذاریــمز  پــا  لالــه  روی  مبــادا 

                                                                                       )امین‌پور، 1391: 78(
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ــد ــاران برانیـــ ــی هســت ای ی ــا کربلای  آنــک حدثی ســرخ عاشــورا بخوانیــــدت
                                                                                        )قزوه، 1376: 148(
                                                                               

کیست یــــاری کند اینک پســر فاطمه رابــاز هنــگام پیــکار حسیـــن اســت و یزیــد
                                                                                       )قزوه، 1372: 205(
                                                                                                                     

در کربلای ما حســین ما خمینــــی استامــروز پیــکار مــا یزیدی و حسینـــی اســت
                 )گرمارودی، 1378: 300(
                                                                                                                                                                                                                                                                                         

4. نتیجه‌گیری
شــعر آیینــی عاشــورایی از معتبرتریــن حوزه‌هــای شــعر معاصــر اســت کــه شــاعرانی چــون قیصــر 
امین‌پــور، ســید حســن حســینی، علــی موســوی گرمــارودی، علــی معلــم دامغانــی و ســلمان هراتــی 
توانس��ته‌اند در تحــول و تعال��ی آن س�ـهم بســزایی داش��ته باش��ند. ادبیــات انقــاب اســامی بیــش از 
هرــ زماــن دیگ�ـر، تحتــ تأثی��ر آموزه‌ه��ای اسال�می و به‌و��یژه الگوه��ای مذهب��ی تش��یع ق��رار گرف��ت. 
متأســفانه بعــد حماســی اشــعار آیینــی و عاشــورایی، کــه بــه نظــر نگارنــده مهم‌تریــن بعــد آن اســت، 
در تاری�ـخ ش��عر عاش��ورایی و آیینــی به‌نــدرت انعــکاس میی‌افــت؛ امــا رویکــرد حماســی کــه حلقــۀ 
ــامی  ــاب اس ــد از انق ــت، بع �ـمار می‌رف ـت فارسـی� ب��ه ش �ـودۀ تار��یخ ش��عر عاش��ورایی ادبیاـ مفق
ــر شــاعران انقــاب،  ــرد تبدیــل شــد.  اکث ــه رویکــردی اساســی و پرکارب ــا ‌شــد و ب ــاره احی ب��ه ‌یکب
ــت  �ـد. ولای ـن ب��ه کار می‌برن ـلا در اشعارشاـ �ـی را به‌ط��ور گس��ترده و ب��ا بسـا�مد باـ ــن حماس مضامی
م�ـداري، ن�ـگاه تحلیل�ـی ب�ـه واقع�ـۀ عاش�ـورا، پیون�ـد عرف�ـان و حماس�ـه، پی�ـروزي خ�ـون ب�ـر شمش�ـیر، 
ــاي  ــورا از ویژگی‌ه ــتمرار عاش ــرگ و اس ــه م ــی ب ــگاه حماس ــان، ن ــر ظالم ــازش‌ناپذیری در براب س
ــل از دوران  ــا قب ــورایی ت ــعر عاش ــاز ش ــه از آغ ــت ک ــامی اس ــاب اس ــورایی انق ــعر عاش ــم ش مه
ــاي شــعر آیینــی  ــر منعکس‌شــده‌اند و ایــن مســئله خــود، گــواه اهمیــت و غن انقــاب اســامی کمت
ــه علت‌هایــی همچــون  ــا ب و عاشــورایی انقــاب اســامی اســت؛ امــا در دوران انقــاب اســامی بن
ــی  ــش حماس ــروطه، بین ــر مش ــولات عص ــی )ره(، تح ــام خمین ــی ام ــی و حماس ــه‌های ولاي اندیش
متفکرــان عص�ـر، ایــن بع��د مهمــ احیاــ می‌شــود و شــاعران انقــاب بــرای جبــران بی‌توجهــی ابعــاد 
ــه  ــان، ک ــران و زن ــودکان، پی ــتان‌ها و اشــعار خــود را ک ــان داس ــته، قهرم حماســی عاشــورا در گذش
ــار  ــورا ب ــی عاش ــای حماس �ـد، انتخ��اب کرده‌ان��د. فض ــمار می‌رون ـت نم��اد ضع��ف ب��ه ش در ادبیاـ
معنايـی� و مفهوــم واژه‌هـا� و جمال�ت را تغیی��ر می‌دهــد. س��خنانی همچ��ون »کُلُّ ��یوَم عَاشُـو�را« کــه 
مفهــوم تــراژدی و ســوگ از آن منتقــل می‌شــد، مفهــوم حماســی بــه خــود می‌گیــرد و نــگاه شــاعران 

عاش�ـورايی بـه� م��رگ نی��ز دارای چنی��ن روی�ـه‌ای اســت.
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پی‌نوشت‌ها
1. ای آدمیان مرگ به‌سان گردنبند بر گردن دختر جوان، زیبنده است.

2. مرگ بهتر از پذیرفتن ننگ است و پذیرفتن ننگ، بهتر از قبول جهنم است.
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