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Abstract
Mohammad Sohrabi is one of the contemporary ritual poets, who uses the poetical name 
“Meaning”. The six books of poetry published by him shows that he has a special interest in 
the Indian style and following Saeb and Bedil. Deviation from norm, as an important element, 
renewed Mohammad Sohrabi’s ritual poetry compared to the ritual poetry of his predecessors, 
just as it made a distinction between Indian style poetry and previous styles. Several components 
of defamiliarization can be traced and followed in the Indian style. In the present study, we 
have tried to answer this question: Considering the stylistic features of Indian poetry, especially 
Saeb and Bedil poems, which of its features and components have Mohammad Sohrabi used to 
create defamiliarization in his poetry? To that aim, using an analytical-descriptive method and 
based on the evidence and documents obtained, we have shown that Sohrabi has created special 
combinations, and like Saeb and Bedil, has both made his poetic images more imaginative, and 
used this linguistic capacity in the service of content. His poetic taste is not only committed 
and in line with the public taste, but he has also taken a step towards creating universal motifs. 
The existence of rhetorical sentences in Sohrabi’s poetry indicates another language capacity 
that has made the word in two independent expressions to be in the service of a single motif. 
Sohrabi’s taste is not only in the service of pviviledged classes, but has been able to provide a 
ground for public familiarity with his poetry by using slang terms and common beliefs.
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نقش آشناییزدایی مبتنی بر مؤلفههای سبک هندی )صائب و بیدل( در شعر آیینی 
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چکیده
محم��د س��ـرابی از ش��اعران آیین��ی معاص��ر ب��ا تخل��ص »معن��ی« اس��ت. ب��ا س��یری در ش��ش دفت��ر 
ش��عری او ب��ه نظ��ر می رس��د وی ب��ه س��بک هن��دی و تتب��ـ از صائ��ب و بی��دل علاق��ۀ خاص��ی دارد. 
انح��راف از نُ��رم به مثاب��ۀ عنص��ری مـ��م، همان گون��ه ک��ه س��بب تمای��ز ش��عر س��بک هن��دی از 
اش��عار دوره ه��ای پیش��ین ش��د، س��بب ن��و ش��دن ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی نس��بت ب��ه آیین��ی 
س��رایان پی��ش از خ��ود نی��ز ش��د. برخ��ی از مؤلفه ه��ای آش��نایی زدایی را می ت��وان در س��بک هن��دی 
ردیاب��ی ک��رد. در پژوه��ش پی��ش رو کوش��یده  ایم ب��ه ای��ن پرس��ش پاس��خ دهی��م ک��ه ب��ا نظرداش��ت 
ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر هن��دی، به وی��ژه اش��عار صائ��ب و بی��دل، محم��د س��ـرابی از ک��دام 
ویژگی  ه��ا و مؤلفه ه��ای آن در ایج��اد آش��نایی زدایی در آفرین��ش ش��عر خ��ود بـ��ره گرفت��ه اس��ت. 
ب��ه ای��ن منظ��ور، ب��ا روش تحلیل��ی- توصیف��ی و ب��ر اس��اس ش��واهد و مس��تندات به دس��ت آمده، 
نش��ان داده ای��م ک��ه س��ـرابی ب��ا خل��ق ترکیب��ات خ��اص، همانن��د صائ��ب و بی��دل ه��م تصاوی��ر ش��عری 
خ��ود را مخیل ت��ر ک��رده، ه��م ای��ن ظرفی��ت زبان��ی را ب��ه خدم��ت مضم��ون  درآورده اس��ت. ذوق 
ش��اعرانۀ او صرف��اً متعـ��د و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه در راه خل��ق مضامی��ن جـان��ی نی��ز 
گام برداش��ته اس��ت. وج��ود اس��لوب معادل��ه در ش��عر س��ـرابی، بیانگ��ر ظرفی��ت زبان��ی دیگ��ری اس��ت 
ک��ه س��بب ش��ده اس��ت لف��ظ در س��اختار دو عب��ارت مس��تقل از ه��م در خدم��ت م ضمون��ی واح��د 
ق��رار بگی��رد. ذوق س��ـرابی صرف��اً در خدم��ت خ��واص ه��م نیس��ت و ب��ا بـره گی��ری از اصطلاح��ات 
عامیان��ه و باوره��ای رای��ج در بی��ن عم��وم، توانس��ته اس��ت زمین��ه ای ب��رای ان��س عام��ه ب��ا ش��عر خ��ود 

فراه��م آورد.
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	1 مقدمه.
محم��د سـهـرابی از آیینی‌س�ـرایانی اس��ت کــه ب��ه پی�ـروی از شــاعران س��بک هن�ـدی، به‌وی�ـژه، صائ��ب و 
بی�ـدل علاق�ـۀ خاص��ی دارد. تخل�ـص شــعری او »معنــی« اســت و تاکنــون شــش دفتــر شــعر بــه چــاپ 
رس��انده اس��ت. ب��ه نظ��ر می‌رس��د وی قصــد داش��ته اس��ت در جه��ت نوس�ـازی معیاره��ا، مضامی��ن و 
ســنت‌های اش��عار آیین��ی، خالـف اغل��ب آیین��ی س��رایان، ط��رز متفاوت�ـی برگزین��د. ســبک هنــدی و 
تتب�عـ از صائ��ب و بی��دل زمین��ه‌‌ای ب��رای او فراه��م ک�ـرده ت��ا بتوان��د تجرب��ۀ آیینی‌ســرایی متفاوتــی از 

�ـد. ن�ـوع آش�ـنایی‌‌زدایی رق�ـم بزن
 داد ضمن اشاره به منشأ آشنایی‌‌زدایی از صورت‌گرایان روسی می‌گوید: 

ش�ـگردی اس��ت ک��ه س�ـبب می‌شــود کهنــه و عــادت، بــار دیگ��ر ن��و ب�ـه نظــر برســد. غای�ـت ایــن 
�ـیء  �ـایی، آن ش �ـای شناس �ـاء ش��یء و کلیش��ه اس��ت و موج�ـب می‌گ��ردد ک��ه به‌ج عم��ل احی
�ـی Dehabitualization نیــز  �ـا کلیش�ـه ب��ه چش�ـم برجس��ته ش�ـود. آش��نایی‌زدایی را عادت‌زدای ی
مینامن��د و ‌می‌گوین��د موج��ب »رس��تاخیز کلم��ات« اس��ت: »بیدل‌نفس��م، کارگ��ه حش��ر معان��ی/ 
�ـدل را بنیان‌گــذار نظریــۀ رســتاخیز کلمــات در شــعر  �ـم« بی �ـت کلمات چ��ون غلغل��ه صــور قیام

فارس��ی نامیده‌ان��د )داد، ١٣٨٥: ٤(.

او همچنین از حوزه‌های متفاوت آشنایی‌زدایی در سطح گفتمان و زبان یاد ‌می‌کند:
آش��نایی‌زدایی واژگان��ی ی��ا قاموس��ی )Lexical Defamiliarization(: وقتــی واژه‌ای برخاــف 

انتظــار خواننــده یــا شــنونده در چهارچــوب پذیرفته‌شــده بــه کار رود...

آش��نایی‌زدایی نح��وی )Syntactic Defamiliarization(: دکتــر محمدرضــا شــفیعی کدکنــی در 
بحــث از ایــن مقولــه بیشــترین بســامد آن را در زبــان فارســی در شــعر فردوســی و ســعدی عنــوان 
می‌کن��د. ایــن نــوع آشــنایی‌زدایی حاصــل هنجارگریــزی در مناســبات متعــارف دســتوری در زبــان 

اس��ت...

�ـد  �ـی پدی آش��نایی‌زدایی در ح��وزۀ کن��ش گفت��اری )Defamiliarization and Speech Act(: وقت
می‌آی�ـد کــه کنــش گفتــاری در شــرایطی نامتناســب بــا آن کنــش گفتــاری خــاص روی دهــد.

 آش��نایی‌زدایی در ح��وزۀ رئالیس��م )Defamiliarization and Realism(: در آثــار رئالیســتی وقتــی 
روی می‌ده�ـد ک��ه در متــن اشــاره ب�ـه عناصــری بشــود ک��ه درهرصــورت ب�ـا انتظ��ارات خواننــده یــا 

شــنونده در بافــت فرهنگــی متعــارف، مألــوف نباشــد )همــان: ٤ و ٥(.

 شمیس�ـا دربــارۀ انح��راف از نــرم در ادبیــات تأکیــد می‌کنــد کــه بنــا بــه انــواع ادبــی، نر‌م‌هــای ادبــی 
گوناگونــی وجــود دارد و نــرم فقــط در زبــان نیســت و انحــراف از آن می‌توانــد در زمینه‌هــای 
فک��ری نیــز باش��د: »چــون نرم‌هــای فکــری در نرم‌هــای زبانــی متجلــی می‌شــوند، به‌جــای ورود 
در مســائل فکــری معمــولاً مســائل زبانــی را مطــرح می‌کننــد« )شمیســا، ١٣٧٣: ٥٨(؛ مثاًــ، او بــاور 
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دارد تصرفاتــی کــه شــاعران در ســنن ادبــی یــا تلمیحــات می‌کننــد، از مصادیــق انحــراف از نرم‌هــای 
فکــری اســت. ایــن مســئله به‌وفــور در ســبک هنــدی دیــده می‌شــود. اگــر بــا نگاهــی انتقــادی بــه 
ســبک هنــدی و ســبک بــاروک )barocco( نــگاه کنیــم، می‌بینیــم کــه یکــی از نقــاط اشــتراک آن‌هــا 
»نفــی دورۀ ادبــی پیــش از خــود« اســت؛ بــرای نمونــه، صائــب به‌مثابــۀ یکــی از ســردمداران شــعر 
ســبک هنــدی »ســنت‌ها را مــورد تجدیدنظــر قــرار می‌دهــد« )زیپولــی، ١٣٦٣: ٣٦(. ایــن همــان 

�ـرم مش��اهده می‌کنیــم. چی�ـزی اس��ت ک�ـه در انح��راف از نُ
 رضای��ی و نقــی‌زاده در »فراهنج��اري در ش��عر س��بك هن��دي« درب��ارۀ دلی��ل انح��راف از نُ��رم ش�ـاعران 

س��بک هن��دی یــادآور می‌ش�ـوند:
شــاعران س��بك هن��دي ب�ـراي گري��ز از ابت�ـذال حاك��م در ش��عر عص��ر تيمــوري، تغييرات��ي در ح�ـوزة 
�ـا  �ـه معن �ـد. ايشــان توج�ـه خــود را بيشــتر معطــوف ب ژرف‌‌ســاخت ســخن خوـي�ش انجــام دادن
كردن��د و رفته‌‌رفت��ه از اعتدال��ي ك��ه در شــاعران ايران��ي ب�ـود، ب��ه اف�ـراط در ويژگي‌‌ه��اي ش�ـعري 

و ط��رز تزري��ق رس��يدند )رضای��ی و ن��قی‌زاده، ١٣٩٤: ٩١(.

 نیکوبخ��ت درب�ـارۀ »طری�ـق تزری�ـق« می‌نویس�ـد: شــعر ــيا نثــري اســت ــكه ظاهــراً از تمــام مختصــات 
ص��وري، زبان��ي و ادب��ي نقيض��ه برخــوردار اســت و ش��اعر در آن ب��ا ب��ه كار بــردن كلمات��ي بامعن�ـي، 
ابيات��ي مــوزون و مقف��ي، ب��ه اســتقبال اش�ـعار ج��دّ متقدم��ان ي��ا معاصــران، در هم��ان س�ـبك، قال��ب و 

وزن، بیت��ی ب��ه كل��ي فاق��د معن��ا می‌ســازد )نیکوبخــت، ١٣٨٠: ١٠٩(.
 بنابرایــن، انحــراف از نــرم و به‌تبعــ آن ایجــاد مضمــون تــازه، نتیجــۀ »تغییــر در معیــار فصاحــت« 
اســت. حائــری دربــارۀ تغییــر مزبــور بــا تأکیــد بــر فضــای شــعر دورۀ صفــوی می‌نویســد: »اختاــف 
در زاویه‌‌هــاي دیــد ســبب اخت�الف در ص��ورت و معن��اي ش��عر می‌‌شــود و درنتیجــه، منجــر بــه 

ایج��اد معن��اي ت��ازه و ن��و )= معن��اي بیگان��ه( خواه�ـد ش��د« )حائــری، ١٣٨٩: ٤٧(.
�ـوی »معنــی بیگانــه«  عبدالفغ��ور آرزو اظه��ار می‌کنــد ک��ه ترکیب��ات ت��ازۀ بیــدل مخاطــب را به‌س
رهنمــون می‌ســازد و آن چیــزی جــز »ســخن متجــدد« نیســت: »ســخن متجــدد، انحرافــی از نرم‌هــای 
شناخته‌شــده، هنجــاری اســت کــه از شکســتن ســنن متــداول رنــگ گرفتــه و از بدعتــی نوآییــن، 
آهنــگ« )آرزو، ١٣٧٨: ٥٥(. در نظــر ســردمداران ســبک هنــدی »زبــان شــعر بایــد زبــان عصــر باشــد 
و تصویرهــا و اندیشــه‌ها بی‌ســابقه و غریــب و نــادر« )شــفیعی کدکنــی، ١٣٩٠: ٥٠(. شــاعران ســبک 
هنــدی می‌کوشــیدند در مضمــون تصــرف کننــد »تصــرف ابتــذال را زائــل می‌ســازد و مضمــون 

مبتــذل را بــه غرابــت می‌کشــد« )همــان: ١٣٤(.
 یک��ی از دلای��ل ابه��ام در ش��عر صائــب، ایج�ـاد ترکیبــات و اصطلاح��ات جدی�ـد اس�ـت: »ترکیباتــی 
ک��ه ش�ـاعران ســبک هنــدی از قبی�ـل صائ��ب ســاخته‌اند از ن��وع تج��ارب ش��اعران قب��ل از او نیس��ت و 
یک�ـی از مهم‌تری��ن عوامــلِ غمــوض و دشــواری شــعر او ایــن ترکیبــات اســت« )کرمــی و مظاهــری 
رودبالــی، ١٣٩٥: ٥٤(. ورود این‌گونــه ترکیب‌‌هــای نــو در شــعر محمــد سهــرابی نیــز بــا هــدف 
مضمون‌ســازی، ســبب ابــهام در کلام او شــده اســت. ایــن پژوهــش درصــدد پاســخ دادن بــه ایــن 
پرس��ش اس�ـت ک��ه نق��ش آش��نایی‌‌زدایی مبتن��ی بــر مؤلفه‌‌هــای س�ـبک هن��دی )صائ��ب و بی��دل( در 
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ش�ـعر آیینــی محمــد سهــرابی چیســت؟

1-1. پیشینۀ پژوهش
�ـالات تدوین‌‌شــده دربــارۀ مضامیــن شــعری و ترکیب‌ســازی بــا تکیــه بــر اشــعار  ازجملــه مق
�ـدل می‌ت�ـوان ب�ـه »ترکیبــات خ��اص در غزلیــات بیــدل دهلــوی« نوشــتۀ فاطمــه  صائــب و بی
مش��ایخی و دیگ��ران )١٣٩٧( اشــاره کــرد. در ایــن پژوهــش نگارنــدگان روابــط نحــوی موجــود در 
�ـدی« از  �ـبک هن �ـعر س �ـن ش �ـون در ف �ـۀ »مضم �ـد. مقال �ـل کرده‌ان �ـدل را تحلی �ـازی‌های بی ترکیب‌س
محم��ود فتوح��ی رودمعجن��ی )١٣٩٥( اس��ت کــه نگارنــده کوشــیده اســت تفــاوت شــعر صائــب و 
بیــدل را بــا تأکیــد بــر ســه فعــل پرکاربــرد مرتبــط بــا مضمــون )یافتــن، بســتن و رســاندن( در شــیوۀ 
مضمون‌آفرینــی نشــان دهــد. از مقــالات دیگــری کــه دربــارۀ مقایســه و پیونــد ســبک هنــدی بــا 
س��بک‌های دیگــری چــون س�ـبک ب��اروک ب�ـه لح��اظ خلــق مضم�ـون انجــام شــده، »مقایســۀ ســبک 
بــاروک و ســبک هنــدی« نوشــتۀ محمــد بهنام‌فــر )١٣٨٢( اس�ـت. در مقال��ۀ مزب�ـور نش�ـان داده ش�ـده 
ک�ـه آنچ�ـه در ســبک هنــدی و ســبک ب�ـاروک مش�ـابهت محســوب می‌‌شــود، تفــاوت بس�ـیاری ب�ـا هــم 
دارد؛ ایــن دو ســبک از دو فرهنــگ جداگانــه نشــئت گرفته‌انــد و تأثیرپذیــری یکــی از دیگــری قابــل 
اثبــات نیس��ت. پایان‌‌نامــۀ کارشناســی ارشــد »مقایســۀ تطبیقــی اشــعار آیینــی عمــان ســامانی و محمــد 
س�ـهرابی« نوش�ـتۀ توحیــد شــالچیان ناظــر )١٣٩٧( نی�ـز تنــها نوشــتۀ پژوهشــی اســت کــه پیــش از ایــن 

دربــارۀ شــعر آیینــی محمــد سهــرابی در آن ســخن رفتــه اســت.

١-٢. مبانی نظری
شــفیعی کدکنــی دو نکتــۀ اساســی را دربــارۀ ســبک شــعر و مشــخصاً ســبک شــعر هنــدی و بیــدل 
یــادآور می‌شــود؛ نخســت اینکــه معتقــد اســت ســبک چیــزی جــز »انحــراف از نــرم« )شــفیعی 
کدکنــی، ١٣٧١: ٣٩( نیســت. دوم اینکــه بــاور دارد نــزاع‌ بــر ســر خاســتگاه ســبک هنــدی را بایــد 
کن�ـار نه��اد و نبای��د از مســئلۀ »بســامد« در ش��ناخت س��بک غفلــت جس�ـت: »تمــام نزاع‌هایــی کــه 
سبک‌شناســان معاصــر دارنــد و یکــی می‌گویــد ســبک هنــدی از خاقانــی شــروع می‌شــود، یکــی 
می‌گویــد از فغانــی و دیگــری می‌گویــد از رودکــی، همــه نتیجــۀ بی‌اطلاعــی از همیــن مســئلۀ نقــش 
فرکانــس یــا بســامد در تحلیل‌هــای ســبکی اســت« )همــان: ٤٠(. او بــه هشــت عامــل مرکــزی- کــه 
جداکنن�ـدۀ بی�ـدل از ش�ـاعران دورۀ تیم�ـوری و حت��ی صائ��ب و اقم��ار اوس��ت- توج�ـه ک�ـرده اس�ـت: 
١- افــزونی بس��امد تصویره��ای پارادوکس��ی )Paradoxical Image( ٢- اف��زونی بس�ـامد حس�ـامیزی 
)Synaesthesia(٣- اف��زونی بس��امد وابس��ته‌های خ��اص ع��ددی )Determiner( ٤- اف�ـزونی بســامد 
Ab�( ٥- افــزونی بســامد ترکیبــات خــاص ٦- افزون��ی بس��امد تجری��د)Personification  (( تش��خیص
straction( ٧- افــزونی بســامد اســلوب معادلــه ٨- شــبکۀ جدیــد تداعــی در پیرامــون موتیوهــای 

قدی��م و ایجــاد موتیوهــای نــو )همــان: ٤٠(.
 در ایــن پژوهــش بــر اســاس همیــن هشــت مؤلفــه بــه تبییــن شــعر محمــد سهــرابی و تأثیرپذیــری 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1541401

وی از دو شــاعر شــاخص ســبک هنــدی، یعنــی صائــب و بیــدل می‌پردازیــم.

٢. بحث
)Paradoxical Image( ٢-١. افزونی بسامد تصویرهای پارادوکسی

تصاوی��ر پارادوکس��ی، نه‌تنه��ا ســبب مخیل‌شــدن بیــش از پیــش کلام شــاعر می‌شــود، بلکــه بــرای 
او امــکان انحــراف از نــرم را فراهــم مــی‌آورد و شــاعر بــا آن می‌توانــد خاــف ســنت‌های گذشــتگان 

خــود ســخن بگویــد:
می‌شــود تیــغ کجــی نیــز، پناهــی گاهــیمــن بــه ابــروی کجــت ســخت پناهنــده شــدم

)سهرابی، ١٣٩١ب:  ٦٤(
همــگان از تیــغ یــا شمشــیر فــرار می‌کننــد؛ زیــرا مظــهر خونریــزی و ســفاکی اســت. در مقابــل، 

�ـد محبــوب را پناهــگاه و ملجــأ خــود دانســته اســت. ش�ـاعر اب��روی ک��ج تیغ‌‌مانن

خندیــد حالــت  بــه  جعــد  خندیــددختــر  کمالــت  قــوس  از  ناقــص   
)همان: ٨٥(
شــاعر خمیدگــی حضــرت زهــرا)س( را نه‌تنــها ســبب نقصــان او نمی‌دانــد، بلکــه ایــن قــوس را مایــۀ 

کمــال حضرتــش می‌پنــدارد.
اوقفلــی کــه او ببنــد بــر هــر دری کلیــد اســت بــی  بــاز  دیــوار آهنیــن اســت درهــای 

 )همان، ١٣٩٤:  ١٦(
شاعر نه دستِ مطلوب، بلکه قفلی را که او بسته است، گشاینده می‌داند.

و الا کــر شــود گــوش فلــک ز افغــان لالانــشمیــان ســرمه خوابانــده اســت تــازه شــیون مــا را
 )همان، ١٣٩٥:  ٧٣(
خــوردن ســرمه ســبب گرفتگــی صــدا می‌شــود. شــاعر می‌گویــد کــه گــوش فلــک از نالــه و افغــان 

مــا لال‌هــای دلــدادۀ مطلــوب کــر شــده اســت.

ایــن دل عریــان بــه آفتــاب تــو لــک شــدباخــت دلــم بــرد خــود چــو بــرد یمانــی
 )همان،١٣٩١ب:  ١٢٦(
�ـه کــه ل�ـک ش��دن دل عریــان از آفتــاب امــری متناقض‌نمــا  باختـِـن ب�ـرد متناقض‌نماســت؛ همان‌گون

به‌شــمار می‌آیــد.
مــرگ به‌جــز  نتــراودم  جــان  نشــتراز  غیــر  بــه  رگــم  خــون  وز 

)همان: ٣٣(
روییدن مرگ از جان- که همۀ آن مایۀ حیات و جاودانگی است- امری غیرممکن می‌نماید.
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اســتبــه قصــد کشــت کــردم زندگانــی مــزار  شــمع  مــن  عمــر  چــراغ 
 )همان، ١٣٩١د:  ٢٥(

روزگار از  کــرم  امیــد  بســته‌امدارم  لالــی  آواز  بــر  گــوش 
 )همان: ٦٦(

گوش بستن یا گوش دادن بر آواز لال، امری متناقض‌نما و غیرممکن است.
روشنی‌بخشــی خــود از ســرمه‌دان آموختــمزآن کــدورت کــه بــه دل دارم جاــ دادم بــه خلــق

 )همان، ١٣٩١ذ:  ٤٨(
�ـوان هیچ‌چیــزی را روشــن و شــفاف کــرد؛ امــا شــاعر  �ـا خ�ـود کــدورت، نمی‌ت ب��ا چیــز ک��در ی��ا ب

خــود را ماننــد ســرمه درعیــن ســیه‌رویی و کــدری، روشــنی‌بخش می‌دانــد.
اشــتعالی گــرم  و  محالــیخاموشــی  همــی  و  ممکنــی  هــم 

 )همان، ١٣٩١ج: ٢١(
ش�ـاعر خط��اب بــه مطلوب��ش می‌گوی��د: درعیــن خاموشــی، شــعله‌وری و درعیــن امــکان وجــود و 
حضــور، تمام��اً ع��دم و نف��ی هس�ـتی. ش��ایان‌ ذکــر اســت محمــد سهــرابی چــون مطلــوب را مظــهر 
ح��ق می‌دان��د، صف��ات متض��ادی ب�ـرای وی قائ�ـل می‌شــود؛ همان‌گونــه کــه حضــرت حــق صفــات 

متضــاد دارد.
 بخش��ی از ایــن تصاوی��ر پارادوکســیکال در اندیشــه‌های قلندری‌گونــۀ محمــد سهــرابی نیــز بــروز 

�ـرایی جرئ��ت بــه زبــان آوردن آن‌هــا را نــدارد: �ـه ه�ـر آیینی‌‌س و ظه��ور می‌یاب��د؛ اندیش��ه‌هایی ک
کافــر آن کــس کــه نیســت ‌بی‌دین اســتکفــر کامــل بلــوغ آییــن اســت

 )همان: ٦٩(
�ـان، ١٣٩٥:  �ـان، ١٣٩٤: ٨١ و ٨٤؛ هم  ب��رای نمونه‌ه��ای دیگ��ری از تصاوی��ر پارادوکس��ی )ر. ک: هم

٤٦، ٥٢، ٥٥ و ٥٦(.

)Synaesthesia( ٢-٢. افزونی بسامد حس‌آمیزی 
نازک‌خیالــی و اندیشــۀ باریــک شــاعران ســبک هنــدی ســبب می‌شــود تــا مجالــی بــرای بــروز 
حس‌آمیــزی در شــعر فراهــم شــود. از گــوش مســت شــدن، اســتراق ســمع از چشــم، بوســه زدن بــا 

دیــده، نمونه‌هایــی از حس‌آمیــزی در شــعر سهــرابی اســت:
گوشــم در  اســت  شیشــه  داردپنبــه  دگــر  مســتی  کــری  ایــن 

 )همان، ١٣٩١ذ: ٣٤(
محــالکــس نفهمیــده چــه دیــدی از جمــال شــد  چشــمت  ســمع  اســتراق 

 )همان: ٤٦(
دیــده گــر بوســه بلــد شــد بــه دهــن حاجت نیســتانــس اگــر حکــم برانــد بــه ســخن حاجت نیســت

 )همان، ١٣٩١ ب:  ٢٤(
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)Determiner( ٢-٣. افزونی بسامد وابسته‌های خاص عددی
-	 یک هزار و سیصد و دل:

می‌شــدم کامــل  مــاه  ســال  می‌شــدمبــاز  دل  و  ســیصد  و  هــزار  یــک 
 )همان، ١٣٩١ج:  ٥١(

-	 چند حبه تب:
گــذر بــالای  عطــار  از  بیشــتردیشــب  خریــدم  تــب  حبــه  چنــد 

)همان: ٤٤(
-	 دو پلک وقفه و دو خمیازۀ قدم:

حســین آیــد و گــه بــا شــتاب برگــردددو پلــک وقفــه، دو خمیــازۀ قــدم در راه
)همان: ١٠٩(

)Personification( ٢-٤. افزونی بسامد تشخیص
یک��ی از ویژگی‌ه�ـای شــاخص اشــعار آیین��ی محم��د س�ـهرابی، اس�ـتفادۀ تش�ـخیص ب�ـرای پدیده‌ه�ـای 
�ـه یــا  �ـه کار نرفت �ـا ب �ـی ی �ـن ‌ بــرای پدیده‌هــای مزبــور در ش��عر آیین ‌بی‌جان��ی اس�ـت ک�ـه پی�ـش از ای
بســیار انــدک اســت. شــاعر بــرای نمونــه پدیده‌هایــی مثــل فــرات، خیــزران، تیــغ، نعــل، زره، مرهــم، 

حنــا، پنــاه، فل��ک، خب��ر و ســرمه را ج�ـا‌‌ن ‌‌بخشــیده اس�ـت:

بی‌خــود فــرات بــهر گلــوی تــو نــاز کــردپیغمبــران گلــوی تــو را آب می‌دهنــد
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٩(

اصغــر از  فــرات  کــرده  بــادقــهر  علقــم  ســوی  عبــاس  روی 
 )همان: ٧٤(

نــداردپشــت ســرم تیــغ تــو اقامه چه بســته اســت نمــاز  مــن  خونیــن  جامــۀ 
 )همان، ١٣٩٤: ٩(

کاش ای بابــا نمی‌بــردی بــه مهمانــی مــراخیــزران از حرمتــم برخواســت امــا بد نشســت
 )همان: ٦٨(

نبــردخیــزران کار بــدی کــرد کــه بوســید مــرا تــا  بگــو  بــرد،  مــرا  بــوس  اثــر 
 )همان، ١٣٩٥: ٤١(

بســته‌ام نقــش  جمــل  ســالخوردگان  پــا بــر وجــود مــن زده قــد کمــان نعــلاز 
 )همان، ١٣٩٤: ٨٩(

کجــا خواهد شــد از بیــت کریمان میهمــان بیرونزره در اســتخوانم کــرد مســکن، میهمانــم شــد
 )همان: ٩٥(

می‌شــود از زخــم او فریــاد از مرهــم بلنــدداغ اگــر داغ ابوالفضل اســت والا مرتبه اســت
 )همان: ٩٩(
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راتــا از رجــوع خلــق مبــادا شــود ملــول پنــاه  خــود  کــرم  از  پنــاه  دادی 
 )همان: ١٠٣(

نیمــیخــون تــو را فلک خورد آن‌ســان که خــون اکبر عقــاب  یــال  نیمــی،  رکاب  پــای 
 )همان، ١٣٩٥: ٢٥(

شکســته می‌پــرد ایــن رنــگ ای خــدا بــا مــنچــه بیعــت اســت که کرده اســت این حنــا با من
 )همان: ٣٤(

 شاعر تعبیر »بیعت با حنا« را احتمالاً از صائب و بیدل وام گرفته است:
عــذر بیــکاری اســت بیعت بــا حنایــی می‌کنمدامــن دیگــر نمی‌یابــم در ایــن حرمــان ســرا

 )بیدل، ١٣٩٢: ٩٧٩(
کنون چون دست‌دســت توســت بند از پای ما بگشــابــه دســتی چــون حنــا بیعت کنــد هر شــب توانایی

)صائب، ١٣٩٢، ج ١: ٢٢٥(
خبــر بــا پای خــود این جــا زنــد از کاروان بیرونشکســت رنــگ مــا را خیمــه بی قاصــد شــنید از ما

 )سهرابی، ١٣٩٤: ٩٤(
 تعبیر »بیرون آمدن خبر از کاروان« در غزلیات صائب نیز مشاهده می‌شود:

اگــر از کاروان همچــون خبــر بیــرون نمی‌آیــیمشــو از نالــه افســوس غافل چون جــرس، یاری
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٦: ٣٣٠٨(

شــدم گل  و  دمیــد  مــن  از  شــدمآفتــاب  بلبــل  شــد  قــهر  مــن  از  ســرمه 
)سهرابی، ١٣٩١ج: ٥١(

٢-٥. افزونی بسامد ترکیبات خاص
محمدی دلیل شکل‌گیری ترکیب‌های جدید در سبک هندی را مبتنی بر سه عامل می‌‌داند:

	1 فشــردگی بیت‌ه��ا: ...تزاحــم معانــی در یــک جــای انــدک نیــاز بــه زبانــی موجــز و فشــرده -
�ـر مبنــای گفت�ـۀ ویکتــور شکلوفســکی کــه  )condensed( دارد... ٢- تأثی�ـر محتــوا ب�ـر شــکل: ب
»ش�ـکل تــازه محتــوای تــازه می‌آفرینــد« می‌تــوان اعتقــاد داشــت کــه محتــوای تــازه نیــز نیــاز 
بــه شــکل تــازه دارد. محتــوای شــعرها در ســبک هنــدی محتوایــی نــو و تــازه اســت. شــاعران 
چنیــن ش��یوه‌ای کوش��ش می‌کننــد کــه تــا ح��د ممک��ن از تک��رار پرهی��ز کنن��د... ٣- ســاختار زبــان 
فارس��ی: زب�ـان فارس�ـی به‌گونــه‌ای اســت کــه بــه گواهــی زبان‌شناســان، امکانــات ایجــاد ترکیــب 
در آن فــراوان اســت. به‌این‌ترتیــب اگــر شــاعر یــا نویســنده‌ای بــرای ســاختن ترکیب‌هــای 
جدیــد، انــدک ‌تلاشــی داشــته باشــد می‌توانــد ترکیب‌هــای نــو و بدیعــی خلــق کنــد )محمــدی، 

١٣٧٤: ١١٤ و ١١٥(.
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-	 زینب‌آباد:
ایــنمُــهر برگشــت ز کــوی تــو بــه رویــم زده‌اند از  بدتــر  خبــری  نــدارد  زینب‌آبــاد 

 )سهرابی، ١٣٩١ب: ٩٥(
-	 کلیم‌‌رویش و مسیح‌‌باران:

کلیم‌رویــش بارگــهت  مســیح‌بارانای  تــو  قبــۀ  وی 
 )همان، ١٣٩١ذ: ٥٦(

-	 علی‌نمایش و بتول‌عنوان:
علی‌نمایــش آینــه‌ات  بتول‌عنــوانای  تــو  نامــۀ  ای 

)همان: ٦٩(
-	 وحشت‌غبار:

اســت وحشــت‌غبار  آیینــه‌ام  اســتدل  امیــدوار  دلــم  تنهایــی  بــه 
 )همان، ١٣٩١د: ٢٥(

-	 کلمینیزار:
شــدم عرفانــی  شــدمکلمینیــزار  مســلمانی  پــاک  برکــۀ 

)همان، ١٣٩١ج: ٣٤(
-	 بت‌مزاجی:

می‌شــوممــن همیــن ایــام حاجــی می‌شــوم بت‌مزاجــی  ایــن  از  فــارغ 

)همان: ٤٣(
-	 ساحل‌بغل و صفین‌جدل:

ســاحل‌بغل طوفانــی  یــم  صفین‌جــدل ای  محنت‌کــش   کرباــ 
)همان: ٧٤(

-	 آدمیلد:
آدمیلــد؟پــس کــه بــود آن تیــغ‌ بــاز لــم یلــد حــوری‌وش  ای  تــو  جــز 

)همان: ٧٥(
-	 ادب‌پوش، تذکرپیرهن، تن‌جاری و کُرپیرهن:

تذکرپیرهــن ادب‌پــوش  کُرپیرهــنای  تن‌جــاری  یــم  ای 
)همان: ٨٠(

)Abstraction( ٢-٦. افزونی بسامد تجرید
ش�ـفیعی کدکن�ـی درب�ـارۀ تجری�ـد و جای�ـگاه آن در س�ـبک ش�ـعر بی�ـدل می‌نویس�ـد: »تجری�ـد در س�ـبک 
بیــدل امتیازهایــی دارد کــه به‌عنــوان یــک عامــل ســبکی همیشــه خــود را نشــان می‌دهــد. منظــور 
از تجریــد انتــزاع یــک یــا چنــد خصوصیــت اســت از یــک شــیء و آن امــر منتــزع را مــورد حکــم 
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و تداع�ـی ق�ـرار دادن« )ش�ـفیعی کدکن�ـی، ١٣٧١: ٦١(. ایــن ویژگــی را در شــعر محمــد سهــرابی نیــز 
می‌بینیــم:
-	 دست عروس نظر:

دامــاد نبســته اســت مگــر پــای حنــا رابــر دســت عــروس نظــرت، رنــگ، فضــول اســت
)سهرابی، ١٣٩٥:  ٧٦(
چش��م ی��ا نظ�ـر، مانن�ـد عروســی اس��ت ک��ه آراســته و زیباس��ت. تصــور »دس�ـت« و »رن��گ« ]آرای��ش[ 

بــرای آن ســبب تجریــد در بیــت بــالا شــده اســت.
-	 جرئت تفتیش مسمار:

 کــی ملــول از جرئــت تفتیش مســماریم ما ســینه گــر بشکســت عیبــی نیســت، اســرارش به‌جاســت
 )همان، ١٣٩٤: ٣٣(
شــاعر از زبــان حضــرت زهــرا )س( می‌گویــد کــه مــا از گســتاخی مســماری کــه ماننــد دشــمن، قصــد 

تفتی��ش م��ا را دارد، خســته نمی‌شــویم. مــا اســرار ایــن ســینه را از نامحرمــان دور نگــه می‌داریــم.
-	 نمک سفرۀ تیغ:

 دنبــال نمــک بــر ســر بــار اســت دل مــا رقصیــدن بســمل نمک ســفره تیغ اســت
 )همان: ٧٦(
�ـد  �ـز در آن مانن �ـا بسمل‌شــده نی �ـی ی �ـد س��فره‌ای تصــور شــود، رقصیــدن فــرد قربان �ـر مانن �ـغ اگ تی
�ـد. �ـی[ می‌افزای �ـن ســفره ]قربان �ـر نمکین‌شــدن و دلچس�‌ـبتر شــدن غــذای ای �ـه ب �ـت ک �ـی اس نمک

٢-٧. افزونی بسامد اسلوب معادله
وای بــر آن‌کــه دلــش را ز تــو پــس می‌گیــردجنــس مرجــوع بــه تجــار ضــرر خواهــد زد

 )همان، ١٣٩١ب: ١١٤(
جان به پای کس دادن مشــکل اســت و آسان نیستهرکســی که عاشــق شــد با تــب امتحانش کن

)همان، ١٣٩١د: ٢٤(
 هــر کــه ضامنــی دارد آهــوی خراســان نیســت زعفــران نخواهــد شــد هــر گیــاه خودرویــی

 )همان: ٢٣(
 نمی‌خوانــد خــروس قنــدی از قنــد فریمان‌هــا حلاوت‌های کاذب راوی آن شهــد مطلق نیست

 )همان، ١٣٩٥: ٦٢(

٢-٨. شبکۀ جدید تداعی دربارۀ موتیوهای قدیم و ایجاد موتیوهای نو
�ـب و بیــدل، مضمون‌یابــی اســت. غلامرضایــی  یک��ی از مهم‌تری��ن ویژگی‌ه�ـای س�ـبکی ش��عر صائ
در ایــن بــاره می‌نویســد: »شــاعران ســبک اصفهانــی و هنــدی، پیوســته درپــی آن‌انــد کــه نکتــه‌ای 
بیابنــد و آن نکتــه یــا »مضمــون« را در بیتــی بیــان کننــد. ایــن مضمون‌هــا را شــاعران از محیــط 
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اطــراف خویــش و از امــور و مســائل زندگــی روزانــه یافتــه و بیــان کرده‌انــد« )غلامرضایــی، ١٣٩١: ٢٣٨(.
 فتوحــی رودمعجنــی رونــد رو بــه‌ پیچیدگــی صناعــت مضمــون را شــرح می‌دهــد و دربــارۀ تفــاوت 

مضمــون بیــدل بــا صائــب می‌نویســد:
از صائــب ســاخته و هــم  انتزاعی‌تــری  بیــدل هــم مضمون‌هــای دشــواریاب‌تر و 
دیدگاهــش دربــارۀ مضمــون پیچیده‌تــر اســت. در ســخن بیــدل عبــارت و مضمــون بــه 
وح�ـدت می‌رســند... وقتــی عبــارت و مضمــون یکــی شــوند، در آن صــورت، دوگانگــی لفــظ 
و معنــی از میــان برمی‌خیــزد و ســخن موجــودی مســتقل می‌شــود و بــر چیــزی غیــر از خــود 
دلال�ـت ن��دارد؛ پدی�ـده‌ای خودبســنده اس�ـت و ب��ه چی��زی ج�ـز خ��ود ارج��اع نمی‌ده�ـد ... در نظــر 
صائــب، مضمــون عبــارت اســت از: یافتــن نکتــۀ تــازه و ادراک نــو از امــور؛ امــا در نــگاه بیــدل، 

مضمــون خلــق و آفرینــش اســت )فتوحــی رودمعجنــی، ١٣٩٥: ١٣٨ و ١٣٩(.

�ـبک تناس�ـب‌بنیاد )مضمون‌بنــد( رایــج در عصــر  �ـادآور می‌ش��ود: »تف��اوت عم��دۀ بی�ـدل ب��ا س  او ی
�ـت... روش غالــب در ســبک او  وی را بایــد در پراکندگ��ی و از ه��م‌ پاش��یدگی ن��گارش او جس
�ـی،  �ـا« اس�ـت« )فتوح�ـی رودمعجن گسســتگی و پریشــانی و ب��ه تعبی��ر خــودش »بی‌ربط��ی مضمون‌ه
١٣٨٥: ٣٦٩(. کاظ��می درب��ارۀ مضمون‌ســازی بی�ـدل در اشــعارش بــاور دارد: »آنچــه در شــعر بیــدل 
�ـش از وف��ور مضامی��ن، غراب��ت آن‌هاس��ت. او از مضامی��ن رای��ج دور می‌ش��ود و  نم�ـود دارد، بی
�ـی ‌می‌یابــد کــه از ســویی بــا مفاهیــم عرفانــی نزدیــک اســت و از ســویی اغراق‌هایــی  نکته‌‎های

شــدیدتر از معمــول دارد« )کاظمــی، ١٣٨٧: ٦٩ و ٧٠(.
 محم��دی ضم��ن ذکــر و ارائ��ۀ دس�ـته‌بندی س��ه‌گانه از مضامی��ن ب��ا تکی��ه ‌ب��ر حــوزۀ عملکردهــای 

آن، بــه نــوع مشــخص حــوزۀ عملکــرد مضمــون در ســبک هنــدی اشــاره می‌کنــد:
 )Individual( ـوان مضمون‌ه��ا را ب�ـه س��ه دســته تقســیم کــرد: ١- مضمون‌ه��ای ف��ردی� می‌ت
٢- مضمون‌ه��ای محــدود بــه یــک جامعــه یــا افــراد خــاص ٣- مضمون‌ه��ای جهان��ی و انس�ـانی 
)Universal( مضمون‌ه��ای ف��ردی آن‌هایــی هســتند کــه از محــدودۀ دو یــا چنــد نفــر )شــاعر و 
�ـد. از ایــن مضمون‌هــا می‌تــوان قطعه‌هــای تقاضایــی  �ـر نمی‌رون �ـا مخاطب‌ه��ا( فرات مخاط��ب ی
و قصای��د مدح��ی را ن��ام بــرد... مضمون‌هــای دســتۀ دوم آن‌هایــی هســتند کــه از محــدودۀ چنــد 
نفــر فرات��ر رفت��ه و مرب�ـوط ب��ه اف��راد یــک گ�ـروه، ی��ک جامع��ه ی�ـا ی�ـک کش�ـور می‌ش�ـوند؛ ام�ـا 
درعین‌ح��ال بازهــم زم��ان و م��کان و اش��خاص مح��دودی را در برمی‌گیرن��د. بیش�ـتر ش�ـعرهای 
�ـد... گــروه ســوم مضمون‌هایــی هســتند کــه  سیاس�ـی و اجتماع�ـی در ای��ن قســمت جــای دارن
نــه بــه یــک فــرد خــاص محــدود می‌شــوند نــه بــه یــک اجتمــاع و گــروه مشــخص. این‌هــا 
انس��ان را ب��ه معن��ای کل��ی آن در نظ��ر دارن��د و ب�ـرای جوان��ب گوناگــون زندگــی برنامــه‌ای ارائــه 
می‌دهن��د. به‌عبارت‌دیگ��ر ای��ن مضمون‌هــا زمــان و مــکان خاصــی ندارنــد و در هــر زمــان و 

�ـدی، ١٣٧٤: ١٢٣- ١٢٥(. �ـرد )محم �ـدا ک م��کان می‌تــوان بــرای آن مصداق‌های��ی پی

�ـد کــه شــعر صائــب و ســبک هنــدی از نــوع ســوم، یعنــی مضمون‌هــای  او در ادام��ه اذع�ـان می‌کن
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جهانــی و انســانی اســت. در تکملــۀ ایــن بحــث بایــد اشــاره کنیــم غاــم حســن‌مجددی در 
»بیدل‌شناســی« بــا تکیــه بــر مفــهوم »تأمیــم« در معنــی مــال امــت ســاختن و بــه عبــارت روشــن‌تر 
ملــی کــردن شــعر و ادب، دربــارۀ جایــگاه مضمــون و ذوق نــزد بیــدل و عامــه اظــهار مــی‌دارد کــه در 
ن�ـگاه بی��دل، ب�ـزرگان ش�ـعر و ادب نبای�ـد »س�ـطح بلن�ـد خ�ـود را ره�ـا کنن�ـد« )حس�ـن‌مجددی، ١٣٩٢: 
١٤١(. او بی��ن ذوق عامــه بــا رأی آن‌هــا تفــاوت قائــل می‌شــود و بــاور دارد کــه ذوق عامــه غیــر از 
رأی عامــه اســت. »رأی« عامــه، قابــل احتــرام و »ذوق« عامــه، مســتحق نکوهــش اســت؛ زیــرا ذوق 
عامــه ب��ه ی�ـک معنــا هم��ان ذوق مل��ی ش�ـده‌ای اس��ت ک�ـه در دس�ـتۀ دوم یعن��ی »مضمون‌ه��ای مح�ـدود 
 )Universal( ـرد و نمی‌توان�ـد آن مضامی��ن جهان��ی� ب��ه ی��ک جامع��ه ی��ا افــراد خ��اص« ق�ـرار می‌گی

ش�ـاعر را ب��ه منص��ۀ ظه��ور برس�ـاند.
٢-٨-١. استفاده از اصطلاحات محاوره و عامیانه و باورهای رایج در بین عموم

س��هرابی در س�ـرودن اش�ـعار خ�ـود ب�ـا پی�ـروی از صائ�ـب و بی�ـدل از زب�ـان مح�ـاوره و س�ـنت‌های رای�ـج 
بینعمــوم بــهره جســته اســت. ایــن امــر ســبب همذات‌پنــداری و مؤانســت بهتــر خواننــده بــا شــعر 

می‌شــود. چنــد نمــونۀ ش�ـاخص از ایــن مؤلف�ـه ب�ـه ق�ـرار زی�ـر اس�ـت:
-	 لم دادن:

 می‌دهــد انــدام زخمــی بــر ســر آلام لم می‌زنــد زخمــم ز درد مجمعــ اندام دم
 )سهرابی، ١٣٩٥: ٢٠(

-	 ناخن جویدن:
 کــه دشــمنش جود از بیــم در خفا ناخن غیــور شــیر نجف حضــرت ابوفاضل

)همان: ٨٦(
-	 روده‌درازی کردن:

کــرده روده‌درازی  دل  کــرده درد  مسأله‌ســازی   جگــرم 
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٥(

-	 ول کنِ کسی نبودن:
 آه شــعله همه‌جــا دامــن خــس می‌گیرد کرباــ ول کن ما نیســت زبس غیرتی اســت

 )همان: ١١٤(
-	 پر شدن چوب‌خط:

 هــر چــه باشــد بــر تــو منســوبم مــزن چوب‌خطــم پرشــده چوبــم مــزن
 )همان، ١٣٩١ج: ٦(

-	 از دندۀ چپ بلند شدن:
 دنــده‌ات را ظــهر پیــش حضــرت زهــرا شکســت صبــح گویــا شــمر دون از دنــده چــپ شــد بلنــد

 )همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
-	 با آب دهن چسباندن:
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نمی‌چســبد ز حــرف شــیخ و رفیقــش نگشــت زخمــم خوب دهــن  آب  بــه  شکســته   دل 
)همان: ٣٤(

-	 کرک و پر ریختن:
بــرود اگــر  تــو  گنجشــک  می‌ریــزد ذکــر  عقــاب  از  پــر  و   کــرک 

 )همان، ١٣٩١ب: ١٨(
-	 دل‌خوش‌کنک:

 کعبــه دل‌خوش‌کنکــی شــد که مکعب باشــد پنج‌تــن گــرد ســرش دست‌فشــان می‌چرخنــد
 )همان: ٩٣(

-	 ناسلامتی:
 تــو ناساــمتی ای جــان مــن کلیــم منــی بریــز از لــب گلرنــگ خویشــتن ســخنی

 )سهرابی، ١٣٩٤: ٥٢(
-	 طاقچه‌بالا گذاشتن:

گذاشــتم جبریــل زد تعارفــی از پرّوبــال خویــش طاقچه‌بــالا  نمــوده   ردش 
)همان: ١٢٠(
 در نمونــۀ زی�ـر، کلیــد ب��رق ســوای اش�ـارت عرفان��ی‌‌اش، نش�ـانۀ توجــه ش�ـاعر بــه محی��ط امــروزی و 
اطراف�ـش ب��ه ش�ـمار می‌آی�ـد و ای�ـن ام�ـر از ویژگی‌ه�ـای س�ـبکی ش�ـعر بی�ـدل و صائ�ـب ه�ـم هس�ـت:

 پرداخــت قبــض بــرق تــو یــک دوره انبســاط غــم شــد بــدل بــه یمن جمــال تو بر نشــاط
 )همان، ١٣٩١ب: ٤٧(

٢-٨-٢. تصرف در تشبیهات
تص��رف در تش�ـبیهات، ب��ه ی��ک معن��ا، تغییــری اس�ـت ک��ه در وجه‌شــبه نمایــان می‌شــود. بــرای 
نمون�ـه، محم��د س�ـهرابی به‌ج��ای آنکــه ســرخی را وجــه شــباهت دل و انــار فــرض کنــد، پاره‌پــاره 

بــودن دل را هماننــد دانه‌دانــه بــودن انــار دانســته اســت:
 دادی چــو بــر گــدای مدینــه انــار را صــد پــاره شــد دلم ز حســادت چنــان انار

 )همان: ٥٢(
 گاهــی اوقــات نیــز تصــرف در تشــبیه صرفــاً تغییــر در به‌کارگیــری وجه‌شــبه شــعر پیشــینیان 
نیســت، بلکــه حاکــی از ذکــر مشــبه‌بٌه نــو و بی‌ســابقه اســت. در شــعر سهــرابی ایــن مشــبه‌بٌه‌ها، 
به‌وی��ژه، در مراث�ـی و ذک��ر مصیبت‌‌هــا بــرای اهل‌بیــت)ع( برجســته می‌شــوند. در نمونــۀ زیــر 
دنــدان، مشــبه معمــول و متداولــی اســت کــه در کنــار مشــبه‌بٌه غیرمعمــولِ مشــبکّ ذکــر شــده اســت. 

تشــبیه دنــدان بــه مشــبک‌های ضریــح سیدالشهــدا تصویــری نــو و بدیعــ اســت:
 نیــزه‌ای کــه از ضریحت قفل لب‌ها را شکســت از مشــبکّ‌های دندانــت مگــر حاجــت گرفت

)همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
ایــن در حالــی اســت کــه سهــرابی مشــبه معمــول دنــدان را بــه مشــبه‌بٌه معمــولِ صبــح و صبــح 
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محش�ـر تش�ـبیه ک�ـرده:
محشــر صبــح  دمیــده   پیــدا چــو کنــی بــه خنــده دنــدان انــگار 

)همان، ١٣٩١ذ: ٦٧(
 تشــبیه پیشــانی حضــرت زینــب )س( بــه آینــه‌ای کــه اشــقیا بــر آن ســنگ می‌زننــد، نیــز مصــداق ذکــر 

مشــبه‌بٌه غیرمعمــول بــرای مشــبه معمــول اســت:
 پیشــانی تــو آینــه‌دار مبارکــی اســت بعــداً تــو را به‌نــام علــی ســنگ می‌زنند

)همان: ١١٩(
 در نمون��ۀ زی�ـر، ش��اعر از زب�ـان قاس�ـم‌ ب��ن ‌الح��سن )ع( تش��بیه مقیــدِ ســینه بــه دکان محبت‌فروشــی 
را خلــق کــرده اســت؛ یعنــی از مشــبه‌بٌه غیرمعمــول بــرای مشــبه معمــول اســتفاده کــرده اســت. ایــن 
ام��ر س�ـبب ایجــاد تصوی��ر ن��و و بدی��ع و درعین‌ح�ـال ابـه�ام در کلام ش�ـاعر ب�ـرای خوانن�ـده می‌ش�ـود:

 آهن‌فــروش از چــه دکان مــرا گرفــت مــن ســینه‌ام دکان محبت‌فروشــی اســت
)همان: ١٠٧(
�ـد می‌کن��د: »بارزتری��ن و مش��هورترین شــیوۀ مضمون‌ســازی و به‌عبارت‌دیگــر  حس��ن حس��ینی تأکی
شــگرد در ســبک هنــدی، زدن نقــب از ظاهــر بــه باطــن یــا برقــرار کــردن ارتبــاط بیــن محســوس 
و نامحس�ـوس اس�ـت« )حس�ـینی، ١٣٦٨: ١٨(. سهــرابی نیــز گاهــی در تشــبیهاتش از مشــبه‌بًه عقلــی 
به��ره بــرده کــه غیرمعمــول بــودن مشــبه‌بًه و ابــهام در کلام او را دو چنــدان کــرده اســت. او از زبــان 
امــام علــی )ع( حضــرت زهــرا )س( را بــه معنــی نازکــی کــه در یــک گوشــه خزیــده، تشــبیه کــرده 

اســت:
 گفتــم کــه خال بــاش، نگفتم خیــال باش یک گوشــه مثــل معنــی نــازک خزیده‌ای

)همان، ١٣٩١ الف: ٣٩(
)preferential simile( ٢-٨-٢-١. با استفاده از تشبیه تفضیل
 سهرابی رخ حضرت زهرا )س( را نورانی‌تر از خورشید دانسته است:

تــو گــر رو کنــد به منــزل خورشــید روی تو آبــروی  بــرد  آب  آفتــاب   از 
)همان: ٥٢(

 ضعــف تــن تو طعنــه زده بــر حباب‌ها تــاب نســیم نیــز نــدارد وجــود تــو
 )همان، ١٣٩٤: ٩١(
 در نمونــۀ بــالا، وجــود ]مجــروح[ حضــرت زهــرا )س( از حبــاب شــکننده‌تر فــرض شــده اســت. 

حب��اب در تش�ـبیهات ســبک هنــدی، نش��انگر نهای��ت ش��کنندگی اس�ـت:
 بحــر هســتی را حبــاب خانه بر دوشــیم ما از نســیمی میشــود بنیــاد مــا زیروزبــر

 )صائب، ١٣٩٢، ج ١: ١٤٣(
 در نمونــۀ زیــر، کســی کــه از فــراق ندیــدن حــرم مطلــوب جــان نســپارد، از ســنگ خــاره نیــز 
�ـر ش��اعر، تشــبیه تفضی��ل نی��ز محســوب  �ـی، ای��ن تعبی �ـفت‌تر و قس��ی‌القلب‌‌تر اس��ت. به‌نوع س
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می‌‌شـ�ود:
 ای طعنــه زده جــان تــو بر صخــره خارا معنــی حرم دوســت ندیــدی و نمردی

 )همان، ١٣٩٥: ١٠٣(
 در بی��ت زیــر، ل��ب مطل�ـوب از نی‌ش��کر ش��یرین‌تر و صــورت وی از نمکــدان شــورانگیزتر فــرض 

شــده اســت:
افغــان بــه  لبــت  از  نی‌شــکر   وی در حســد از رخــت نمکــدان ای 

 )همان، ١٣٩١ ذ: ٥٩(
 )rhetorical question( تشــبیه تفضیــل می‌توانــد همــراه صنعــت بدیعــی معنــوی تجاهل‌العــارف 
باش��د. سـهـرابی ب�ـا اس��تفاده از تجاهل‌‌العــارف و در تشــبیهی تفضیلــی، نــگاه کــودکان اهــل حــرم را 

از ســنگ شــکننده‌تر می‌دانــد:
 مگــر از سرمه‌ســنگ اســت در چشــم غزالانــش؟! نگاه کودکانش بشــکند چشــم ســپاهی را

 )همان، ١٣٩٥: ٧١(
 کنار هم قرار گرفتن سرمه و غزال در شعر صائب دیده می‌شود:

 هنــوز از دســت و دامــان، کــودکان را ســنگ می‌ریــزد دل دیوانــه مــن ســرمه چشــم غــزالان شــد
 )صائب، ١٣٩٢ ج ٣: ١٤٨٤(

 تجاهل‌‌العارف دیگری از سهرابی نیز سبب شکل‌گیری تشبیه تفضیل شده است:
اکبــر؟ کــه  یــا  حشــر  تــا  دارد  وداع   این موج گیسوی کیست بر گردن حسین است؟ قاســم 

)سهرابی، ١٣٩٥: ٢٧(
شاعر گیسوی مطلوب، امام حسین )ع( را بلندتر و طولانی از وداع علی‌اکبر یا قاسم می‌پندارد.

در بیــت زیــر نیــز، سهــرابی از زبــان مســلم‌بن‌عقیل)ع( بــا اســتفاده از تجاهل‌العــارف خرمــا را بــه 
ســنگ و راه را بــه چــاه تشــبیه کــرده اســت:

                  
چــاه؟برنخل‌‌هایــش خرماســت یــا ســنگ؟ یــا  اســت  راه  دشــت‌‌هایش  بــر 

)همان، ١٣٩١ب: ٩٢(
شــاعر قصــد دارد کوفــه و ملزومــات آن را گمراه‌کننــده معرفــی کنــد. تجاهل‌العــارف او نیــز بــه 
�ـه دیــده می‌شــود، خرماســت؛ امــا ایــن خرمــا  همی��ن ســبب اســت. آنچــه ب��ر روی نخل‌هــای کوف
بــه ســنگ شــبیه اســت. دشــت‌های کوفــه نیــز راه دارد؛ امــا از شــدت نیرنــگ کوفــه، بــه چــاه شــبیه 

اســت.
ب��رای نمونه‌ه��ای دیگ��ری از اســتفادۀ از تجاهل‌الع�ـارف )ر. ک: هم�ـان، ١٣٩٥: ٧٢؛ هم�ـان، ١٣٩٤: ٤٤ 

و ٥١؛ هم�ـان، ١٣٩١ ب: ٢٤، ٤٢ و١٢٣(.

)negleational simile( ٢-٨-٢-٢. تناسی تشبیه
تناســی تشــبیه »گونــه‌ای از تخییــل اســت کــه بــه فرامــوش کــردن تشــبیه و انصــراف نفــس از تخییــل 
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آن برمی‌‌گ�ـردد ج��ز اینکــه در این‌گون��ه تخیی��ل، علت‌ســازی وج��ود نــدارد« )نجاری��ان و دیگ�ـران، 
١٣٨٤: ١٨٩(. شــاعر بــرای اینکــه ابتــذال تشــبیهات پیشــینیان را رفعــ کنــد، از تناســی تشــبیه بــهره 
جس��ته اس��ت. در چه�ـار بیــت زیــر به‌ترتیــب، مــو بــه شــب، گیســوی مســتانه بــه بخــت ســیاه 

ش��اعر، زل�ـف ب��ه ش��ب وخــط و خ�ـال ب��ه ســپاه تشــبیه ش��ده‌‌‌اند:
 در شــب چگونــه خیمه ســپاه ســحر زدند تاریک‌‌روشــن دم صبــح اســت مــوی او

 )سهرابی، ١٣٩١ الف: ٣٢(
 بخت ســیاه ماســت بر آن شــانه ریخته بــا خود مگو که گیســوی مســتانه ریخته

 )همان، ١٣٩١ ب: ٤٥(
 گیرم که شــب گذشــت، چه ســازم ســپاه را دل گــر ز زلــف رفت خط و خال او به جاســت

 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 ترکتــاز دل مــن کار ســپاه دگــر اســت بــه خــط و خــال گرفتــار مــرا نتــوان کــرد

 )صائب، ج ٢: ٧٢٧(
 در بیت زیر نیز سهرابی طایر دل خود را در سیاهی، مانند زلف مطلوب می‌داند:

 بــا زلــف خویــش، بخــت مــرا جــا بــه جــا گرفت شــادم کــه طایرم ســر دوشــش نشســته اســت
 )سهرابی، ١٣٩١ الف: ٧٨(

 تشبیه خون به حنا نیز در چند جا آمده است که به ذکر نمونه‌ای از آن بسنده می‌کنیم:
 این حنایی اســت که در فصل مبارک باد اســت خون عشــاق، ســر فرصت خــود خواهد ریخت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٦٥(
 صائب و بیدل پیش از این سروده‌اند:

ســاخت پایمــال  مــرا  امیــدوار   مشــاطه‌ای کــه دســت تــرا در حنــا گرفــت خــون 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٢: ١٠٢٧(

 خــون مــا هــم داشــت رنگــی از حنــا نشــناختیم در گلســتانی کــه رنگــش پایمــال نــاز بــود
 )بیدل، ١٣٩٢: ١١٦٧(
تشــبیه ســرکه بــه دختــر ترشــیده، جنبــه‌ای طنزگونــه دارد. همان‌گونــه کــه می‌بینیــم، بســیاری از 
ایــن تناســی‌ تشــبیهات در ســاختار اســلوب معادله‌انــد؛ بنابرایــن می‌تــوان آن‌هــا را مصادیــق اســلوب 
�ـاعر بس��تری را در شــعر فراهــم  �ـه ب��رای ش معادل��ه نیــز در نظ��ر گرف��ت؛ درواق��ع، اســلوب معادل

می‌کنــد تــا از تناســی تشــبیه بــهره گیــرد:
 ســرکه را در حجلــه صوفــی صافــی راه نیســت دختــر ترشــیده را بایــد بــه زاهــد داد و بــس

 )سهرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(
)conceit simile( ٢-٨-٢-٣. استفاده از تشبیه غریب بعید 

شمیســا دربــارۀ تحــول مضامیــن بــا تبدیــل و تصــرف تشــبیه مبتــذل بــه تشــبیه غریــب بعیــد یــادآور 
می‌شــود: »یــک نکتــۀ مــهم در بحــث ســرقات شــعری، توجــه بــه تصــرف شــاعر در مضمــون اســت 
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کــه جنبــۀ هنــری دارد و مســئلۀ ســرقت را کمرنــگ می‌کنــد. مثاًــ اگــر شــاعری بــا تصــرف خــود 
تشــبیه قریــب مبتــذل شــاعر دیگــری را تبدیــل بــه تشــبیه غریــب کنــد« )شمیســا، ١٣٩٩: ١٤٠(.

 شــدی از دیده‌هــا ای دختــر خیرالبشــر پنــهان چنــان نیــت که گردد در میان خیر و شــر پنهان
 )همان، ١٣٩٤: ٣٥(

 در میان خیر و شر پنهان شدن وجه‌شبهی انتزاعی، غریب و دیریاب است.
 می‌تــوان برداشــت بــا بوســی به‌آســانی مــرا انتظــاری مانــده روی گونــه‌ای پژمــرده‌ام

 )همان: ٦٩(
 م�ـن )زب��ان‌ِ حــال حض�ـرت رقی��ه( مث��ل انتظ��ارم. شــاعر بــا توضیحــی کــه در ادامــه بــرای مشــبه‌ًبه 
�ـاز ه�ـم ای�ـن تش�ـبیه در چش�ـم خوانن�ـده  انتظ�ـار م�ـی‌آورد، قص�ـد رف�ـع ابـه�ام از تش�ـبیه را دارد؛ ام�ـا ب

�ـد. �ـب می‌نمای �ـی و غری �ـیار انتزاع بس
در تشبیه زیر نیز وجه‌شبه گم شدن در قیل‌وقال قدری گنگ است:

 چــون طفــل گم شــدم به دل قیــل و قال خویش من هســتم آن اســیر نگــون در وبــال خویش
)همان، ١٣٩١ ب: ٩(
 تشــبیه فــرات خجالــت‌زده بــه خــاری کــه در بیابــان می‌رویــد، تشــبیه غریــب بعیــدی اســت کــه 

وجه‌شــبه آن بســیار دیریــاب بــوده و کلام شــاعر را دچــار ابــهام کــرده اســت:
 کــه بعــد از ســوختن چــون خــار رویــد از بیابانش فــرات از خجلــت او گــر بســوزد بــاز جــا دارد

 )همان، ١٣٩٥: ٦٦(
ً‌به در تشــبیه زیــر محســوس‌اند؛ ام��ا وجه‌ش�ـبه »آبــدار بــودن« بــرای خواننــده   اگرچ��ه مش��به و مش��به‌

بســیار غریــب و نامأنوس اســت:
را بــه معنــی قــد مــن ذوالفقــار نیــز گریســت لاابالــی  تیــغ  ایــن  کــرده‌ام   فــرات 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٤١(
آبــدار شــعرهای  بلــوغ  ذوالفقــار ای  یــا  دجلــه‌ای   بی‌تکلــف، 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦٥(
 ش�ـاعر حت��ی خ��ود را ب��ه ف��رات تش�ـبیه می‌کنــد؛ امــا کلامــش بیــش از پیــش دچــار ابــهام می‌شــود. 
سهــرابی باوجوداینکــه صفــات انســانی ماننــد خســته و جان‌برلــب را بــرای مشــبه‌بًه ذکــر می‌کنــد، 

ب��از ه��م در کلام او رســایی لازم دی�ـده نمی‌ش�ـود:
زینبــم گریه‌هــای  شــریک  لبــم مــن  بــر  فراتــی خســته و جــان   مــن 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٨٦(
 ازجمل��ه مواقع��ی ک��ه وجه‌شــبه نــادر اســت و بــا تشــبیه غریــب بعیــد روبــه‌رو می‌شــویم، زمانــی 
اس��ت ک��ه ص��ورت خیال��ی تش��بیه ب��ا صنع��ت بدیع��ی معن��وی اس��تخدام )zegnma( درمی‌آمی��زد. 

آرایــۀ بدیعــی اســتخدام می‌توانــد ســبب دیریابــی و دور از ذهــن شــدن وجه‌شــبه شــود:
 همچــو ســنگ یمنــی پــا بــه رکابــش کــردم گوهــر جــان هــوس کان معانــی می‌کــرد

)همان، ١٣٩١ د: ٦٠(
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 رکاب در نســبت بــا گوهــر بــه معنــی رکابِ انگشــتری و در نســبت بــا پــا بــه معنــی رکابِ مرکــب 
اســت.

 انداختــم میــان ضریحــت نــگاه را مالــی نداشــتم ولــی از جســت‌و‌جوی تــو
 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 »انداختــن« در ارتبــاط بــا مــال، ســخن از شــی‌ء اســت و در ارتبــاط بــا نــگاه، ســخن از نظــر کــردن 

اس�ـت.
می‌کشــند دم  هیئتــت  در   چــون غــذای دیگ‌هــای صــد منــی ناظمــان 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦١(
 دم کشــیدن در پیونــد ب��ا ناظم�ـان، ب��ه معن��ی دم دادن در نوح��ه دادن و در پیون��د بــا غــذای دی�ـگ بــه 

معن�ـی دم‌کش�ـیدن برن�ـج اس�ـت. نمون�ـۀ مش�ـابه آن بی�ـت زی�ـر اس�ـت:
 دم کشــیدن بــی تــو در هیئــت حرام می‌رســد ایــن حکــم از دســت طعــام

 )همان: ٦٤(
 در بیــت زی�ـر نی��ز تش��بیه حس��ی- حســی می‌بینیــم؛ امــا ایــن تشــبیه نیــز نظیــر دیگــر تشــبیهات 
�ـه دلیــل اینک��ه مش�ـبه از مش��به‌بٌه اجلــی و اقــوی نیس�ـت، رس��انگی لازم را  غری�ـب بعی��د سـهـرابی ب

ن�ـدارد:
 ایــن نیــزه را بــه خلــوت مــولا گذاشــتند زاویــه‌ای ز مســجد کوفه اســت ســینه‌ات

)همان: ١٢٧(
 همچنی�ـن، وجه‌ش��به در تشــبیه ش��اعر ی��ا فــردی بــه کاروان بــه ایــن دلیــل کــه دل از کفــش رفتــه، 

بســیار دور از ذهــن و دیریــاب اســت و اصاًــ نمی‌تــوان تناســبی بیــن آن دو برقــرار کــرد:
 ز بــس کــه دل ز کفــم رفته کاروان شــده‌ام بــر ایــن مســافر بیدل هــزار حــج بنویس

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٧(
 در بی�ـت زی��ر اس��تخدام »مپیچ��ان« س��بب ایج��اد ابه��ام در کلام ش��اعر ش��ده و ب�ـر زیبای�ـی آن افــزوده 

اســت. سهــرابی از زبــان امــام علــی )ع( خطــاب بــه حضــرت زهــرا )س( ســروده اســت:
 جــان علــی دوبــاره مپیچــان جــواب را تفــره )= طفــره( مــرو بگو که چگونه اســت گیســویت

)همان: ٦٤(
٣-٨-٢. ایجاد مضمون نو با تصرف در سنت‌ها و تصاویر ادبی پیشینیان

در نمون��ۀ زیــر، شــاعر از زبــان حضــرت زهــرا )س( به‌‌جــای اینکــه بگویــد زخــم ســربار مــن شــده 
اس��ت، میگویــد مــن س��ربار زخــم ش��ده‌‌ام:

بــر ســر دوش جراحت‌هــا ز بــس باریــم مــاخجلتــم از زخــم آمــد ســاز رفتــن می‌زنــم
 )همان، ١٣٩٤: ٣٤(
 سهــرابی در نگاهــی شــاعرانه، اقامــۀ نمــاز عشــا در حــرم حضــرت رقیــه )س( را به‌جــای چــهار 

�ـرد: �ـر می‌گی �ـت در نظ �ـه رکع �ـت، س رکع
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 در شــام ســه رکعــت بگذاریــم عشــا را نــزد تــو عبــادت بــه ثلاثــی نــه رباعــی اســت
 )همان، ١٣٩٥: ١٠٢(
 معمــولاً بیســت نمــرۀ قبولــی اســت؛ امــا سهــرابی بــه یــاد حضــرت علی‌اکبــر )ع( ب�ـا نگاه�ـی ذوق�ـی، 

�ـد: �ـی می‌دان �ـرۀ قبول �ـت را نم بیست‌وهش
می‌شــود هــر کــه اینجــا بیســت شــد رد می‌‌شــود مؤیــد  اینجــا   بیست‌وهشــت 

 )همان، ١٣٩١ ج: ١٠٠(
 در نگاهی شاعرانه، ابراهیم بت‌شکن دست ‌به دامان بت می‌شود:

 دســت ابراهیــم از دامــان بــت کوتاه نیســت در شکســت عــهد مه‌‌رویــان خــدا را دیده‌ایــم
 )سهرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(

به‌جای اینکه مگس به دنبال شهد باشد، شهد در پی مگس آمده است:
 شهــد دنبــال مگــس آمــده را می‌مانــم نارواجــی چــه بلاهــا کــه نیــاورد ســرم

 )همان: ٤٧(
به‌جای اینکه دوا برای درد نسخه بپیچد، درد برای آن نسخه پیچیده است:

را بــا درد چه ســازد دم جان‌بخش تــو کز لطف دوا  نســخه  مرحمتــت  از   پیچیــده‌ای 
)همان، ١٣٩٥: ١٠٣(

شــراب‌ها بعــد از تــو گوییــا کــه زمــان مــی‌رود عقب تمــام  می‌شــوند   انگــور 
 )همان، ١٣٩٤: ٩٢(

را زمان‌هــا  می‌بــرد  عقــب  کنــد بــه  شــراب  او  دســت  را   ســرکه 
 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٧(
دو نمونــۀ ف��وق دربــارۀ »ســرکه را شــراب کــردن« درواقعــ شــکلی از خــرق عــادت اســت کــه 
شــاعر آن را بــه مطلوبــش، امــام علــی)ع( نس��بت داده اســت. محمــد سهــرابی گاهــی می‌کوشــد بــا 
�ـد. این‌گونــه اندیشــه‌ها اغلــب  نگاه��ی ش��اعرانه، باورهــای قلندری‌گون��ۀ خــود را عینی��ت ببخش
شــبیه شــطحیات اهــل معرفــت اســت و اگــر جنبــۀ هنــری کلام را از آن ســلب کنیــم و خلاف‌‌آمــدِ 
عــادت را، به‌مثابــۀ یکــی از ویژگی‌هــای مضمون‌پــردازی در ســبک هنــدی، در آن در نظــر نگیریــم، 
ب��ه بیراه�ـه رفته‌ای��م. یک��ی از ایــن اندیش�‌ـهها »نف�ـی ثــواب« و از ارزش و اعتبــار آن کاســتن اســت:

 نشــود بنــده حیــدر بــه ثــواب آلــوده دامــن عصمتــم از گرد عبادت پاک اســت
)همان، ١٣٩٤: ٧(
 تفک�ـر گری��ز از ث��واب، حت��ی درجای��ی دیگ��ر از اش��عار س��هرابی خ��ود را نش��ان می‌ده��د. ثــواب در 
نــگاهی قلندران��ه عملــی اس��ت کــه از اش��قیا س�ـر می‌زنــد و در نظــر ش�ـاعر، اولیــا بــه فکــر جمعــ 

ک�ـردن و اکتس�ـاب ث�ـواب نیس�ـتند:
 بعــد از تــو خــاک بــاد بــه فــرق ثواب‌هــا ایــن قــوم کشــته‌اند تــو را در ازای اجــر
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 )همان: ٩٢(
 هــر چــه کردنــد بــه شــه بــهر ثوابــش کردنــد بعدازایــن خاک ســر هر چــه ثواب اســت که قوم

)همان: ١١١(
�ـاری اضاف��ه بــرای مؤم��ن ب��ه حس��اب می‌آی��د.  �ـم تعلــق و ب ثــواب، در وهلــۀ بع��دی، در حک
همان‌ط��ور کــه بایــد س��الک ج��ان خــود را از رجس��ی و پلی�ـدی گنــاه بشــوید، بایــد روح خویشــتن 

را از تعلــق ثــواب پــاک کنــد:
 نجف شــیر خــدا حوضــی بــرای شست‌وشــو دارد ثــواب مؤمنــان چرکــی اســت بــر روح شــریف اینجا

 )همان، ١٣٩٥: ٨(
 »دامــن عصمــت« ترکیبــی اســت کــه سهــرابی در »تیــرۀ ســحر« نیــز از آن بــهره بــرده اســت و خطــاب 

بــه حضــرت زینــب)س( عرضه م��ی‌‌دارد:
 خــس و خاشــاک چه داننــد که دریا دریاســت؟ دامــن عصمتــت از گــرد عبــادت پــاک اســت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٤(
 این ترکیب، نزد صائب سابقه دارد:

عزیزتــر لباســی  گــواه  از  شــد   تهمــت حریــف دامــن عصمــت نمی‌شــود یوســف 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٤: ٢٠٦٥(
 س��هرابی بــرای توجیــه تجل�ـی »وس��عت« رحم��ت و عف��و مطلوب��ش، می‌گوی�ـد انــدازۀ بضاعــت مــن 

در اصــرار بــه عصیــان فربــه نبــوده تــا بتوانــم تمــام رحمــت مطلــوب را آشــکار کنــم:
 نشــد اندازه عفــوش کنم یــک روز عصیانش بضاعــت لاغــر افتــاده اســت و فربــه طلــب دارد

 )سهرابی، ١٣٩٥: ٥٧(
 عصم�ـت و عصی��ان نک�ـردن ب��رای س��الک عُج�ـب م��ی‌‌آورد. ایــن عجــب و ادعــا شایســتۀ عــارف 
نیس��ت و در نظ��ر ش�ـاعر، او را تبدیــل ب��ه مدع��ی می‌‌کن��د. ش��اعر ب��رای نف��ی عج��ب، عصیــان و 

�ـل دیگــری بــرای انجــام گنــاه می‌دانــد: سرکش��ی را دلی
نمی‌بــری به‌جایــی  راه  نکــرده  بلنــد عصیــان  ادعــا  ایــن  از  شــویم  بیــا   زاهــد 

)همان، ١٣٩١ د: ١٨(
 سهرابی دربارۀ تقابل زهد و گناه نیز می‌سراید:

 مــا می‌کنیــم شــب همــه شــب ایــن گنــاه را زاهــد بــه عمــر خویش بــه یک توبه شــاد شــد
)همان: ٥(
 ش��اعر همیشــه نســبت ب��ه انج��ام گنــاه جــری نیس�ـت و بــا نگاهــی شــاعرانه گنــاه را بــه زخــم 

تشــبیه می‌کن��د و از ش�هـدای کرب�ال امی��د بخی��ه‌زدن بــه ایــن زخــم را دارد:
را مــا  گنــاه  قاســم زخــم  زلــف  بخیــه   مــژگان اصغــر اینجــا خــود ســوزن حســین اســت زد 

 )همان، ١٣٩٥: ٢٧(
 از دیگ�ـر اندیش�ـه‌های قلندرگون�ـۀ ش��اعر »نادی��ده گرفت��ن حرم��ت ش��راب« اس��ت. شــاعر بــا اســتفاده 
از ایــهام در واژۀ خُــم در معنــی خــم شــراب و غدیــر خــم معنــای خــود را بــا رنــدی خاصــی بیــان 
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ک�ـرده اس�ـت:
توســت شــعائر  از  خــم  واجــب تعظیــم  شــراب  شــد  تــو  عــهد   در 

)همان، ١٣٩١ ب: ٤١(
 در نمونــۀ زیــر نیــز عاــوه بــر اســتفاده از لفــظ خشــک در معنــای عامیانــۀ آن، شــاعر بــاور قلندرگونۀ 

خ�ـود را بی�ـان می‌کن�ـد:
آن روی از  توبــه خشــک  می‌شــکند   ســر ســجاده کنــم لــب بــه شــراب آلــوده زودتــر 

 )همان، ١٣٩٤: ٧(
 از دیگــر اندیشــه‌های شــاعر کــه خلاف‌آمــدِ عــادت در آن دیــده می‌شــود، یکــی شــدن عابــد بــا 
معب�ـود ی��ا بــه عبــارت دیگــر، مطلــوب شــاعر بــا خویشــتن مطلــوب اســت. همچنیــن ایــن مطلــوب 

فقــط بــه خــودش التج�ـا می‌کنــد و تســلی‌دهندۀ او کســی جــز خــود نیســت:
 بــر خویش ســجده کــردی و با خویــش گفت‌وگو بــا خــود شــدی میــان نمــازت چــو رو بــه رو

 )همان، ١٣٩١ ب: ٥١(
داشــت تجــرد  دم‌بــه‌دم  داشــت فاطمــه  خــود  بــر  ســجود  نمــازش   در 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٢٩(
او ایــزد  و  اســت  ایــزد  یکدگرنــد فاطمــه  پــروردگار  دو   ایــن 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٦١(
 ســر خــود را گــذارد هــر ســحرگه روی دامانــش تساــی دل حیــدر به‌جــز حیــدر نخواهــد بــود

 )همان، ١٣٩٥: ٤٩(
 اگــر دســتی بگیــرد در خرامیــدن بــه دامانــش بــه شــأن خویــش دارد التجــا از فــرط آگاهــی

 )همان: ٥٦(
 فطــرس فرشــته‌ای اســت کــه بــه یمُــن میاــد امــام حســین)ع( بخش�ـوده شــد و بــال‌ وپــری تــازه بــه 

او هدیــه گردیــد. س��هرابی در نگاه��ی ش��اعرانه، خطــاب بــه امــام حســن)ع( می‌گویــد:
 مــن حاضــرم کــه پــر بتراشــم بــرای تــو اکنــون کــه در ملائکــه کــس فطرســت نشــد

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٠(
٢-٨-٤. تصرف واژگانی و ساخت ‌واژه‌های نوین

-	 منجف:
اســت حاجــی  مکــه  بــه  رود  کــه  منجّــف هرکــس  نجــف،  رود  کــه  آن‌کــس   و 

 )همان، ١٣٩١ ب: ٣٩(
-	 سمرشکر:

 در نجــف نی‌شــکر از نــهر رجــب می‌رویــد بــه ســمرقند چــه حاجت چو سمرشــکّر هســت؟
 )همان: ٥٨(
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٢-٨-٥. حسن‌ تعلیل‌های بی‌سابقه و نادر در ادب آیینی
کســی اح�ـوال خ��ار را جویــا نمی‌شــود. ش��اعر ‌‌جویــای احــوال حضــرت رقیــه)س( ش��دن از خــار را 

تعلیل��ی بــرای خلیــده شــدن خ�ـار در پ��ای او میدان�ـد:
 بــه راه شــام لطفــی بــوده بــا خــار مغیلانــش کریمــان در شــب از بی‌برگ‌هــا احــوال می‌پرســند

)همان، ١٣٩٥: ٧٢(
 در نمونه‌هــای زیــر نیــز سهــرابی بــرای جنایاتــی کــه اعــدای اهل‌بیــت مرتکــب شــده‌اند، توجیــهی 

شــاعرانه می‌تراشــد؛ البتــه بــه شــکلی کــه مقــام و جایــگاه مطلــوب حفــظ شــود:
 الحــق کــه در ایــن معرکــه در اوج جلالــی ای حاجــب تــو شــمر و عنــان دار تــو اخنــس

 )همان، ١٣٩٤: ٥١(
 دســت ســنان و اخنــس بــر دامــن حســین اســت یــارب چــه نشــئه گل کرد؟ ظلم اســت و اســتغاثه!

 )همان، ١٣٩٥: ٢٦(
گرفتــم از چیســت کــه دربان تــو خولی اســت عمو جان؟ بالاســت  مرتبــه  را  تــو   اعــدای 

 )همان، ١٣٩٤: ٨١(
 کــس نــداد پاســخ را هــر چــه التجــا کــردم شــمر در طــواف توســت، کعبــه‌ای مگــر ای بــت؟

 )همان، ١٣٩٤: ٧٩(
 سهــرابی دلیــل عــرق کــردن امــام رضــا)ع( را در دیــدار فرزنــدش امــام جــواد)ع(، اضطــراب نمی‌دانــد، 

بلک��ه بــا اس��تفاده از دیگ��ر س��نت‌های دینــی، توجیـه�ی ش�ـاعرانه ب�ـرای آن در نظ�ـر گرفت�ـه اس�ـت:
پــدرت آمــد  تــو  دیــدار  بــه   زآن کــه بی‌غســل، کســی دیــدن خوبــان نــرود عرق‌آلــود 

)همان، ١٣٩١: ١٤٠(
 س�هـرابی در دو نمونــۀ زیــر نی��ز به‌ترتی�ـب از زبــان مســلم ‌ب��ن ‌عقیــل)ع( بــرای ســنگ خــوردن او 
در س��ر دارالامــارۀ کوف��ه و بی‌کفن�ـی ام�ـام حس�ـین )ع( بــا اســتفاده از آرایــۀ تشــخیص دلیلــی شــاعرانه 

�ـد: �ـر می‌کن ذک
 ســنگی کــه زد عــدوی تــو روی حســاب زد جــای لــب حســین بــه پیشــانی مــن اســت

)همان: ٨٧(
داشــتی معنــی، چگونــه پنــج کفــن مــال شــش تــن اســت کــه  ســؤالی  بپــرس  بوریــا   از 

)همان، ١٣٩١ الف: ٤٣(
٣. نتیجه‌گیری

�ـه انح��راف از نــرم همان‌گونــه کــه شــعر ســبک  �ـت ک �ـای ای��ن اس شــواهد ذیــل مؤلفه‌ه��ا، گوی
هنــدی را از ســبک‌های شــعری پیشــین ممتــاز کــرده، ســبب بافــت و ســاختِ نــو شــعر محمــد 
س��هرابی در ح��وزۀ ادب آیینــی ش��ده اس��ت؛ چنان‌‌کــه انحــراف از نــرم را در شــعر آیینــی محمــد 
�ـنایی‌زدایی فک��ری و نح�ـوی و... پنداش�ـت ک��ه همی��ن آشــنایی‌زدایی  س��هرابی می‌ت��وان به‌مثاب��ۀ آش
در ســروده‌های آیین�ـی ایــن ش��اعر ب��ه س��بب بس�ـامد چش��مگیر آن اهمی��ت دارد. نتای�ـج ایــن پژوهــش 
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نش�ـان داد:
	1 س��هرابی ب��ا تصویره�ـای پاردوکیس��کال توانس�ـته اس��ت مضم�ـون جدی�ـدی را بــرای خوانن�ـده -

عرض�ـه کنــد؛
	2 �ـی بیش‌تــر تصاویــر فراهــم - �ـی و پویای او ب��ا حس‌آمی��زی مجال��ی را ب��رای نازک‌خیال

آورده اســت؛
	3 �ـته‌های - پی��روی س��هرابی از ویژگی‌ه��ای س��بکی صائ��ب و بی��دل س��بب ش��ده از وابس

�ـری بک��ر بـه�ره بگیــرد؛ �ـاص عــددی بــرای آفرین��ش تصاوی خ
	4 �ـغ، - �ـل تی �ـی مث �ـۀ بدیع�ـی تش�ـخیص، پدیده‌های �ـری از آرای بــا نگاه��ی ش��اعرانه و ب��ا بهره‌‌گی

خی��زران و نعــل را در زم��رۀ اش�ـقیا ذک�ـر می‌‌کن�ـد و ح�ـتی بــه مقــولات انتزاعــی‌ای ماننــد 
پن��اه و خبــر، روح حیــات می‌‌دمــد؛

	5 ب�ـا خل�ـق ترکیبــات خــاص همانن�ـد صائ�ـب و بیــدل، هــم تصاویــر شــعری خــود را مخیل‌تــر -
کــرده و ه�ـم ایــن ظرفیــت زبان��ی را در خدمــت مضم��ون‌ درآورده اســت؛

	6 وجــود تجری�ـد در شــعر س��هرابی بیانگ�ـر ای�ـن اس�ـت ک�ـه ذوق ش��اعرانۀ وی صرفــاً متعــهد -
و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه او ب��رای خل��ق مضامی��ن جهان��ی )Universal( نی�ـز 

گام برداشــته اســت؛
	7 �ـی دیگــری اســت کــه - وجــود اســلوب معادل��ه در ش��عر س��هرابی بیانگ��ر ظرفی�ـت زبان

س��بب ش�ـده لف��ظ در ســاختار دو عبــارت مســتقل از هــم در خدمــت مضمونــی واحــد قــرار 
بگی�ـرد.

	8 ذوق س��هرابی صرفــاً در خدمــت خ��واص نیس�ـت، بلک��ه وی ب��ا بهره‌گی�ـری از اصطلاح�ـات -
�ـن عمــوم توانســته اس�ـت بســتری بــرای انــس عامــه بــا  �ـج در بی �ـه و باورهــای رای عامیان
ش��عر خ��ود فراه��م کن��د. تغیی��ر در وجه‌شــبه، اســتفاده از مشــبه‌بٌه غیرمعمــول، تشــبیه 
تفضی��ل، تشــبیه غری��ب بعیــد، تغییــر در مضمون‌هــای متــداول پیشــینیان، ســاخت واژه‌هــای 
نــو و حســن‌ تعلیل‌هــای نــادر و بی‌ســابقه ابزارهایــی اســت کــه شــاعر آن‌هــا را بــا هــدف 

�ـه منظــور خلــق مضمــون جدیــد بــه کار بــرده اســت. آشــنایی‌زدایی و ب
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