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Abstract
Ashura rituals in Iran are very old, and much has been said about cultural and historical 
contents and roots of these rituals. But what necessitates studying these national rituals 
is the folkloric characteristics and capacities of each region, which combines the ritual 
with a particular taste, culture, and geography, and gives it unique indigenous identity. 
Estahban City is one of the thousands of regions in Iran that has a long history in the field 
of Ashura mourning rituals. Among these rituals, “Chak–Chako”, “Charcho” and “Sine–
Dori” have extreme ritual importance and function in this city. The present research seeks 
to answer this question that what visual capacities and theatrical aspects do Ashura rituals 
of Estahban have, emphasizing three above-mentioned rituals? The results indicate that the 
most important dramatic and executive aspects of these rituals are manifested in the group 
and rhythmic order and coordination of the participants which evoke a kind of ethnic and 
social solidarity.
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معرفی و بررسی عناصر اجرایی و نمادین آیین های عاشورایی در شهرستان 
استهبان 

)با تأکید بر سه آیین چک چکو، چارچو و سینه  دوری(

مرضیه برزوئیان*
محمدحسین چاره  جو**

چکیده
آیین  هــای عاشــورایی در ایــران قدمــت بســیار دارد و دربــارۀ ریشــه  ها و محتــوای فرهنگــی و تاریخــی 
ایــن آیین هــا ســخن بســیار رفتــه اســت؛ امــا آنچــه مطالعــۀ ایــن آیین  هــای ملــی را همچنــان امتــداد 
ــه اســت  ــر منطق ــک ه ــای فولکلوری ــا و ظرفیت  ه ــر ارزش آرشــیوی، ویژگی  ه ــاوه ب می  بخشــد، ع
ــرد  ــا شناســه  های منحصربه ف ـــد و ب ــای خاصــی در  می  آمی ــگ و جغرافی ــه، فرهن ــا ذائق ــن را ب ــه آیی ک
بومــی عرضــه می  کنــد. شهرســتان اســتهبان در اســتان فــارس نیـــ یکــی از مناطـــ ایــران اســت کــه 
در زمینــۀ آیین  هــای ســوگواری عاشــورایی ســابقۀ دیرینــه دارد. از میــان ایــن   آیین  هــا، »چک چکــو«، 
»چارچــو« و »ســینه دوری« بیشــترین اهمیــت و عملکــرد آیینــی را در ایــن شهرســتان دارنــد. پژوهــش 
ــر  ــد ب ــا تأکی ــه ایــن پرســش اســت کــه آیین هــای عاشــورایی اســتهبان- ب ــی پاســخ ب حاضــر، در پ
ســه آییــن یادشــده- از چــه ظرفیت  هــای بصــری و جنبه  هــای نمایشــی برخوردارنــد؟ نتیجــۀ اولیــه، 
مبیــن ایــن امــر اســت کــه مهم  تریــن وجــه نمایشــی و اجرایــی ایــن آیین هــا در انتظــام گروهــی و 
ــی و  ــداوم و همبســتگی قوم ــی ت ــود و نوع ــی می ش ــارکت  کنندگان متجل ــی مش ــک و هماهنگ ریتمی

ــد. اجتماعــی را تداعــی می  کن
آیین  های عاشورایی، استهبان. واژه ها : چک چکو، چارچو، سینه دوری، کلید

marziyeborzoeyan@yahoo.com    )دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران )نویسندۀ مسئول *دانشآموختۀ دکتری زبان و ادبیات فارسی
m.charejoo1356@gmail.com              ایران شیراز، دانشگاه آزاد اسامی، زبان و ادبیات فارسی ارشد کارشناسی **دانشآموختۀ



3 معرفی و بررسی عناصر اجرایی و نمادین آیین های... /

مقدمه
ــاس  ــر اس ــتان ب ــن شهرس ــت ای ــت. جمعی ــارس اس ــتان ف ــتان های اس ــتهبان از شهرس ــتان اس شهرس
ــوان  ــا  عن ــش از اســام ب ــخ پی ــوده اســت. اســتهبان در تاری ــر ب سرشــماری ســال 1395، 68850 نف
»ســته« یــا »هســته« معــروف بــوده اســت؛ جایــی کــه مردمانــی بــا اندیشــه دارد و درختــان میــوه داری 
ــته داری  ــای هس ــه از میوه ه ــتهبان برگرفت ــام اس ــد. ن ــرورش می دهن ــار پ ــر و ان ــور، انجی ــل انگ ازقبی
اســت کــه بــه نــام ســته بان می شــناختند )بــان بــه  معنــای نگهدارنــده اســت یــا جایــی کــه مردمانــش 

ــد(. ــبانی می کنن ــی و پاس ــوه دار نگهبان ــان می از درخت
نخســتین متنــی کــه نامــی از اســتهبان در آن یــاد شــده کتــاب المســالک الممالــک ابــن خردادبــه 
هســت کــه حــدود 1000 ســال پیــش نوشته شــده، پــس از آن فارســنامه ابــن ورقــی و در قــرون 
اخیــر آثــار العجــب فرصــت الدولــه شــیرازی و همچنیــن فارســنامه ناصــری بــه نیکــی از اســتهبان 

یــاد شــده اســت )آل ابراهیــم،5:1385(.
ــواع آیین هــا و ســنت  های  شهرســتان اســتهبان همچــون بســیاری از مناطـــ ایــران، پرورش دهنــدۀ ان
ــرای مــردم  ــوده اســت، چنانکــه آیین  هــای ســوگواری امــام ســوم شــیعیان )ع( ب دیرینــۀ فرهنگــی ب
ــد و  ــدار بوده ان ــخ پای ــن آیین هــا در طــول تاری ــل دارد. ای ــاری بی بدی ــه و اعتب ــن شهرســتان، جذب ای
تأثیــر اجتماعــی دارنــد. وجــود خصوصیــات نمادیــن، رمـــی، بصــری و نمایشــی و تکــرار و تثبیــت 
ـــ  ــل تحقی ــی قاب ــی و زیباشناس ــر نمایش ــواره از منظ ــا هم ــود آیین ه ــبب می ش ــا س ــن ویژگی  ه ای
ــد،  ــرار گرفته  ان ــه ق ــورد مطالع ـــ م ــن تحقی ــه در ای ــا ک ــن آیین ه ــن ای ــند. مهم  تری ــص باش و تفح

ــینه  دوری. ــو وس ــو، چارچ ــد از: چک چک عبارت  ان
در این پژوهش، به دو سؤال اصلی زیر پاسخ داده می شود:

1- آیین های چارچو، چک چکو و سینه دوری چه ویژگی  های نمایشی ای دارند؟
2- کارکرد جنبه های نمایشی آیین های چارچو، چک چکو و سینه دوری چگونه است؟

پژوهــش حاضــر، دو حــوزۀ مطالعاتــی و روش  شــناختی را شــامل می شــود: نخســت، منابــع و اســناد 
ــگری  ــن و کنش ـــ آیی ــاهدۀ دقی ــایی و مش ــوع، دوم شناس ــری موض ــه  یابی نظ ــه  ای و ریش کتابخان
ــود.  ـــ می  ش ــا محق ــتقیم روی آیین ه ــۀ مس ــاط و مطالع ـــ ارتب ــه از طری ــاختاری آن ک ــر س عناص
ازآنجاکــه در نظام  هــای اجتماعــی ســنتی، بخــش زیــادی از داده  هــای فرهنگــی، نـــد بـــرگان و پیــران 
ــر  ــاوه ب ــش ع ــن پژوه ــت در ای ــوظ اس ــا محف ــان آیین ه ــت  اندرکاران و بانی ــن دس ــوم و همچنی ق
دریافــت مبانــی تحلیلــی و نظــری، از شــیوه   های مردم  نــگاری و میدانــی همچــون مشــاهدۀ مســتقیم 

و مصاحبــۀ عمیـــ اســتفاده شــده   اســت.

پیشینۀ پژوهش
ــی  ــاب نخل  گردان ــده، کت ــام ش ــورایی انج ــای عاش ــۀ آیین  ه ــه در زمین ــی ک ــن پژوهش  های از مهم  تری
ــر پژوهشــی، ســابقۀ ســنت تابوت  گردانــی در میــان ایرانیــان  نوشــتۀ علــی بلوک  باشــی اســت. ایــن اث
ــرار داده و پــس از معرفــی اشــکال مختلــف  را از دوران پیــش از اســام مــورد مطالعــه و ریشــه  یابی ق
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حمــل تابــوت، نخــل، حجلــه و ســایر نمادهــای شــهادت در آیین  هــای ســوگواری، آییــن نخل  گردانــی 
را در مناطـــ مختلــف ایــران بررســی کــرده اســت. در ایــن پژوهــش ضمــن تأکیــد بــر تأثیــر عناصــر 
ــود:  ــن می ش ــن تبیی ــی چنی ــی تابوت  گردان ــفۀ کل ــا، فلس ــدات توده  ه ــه و معتق ــر اندیش ــری ب بص
»توجیــه عامــه مــردم از ایــن رفتــار تمثیلــی اصــولاً مبتنــی بــر منطـــ عامــه و شــعور جمعــی اســت و 

ــر مجموعــه  ای از عقایــد کهــن و روایــات شــفاهی اســتوار اســت« )بلوک  باشــی،10:1380(. ب
 کیــوان پهلــوان نیـــ در کتــاب فرهنــگ تعـیــه در جهــان ایرانــی تاریخچــه و چگونگــی برگـــاری تعـیــه 
در مناطـــ مختلــف ایــران  را بررســی کــرده و در ضمــن آن بــه آیین  هــای عاشــورایی ازجملــه مراســم 
تابــوت و حجلــه، ســنگ  زنی و ســینه  زنی در هــر منطقــه پرداختــه اســت. جلــد ســوم ایــن مجموعــه 
ــن  ــه دو آیی ــه در آن ب ــاص دارد ک ــد اختص ــه و بویر  احم ــارس و کهکیلوی ــتان  های ف ــه در اس ــه تعـی ب
چک  چکــو و چارچوگردانــی و نوحه  هــای ایــن آیین  هــای عاشــورایی در شهرســتان اســتهبان اشــاره 

شــده اســت )پهلــوان،1397: 118 و 119(.
ــۀ  ــت دارد، مقال ــر قراب ــش حاض ــا پژوه ــرد ب ــوع و رویک ــاظ موض ــه ازلح ــری ک ــش دیگ پژوه
ــین  ــدی و محمدحس ــیر یاراحم ــتۀ جهانش ــی« نوش ــن بوم ــک آیی ــت در ی ــینی کام و حرک »هم نش
ــینه  زنی دواره  ای از منظــر ارکان تشــکیل دهنده و عناصــر ســاختاری  ــه در آن س ناصربخــت اســت ک

ــده اســت. ــی ش ــی بررس و محتوای

1. چک چکو
ــا اســتفاده از دو قطعــه ســنگ اســت. ایــن واژه از صــدای برخــورد  »چک چکــو« نوعــی عـــاداری ب

شمشــیرها )چکاچَــک( گرفتــه شــده اســت. »چک چکــو« ویــژه اســتهبان اســت و در شــهرهای اطــراف 
ــاس  ـــد اقتب ــردم ی ــن رســم از باورداشــت های م ــه ای ــن اســت ک ــر ای ــان ب آن اجــرا نمی شــود. گم
شــده باشــد؛ زیــرا زرتشــتیان یـــد هــم مراســمی  دارنــد کــه در چَــک چَــک برگـــار می کننــد. البتــه 
احتمــال تشــابه اســمی هــم وجــود دارد )آل ابراهیــم،47:1385(. در ســایر مناطـــ ایــران نیـــ مراســم 
ــع،  ــیاری از مناب ــه در بس ــود دارد ک ــنگ زنی« وج ــی »س ــوان کل ــاوت و عن ــامی متف ــا اس ــابهی ب مش
قدمــت آن تأییــد شــده اســت؛ ازجملــه آییــن ســنگ  زنی روســتای درخــش در خراســان جنوبــی کــه 
در ســال 1391 در فهرســت میــراث معنــوی کشــور بــه ثبــت رســیده اســت )نــک: شــاطری، 1391(. 
آییــن چک  چکــو در ســال 1388 در فهرســت میــراث معنــوی کشــور ثبــت شــده اســت. ســابقۀ ظهــور 
ایــن رســم در اســتهبان، احتمــالاً بــه دورۀ کریم خــان زنــد و ورود اســتادکاران یـــدی بــه ایــن شــهر 
ــد و  ــاختن مســاجد و گنب ــرای س ــه ب ـــدی ک ــتادکاران ی ــد، اس ــان کریم خــان زن ــردد. در زم بازمی گ
بــارگاه پیرمــراد و ســاختمان های اعیانــی و حفــر کاریـهــا بــه اســتهبان آمده انــد، بــر فرهنــگ مــردم 

ایــن شــهر تأثیــرات زیــادی گذاشــتند کــه مراســم چک چکــو از آن جملــه اســت.
نظرهــای متفاوتــی دربــارۀ فلســفۀ شــکل  گیری ایــن آییــن بیــن محققــان و برگـارکننــدگان آن وجــود 
دارد کــه در ادامــه بــه آنهــا اشــاره می  شــود. بعضــی ایــن رســم را نشــان  دهندۀ دفــاع از امــام حســین 

)ع( می  داننــد:
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اگــر مــا روز عاشــورا بودیــم بــا امــام حســین )ع(، حتــی بــا ســنگ هــم کــه شــده از ایشــان دفــاع 
ــم  ــیر ه ـــه و شمش ــر و نی ــنگ از تی ــا زدن س ــی ب ــم حت ــاع می کردی ــت دف ــم، از ولای می کردی
ــتهبان،  ــۀ حــاج حســین اســدپوری، اس ــم )مصاحب ــاع می کردی ــت دف ــا ســنگ از ولای ــتیم ب نداش

.)1397
 بعضــی نیـــ آن را نشــان  دهندۀ ســنگ پرانی اشــقیاء بــر بــدن اولیــا در روز عاشــورا می  داننــد: 
»عـــاداران ســنگ ها را بــه هــم می  زننــد. صــدای ســنگ های به هم خــورده گویــا ســنگ پرانی 
ــا کــه روز عاشــورا صــورت گرفتــه اســت« )مصاحبــۀ صفــدر دوام، اســتهبان،  ــدن اولی ــر ب اشــقیاء ب

.)1397
فلســفۀ دیگــری کــه بــرای ایــن آییــن بیــان میدارنــد چنیــن اســت: »ایــن آییــن عاشــورایی صــدای 
چــوب خیـرانــی هســت کــه یـیــد بــن معاویــه بــر دهــان مبــارک حضــرت اباعبــدالله )علیه الســام( 

ــانی، 112:1365(. ــد کاش ــد« )معتم می زن
عده  ای هم براین باورند که

ــن  ــد و ای ــده بودن ــأس ش ــردگی و ی ــار افس ــد دچ ــکریان یـی ــام لش ــورا تم ــر روز عاش ــون ب چ
ــأس  ــۀ ی ــردن روحی ــرای دور ک ــود ب ــکاری ب ــت جنایت ــت ناشایس ــک حرک ــه از ی ــأس برگرفت ی
بــه یــک رقــص نمایشــی پرداختنــد و درواقــع نوعــی شــادی انجــام دادنــد کــه مــا الان اگــر بــه 

ــان، 17:1390(. ــودش را دارد )کی ــاص خ ــای خ ــم ویژگی ه ــت کنی ــو« دق »چک چک

ــد  ــورا می تازن ــر عاش ــورا و عص ــهدا در روز عاش ــای ش ــر بدن ه ــه ب ــار ک ــب های کف ــم اس س
گویــا برخــورد ســم اســب ها بــا بــدن اولیــاء اســت و ســنگ های کــه در صحــرای کربــا افتــاده 
بــود درواقــع نمــوداری یــا بازتابــی از صــدای حرکــت اســب های اشــقیاء بــا بــدن اولیــاء اســت 

)مصاحبــه بــا حــاج علــی آیینــه، اســتهبان،1397(.

1-1. شیوۀ اجرای چک چکو
ــم  ــاس ریت ــد و براس ــت می گیرن ــورده را در دس ــوب تراش خ ــا چ ــنگ ی ــه س ـــاداران دو قطع ع
ــم ســنگ ها  ــار پشــت ســر ه ــد و دو ب ــالای ســر می برن ــن نوحــۀ مرثیه خــوان، دســت ها را ب آهنگی
ــوند و  ــم می ش ــم خ ــت تعظی ــه حال ــه، ب ــم نوح ــا ریت ــان ب ــه هم زم ــد. در ادام ــم می کوبن ــه ه را ب
ــپس  ــتند و س ــاز می ایس ــد و ب ــم می کوبن ــه ه ــرهم ب ــت س ــار پش ــا دو ب ــان پاه ــنگ ها را در می س
ــن حرکــت  ــاره همی ــد و دوب ــه عقــب برمی دارن ــک گام ب ــو و ی ــه جل ــک گام ب ــگ ی به طــور هماهن
ــتاده  ــره  ای س ـــ دای ــه در مرک ــوان ک ــول مرثیه خ ــورت دوّار، ح ـــاداران به ص ــد. ع ــرا می کنن را اج
ــا  ــل کرب ــا می ــا دارد/ گویی ــم عقده ه ــن دل تنگ ــت »ای ــاص بی ــی خ ــا ریتم ــد و ب ــت، می چرخن اس
ــکان  ــا ت ــره ب ــط دای ــوان در وس ــه/ مرثیه خ ــد. واقع ـــاداری می پردازن ــه ع ــرده، ب ــرار ک دارد« را تک
ـــ  ــال، علمــدار و گاهــی نی ــد. طبّ ــت می کن ــا ســینهزدن، ســنگ زنان را هدای ــا ب دادن دســت خــود ی
ســنج زن در کنــار مرثیه خــوان در وســط دایره انــد. علمــدار شــالی بــه کمــر بســته اســت و پایــۀ علــم 
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ــالای ســرِ ســنگ زنان  ــرد و ب ــا دو دســت می گی را روی شــال در جلــوی شــکم می  گــذارد و آن را ب
می گردانــد.

عـــاداران نیـــ در یــک ردیــف و بــا فاصلــۀ یــک قــدم از یکدیگــر به صــورت قوســی قــرار می گیرنــد 
ــر  ـــرگ و بـرگ ت ــوس، ب ــود و ق ـــوده می ش ــوگواران اف ــداد س ــه تع ــج ب ــد. به تدری و می چرخن
ــود  ــر می ش ــدان افـون ت ــعت می ــره از وس ــی دای ــد. گاه ــره ای درمی آی ــورت دای ــا به ص ــود ت می ش
ــا  ــد و ب ــه ای می خوان ــوان نوح ــرد. مرثیه خ ــکل می گی ــرۀ دوم ش ــی، دای ــورت مارپیچ ــگاه به ص آن

ــد. ــت اول را تکــرار می کنن ــط بی ـــاداران فق ــت، ع ــر بی ــدن ه خوان

تصویر شمارۀ 1- چک چکو

                                              

تصویر شمارۀ 2- چک چکو
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2-1- ریخت  شناسی چک چکو
آیین چک چکو سه رکن اصلی دارد:

الف( شعر و ضرباهنگ
اشــعاری کــه در ایــن عـــاداری توســط نوحه خــوان بــا آوازی حـیــن و ســوزناک خوانــده می شــود، 
بخــش »ادبــی« ایــن آییــن اســت. از طرفــی، ریتــم و وزن اشــعار و نوحه  هــای خوانــده شــده، هدایتگــر 
اصلــی گــروه عـــادار در تنظیــم ضربــات و صورت  بنــدی موســیقایی آییــن اســت و از ســوی دیگــر، 
صــدای حاصــل از برخــورد ســنگ ها، بــر اســاس تعریــف گروهــی از ریتــم و وزن نوحه  هــا شــکل 
می  گیــرد؛ بنابرایــن چک چکــو بــدون آواز و ضرباهنــگ، مفهومــی نخواهــد داشــت. بخشــی از متــن 
ــر  ــرای معرفــی اوزان و ضرباهنــگ ســنگ  زنی و حرکــت در چک چکــوی اســتهبان در زی نوحه  هــا ب

می آیــد:
»این دل تنگم، عقده ها دارد

گوییا میل کربا دارد
ای یـید این سر، بر تو مهمان است

کَـ لبش جاری، صوت قرآن است )تکرار(
ای فرنگی در، مجلست حاضر

این چه آیین و این چه ایمان است؟
مَـن ظالم، چوب کین هردم، بر لب پرخون

کین لب پرخون، بوسه گاه ختم رسولان است
مـن ظالم، چوب خود بردار پیش این چشمان یتیمانش

تو خود کشتی، شاه دینم را
می کشی اینک، عابدینم را
آه وای یاران، از دل زینب

داد و فریاد از مشکل زینب
می روم بینم، در کجا زینب
شکوه از شمر، بی حیا داره
می روم بینم، در کجا کلثوم

از غم اکبر، ناله ها دارد
می روم بینم، در کجا قاسم

عیش دامادی، وین به پا دارد؟
این دل تنگم، عقده ها دارد

گوییا میل کربا دارد
یا بکش ما را، جای آن بیمار

چونکه این باب ما یتیمان است« )شمس استهباناتی به نقل از آل ابراهیم(.
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ب( حرکت مدور
حرکــت در ایــن آییــن، مــوزون، مــدوّر و مــواج اســت. نحــوۀ حرکــت دســت ها و پاهــا در دایره هــای 
ــده  ــن ش ــن آیی ــی ای ــدوّر و جنبش ــی، م ــکل چرخش ــاد ش ــبب ایج ــرکت کنندگان، س ــوی ش تودرت
اســت. ایــن حــرکاتِ هم آهنــگ، چرخشــی، دوّار و تودرتــو و نیـــ ضربه هــای هم زمــان دســت ها و 
دوایــر زنــدۀ انســانی درحالی کــه یــادآور طــواف اســت، نمودهــای مذهبــی را گــرد وحــدت محــوری 

ــد.  ــا می کن الق
ج( هم سرایی

هم ســرایی یکــی از ارکان مهــم چک چکــو اســت. شــرکت کنندگان ایــن آییــن بــا هم ســراییِ 
تلفیـــ صداهــای  به دلیــل  نوحه هایــی کــه نوحه خــوان می خوانــد آن را همراهــی می کننــد. 
مختلــف، حـیــن بــودن آهنگ هــا و اشــعار تأثیرگــذار، حاضــران در فضــای حـــن و ســوگواری قــرار 

ــد. میگیرن

2. چارچوگردانی
ــا  ــی دارد. ب ــه شــکل کنون ــی ب ــا رســم چارچوگردان ــیاوش بیشــترین نـدیکــی را ب ــن ســوگ س آیی
ــی را در ســوگ ســیاوش و  ــی و محتوای ــوان بیشــترین نـدیکــی فرم ــه اســناد موجــود می ت توجــه ب
چارچــو گردانــی دیــد. برخــی از نویســندگان و پژوهشــگران آییــن چارچــو گردانــی را از بدعت هــای 
ــه عبدالحســین  ــد. به طــور نمون ــان دانســته اند و ریشــه های آن را در آن زمــان جســتجو کرده ان صفوی

آیتــی در کتــاب تاریــخ یـــد چنیــن مــی آورد:
نخــل و نخل بنــدی کــه مخصــوص محــرم و ویــژه ی دهــه ی عاشــورا و بــه نــام عـــای سیدالشــهدا 
متــداول شــده، آغــازش از دوره ی صفویــه بــوده کــه دنبالــه ی رســمیت تشــیع و روضه خوانــی و 
ــدا  ــاد پی ــا زی ــه بدعت ه ــن گون ــر شــد و از ای ــدی دای ــن نخــل بن ــی( ای شبیه ســازی )تعـیه خوان

شــد و دم بــه دم تشــریفاتش فـــون گشــت )آیتــی، 244:1317(.
ــه اســتهبان آورده  ـــد ب ــد چک چکــو، در اصــل از ی ـــ مانن ــه وجــود دارد کــه چارچــو نی ــن فرضی ای
ــه  ــادی اســتهبان ب شــده باشــد. حــدود 250 ســال پیــش عــده ای از یـدیــان، کــه بــرای عمــران و آب
ایــن شهرســتان دعــوت شــده بودنــد، در انتهــای محلــۀ تیرونجــان ســکنی گـیدنــد و چــون یـدیــان 
در ایــام ســوگواری امــام حســین )ع( بــه روش خــود عـــاداری می کردنــد، مردمــان بومــی اســتهبان 
بــه اقتبــاس از آن هــا شــروع بــه ســاختن چارچــو کردنــد. هــر محلــه  بــرای حســینیۀ خــود چارچویــی 
ــی،  ــام نخل  گردان ــا ن ــو، ب ــم چارچ ــود. رس ـــار می ش ــدن آن برگ ــم چرخان ــاله رس ــاخت و هرس س
اگرچــه بیشــتر بــه مناطـــ کویــری ایــران همچــون یـــد، کاشــان و ســمنان منتســب اســت در ســایر 
اســتان  ها همچــون خراســان و اصفهــان نیـــ بــه نخل  گردانــی مرســوم اســت. )نــک. شــاطری، 1395 
ــن  ــدن ای ــاب نامی ــد. در ب ــوت می دانن ــازی تاب ــی شبیه س ــو را نوع ــی، 1380(. چارچ و بلوک  باش
ــا  ــرگ درخــت خرم ــراً اشــکال قدیمــی چارچــو از چــوب و ب ــت ظاه ــد گف ــام بای ــن ن شــیء بدی
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ــد. هنــوز هــم  ــوان تابــوت امــام حســین )ع( حرکــت می  داده ان ســاخته می شــده اســت و آن را به عن
ــون  ــام همچ ــهور و صاحب ن ـــرگ و مش ــراد ب ــوت اف ـــ، تاب ــی از مناط ــژه در بعض ــران، به وی در ای
مراجــع تقلیــد، علمــا و روحانیــون بـــرگ را بــه شــکل تابــوت بســیار بـــرگ و تقریبــاً شــبیه چارچــو 

ــت. ــته اس ــط شکس ــک خ ــورت ی ــقف آن به ص ــازند و س می س
ــد آن  ــوی بای ــرد ق ــن م ــه چندی ــه طوری ک ــای چارچــو، بـرگــی و ســنگینی آن اســت ب از ویژگی ه
را از زمیــن بردارنــد و بــر دوش گیرنــد و حمــل کننــد. ایــن مراســم در ســال 92 در فهرســت آثــار 

معنــوی کشــور بــه ثبــت رســیده اســت.

1-2- ساختمان چارچو از نظر فنی
 فــرم چارچــو بــه مهــارت اســتادکارهای نجــار بســتگی دارد. ســاختمان چارچــو بــا انــدازۀ ســفارش 
و نــوع چــوب آن ارتبــاط دارد. معمــولاً پایــۀ چارچــو از تنــۀ درخــت گــردو ســاخته می شــود کــه 
در برابــر ســرما، وزن و اســکلت تحمــل بیشــتری دارد. ســاختمان چارچــو معمــولاً از چــوب درخــت 
ــبتاً  ــی نس ــای آهن ــف از گل میخ ه ــات مختل ــال قطع ــرای اتص ــود. ب ــه می ش ــار تهی ــا چن ــپیدار ی س
ــی  ــم و محکم ــی ضخی ــای چوب ــو تیرک ه ــراف چارچ ــود. در اط ــتفاده می ش ــم اس ــت و محک درش
به طــور عمــودی قــرار گرفتــه اســت تــا مــردم بتواننــد بــه زیــر آن برونــد و چارچــو را بــه گــردش 
ــورد،  ــم بخ ــه ه ــان ب ــادل حام ــو، تع ــت دادن چارچ ــگام حرک ــه هن ــن چنانچ ــد؛ درضم درآوردن

ــود. ــو می ش ــدن چارچ ــون ش ــع واژگ ــی مان ــای چوب تیرک ه
در اطــراف چارچــو 72 شــکل کنگــره ای بــه یــاد 72 تــن شــهدای کربــا نصــب  شــده اســت. البتــه 
تعــداد کنگره هــا در همــۀ چارچوهــا 72 واحــد نیســت و بــه گفتــۀ درودگــران اهــل فــن بایــد تعــداد 
ــا  ــه چارچوه ــراف هم ــای اط ــن کنگره ه ــود. همچنی ــگ ش ــی کار هماهن ــط هال ــا محی ــا ب کنگره ه
ــو  ــراف چارچ ــه اط ــه ب ــکی، ک ــۀ مش ــتن پارچ ــرای بس ــم ب ــا، ه ــن کنگره ه ــت. ای ــاوی نیس مس
ــه ایــن دلیــل اســت  ـــ ب ــودن چارچــو نی ــرای زیبایــی. مشــبک ب ــد، اســتفاده می شــود هــم ب می بندن
ــدن وزن آن  ــبک تر ش ــتر و س ــب دوام بیش ــر موج ــن ام ــد و همی ــته باش ــور داش ــو بادخ ــه چارچ ک
ــه چارچــو ســهل تر  ــا را ب ــا و آیینه ه ــا، چراغ ه می شــود. دیگــر آنکــه وجــود شــبکه، بســتن آذین ه

می کنــد.
اگــر بــا نگاهــی عمیـــ بــه شــبکه ها و تــردد خطــوط عمــودی- افقــی توجــه کنیــم بــه نظــر می رســد 
بیــن ســطوح مشــبک برگ هــای چارچــو و ســطح شــبکه های دیواره هــای ضریــح در مرقــد 
امامــان و بـــرگان دیــن، رابطــه ای نـدیــک وجــود دارد و نشــانگر زنجیــرۀ اعتقــادی اســت کــه لـــوم 
ــد. ــه می کن ــی آن، توجی ــد فن ــد، جــدا از بع ــوع از ســطوح را در چارچــو و مرق ــن ن ــری ای به کارگی

2-2- چارچوبندی یا چارچوآرایی
بســتن و آرایــش چارچــو از یــک تــا چنــد روز طــول می کشــد. چارچــو را در دهــۀ اول محــرم و غالباً 
دو ســه روز پیــش از تاســوعا می بندنــد. مــدت زمــان چارچوآرایــی بــه انــدازۀ چارچــو، مقــدار اشــیاء 
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ــا نهــم  ــوع و شــکل آذین بنــدی بســتگی دارد. معمــولاً از پنجــم ت ــوازم و زیورهــای تـیینــی و ن و ل
محــرم، چارچوهــای ســاده و کوچــک را یــک روزه و چارچوهــای بـــرگ و پرتـییــن را چنــد روزه 
ــد، مهــارت  ــن می کن ــدد و آن را تـئی ــه چارچــو را می بن ــد. کســی ک ــدی می کنن ســیاه پوش و آذین بن
فراوانــی در ایــن کار دارد. ایــن فــرد را اصطاحــاً »چارچوبنــد«، »چارچــو پیونــد«، »چارچــوآرا« و در 
بســیاری از جاهــای ایــران بابــا یــا بابــای چارچــو می نامنــد. چنــد نفــر بــه چارچوبنــد در ســیاه پوش 
ــان،  ــان و دستیارانش ــدان و چارچوآرای ــد. چارچوبن ــک می کنن ــو کم ــتن چارچ ــن بس ــردن و آذی ک

چارچوهــای محلّــه یــا شــهر خــود را بــه نیــت تبــرک و تیمــن می بندنــد و تـییــن می کننــد.

 

تصویر شمارۀ 3- بدنۀ چارچو
                                                  

تصویر شمارۀ 4- چرخاندن چارچو
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3-2- نذرهای چارچو
بخشــی از اعتقــادات و باورهــای مــردم نذرهایــی اســت کــه بــرای چارچــو می کننــد و در ادامــۀ آن 

ــه دو گــروه تقســیم کــرد: مراســمی نیـــ برگـــار می شــود. می تــوان ایــن نذرهــا را ب
الف( نذرهایی که برای تـیین چارچو به کار می رود، عبارت اند از:

- انواع پارچه های قیمتی و ابریشمی قدیمی که در پوشاندن چارچو به کار می رود؛
- انواع زیورهای نقره ای که به جلوی چارچو می دوزند و آویـان می کنند؛

- اگر پسر جوانی فوت کرده باشد، قبای دامادی وی را نذر چارچو می کنند؛
- گاهی زنی که فرزنددار نمی شود، لباس عروسی خود را نذر چارچو می کند.

ب( نذرهای خوردنی و نوشیدنی که در پای چارچو داده می شود، عبارت اند از: 
- انواع میوه های فصل؛

- انواع حلواها؛
- شربت های مختلف؛

- نان و قند.
برخــی قنــد را در پــای چارچــو حــل و به صــورت شــربت بیــن مــردم پخــش می کننــد. برخــی نیـــ 
ـــاداران  ــی از ع ــرای پذیرای ــا از آن ب ــد ت ــه ســوار چارچــو اســت می دهن ــردی ک ــه ف ــا را ب کله قنده
اســتفاده کنــد. همچنیــن تعــدادی آن را بــه بابــای چارچــو و دیگــر افــراد محتــاج می دهنــد. نــذر نــان 

نیـــ بــه همیــن صــورت اســت.

4-2- شیوۀ اجرای آیین چارچو
ــن  ــد. ای ــل می کنن ـــاداری حم ــم ع ــرای مراس ــی اج ــکان اصل ــه م ــو را ب ــم، چارچ ــن مراس در ای
ــب  ــاهدات، در ش ـــ مش ــت. طب ــراه اس ــیون هم ــور و ش ــی و ش ـــاداری و نوحه خوان ــا ع ــل، ب حم
ــد.  ــی می گردانن ــا آداب خاص ــد و ب ــد می کنن ــته را بلن ــن بس ــیاه پوش آذی ــوی س ــورا چارچ عاش
ــی  ــتا و در برخ ــهر و روس ــای ش ــا میدان ه ــینیه ها ی ــو را در حس ــران چارچ ـــ ای ــی مناط در برخ
ــد  ــو را چن ــا چارچ ــا میدان ه ــینیه ی ــد. در حس ــهر می گردانن ــای ش ــا و محله ه ــا در گذرگاه ه جاه
ــا  ــار در طــول و عــرض حســینیه ی ــا ســه ب ــار، یــک ت ــی متفــاوت و در هــر ب ــه زمان ــا فاصل ــار ب ب
ــرزن  ــینه زن و زنجی ــته های س ــا دس ــراه ب ــو را هم ــدان، چارچ ــینیه و می ــرد حس ــا گرداگ ــدان، ی می
ــه محــل مســجد  ــا ب ــه ی ـــاده محل ــا امام ــگاه ی ــه زیارت ــی ب ــد و گاه ــه می برن ــای محل در گذرگاه ه
ــد. ــل می کنن ــهر و ده حم ـــرگ ش ــد ب ــی و مجته ــه روحان ــا در خان ــی، ی ـــاداری و روضه خوان ع
ــه محــل  ــته ها ب ــن دس ــا ای ــراه ب ـــ هم ــاگران نی ــروه بســیاری از تماش ــته ها، گ ــن دس ــر ای ــاوه ب  ع
اجــرای مراســم می رونــد و در حســینیه جمــع می شــوند و تــا نـدیــک نیمه شــب مشــغول عـــاداری 
هســتند. نـدیــک نیمه شــب پــس از این کــه گروهــی از جوانــان درحالی کــه بــر ســر خــود می کوبنــد 
وبــا تکــرار نوحــۀ »شــیون و شــین اســت و واویــا/  قتــل حســین اســت و واویــا« میــدان حســینیه 
ــه دوازده  ــد. درحالی ک ــدان می رانن ــراف می ــه اط ــا را ب ــد و آن ه ــی می کنن ـــاداران خال ــوه ع را از انب
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ــد. در  ــدان می چرخانن ــط می ــد آن را در وس ــد کرده ان ــو را بلن ــرف چارچ ــار ط ــد، چه ــوان زورمن ج
اســتهبان چارچــوی محلــه اهــر از ســایر چارچوهــا اهمیــت بیشــتری دارد؛ زیــرا در فرهنــگ عمومــی 
ــر اســت.  ــه اه ــدری دارد چارچــوی محل ــگ حی ــه زن ــی ک ــا چارچوی ــه تنه ــده اســت ک ــن آم چنی
عـــاداران هم زمــان بــا فریــاد یاحســین )ع( شــور و حالــی پیــدا می کننــد و بــه یــاد امــام حســین )ع( 
اشــک می ریـنــد؛ زنانــی هــم کــه پشــت بام خانه هــای اطــراف میــدان هســتند ضجّــه ســر می دهنــد 
و مــردان می خواننــد. پــس از ســه بــار چرخــش، چارچــو را بــه جــای خــود در ســاختمان حســینیه 

ــد. ــل می کنن منتق
ــد.  ــا دود کــردن اســپند و گاب از دســته های ســوگوار اســتقبال می کنن ــان و مــردان هــر محلــه ب  زن
ــازه تأســیس افـــوده شــده اســت. ــر تعــداد چارچوهــا به ویــژه در محله هــای ت در ســال های اخیــر ب

ــد،  ــور کن ــر چارچــو عب ــت چارچــو از زی ــگام حرک ــی، هن ــر زن نازای ــه اگ ــد ک ــاد دارن برخــی اعتق
حاجتــش بــرآورده شــده، صاحــب فرزنــد می شــود. همچنیــن بعضــی از مــردم بــر ایــن باورنــد کــه 
ــفا  ــد، ش ــور دهن ــو عب ــو، وی را از روی چارچ ــت چارچ ــگام حرک ــد و هن ــار باش ــی بیم ــر کودک اگ
ــه  ــرد. البت ــام می گی ــوار اســت، انج ــو س ــر چارچ ــه ب ــودک توســط کســی ک ــور دادن ک ــد، عب می یاب
امــروزه اکثــر اهالــی ســعی می کننــد کــودکان خــود را از روی چارچــو عبــور دهنــد تــا فرزنــد آن هــا 
بیمــۀ حضــرت ابوالفضــل )ع( شــود و همــواره ســالم باشــد. عقیــدۀ دیگــر مــردم ایــن اســت کــه اگــر 
ــه ای برخــورد  ــوار خان ــه دی ــک، چارچــو ب ــگ و باری ــای تن ــت چارچــو در کوچه ه ــگام حرک در هن
ــعی  ــه س ــب خان ــورد صاح ــورت برخ ــد و در ص ــه رخ می ده ــواری در آن خان ــاق ناگ ــد، اتف نمای
می کنــد بــرای رفــع بدشــگونی آن گوســفندی قربانــی کنــد. بــه همیــن دلیــل، کســی کــه بــر چارچــو 
ــان اعتقــاد  ــه ای برخــورد نکنــد. بعضــی از زن ــا دیــوار خان ســوار اســت بایــد ســعی کنــد چارچــو ب
ــا صبــح کنــار  ــرآورده شــدن حاجــات خــود بایــد در شــب های تاســوعا و عاشــورا ت ــرای ب ــد ب دارن

چارچــوی حســینیه شــمع روشــن کننــد.

5-2- ریخت شناسی چارچوگردانی
مهم  ترین عناصر سازندۀ آیین چارچو عبارت  اند از:

الف( سازۀ عظیم به عنوان نماد محوری
ایــن آییــن به طورکلــی، مفهــوم و ماهیــت خــود را در بازســازی مراســم حمــل تابــوت، کــه ســنتی عــام 
ــه دلیــل قداســت تاریخــی  ــا شــهادت، ب و بســیار کهــن اســت، متجلــی می  کنــد. آیین  هــا  ی مرتبــط ب
کــه نـــد مــردم داشــته  اند، بــه مــرور زمــان تابــوت را از اندازه  هــای طبیعــی و کاربــردی خــود خــارج 
و بــه نمــادی اغراق شــده بــرای بــروز نمایش هــای پهلوانــی بــدل کرده انــد. بــار زیبایی شــناختی ایــن 

آییــن تــا حــد زیــادی بــه ساخت وســاز ایــن ســازه مربــوط اســت.
ب( حرکت به شیوۀ کاروانی

ــه شــکل  ــن حرکــت ک ــت بســیار دارد. ای ــای ســوگواری قدم ـــاداران در آیین  ه ــیِ ع حرکــت گروه
دســته   روی همــراه چارچــو دارد، هــم تداعی کننــدۀ خیــل مشــایعت  کنندگان شــهید اســت هــم مشــابه 



13 معرفی و بررسی عناصر اجرایی و نمادین آیین های... /

ــرک  ــای متح ــینه  زنی و زنجیرزنی ه ــی  ، س ــون علم کش ــم همچ ــایر مراس ــه در س ــت ک ـــی اس آن چی
ــود. ــام می ش انج

ج( نذورات و تبرک
ــا  ــوده اســت. آییــن چارچــو ب ــی شــیعیان، همــواره تبــرک و توســل مــورد توجــه ب در فرهنــگ آیین
توجــه بــه محوریــت نمادیــن ســازه  ای، کــه بی شــباهت بــه ضریــح و مقابــر مقــدس شــیعیان نیســت، 

عرصــۀ انــواع نــذر کــردن و طلــب حاجــات و نیازهاســت.

3. سینه زنی دوری )سینه دوری(
ــن  ــت. ای ــی اس ــوگواری  های آیین ــن س ــال نمادی ــن اعم ــینه، از قدیمی  تری ــر و س ــه س ــه زدن ب ضرب
ــع، شــکل ساده شــده و مجــردی از آســیب  های شــدیدی اســت کــه شــخص ســوگوار  اعمــال درواق
ــکال  ــن اش ــینه  زنی از عام  تری ــازد. س ــی می  س ــی، متجل ــورت بیرون ــد و به ص ــاس می  کن از درون احس
ــا  ــه ذوق و فرهنــگ مناطـــ ب ســوگواری در همــه جــای ایــران اســت، امــا در برخــی نقــاط بســته ب
ــینه زنی دواره  ای  ــه س ــود ک ــام می ش ــاوت انج ــکل   های متف ــا ش ــه ب ــیاق دیگرگون ــدی و س ترکیب  بن
ــاس به طــور گســترده  ــژه در شــهرهای خوزســتان، بوشــهر و بندرعب یکــی از آن هاســت و به طــور وی
ــن  ـــ از مهم  تری ــتهبان نی ــینه  دوری( در اس ــه س ــوم ب ــینه  زنی )موس ــوع س ــن ن ــود. ای ـــار می ش برگ

ــد. ــاب می  آی ــرم به حس ـــاداری مح ــکال ع اش

1-3- شیوۀ اجرایی آیین سینه دوری
ــورت  ــاز و به ص ــی آغ ــا نوحه خوان ــی ب ــا کاروان ــرک ی ــینه  زنی متح ــاف س ــینه زنی برخ ــن س ای
ــه  ــراف او حلق ــرکت کنندگان در اط ــه، ش ــروع نوح ــس از ش ــه پ ــود. بافاصل ــام می ش ــره ای انج دای
ــدی  ــه ح ــولاً ب ــود و معم ــر می ش ــره بـرگ ت ــرکت کنندگان دای ــداد ش ــدن تع ــه ش ــا اضاف ــد. ب می زنن
ــه  ــره ب ــی دای ــدارد. وقت ــره ن ــر شــدن دای ــرای بـرگ ت ــت لازم ب ـــاری ظرفی ــکان برگ ــه م می رســد ک
ــه  ــرادی ک ــا و اف ــا انتخــاب بـرگ تره ــن ب ــرل و نظــم برگـــاری آیی ــن حــد رســید، مســئولان کنت ای
ـــ  ــره نی ــن دای ــی می ســازند. ای ــرۀ قبل ــره ای دیگــر در دای ــد، دای مهــارت بیشــتری در ســینه زدن دارن
ــد و  ــه می یاب ــن شــکل ادام ــه همی ــن کار ب ــی می رســد. ای ــرۀ قبل ــه دای ــا ب ـــرگ می شــود ت آرام آرام ب

ــود.  ــم زاده می ش ــددی در دل ه ــای متع دایره ه
ــر  ــت کم ــمت راس ــپ، قس ــت چ ــا دس ــه، ب ــاد فاصل ــم و ایج ــت نظ ــرای رعای ــرکت کنندگان ب ش
ــب  ــو و عق ــا و جل ــرکات پ ــراد ح ــد. اف ــینه می زنن ــت س ــت راس ــا دس ــد و ب ــر را می گیرن همدیگ
ــه  ــب ک ــد. به این ترتی ــگ می کنن ــوان هماهن ــم نوحه خ ــگ و ریت ــا آهن ــود را ب ــای خ ــتن قدم ه گذاش
پــای چــپ خــود را بــا حرکــت مــورب جلــوی پــای راســت می گذارنــد و ســپس پــای راســت خــود 
را بــه عقــب می برنــد. عـــاداران تمــام ایــن حــرکات و ســینه زدن هــا را بــا ریتــم نوحــه و بــه صورتــی 
منظــم اجــرا می کننــد. افــراد بــا حرکــت بــه دور میــدان اصلــی شــهر )میــدان آب بخــش( بــه ســینه زنی 
می پردازنــد. مــردان و زنــان دیگــر هــم درحالی کــه ایــن مراســم را تماشــا می کننــد آن هــا را بــا ســینه 
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تنــد و مــوزون ریتــم ســمت بــه آرام آرام و آغــاز کنــد ریتمــی ــا ب می کننــد. ســینه زنی همراهــی زدن
ــی دارد. به طور کل ــده عه ــه ب را ــی حرکت ــیر س ــن ای ــی اصل ــۀ وظیف ــوان ــود. نوحه خ می ش ــت هدای

اســت. متفــاوت آییــن آغازیــن مرحلــۀ بــا نوحه هــا خوانــش ریتــم و شــیوه
نوحه خــوان ایــن آییــن پــس از خوانــدن چنــد نوحــه، مراســم را بــه ســمت بخشــی از آییــن هدایــت 
ــن  ــی از دل آیی ــان خاص ــش، هیج ــن بخ ــد. در ای ــد« می گوین ــر واح ــاح »زی ــه در اص ــد ک می کن
ــن اســت نقطــۀ عطــف  ــر واحــد« نوحه خــوان کــه طــراح و کارگــردان آیی ــس از »زی ـــد. پ برمی خی
ــۀ  ــرای هم ــوان ب ــوی نوحه خ ــده از س ــدی صادرش ــتورِ تأکی ــد« دس ــد. »واح ــام می کن ــن را اع آیی
ــت  ــینه زنی اس ــش س ــن بخ ــن و جذاب تری ــه زیباتری ــد ک ــکل گیری واح ــت، ش ــرکت کنندگان اس ش
ــای  ــل نوحه ه ــل قب ــاف مراح ــه برخ ــن مرحل ــت. در ای ــاوت اس ــاً متف ــی کام ــای قبل ــا بخش ه ب
نوحه خــوان پاســخی نــدارد )هم ســرایی در ایــن بخــش اتفــاق نمی افتــد( رســم بــر ایــن اســت کــه 

ــد. ــرار گیرن ــی ق ــرۀ داخل ــن ســینه زن ها در دای مشــهورترین و بهتری
عــاوه بــر جذابیت هــای دیــداری و نمایشــی ایــن مرحلــه، گاهــی رســومی مثــل انداختــن شــال بــر 
دوش نوحه خــوان نیـــ در ایــن بخــش انجــام می شــود. ایــن شــال ها کــه توســط بـــرگان محــل بــر 
ــان مراســم  ــه متولی ــه ای اســت ک دوش نوحه خــوان گــره می خــورد، رنگ هــای مختلــف دارد و بهان
ــت  ــال، پاک ــا بســتن ش ــان ب ــه هم زم ــه نوحه خــوان خــود ببخشــند، البت ــت بیشــتری ب ــأن و منـل ش
ــام  ــا تم ــال ها ب ــن ش ــد. ای ــرار می دهن ــوان ق ــب نوحه خ ــران در جی ــم حاض ـــ دور از چش ــی نی پول
ــتر و  ــان بیش ــه تعدادش ــد و هرچ ــل می کنن ــی عم ــای نظام ــون درجه ه ــان همچ ــه نمایشی ش وج

ــت. ــتر اس ــوان بیش ــأن نوحه خ ــد، ش ــر باش ــا زیبات رنگ ه
2-3- ریخت شناسی سینه دوری

قرارند: این به آیین این سازههای و عناصر مهمترین
الف: حرکت

تبدیــل تنــد ریتــم بــه کنــد ریتــم از مــوزون حــرکات اســت. ایــن مــواج ســینه زنی، آییــن در حرکــت
شــده آییــن ایــن در مــواج حــرکات موجــب اســاس ایــن بــر بــدن و پاهــا حرکــت می شــود. شــکل

است.

2-3- ریخت شناسی سینه دوری
قرارند: این به آیین این سازههای و عناصر مهمترین

حرکت: حرکت: حرکت الف
تبدیــل تنــد ریتــم بــه کنــد ریتــم از مــوزون حــرکات اســت. ایــن مــواج ســینه زنی، آییــن در حرکــت
شــده آییــن ایــن در مــواج حــرکات موجــب اســاس ایــن بــر بــدن و پاهــا حرکــت شــکل. شــکل. شــکل می شــود

است.

                                

5- سینهدوری شمارۀ   تصویر
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ب: ریتم و توازن
ــه  ــن وج ــت؛ بنابرای ــینه اس ــر س ـــاداران ب ــات ع ــن ضرب ــم گرفت ــد ریت ــینه  زنی، فراین ــی س به طورکل
ــل  ــی نق ــع نوع ــا درواق ــعار نوحه  ه ــت. اش ــر اس ــینه  دوری اجتناب ناپذی ــک س ــیقایی و ریتمی موس
ــه ای  ــود قص ــدام خ ــود و هرک ــده می ش ــن خوان ــوزون و آهنگی ــکل م ــه ش ــه ب ــتند ک ــی هس مذهب
ــک  ــۀ ریتمی ـــ جنب ــرایی حاضــران نی ــد و هم س ــان می کن ــی را بی ــع و حــوادث مذهب ســوگ از وقای
ــه  ــا ب ــا در مراســم ســینه زنی و تقســیم آن ه ــدی صداه ــد. »طبقه بن ــت می  کن ــن را تقوی ــوزون آیی و م
صــدای زیــر )کودکانــه در ردیــف بیرونــی( صــدای متوســط )جوانــان ردیــف میانــی( و صــدای بــم 
ــک  ــدر نـدی ــر بســیار مقت ــروه ک ــک گ ــه ی ــه ای ب ــینه زن ها را به گون ــا در صــف داخــل( س )پیرمرده

)77:1377 )آرام،  می کننــد« 
ــی  ــه گوی ــد ک ــش می آین ــوند و ک ــده می ش ــم تنی ــان دره ــا چن ــا و نواه ــینه زنی دوری، صداه در س
ــور و  ــای ش ــای بی ژرف ــا ژرف ــی ت ــوض کردن ــس ع ــدون نف ــد ب ــد و می خواهن ــع می پرهیـن از تقطی
عاطفــۀ مذهبــی مــوج بـننــد و پیــش برونــد. باوجــود ایــن حکــم ســاختار ارکستراســیونی خــود، بــه 
ــود  ــاکت می ش ــد و س ــام می کن ــا را تم ــوان بیت ه ــی نوحه خ ــاً وقت ــد؛ مث ــن می دهن ــی ت تغییرات
ــوان،  ــه نوحه خ ــخ گویی ب ــن پاس ــد و ضم ــال می کنن ــگ را دنب ــعر و آهن ــینه زن ها ش ــه س بافاصل
ــوان  ــد. می  ت ــد می زنن ــی نوحــه پیون ــای دوباره خوان ــن تحریره ــه اولی ــای خــود را ب ــن تحریره آخری
حالــت شــورآفرینی و حـــن در محتــوا، لحــن و اوزان نوحه  هــای ســینه دوری اســتهبان را در 

ــد: ــر دی نمونه  هــای زی
 )1

دل  پریشــانم    زار  مهمانــمخواهــر  تــو  بــر  دیگــر  امشــب 

ــت ــام عاشوراس ــب ش ــرا امش از غمــم امشــب خونجگــر زهراســت خواه

هجرانــم جاگـیــن در دل ایــن وصایــا کــن شــرح  مــن  بگویــم  تــا 

پیمانــم تــو اســیر از کین مــن به خــون غلتاني و  عهــد  ایفــای  بــه  مــن 

ملعــون فرقــه  جــور  از  پرخــونخواهــر  دل  بــا  بینــی  بــا  هــر 

ــون ــن هام ــدر ای ــکیبایی ان ــن ش ســبحانمک حــی  بــا  صبــرت  و  اجــر 
)2 

ــادر علی اصغــر، ای طفــل بی  شــیرم  زمینگیــرمم بنگــر  مــادر،  دوریــت  از 

زمینگیــرمــادر شــدم آخــر، از هجر تــو مجنون بنگــر  مــادر،  تــو  داغ  از 

ــتممــن مهــد و گهــواره از بهــر تو بســتم ــر دس ــدر س ــان دادی ان ــنه ج لب  تش

ــیرمبــار فــراق تــو مــن پشــت بشکســتم ــود س ــر خ ــو از عم ــر ت ــادر ز هج م
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   ج: ترکیب  بندی مدور
مــوزون  حرکــت  دوری،  ســینه زنی  آییــن  منحصربه فــرد  و  خــاص  ویژگی هــای  از  یکــی 
ــددی در دل  ــای متع ــه اینکــه دایره ه ــا توجــه ب ــره ای اســت و ب ــک مســیر دای شــرکت کنندگان در ی
ــواج  ــوزون و م ــه م ــد ک ــی ایجــاد می کن ــره ای، شــکل نمادین ــت دای ــن حرک ــوند، ای ــم زاده می ش ه
ــن شــکل  ــه کامل تری ــره، ک ــی رود. دای ــمار م ــه ش ــن ب ــی آیی ــی در عناصــر دین ــۀ عطف اســت و نقط
ــه ای  ــۀ اول نقط ــره در وهل ــی دارد. دای ــای والای ــان، معن ــی رود، در بیشــتر ادی ــه شــمار م هندســی ب
ــام اســت. در  ــاز و انج ــدون آغ ــت ب ــال و یکپارچگــی و خاقی ــاد کم ــه نم گســترش یافته اســت ک
دایــره تمــام شــعاع ها بــه نحــوی هماهنــگ کنــار یکدیگــر در مرکـــ جمــع می شــوند و فاصلــۀ همــۀ 

ــدازه اســت.  ــک ان ــه ی ــره از مرکـــ ب ــاط روی دای نق

نتیجه گیری
آیین  هــای ســوگواری در ایــران از تنــوع بومــی و منطقــه  ای برخــوردار اســت. بنیــاد فکــری و فرهنگــی 
ــگ و  ــا رن ــا ب ــه ظهــور آیین  هــای مشــابه، ام ــاً ب ــان همــۀ آیین هــا وجــود دارد، طبع مشــترکی کــه می
بــوی قومــی و فولکلوریــک منتهــی می شــود. اســتهبان در میــان شــهرها و روســتاهای اســتان فــارس، 
ــده و  ــه وجــود آم ــران، ب ــری ای ـــ کوی ــتر در مناط ــه بیش ــوده اســت ک ــی ب ــان و وارث آیین  های میـب
ــا ایــن شهرســتان در  ــه اســتهبان نیســت، ام ــن آیین هــا منحصــر ب ــه  ور شــده  اند. بدیهــی اســت ای مای
منطقــۀ جغرافیایــی فــارس، مهم تریــن نماینــدۀ آیین  هــای ســوگواری همچــون چارچــو و چک چکــو 

است.
ــن عناصــر  ــم، مهم  تری ــن آیین هــا می  نگری ــه ای ــژه ی نمایشــی و بصــری ب هنگامی کــه از منظــر کار وی
ســاختاری را می  تــوان درحرکــت، ریتــم و همنوایــی یافــت. از لحــاظ ترکیــب هندســی، گرایــش بــه 
ــه چشــم می  خــورد،  ــش از همــه ب ــت تجمــع نمایشــی اســت بی ــن حال ــه طبیعی تری ــره ک شــکل دای
چنانکــه نمایــش آیینــی تعـیــه نیـــ حــول ســکوی دایــره شــکل می  گیــرد و از طرفــی نمــاد فلســفی 
ــورد  ــای م ــۀ آیین  ه ــتگی در هم ــداوم همبس ــدت و ت ــل وح ــا اص ــت؛ ام ـــ هس ــامی نی ــان اس عرف
مطالعــه عنصــر درونــی بســیار مهمــی اســت کــه لازمــۀ زندگــی ســنتی و بومــی بــوده، هــم در صــور 
نمادیــن و ظاهــری آییــن متجلــی می شــود هــم به عنــوان کارکــرد ثانویــۀ آن، جامعــه را تحــت تأثیــر 
ــد.  ــکل نمی گیرن ــرکت کنندگان ش ــدت ش ــم و وح ــدون نظ ـــ ب ــا هرگ ــن آیین ه ــد. ای ــرار می ده ق
تشــکیل گروهــی متحــد، هماهنــگ و یکپارچــه نخســتین قــدم بــرای شــکل گیری ایــن آییــن و تحقـــ 

یکــی از مهم تریــن شــعائر دینــی، یعنــی وحــدت و تقویــت وجــدان جمعــی اســت.
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Classification of Rites of Passage in North Khorasan Stories and Legends
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Abstract
Considering the importance of stories and legends in cultural anthropology, the present 
study deals with the classification of rites of passage in the stories and legends of North 
Khorasan; the questions which are raised are, on what basis can the rites of passage be 
classified in the stories and legends of North Khorasan, and what anthropological and 
cultural characteristics does each one have? The aim of the present research is to introduce 
the rites of passage as one of the components of cultural anthropology to researchers in 
the field of social sciences, literature and history by studying the stories and legends of 
this area. The research, carried out using a descriptive-analytical method according to 
Van Gennep’s views, relied on three collections: “Forty-Handed Tree”, “The Nights of 
the Desert” and “The Legends of Khorasan: Esfarayen”. The results indicate that in these 
stories and legends, the four important components of the rites of passage are birth, puberty, 
marriage and death. According to the stages that the transitioner goes through, especially 
in marriage and death, a cultural model can be achieved. The rituals of marriage in these 
works are taken from the common life of the people of North Khorasan and are part of its 
enduring culture, being a symbol of blessing, many children, great joy and happiness, and 
other people’s enjoyment in this happiness and blessing. Furthermore, the influence of 
agricultural and animal husbandry culture on some collective movements in large circles 
is a sign of ethnic unity and convergence. The rites of passage of death are also derived 
from the religion of the people of this region and are in harmony with their culture. By 
examining and analyzing these works, it is possible to identify functions such as preserving 
social values and traditions, connecting the passerby with sanctity, helping to make the pass 
easier, and consolidating bonds and group solidarity in performing the rites of passage.
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چکیده
ــه  ــئلهای ک ــد، مس ــی دارن ــی فرهنگ ــانهها در انسانشناس ــا و افس ــه قصهه ــی ک ــه اهمیت ــه ب ــا توج ب
ایــن پژوهــش بــدان میپــردازد ردهبنــدی مناســک گــذر در قصههــا و افســانههای خراســان شــمالی 
ــی  ــر چــه مبنای ــا و افســانههای خراســان شــمالی ب ــه در قصهه ــن پرســشها ک ــا طــرح ای اســت؛ ب
میتــوان مناســک گــذر را ردهبنــدی کــرد و هریــک دارای چــه ویژگیهــای انسانشــناختی فرهنگــی 
اســت؟ هــدف پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه بــا مطالعــه دقیــق قصههــا و افســانههای ایــن ناحیــه، 
ــوزة  ــگران ح ــه پژوهش ــی ب ــی فرهنگ ــای انسانشناس ــی از مؤلفه  ه ــوان یک ــذر را بهعن ــک گ مناس
ــه روش  ــه ب ــش رو ک ــد. بررســی  های پژوهــش پی ــی نمای ــخ معرف ــات و تاری ــی، ادبی ــوم اجتماع عل
ــر ســه مجموعــۀ درخــت چهــل  ــا تکیــه ب ــه دیــدگاه وان  ژنــپ و ب ــا نظــر ب توصیفــی- تحلیلــی و ب
ــه  ــی از آن اســت ک ــر و افســانههای خراســان: اســفراین انجــام شــده، حاک دســتان، شــبانههای کوی
در ایــن قصههــا و افســانهها چهــار مؤلفــۀ مهــم مناســک گــذر تولــد، بلــوغ، ازدواج و مــرگ اســت. 
ــژه  ــا پشــت ســر می  گــذارد، به وی ــن مؤلفه  ه ــر گــذار در گــذر از ای ــه عاب ــی ک ــه مراحل ــا توجــه ب ب
در ازدواج و مــرگ، می  تــوان بــه الگویــی فرهنگــی دســت یافــت. مناســک گــذر ازدواج در ایــن آثــار 
ــادی  ــدگار آن اســت و نم ــگ مان ــزء فرهن ــمالی و ج ــان ش ــردم خراس ــۀ م ــی عام ــه از زندگ برگرفت
ــن  ــی از ای ــراد از بخش ــر اف ــورداری دیگ ــیار و برخ ــرت بس ــادی و مس ــراوان، ش ــت، اولاد ف از برک
ــر برخــی حــرکات  ــداری ب ــگ کشــاورزی و دام ــر فرهن ــن، تأثی ــت می  باشــد. همچنی ــادی و برک ش
ــی قومــی اســت. مناســک گــذر  ــزرگ، نشــانه  ای از اتحــاد و هم  گرای دســته  جمعی و در حلقه  هــای ب
مــرگ نیــز برگرفتــه از دیــن مــردم ایــن ناحیــه و هماهنــگ بــا فرهنــگ آنهاســت. بــا بررســی و تحلیــل 
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21 رده  بندی مناسک گذر در قصه  ها و افسانه  های خراسان شمالی .../

ــر  ــد دادن عاب ــوان کارکردهایــی چــون القــای ارزش  هــا و ســنت  های اجتماعــی، پیون ــار می  ت ــن آث ای
ــم پیوندهــا و همبســتگی گروهــی را در  ــه ســهل  تر شــدن گــذر، تحکی ــه تقــدس، کمــک ب گــذار ب

انجــام مناســک گــذر برشــمرد.
ــان  ــانه  ها، خراس ــا، افس ــذر، قصه  ه ــک گ ــپ، مناس ــی، وان ژن ــی فرهنگ ــا: انسان  شناس کلیدواژهه

شــمالی.

1-مقدمه
ــگ  ــه فرهن ــه توجــه خــود را ب ــای انسان شناســی اســت ک انسان  شناســی فرهنگــی یکــی از حوزه  ه
معطــوف کــرده، زیــرا مطالعــۀ فرهنــگ در واقــع مطالعــه رفتــار اجتماعــی انســان و نتایــج آن اســت و 
انســان جــز در ضمــن مناســبات اجتماعــی مفهومــی نــدارد؛ به عبــارت دیگر رشــته ای از انسان شناســی 
اســت کــه شــیوه های زندگــی مــردم، نظام  هــای اعتقــادی، باورهــا، علــوم و دانش هــا، هنرهــا، افــکار 
و عقایــد، صنایــع و تکنیــک، اخــاق، قوانیــن و مقــررات، ارزش  هــا، آداب و رســوم، رفتــار، ضوابــط 
و انگاره هــای فرهنگــی آنهــا را مــورد مطالعــه و بررســی قــرار مــی دهــد )قرایی  مقــدم، ۱۳۸۲: ۱۸(.

ــا  ــردازد یکــی از مؤلفه  هــای مهــم انسان  شناســی فرهنگــی ب ــدان می  پ مســئله  ای کــه ایــن پژوهــش ب
عنــوان مناســک گــذر اســت. بــا توجــه بــه اینکــه براســاس دیــن اســام، آفرینــش جهــان زمانمنــد 
و از مرحلــه  ای بــه مرحلــۀ دیگــر اســت، آیین  هایــی نمادیــن پدیــد آمــد کــه آغــاز و انجــام هســتی 
را دربرگیــرد و انســان در مراحــل گوناگــون حیــات خویــش بــه آدابــی آیینــی هماهنــگ بــا ســاخت 
ــز دانســت  ــم متمای ــی را از ه ــای زندگان ــد و دوره  ه ــگ خــود دســت یازی ــه و فرهن زیســت، جامع
ــد  ــی مانن ــف زندگ ــل مختل ــذر از مراح ــه گ ــوط ب ــذر مرب ــک گ ــدیان، ۱۳99: ۱۸و۱9(. مناس )اس
ــا مراســم  تولــد، بلــوغ، ازدواج و مــرگ اســت کــه گــذر از ایــن مراحــل در هــر ملــت و قومیتــی ب
ــی  ــردی و اجتماع ــات ف ــۀ حی ــا در عرص ــک از آنه ــه هری ــراه اســت چراک ــکی خاصــی هم و مناس
ــه  ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــش ب ــن پژوه ــت. ای ــاوت اس ــردی متف ــاخصه و کارک او دارای ش
بررســی قصه هــا و افســانه های مکتــوب خراســان شــمالی بــا تکیــه بــر ســه مجموعــۀ درخــت چهــل 
ــش ها  ــن پرس ــرح ای ــا ط ــردازد ب ــفراین می پ ــان: اس ــانه های خراس ــر و افس ــبانه های کوی ــتان، ش دس
ــه  ــدام دارای چ ــر ک ــرد و ه ــدی ک ــوان رده بن ــه می ت ــذر را چگون ــک گ ــار، مناس ــن آث ــه در ای ک
ــک  ــم مناس ــه مه ــار مؤلف ــه چه ــد ک ــر می  رس ــه نظ ــت؟ ب ــی اس ــناختی فرهنگ ــای انسان ش ویژگی ه
ــه در  ــرد ک ــرگ را دربرمی  گی ــوغ، ازدواج و م ــد، بل ــان تول ــانه ها هم ــا و افس ــن قصه ه ــذر در ای گ
نظریــۀ وان  ژنــپ برجســته   اســت؛ براســاس ایــن نظریــه تمــام ایــن مراســم بــه ســه دســته »جدایــی«، 
»انتقــال« و »پیوســتگی« تقســیم می  شــود؛ بدیــن معنــی کــه ابتــدا فــرد بــا انجــام مراســمی از جامعــه 
طــرد می شــود و بــرای مدتــی در انــزوا بــه ســر می بــرد و در نهایــت بــا نقشــی جدیــد بــه جامعــه 

بازمی گــردد.
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1-1-چارچوبنظریپژوهش
بــه آثــار خاقــه ای کــه در آن هــا تأکیــد بــر حــوادث خارق العــاده بیشــتر از تحــول و پــرورش آدم هــا 
ــر حــوادث خلق الســاعه می گــردد.  ــد. در قصــه، محــور ماجــرا ب و شخصیت هاســت، قصــه می گوین
امــروز بیشــتر اصطــاح قصــه را بــرای داســتانی بــه کار می برنــد کــه بــه شــرح و توضیــح حــوادث 

گرایــش داشــته باشــد و بــر عمــل داســتانی تمرکــز یابــد )میرصادقــی، ۱۳94: 5۳(.
ــات،  ــی از زندگــی انســان ها، حیوان ــدادی خیال ــا روی  افســانه قصــه ای اســت حــاوی سرگذشــت ی
پرنــدگان یــا موجــودات وهمــی چــون دیــو، پــری، غــول و اژدها کــه بــا رمــز و رازهــا و گاه مقاصدی 
اخاقــی و آموزشــی تــوأم اســت و نــگارش آن بیشــتر بــه قصــد ســرگرمی و تفریــح خواننــدگان انجام 

می گیــرد )ذوالفقــاری و باقــری، ۱۳99: ۱۸(.
اســتان خراســان شــمالی بــه علــت برخــورداری از فرهنــگ و تمدنــی کهــن دارای ادبیــات شــفاهی 
ــل  ــه نس ــل ب ــا و... نس ــروده  ها، لالایی  ه ــا، س ــانه  ها، قصه  ه ــب افس ــه در قال ــت ک ــی اس ــیار غن بس
ــی از  ــش مهم ــا بخ ــانه  ها و قصه  ه ــه افس ــا ک ــت. از آنج ــده اس ــا مان ــون به ج ــده و تاکن ــظ ش حف
ــه، مناســک گــذر  ــن زمین ــوب در ای ــار مکت ــا واکاوی آث ــن پژوهــش، ب ــه اســت، در ای ــگ عام فرهن
ــل  ــدی و تحلی ــتخراج، رده  بن ــمالی، اس ــان ش ــانه  های خراس ــا و افس ــال قصه  ه ــق آن از خ و مصادی

خواهــد شــد.
ــه  ــمیت یافت ــیار رس ــه بس ــرد ک ــف ک ــی تعری ــر مذهب ــا غی ــی ی ــاری مذهب ــوان رفت ــک را می ت مناس
ــر و  و قالبــی شــده اســت )بیتــس و پــاگ، ۱۳95: 677( و »مجموعــه  ای اســت از اعمــال تکرارپذی
ــا اعمــال و  ــا ب ــه اهدافــی مشــخص به صــورت کامــی ی ــرای دســت یافتــن ب اغلــب رســمی کــه ب
موقعیت  هــای کالبــدی نمادیــن انجــام می  پذیــرد« )ریویــر، ۱۳79: ۲0۳(. مراســم مذهبــی راهــی اســت 
ــد  ــت بان ــرای تقوی ــی ب ــا راه ــد. مراســم نه تنه ــاط می یاب ــدس ارتب ــا تق ــیله آن ب ــه شــخص به وس ک
و گــروه اجتماعــی و تســکین هیجان  هــا و اضطراب هاســت، بلکــه طریقــه ای اســت کــه در آن بــرای 
حــوادث و وقایــع مهــم، آیین  هــای خاصــی برگــزار می شــود و پذیــرش امــوری ماننــد مــرگ و میــر 
ــد  ــدی کرده ان ــف را طبقه  بن ــم مختل ــان مراس ــود. انسان شناس ــان تر می ش ــه آس ــراد جامع ــرای اف ب
ــد  کــه در میــان آنهــا »مناســک گــذر« و »مراســم تقویــت و تشــدید« از اهمیــت خاصــی برخوردارن

ــک  زاده،۱۳9۱: ۲64(. )مل
مناســک گــذر شــامل آیین  هایــی اســت کــه تثبیت  کننــدة گــذر اســت. گــذر از هریــک از مراحــل بــا 
ــن  ــی معی ــه جهت ــرد را ب ــه ف ــه  ای را دارد ک ــم مناســکی خــاص مشــخص می شــود و حکــم پل عائ
ــا  ــۀ گروه  ه ــان هم ــه در می ــد ک ــد می  آورن ــی پدی ــای بنیادین ــا تمایزه ــن آیین  ه ــد. ای ــت می  کن هدای
ــود دارد  ــذر وج ــای گ ــی آیین  ه ــه تمام ــگ در کن ــل زیســت و فرهن ــر متقاب ــود. تأثی ــاهده می  ش مش

)اســدیان، ۱۳99: ۲7(.
ــی   ــوی، انسان  شناس ــناس فرانس ــناس و انسان ش ــپ )Arnold Van Gennep( زبان ش ــد وان ژن آرنول
ــه و تحلیــل کــرده اســت. از نظــر وی ایــن مناســک، فــرد را در بحران  هــای  مناســک گــذر را تجزی
ــر،  ــۀ بالات ــه طبق ــود ب ــدن، صع ــادر ش ــا م ــدر ی ــوغ، ازدواج، پ ــد، بل ــد تول ــی مانن ــع زندگ قاط
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تخصصــی کاری و مرگ و میــر راهنمایــی می کنــد. او تمــام ایــن مراســم را بــه ســه دســته »جدایــی«، 
»انتقــال« و »پیوســتگی« تقســیم کــرده اســت. بــر ایــن اســاس، ابتــدا فــرد بــا انجــام مراســمی از جامعــه 
ــه جامعــه  ــا نقشــی جدیــد ب ــرد و درنهایــت ب ــه ســر می ب ــزوا ب ــرای مدتــی در ان طــرد می شــود و ب

بازمی گــردد )ملــک  زاده،۱۳9۱: ۲64(.
ــروه از  ــا گ ــرد ی ــدن ف ــدا ش ــرد: ج ــف ک ــه تعری ــوان اینگون ــی( را می  ت ــتن )جدای ــه گسس مرحل
ــن مراســم انجــام  ــراد و منظــور آنچــه در ای ــی خــود. م ــا وضعیــت زندگــی قبل موقعیــت پیشــین ی
ــه  ــق ورطــه ای ک ــه طری ــد ب ــرد بای ــر در زندگــی اســت. گذشــته ف ــی خطی می شــود ایجــاد دگرگون
او هرگــز نمی توانــد از آن بازگــردد، از او جــدا شــود. مرحلــه عبــور )انتقــال( ایــن اســت کــه پــس 
ــا  ــا گــروه، طــی مراســمی ســنگین و گاه طاقت  فرســا، کــه ب از گذشــتن از وضعیــت پیشــین، فــرد ی
توســل بــه نیروهــای فــوق طبیعــی و یــا نوعــی ابهــام و پیچیدگــی عاطفــی و روانــی شــدید همــراه 
ــر و ســتوده،  ــد وارد می شــود )رنجب ــای جدی ــه دنی ــد و ب ــگاه قبلــی خــود گــذر می کن اســت، از پای
ــوع از  ــا و در مجم ــوزش دیدن ه ــا، آم ــه کردن ه ــا تجرب ــت ب ــراه اس ــه هم ــن مرحل ۱۳۸9: ۱54(. ای
ــع  ــه تجم ــت، در مرحل ــه ها. درنهای ــا و وسوس ــا، مبارزه ه ــت و خیزه ــرات، اف ــدن خط ــر گذران س
)پیوســتگی(، فــرد بــه پایــگاه جدیــد اجتماعــی اش پیونــد می خــورد. در حیــات نوینــی کــه فــرد پــس 
ــان  ــازه، زب ــام ت ــود؛ ن ــوش می ش ــی فرام ــز قدیم ــر چی ــذارد، ه ــه آن می گ ــه عرص ــا ب ــتن پ از پیوس

ــو، دســتاوردهای طبیعــی ایــن دوره اســت )همــان: ۱56(. ــد و امتیازهــا ی ن جدی

2-1-پیشینةپژوهش
ــت؛  ــده اس ــام ش ــه  انج ــه و پایان نام ــاب، مقال ــب کت ــی در قال ــذر، پژوهش های ــک گ ــۀ مناس در زمین
ازجملــه حاجیلــو و امیرقاســمی )۱۳90( کتابــی بــا نــام نشانه شناســی مناســک گــذر تألیــف کرده انــد 
کــه در آن شــعائر، مراســم مذهبــی، آیین هــا و معنویــات در مراحــل مختلــف زندگــی مــردم شــمال 
غــرب کشــور بررســی شــده اســت. عابــدی )۱۳9۳(، پایان نامــه ای بــا عنــوان »آییــن گــذر در فرهنــگ 
قــوم ترکمــن« بــا نگاهــی بــه قــوم گالــش در شــرق گیــان نوشــته و نتیجــه گرفتــه کــه اندیشــه های 
ــود  ــان به وج ــن و خواسته هایش ــان های آغازی ــی انس ــش مذهب ــاس بین ــه براس ــری ک ــترک بش مش
ــدوی  زاده )۱۳94(، در  ــت. مه ــه اس ــی یافت ــی گوناگون ــود و تجل ــی نم ــورت آیین های ــده، به ص آم
پایان نامــۀ خــود بــه تحلیــل و بررســی مردم  شــناختی آیین هــای گــذار در روســتای النــگ در اســتان 
گلســتان پرداختــه و تشــابهات و تفاوت هــای ایــن آیین هــا و تغییــرات آنهــا از گذشــته تــا بــه حــال 
ــه بررســی نشانه شناســی مناســک  ــه ای ب ــان کــرده   اســت. فرضــی و همــکاران )۱۳9۸(، در مقال را بی
گــذر در داســتان گل و نــوروز خواجــوی کرمانــی پرداخته انــد کــه عــاوه بــر تشــریح تلفیــق اندیشــه 
ــک  ــی مناس ــاختار درون ــازه ای از س ــم ت ــه فه ــر، ب ــی بش ــر انتزاع ــه تفک ــی ب ــار و تعین  بخش و رفت

انجامیــده اســت.
ــه  ــورت نگرفت ــی ص ــش چندان ــمالی پژوه ــان ش ــانه  های خراس ــا و افس ــل قصه  ه ــه تحلی در زمین
ــه  ــت؛ ازجمل ــار اس ــن آث ــی ای ــا ریخت  شناس ــاختار ی ــی س ــتر بررس ــده بیش ــام ش ــات انج و تحقیق
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شــفیع  آبادی )۱۳94( بــه تحلیــل ســاختاری قصه  هــای عامیانــه خراســان شــمالی پرداختــه و 
ــکری )۱۳94( در  ــت. ش ــرده اس ــی ک ــراپ بررس ــی پ ــۀ ریخت  شناس ــاس نظری ــر اس ــار را ب ــن آث ای
ــفاهی  ــات ش ــی در ادبی ــدگاه اجتماع ــا دی ــی را ب ــی فرهنگ ــای انسان  شناس ــود جنبه  ه ــۀ خ پایان  نام
مــردم شهرســتان اســفراین کاویــده و بــه ایــن نتیجــه رســیده کــه تعــدد آرا و تفاوت  هــای زبانــی و 

ــردم اســفراین شــده اســت. ــگ م ــت فرهن فرهنگــی باعــث تقوی
از آنجــا کــه براســاس بررســی  های صورت  گرفتــه، افســانه  ها و قصه  هــای خراســان شــمالی از 
ــۀ وان ژنــپ بررســی و تحلیــل نشــده، پژوهــش پیــش رو ایــن  ــۀ مناســک گــذر براســاس نظری جنب

ــد. ــرار می ده ــورد واکاوی ق ــدگاه م ــن دی ــا ای ــور را ب ــش از فولکل بخ

2-بحثوبررسی
ــه ممکــن  ــه فرهنگ  هــا و مطالعــات انسان  شــناختی و مردم  پژوهان ــرام ب ــا احت شــناخت انســان جــز ب
ــان  ــای جه ــی فرهنگ  ه ــعایر و مناســک تمام ــوم، ش ــا، آداب، رس ــی از آیین  ه نیســت. بخــش عظیم
ــی  ــا جهان  بین ــی و نهایت ــی، اقتصــادی، اجتماع ــان دین ــی پنه ــا، معان در پوششــی از نشــانه  ها و نماده
ــان  ــت و جه ــدای خلق ــه ابت ــاور اســطوره  ای انســان نســبت ب ــد. ب ــا خــود حمــل می  کنن ــوام را ب اق
ــرد  ــوام اســت؛ ف ــن اق ــه وجــود آمــدن برخــی آداب و رســوم مشــترک در بی ــش، موجــب ب پیرامون
بــرای ورود بــه پایــگاه جدیــد، بایــد مناســک گــذر جدیــدی را بــا آداب و رســومی به  جــا آورد کــه 
ــان  ــانه  های خراس ــا و افس ــذر در قصه  ه ــک گ ــد. مناس ــی دارن ــی و مذهب ــا دین ــطوره  ای ی ــۀ اس جنب
شــمالی مربــوط بــه گــذر از مراحــل مختلــف زندگــی ماننــد تولــد، بلــوغ، ازدواج و مــرگ اســت کــه 
گــذر از ایــن مراحــل در میــان مــردم ایــن منطقــه بــا مراســم و مناســکی خاصــی همــراه اســت. در 
ادامــه بــه بررســی ایــن آثــار بــا تکیــه بــر ســه مجموعــۀ درخــت چهــل دســتان، شــبانه های کویــر و 

ــود. ــه می  ش ــفراین پرداخت ــان: اس ــانه های خراس افس
1-2-تولد

تولــد در معنــای کلــی، نوعــی گــذر از حیاتــی بــه حیــات دیگــر محســوب می شــود؛ گــذر از دنیــای 
ــرم  ــای ن ــم. در دنی ــی می خوانی ــه آن را فان ــی ک ــی در جهان ــاز زندگ ــد و آغ ــل از تول ــناخته قب ناش
ــه  ــود گرفت ــه خ ــادو ب ــال و ج ــی از خی ــات، رنگ ــه از حی ــن مرحل ــانه  ها، ای ــا و افس ــرّان قصه  ه و پ
اســت؛ بــه عنــوان مثــال در برخــی از ایــن آثــار، شــاه صاحــب فرزنــد نمی شــود و در آرزوی داشــتن 
ــه  ــد. در اینگون ــن آرزو دســت می  یاب ــه ای ــا خــوردن ســیبی از دســت درویشــی ب ــد اســت و ب فرزن
ــد  ــی مانن ــوراک جادوی ــزار و خ ــط اب ــی توس ــای فعل ــه دنی ــر ب ــی دیگ ــذر از دنیای ــه گ ــار، مرحل آث
ــر  ــت و ب ــاده اس ــروی خارق  الع ــز دارای نی ــده نی ــد به  دنیاآم ــن فرزن ــرد؛ بنابرای ــام می  پذی ــیب انج س
همســالان خــود برتــری دارد. در افســانۀ پریــزاد درخــت انــار چنیــن آمــده: »پادشــاهی بــود کــه زنــش 
اولاد نمــی آورد. روزی درویشــی بــه در خانــه پادشــاه آمــد. ســیبی بــه پادشــاه داد. نصــف ســیب را 
خــودت بخــور نصــف ســیب را هــم بــده زنــت بخــورد. ان شــاءالله خداونــد عالــم بــه شــما پســری 
ــه اینهــا پســری داد. ایــن پســر  ــم ب ــد عال ــود، شــد. خداون ــه دقیقه اشــکه ب ــه مــاه و ن خواهــد داد. ن
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ــه شــکار، کشــتی و ورزش از همــه جلوتــر  ــه ســن چهــارده ســالگی کــه رســید ب ــود. ب نظرکــرده ب
ــده   می  شــود )همــان: ۱69(. ــورد دی ــن م ــز ای ــود« )خزاعــی، ۱۳۸۲: 99(. در قصــۀ خنجرپادشــاه نی ب
 یکــی از رســومی کــه در منطقــۀ خراســان شــمالی و هنــگام تولــد نــوزاد انجــام می پذیرفــت، رســم 
قــرارداد ازدواج از بــدو تولــد بــود کــه بــه دلایلــی چــون حفــظ اصالــت نســل و نــژاد یــا دوام رفاقــت 
و دوســتی یــا بنــا بــه مصلحتــی چــون دلایــل سیاســی و امنیتــی صــورت می  گرفتــه اســت. ازجملــه 
ــا یکــی  ــدان آنه ــر فرزن ــه اگ ــذارد ک ــرار می گ ــر ق ــا وزی ــد شــاه  عباس، شــاه  عباس ب در قصــۀ بازوبن
پســر و یکــی دختــر باشــد بــا هــم ازدواج کننــد و بــه نظــر می  رســد در ایــن نمونــه، دلایــل سیاســی 
عامــل ایــن قــرار باشــد: »شــاه عبــاس بــه وزیــرش گفــت: مــن در میــان راه زنــی گرفتــه ام. اگــر خــدا 
بــه زن تــو بچــه داد و دختــر بــود و بچــه مــن پســر بــود اینهــا را بــه هــم می دهیــم. اگــر بچــه مــن 

دختــر بــود بــه پســر تــو مــی دهــم« )اســکندری، ۱۳۸۱: ۲7(.
ــا دو  ــود ت ــته می ش ــذ نوش ــراردادی روی کاغ ــر ق ــازرگان و تاج ــن ب ــز بی ــروس نی ــه ع در قصــۀ س
نــوزاد آنهــا در آینــده بــه ازدواج یکدیگــر درآینــد: »حــال کــه چنیــن اســت بیــا و بــرای اینکه دوســتی 
و رفاقــت مــا پابرجــا و پــر دوام بمانــد، عهــدی ببندیــم. تاجــر قلــم و کاغــذی آورد و نوشــت: اگــر 
یکــی پســر و یکــی دختــر بــود بــا همدیگــر ازدواج کننــد و زن و شــوهر شــوند. تاجــر و بــازرگان 
نوشــته را مهــر زدنــد و هرکــدام نســخه  ای از آن را نــزد خــود نگــه داشــتند« )توحــدی، ۱۳79: ۱57(. 

همانگونــه کــه در متــن قصــه اشــاره شــده دلیــل ایــن قــرار، دوام دوســتی و رفاقــت بــوده اســت.
2-1-1.نامگذارینوزاد

ــدس،  ــاب مق ــد )کت ــذاری می  کن ــا را نام گ ــان، پدیده  ه ــش جه ــد در آفرین ــدس، خداون ــاب مق در کت
ســفر پیدایــش، بــاب اول(. نــام هســتی اســت و بــا نــام اســت کــه آدمــی هویــت می  یابــد. نام گــذاری 
نــوزاد نیــز خــود در قالــب مناســکی آیینــی بــه انجــام می  رســیده و نــام نــوزاد توســط پدربــزرگ یــا 
یکــی از بــزرگان فامیــل بــا خوانــدن اذان و اقامــه در گــوش نــوزاد انتخــاب می  شــده کــه معمــولاً بــا 
جشــن و شــادی و دعــوت از اقــوام و دادن ولیمــه همــراه بــوده اســت. ایــن آییــن اســت که بــه کودک 
ــه  ــورد بررســی، ب ــدة واقعــی را می  دهــد. در قصه هــا و افســانه های م ــرد زن ــک ف ــت ی شــأن و منزل
ایــن آییــن نیــز اشــاره شــده؛ ازجملــه در قصــۀ ماّشــغال آمــده کــه: »شــغال گفــت: همیــن حــالا کــه 
می آمــدم یکــی از رفقایــم مــرا دیــد و گفــت: بایــد بیایــی بچــه مــا را اســم کنــی. اگــر اجــازه بدهیــد 
بــروم بچــه اینهــا را اســم کنــم و بیایــم« )اســکندری، ۱۳۸۱: ۱۱۱(. همچنیــن در ایــن نمونــه بــه هدیــه 
ــو  ــز اشــاره شــده اســت: »حــالا ت ــد نی ــه اســم گذاری را انجــام می  ده ــه کســی ک ــی دادن ب و خلعت
ــه تــو می دهنــد...« )همــان: ۱۱۲(. مــی روی بچه هــای مــردم را اســم می کنــی حتمــاً تکــه خلعتــی ب

ــام ائمــۀ  ــه ن ــوزاد براســاس باورهــای افــراد ماننــد تیمــن ب ــه نام گــذاری ن ــار ب در برخــی از ایــن آث
ــس، تاجــری بچــۀ  ــاً در قصــۀ تقدیرنوی ــده، مث ــاره ش ــز اش ــزی نی ــدس دانســتن چی ــا مق ــار ی اطه
گلــه  داری را از او می گیــرد تــا گفتــۀ تقدیرنویــس درســت از آب درنیایــد و همــۀ اموالــش در آینــده 
نصیــب ایــن بچــه نشــود. او بچــه را زیــر درخــت مرخــی رهــا می کنــد. پــدر، بچــه را پیــدا کــرده و 
ــه  دلیــل مقــدس دانســتن درخــت مــرخ، نامــش را مــرخ می گــذارد: »بچــه را در فــان کــوه و در  ب



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 261402

زیــر درخــت مــرخ بزرگــی دیــدم و او را بــا خــود بــه چــادر آوردم. چــون درخــت مــرخ بــرای مــا 
مقــدس و عزیــز اســت و نگهبــان ایــن کــودک هــم بــوده، بــرای همیــن نــام پســرم را مــرخ گذاشــتیم« 

)توحــدی، ۱۳79: ۱۳4(.
ــان  ــه بی ــوده، اینگون ــا آمــده ب ــه دنی ــوزادی کــه مــرده ب در افســانۀ خنجرپادشــاه، علــت نام  گــذاری ن
ــه  ــت. بچ ــه بس ــر بچ ــه کم ــری ب ــش خنج ــش داد. دروی ــت دروی ــه دس ــه را ب ــت: »بچ ــده اس ش
عطســه ای زد و چشــم هایش را بــاز کــرد و تــوی صــورت درویــش خندیــد. درویــش گفــت: اســمش 
را بگذاریــد خنجرپادشــاه« )خزاعــی، ۱۳۸۲: ۱70(. در ایــن نمونــه هــم بــه عامــل نام  گــذاری نــوزاد 
ــوزاد توســط فــردی مهــم و اثرگــذار در سرنوشــت او اشــاره شــده اســت. ــه نام گــذاری ن و هــم ب

کــودک در هنــگام تولــد تنهــا هســتی مــادی دارد و بــا برگــزاری آیین  هــای پــس از تولــد اســت کــه 
ــذر انســان از  ــد باعــث گ ــه تول ــد. از آنجــا ک ــی دســت می  یاب ــرد واقع ــک ف ــت ی ــه شــأن و منزل ب
جایــگاه و مقــام جنینــی بــه نــوزادی و عبــور از یــک مرحلــه بــه مرحلــه ای دیگــر در چرخــه زندگــی 
اســت و فــرد ماننــد عضــوی از اعضــای جامعــه پذیرفتــه می  شــود، جــزو مناســک گــذر محســوب 
می  گــردد و همانگونــه کــه بــا تحلیــل قصه  هــا و افســانه  های خراســان شــمالی مشــاهده شــد، تأثیــر 

متقابــل زیســت و فرهنــگ در کنــه آیین  هــای تولــد نمــودار اســت.
2-2-بلوغ

بلــوغ نیــز همچــون تولــد، گــذر از حیاتــی بــه حیــات دیگــر اســت، گــذر از کودکــی بــه بزرگســالی 
کــه در آن رشــد عقلــی و جســمی کامــل می شــود. بلــوغ، مرحلــۀ تکامــل مقتضیــات حیاتــی و تــوأم 
ــای  ــیاری از فرهنگ ه ــوغ در بس ــای بل ــزاری آیین ه ــت. برگ ــی اس ــمی و روح ــولات جس ــا تح ب
ــه فــردی اســت کــه پــس از عبــور از  جهانــی هماننــد ســایر آیین هــای گــذر منبــع هویت  بخشــی ب
ایــن گــذر، در حیــات نــو نقــش جدیــدی را می پذیــرد. بــا فراگیرشــدن دیــن اســام در ایــران، ســن 
بلــوغ را همزمــان بــا ســن دینــی بــرای انجــام امــور شــرعی و تکالیــف  آن می داننــد و بــه آن ســن 
تکلیــف می گوینــد. البتــه از نمونه هــا برمی آیــد کــه منظــور از ایــن واژه، رســیدن بــه بلــوغ جســمی 

و فکــری و همچنیــن رســیدن بــه ســن ازدواج اســت.
ــه ســن تکلیــف رســیده و  ــار پســر پادشــاه در ســن چهارده  ســالگی ب ــزاد درخــت ان در افســانۀ پری
در حیــن رســیدن بــه ســن بلــوغ، آموزش هایــی ماننــد شــکار و کشــتی و... دیــده تــا بتوانــد از ایــن 
مرحلــه بگــذرد. در ایــن نمونــه، ســن تکلیــف، موقعیــت و زمــان ازدواج نیــز معرفــی شــده اســت: 
»خداونــد عالــم بــه اینهــا پســری داد. ایــن پســر نظرکــرده بــود. بــه ســن چهارده  ســالگی کــه رســید 
بــه شــکار، کشــتی و ورزش از همــه جلوتــر بــود. از وقتــی کــه پســر بــه ســن تکلیــف رســیده بــود، 
پادشــاه و زنــش اصــرار داشــتند کــه بــرای پسرشــان زن بگیرنــد، امــا پســر راضــی بــه ازدواج نبــود« 

)همــان: 99(.
ــرای  ــر و ســنی مناســب ب ــوغ دخت ــا بل ــه ســن تکلیــف معــادل ب ــز رســیدن ب  در قصــۀ جوگــرو نی
ازدواج معرفــی شــده اســت: »قبلــه عالــم!« »بلــه« »دخترتــان بــه ســن تکلیــف رســیده. نمی خواهیــد 

عروســش کنیــد؟« )همــان: ۱45(.
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ــال از  ــور مث ــه ط ــل توجــه اســت؛ ب ــا و افســانه های خراســان شــمالی قاب ــوغ در قصه ه ــی بل نام  ده
واژة »رســیدن« بــه معنــای قرارگرفتــن در ســن ازدواج اســتفاده شــده و در زبــان روزمــره و کاربــردی 
ــدأ میوه  هــا  ــان اســتعاری از قلمــرو مب ــورس« و »ترشــیده« کــه در بی ــز واژه  هــای »تازه  رســیده«، »ن نی
ــۀ  ــود. در قص ــادار می  ش ــی معن ــی فرهنگ ــاورزی و بومی  گرای ــی کش ــت فرهنگ ــده، در باف ــه ش گرفت
ــزه«  ــی آن »خرب ــل بیرون ــد و تمث ــروز می  یاب ــن ب ــورت نمادی ــی به  ص ــن نام  ده ــم ای ــاهزاده ابراهی ش
ــد،  ــل بودن ــر قائ ــرای دخت ــران ب ــم ای ــی کــه در جامعــه قدی ــل حیای ــه دلی ــران پادشــاه ب اســت؛ دخت
غیرمســتقیم بــا فرســتادن ســه خربــزه نرســیده، تــازه  رس و لهیــده بــرای پدرشــان، بلــوغ و آمادگــی 
خــود را بــرای ازدواج نشــان می دهنــد: »اینهــا کــه بــه بیابــان رفتنــد خواهــر خــردی گفــت: می دانیــد 
یــا نــه؟ گفتنــد: نــه! گفــت: حــالا مــن کــه تــازه دارم می رســم، ولــی شــما از حدتــان رد شده  اســت. 
تــا کــی می خواهیــد بمانیــد و شــوهر نکنیــد. گفتنــد: حــالا می گویــی چــه کنیــم؟ گفــت: بیاییــد ســه 
خربــزه بکنیــم. خواهــر کلــو خربــزه لپَــی بکنــد. خواهــر میانــدَوی یــک خربــزه رســیده بکنــد. مــن 
هــم یــک خربــزه تــازه رس می کنــم. اینهــا هرکــدام یــک خربــزه کندنــد در یــک مجمعــه گذاشــتند و 
بــرای شــاه بــه کاخ بردنــد. وزیــر گفــت: بــه خربزه هــا نــگاه کنیــد. اینهــا از تــو درخواســت شــوهر 
کرده انــد. خربــزه رســیدة رســیده یعنــی از وقــت شــوهر کــردن گذشــته اســت. خربــزة رســیده یعنــی 
وقــت شــوهر کــردن اســت و خربــزة تــازه رس یعنــی وقــت شــوهر کــردن مــن نزدیــک اســت. بایــد 

دخترهایــت را شــوهر بدهــی« )اســکندری، ۱۳۸۱: ۳۳(.
از آنجاکــه فــرد در جریــان بلــوغ دســتخوش نوعــی اســتحاله و تغییــر هستی  شــناختی مــی شــود کــه 
از آن بــه مــرگ نمادیــن از هســتی پیشــین و حیــات دوبــاره بــه هســتی جدیــد تعبیــر مــی شــود، بلــوغ 
نیــز جــزو مناســک گــذر اســت. چنانچــه در مثال  هــای فــوق مشــاهده می  گــردد دختــران نســبت بــه 
اوقــات حیــات خویــش آگاهتــر و هشــیارتر شــده  اند و ایــن آگاهــی ســبب ارتقــاء کیفیــت زندگــی 

و معنــادار شــدن آن بــرای خــود و اطرافیانشــان شــده اســت.
3-2-ازدواج

ازدواج برخــوردی دراماتیــک بیــن فرهنــگ و طبیعــت یــا میــان قواعــد اجتماعــی و کشــش جنســی 
اســت تــا موجــب دگرگونــی حیــات طبیعــی و برآینــدی نــو شــود )ســاروخانی، ۱۳۸۱: ۲۳0(. معمــولاً 
ــش  ــد و پیدای ــران جدی ــی همس ــگاه اجتماع ــر جای ــی در ازدواج، تغیی ــا مدن ــی ی ــک دین ــک منس ی
پیوندهــای حقوقــی، اجتماعــی و اقتصــادی میــان گــروه خویشــاوندی نســبی شــوهر و زن را رســمیت 

ــر، ۱۳79: ۱00(. ــد )ریوی ــب را دارن ــۀ غال می بخشــد. اغلــب در ازدواج، ماحظــات اقتصــادی جنب
ــی  ــاز زندگ ــی دوران تجــرد و آغ ــی از زندگ ــذر و جدای ــزاری مراســم عروســی نشــانه ای از گ برگ
جدیــد اســت و زوجیــن جایــگاه و نقــش جدیــد خــود را در اجتماعــی کــه بــر اســاس قوانیــن آن 
ــترین  ــمالی، ازدواج بیش ــان ش ــانه  های خراس ــا و افس ــد. در قصه  ه ــف می کنن ــته اند، تعری ــد بس پیون
مناســک را در عبــور دادن فــرد از مرحلــه  ای بــه مرحلــۀ دیگــر زندگــی فــردی و اجتماعــی بــه خــود 
ــر  ــی ب ــۀ مبتن ــا اندیش ــی ی ــای مذهب ــا را در باوره ــۀ آنه ــوان ریش ــاً می  ت ــه عموم ــاص داده ک اختص
ــم  ــت می  یابی ــرای ازدواج دس ــی ب ــه الگوی ــار ب ــن آث ــی ای ــا بررس ــرد. ب ــدا ک ــات پی ــادو و خراف ج
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ــوان  ــا عن ــوان از آن ب ــم می  شــود و می  ت ــان جشــن خت ــم پای ــه مراس ــاز و ب ــتگاری آغ ــه از خواس ک
ــر آنکــه کیفیــت  ــاد کــرد. برگــزاری آییــن ازدواج عــاوه ب ــار ی الگــوی فرهنگــی ازدواج در ایــن آث
زندگــی فــردی زن و مــرد را در ادامــه حیاتشــان تغییــر می  دهــد، صــورت اجتماعــی منظمــی را پیــش 

مــی  آورد کــه زایندگــی و تعهــد را در خــود دارد.
3-2-1-خواستگاری

ــورد  ــار م ــت. در آث ــذر ازدواج اس ــه دوران گ ــل ورود ب ــه از مراح ــتین مرحل ــتگاری« نخس »خواس
بررســی بــه خواســتگاری توســط افــراد مختلــف منتســب بــه دامــاد اشــاره شــده اســت. در یکــی از 
ــد اســتفاده شــده اســت؛  ــه خواســتگاری می رون ــرای کســانی کــه ب ایــن قصه  هــا از واژة »ایلچــی« ب
ــرد  ــا کارب ــن معن ــا همی ــی خراســان به  صــورت »الچــی« ب ــوز هــم در گویش  هــای محل ــن واژه هن ای
دارد و عبــارت »بــه الچیگــری رفتــن« را معــادل بــا تعبیــر »بــه خواســتگاری رفتــن« بــه  کار می  برنــد. 
ــر گرجســتانی  ــه خواســتگاری دخت ــی ب ــا هدایای ــران و ســردارانش را ب ــن قصــه، وزی ــاه در ای پادش
فرســتاد: »شــاه  عباس بــا خــود گفــت: همیــن فــردا ایلچی  هایــی را می فرســتم تــا برونــد و از پادشــاه 
ــرداران  ــران و س ــر از وزی ــد نف ــاه عباس چن ــد. ش ــتگاری کنن ــم خواس ــرش را برای ــتان دخت گرجس
ــا چنــد صنــدوق طــا و جواهــر و پارچه هــای زربافــت  ــه حضــور خواســت و آنهــا را ب خــود را ب
ــا  ــه ســاخت« )توحــدی، ۱۳79: ۱5۳(. ی ــه ســوی ســرزمین گرجســتان روان ــا ب ــای گرانبه و هدیه ه
در قصــۀ درخــت چهــل دســتان، وزیــر دســت چــپ و راســت و چنــد نفــر از زنــان بــه خواســتگاری 

ــان: 7۸(. ــد )هم ــت می گیرن ــواب مثب ــد و ج ــان می رون ــر چوپ دخت
در برخــی از ایــن آثــار، خواســتگار بــا شــروطی از طــرف خانــواده دختــر روبــه رو می شــود و پــس از 
انجــام دادن آنهــا دختــر را بــه عقــد وی درمی آورنــد؛ ازجملــه در قصــۀ شــاه  عباس نمدمــال، کولــی 
بــرای خواســتگاری فرســتاده می شــود و شــاه  عباس، شــرط پیرمــرد نمدمــال را مبنــی بــر اینکــه بایــد 

نمدمالــی را یــاد بگیــرد به جــا مــی آورد و دختــر او را عقــد می کنــد )اســکندری، ۱۳۸۱: 45(.
3-2-2-مهریه

ــا حضــور ریش  ســفیدان و  ــه طــی مناســکی ب ــه  ای دیگــر از الگــوی ازدواج اســت ک ــه« مؤلف »مهری
ــه،  ــی، مهری ــارة مســائل مال ــن ازدواج، گفتگــو درب ــه انجــام می  رســد. در مراحــل آغازی ــدان ب معتم
جهیزیــه و امثــال آن بخــش بزرگــی از توافق هــا و مخالفت هــا را به دنبــال دارد کــه اغلــب 
ــزان  ــده ای دارد، می ــه نقــش تعیین  کنن ــق اقتصــادی اولی ــی قضایاســت. آنچــه در تواف ــدة باق تعیین  کنن
مهریــه اســت و چــون شــرعاً مهریــه بعــد از عقــد رســمی جــزو دارایــی زن محســوب می شــود و او 
می توانــد هــر لحظــه کــه بخواهــد تصاحــب آن را اراده کنــد، پــس دامــاد بایــد تــوان مالــی پرداخــت 

ــه تــوان دامــاد تعییــن می شــود. آن را داشــته باشــد. در خراســان نیــز مهریــه بســته ب
ــۀ میــش  ــب گل ــه در قال ــد رســوم گذشــتگان، مهری در قصه  هــا و افســانه های خراســان شــمالی مانن
و بــره، گلــۀ اســب، گلــۀ شــتر، بــاغ، کاخ و ســاختمان نمــودار شــده اســت؛ بــرای نمونــه در قصــۀ 
ــه  ــی قبال ــت. نام  ده ــگار اس ــی زرن ــه بی  ب ــار قباله/مهری ــن خم ــی حس ــام دارای ــگار، تم ــی   زرن بی ب
معــادل مهریــه و تعبیــر »در قبالــه زن بــودن« نشــانه انجــام مراســم رســمی و مکتــوب کــردن مهریــه 
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اســت. در ایــن قصــه، گلــۀ گوســفند و شــتر، قلعــه و ســاختمان بــه  عنــوان قبالــۀ زن ذکــر شــده اســت: 
»حســن خمــار و بی بــی زرنــگار همین طــور کــه می رفتنــد بــه یــک گلــه گوســفند رســیدند. حســن 
خمــار بــه چوپــان خداقــوت گفــت و پرســید: ایــن گوســفندها از کیســت؟ گفــت: ایــن گوســفندها 
از حســن خمــار و در قبالــه بی بــی زرنــگار اســت. رد شــدند و بــه ســاربان رســیدند کــه شــترهای 
ــن شــترها از کیســت؟ گفــت: از حســن  ــد. حســن خمــار پرســید: ای ــان می چرانی ــادی را در بیاب زی
خمــار و در قبالــه بی بــی زرنــگار اســت. رفتنــد تــا بــه قلعــه ای رســیدند و بــه یــک دســت ســاختمان. 
ــگار اســت« )اســکندری،  ــه بی زرن ــار و در قبال ــد: از حســن خم ــا از کیســت؟ گفتن پرســیدند: این ه

.)۱6۳ :۱۳۸۱
ــی کشــاورزی و  ــگ بوم ــر از فرهن ــر متأث ــه دخت ــوان مهری ــی کاه به  عن ــاغ، دام و حت ــن، ب ــن زمی تعیی
ــزان  ــن می ــته   اســت. همچنی ــز رواج داش ــر نی ــا صدســال اخی ــه ت ــوده ک ــه ب ــن منطق ــداری در ای دام
مهریــه وســیله  ای اســت بــرای کســب جایــگاه قوی  تــر بــرای زن و بیانگــر ضعــف و نقصــی اســت 
ــط اقتصــادی در زندگــی مشــترک وجــود داشــته و ســعی شــده از ایــن  کــه در جایــگاه زن در رواب

طریــق جبــران گــردد.
ــر  ــاً در قصــۀ ســه عــروس، دخت ــزی غیرمعمــول و خــارج از عــرف اســت؛ مث ــه چی ــز مهری گاه نی
شــرط ازدواج و مهریــه اش را گــردن  زدن چهــل مســلمان تعییــن می کنــد: »ســرانجام شــاهزاده ای بــه 
خواســتگاری دختــر پادشــاه آمــد و دختــر گفــت: ای جــوان مــن بــه شــرطی بــا تــو عروســی می کنــم 
ــی«  ــه ام حاضــر کنــی و همــه را در حضــور مــن گــردن بزن ــوان مهری ــه عن کــه چهــل مســلمان را ب

)توحــدی، ۱۳79: ۱6۲(.
3-2-3-شیربها

ــه ای از  ــت از مجموع ــارت اس ــی ازدواج عب ــوی فرهنگ ــر از الگ ــه  ای دیگ ــوان مقول ــیربها« به  عن »ش
ــار عــروس  ــا خویشــان او در اختی ــده ی ــاد آین ــه از طــرف دام ــول ک ــا پ ــد جواهــرات ی ــا مانن کالاه
آینــده یــا خویشــان او قــرار می گیــرد. مبلــغ و ترکیــب شــیربها عمومــاً بــه پایــگاه اجتماعــی دو عضــو 
ــرده  ــت ک ــرارداد ازدواج را مســجل و تثبی ــد ق ــاد می توان ــن نه ــژه ای ــد بســتگی دارد. نقــش وی متعه
یــا ثبــات زناشــویی را تضمیــن نمایــد یــا بــا خودنمایــی و تظاهــر، بــه جبــران خســارتی بپــردازد کــه 
بــه گــروه مربــوط بــه زن بــه خاطــر از دســت دادن یکــی از اعضایــش وارد شــده اســت )پانــوف و 

ــرن، ۱۳۸۲: ۲46(. پ
رســم شــیربها دادن، زمــان ساســانیان نیــز مرســوم بــوده و دامــاد آینــده مبلغــی پــول نقــره یــا چیــز 

ــی، ۱۳74: ۲۲6(. ــت )طبیب ــرده   اس ــکش می ک ــروس پیش ــوادة ع ــه خان ــری ب دیگ
ــدر و  ــه پ ــد. در روســتاها شــیربها متعلــق ب ــا باشــلق می گوین ــۀ نقــدی ی در خراســان شــیربها را قبال
مــادر عــروس اســت و هیچکــس دیگــر حــق نــدارد از آن اســتفاده کنــد. در قصه هــا و افســانه های 
خراســان شــمالی بــه رســم شــیربها کــه شــاید مهم تریــن وجــه تمایــز الگــوی ازدواج در ایــن منطقــه 
باشــد، اشــاره شــده اســت. در برخــی از ایــن آثــار فقــط از ایــن رســم نــام بــرده شــده و توضیحاتــی 
ــا  ــام ی ــزان و اق ــا، می ــی در برخــی از آنه ــدارد، ول ــزان تعیین  شــدة آن وجــود ن ــارة شــیوه و می درب
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ــه رســم شــیربها  ــال در قصــۀ بهــرام خارکــش فقــط ب ــرای مث ــر شــده اســت؛ ب ــز ذک ــت آن نی کیفی
اشــاره شــده: »بهــرام گفــت: مــا نمی توانیــم از پادشــاه دختــرش را خواســتگاری کنیــم. شــیربهای او را 
از کجــا بیاوریــم؟ مگــر پادشــاه دختــرش را بــه هــر بی  ســروپایی می دهــد؟« )توحــدی، ۱۳79: ۳6(.
ــرای منصــرف  ــرش را ب ــزان شــیربهای دخت در افســانۀ ممــد اوچــی و انگشــتر ســلیمان، پادشــاه می
ــرای اینکــه خواســتگار ســمج را از  کــردن خواســتگار مصــرّ، بســیار ســنگین تعییــن کــرده: »شــاه ب
خــود دور کنــد، شــرایط ســختی اعــام کــرد و گفــت: تــو بایــد پنج  صــد تومــان شــیربها بدهــی، یــک 
گلــه اســب، یــک گلــه شــتر، یــک گلــه گاو شــیری، یــک گلــه گوســفند بدهــی و چــه و چــه و چــه. 

ممــد اوچــی گفــت: بــه روی چشــم. همــه چیــز را فــردا برایتــان مــی آورم« )همــان: 4۸(.
 در داســتان شــاه ســلطان مــار و مهرنــگار، شــیربهای مهرنــگار را پــول و جواهــرات فــراوان در نظــر 
ــرد  ــکش پیرم ــی پیش ــرات فراوان ــول و جواه ــگاه پ ــد: »آن ــگار می کنن ــدر مهرن ــم پ ــه و تقدی گرفت

ــد« )همــان:7۲(. ــار درآوردن ــه عقــد شــاه ســلطان م ــگار را ب ــد. مهرن خارکــن کردن
ــادی  ــرد اقتص ــتین کارک ــت نخس ــوان گف ــیربها می ت ــه و ش ــارة مهری ــود درب ــواهد موج ــاس ش براس
ــه  ــت، بلک ــی نیس ــط جنس ــم رواب ــل و تنظی ــداوم نس ــواده  و ت ــترش خان ــرای گس ــاً ب ازدواج صرف
ــه بقــای اقتصــادی، اجتماعــی و حتــی سیاســی طوایــف و خانواده هــا  به منظــور قــدرت بخشــیدن ب
ــا  ــل از ازدواج ب ــرف مقاب ــردن ط ــرف ک ــرای منص ــت ب ــی اس ــز عامل ــرد و گاه نی ــورت می گی ص
ــی،  ــت مال ــی، وضعی ــۀ اجتماع ــت، طبق ــر موقعی ــت آن بیانگ ــت و کیفی ــن، کمی ــان. همچنی دخترش

ــت. ــن اس ــادات طرفی ــی و اعتق ــگ بوم ــی، فرهن ــت اجتماع حیثی
3-2-4-نامزدی

در الگــوی فرهنگــی ازدواج، »نامــزدی« نخســتین دورة رســمی اســت کــه دختــر و پســر بــا اطــاع و 
موافقــت رســمی خانواده هــا بــه زندگــی جدیــد اجتماعــی و فــردی خویــش قــدم می گذارنــد؛ ایــن 
ــا دادن حلقــه؛  ــه دو شــیوة اساســی تعییــن می شــود: ۱. نشــان  کردن ب ــار مــورد بررســی ب دوره در آث

۲. خوانــدن خطبــۀ عقــد.
ــن  ــۀ رســمی ازدواج اســت و همچنی ــر از حلق ــه ســاده تر و ارزان ت ــه  ای ک ــا دادن حلق ــزدی ب گاه نام
انداختــن چــادر یــا روســری یــا شــالی روی ســر دختــر اعــام می شــود. انداختــن شــال یــا روســری 
بــر ســر عــروس عــاوه بــر اعــام نامــزدی، معنــای نمادیــن اصلی  تــری دارد کــه درواقــع پایه  گــذار 
ــاوری دیرینــه، ســرِ آدمــی  اصــل نامــزدی یــا اختصــاص دادن دختــری بــه پســری اســت. مطابــق ب
حافــظ حیــات اســت کــه بایــد آن را از بیــرون نیــز به وســیلۀ حجابــی محافظــت کــرد. نهــادن کاه بــر 
ســر یــا پوشــیدن روســری و امثــال آن در باورهــای کهــن، بیــش از آنکــه حافــظ حیثیتــی اجتماعــی، 
دینــی یــا نامــوس شــخصی باشــد، حافــظ نیــروی حیاتــی مســتقر در ســر آدمــی بــوده  چراکــه ســر 
ــزر، ۱۳۸۳: ۲60(.   ــی )فری ــا بی حرمت ــات ی ــر صدم ــاس دربراب ــیار حس ــت بس ــی اس ــوی روح محت
زمانی کــه یــک مــرد یــا خانــوادة او بــا شــال، روســری یــا چــادر ســر دختــر جوانــی را می پوشــانند، 
دختــر یــا تقدیــس می شــود یــا تســلیم اقتــدار مــرد؛ عــاوه بــر ایــن، پوشــاندن یــا تزئیــن ســر یکــی 
از نشــانه های قربانــی نیــز بــوده اســت. عــروس به عنــوان قربانــی در زندگــی قبلــی خویــش )تجــرد( 
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ــد، از  ــته باش ــل( را داش ــد )تأه ــی جدی ــه زندگ ــاره و ورود ب ــد دوب ــکان تول ــا ام ــود ت ــته می ش کش
ایــن رو ســر و صورتــش مثــل تمــام قربانی هــا تزئیــن و بــا پوششــی محافظــت می شــود.

ــروس  ــورت ع ــر و ص ــد روی س ــوان روبن ــزی را به عن ــال قرم ــش، ش ــورد پژوه ــای م در قصه ه
ــورآلات را  ــاخی زی ــت: »ش ــل دانس ــه تأه ــرد ب ــور از تج ــانۀ عب ــوان آن را نش ــه می ت ــد ک می اندازن
بــه ســر و گردنــش آویــزان کــرد و شــال قرمــز را هــم روبنــد کــرد و روی ســرش انداخــت و شــد 
ــه شــال قرمــز  ــه ب عــروس« )توحــدی، ۱۳79: ۱7۸(. رنــگ قرمــز در لبــاس عــروس - کــه در نمون
اشــاره شــد- نیــز نمــادی از تجدیــد حیــات، شــادی و بــاروری و برگرفتــه از طبیعــت اســتان اســت 

کــه نشــانۀ ســرزندگی و حیــات اســت.
ــن  ــی بی ــه زمان ــده و فاصل ــدی خوان ــۀ عق ــمی، خطب ــرات رس ــا و مذاک ــد از موافقت ه ــز بع گاه نی
ــا و افســانه های  ــزدی مشــخص می شــود. در قصه ه ــوان دوران نام ــا عن ــا مراســم عروســی ب ــد ت عق
خراســان شــمالی، رســمی بــا عنــوان »نامزدبــازی« آمــده کــه عبــارت اســت از رفتــن دامــاد بــه خانــۀ 
ــام  ــی انج ــد و عروس ــن عق ــان بی ــه در زم ــروس ک ــا ع ــی او ب ــق  بازی  های پنهان ــر و عش ــدر دخت پ
می  شــده اســت؛ بــرای نمونــه در قصــۀ احمــد ماهیگیــر: »دختــر احمــد را قبــول کــرد و بــا او عقــد 
کــرد. احمــد کــه بــه قــول خودمــان می خواســت بــه نیمزَبـَـزی بــرود« )اســکندری،۱۳۸۱: 7۲(. اکنــون 
ــن  ــوز ای ــی حفــظ شــده، هن ــگ بومــی- محل ــه فرهن ــز در مناطــق روســتایی خراســان شــمالی ک نی

ــت. ــازی پابرجاس ــم نامزدب ــرد دارد و رس ــی کارب نام  ده
عقدکنــان اعــام رســمی و قانونــی پیونــد زناشــویی دو تــن اســت کــه بــه تغییــر جایــگاه و منزلــت 
ــل  ــه تأه ــرد ب ــرد را از تج ــال ف ــل انتق ــد عم ــود و می توان ــی می ش ــا منته ــردی آنه ــی و ف اجتماع
برعهــده بگیــرد. در قصه هــای خراســان شــمالی بــه مناســک »عقــد« بــا شــتاب مثبــت و به صــورت 
مختصــر اشــاره شــده اســت بدیــن صــورت کــه مــا یــا آخونــدی را آورده، دختــر و پســر را بــه عقــد 
هــم درمی آورنــد: »آخونــد را آوردنــد و زرفشــان و ککــو را بــه همدیگــر عقــد کردنــد« )توحــدی، 

.)۱59 :۱۳79
3-2-5-حمامعروسی

عنصــر آب در باورهــا و آیین هــای ایرانیــان باســتان جایــگاه ویــژه ای داشــته اســت. آب بــا 
خاصیت هــای گوناگونــی کــه دارد عنصــری بــاارزش و نمادیــن اســت؛ زیــرا آب هــا حــل می کننــد، 
ــاد  ــرگ در تض ــتایی م ــکی و ایس ــا خش ــد و ب ــد می آورن ــو پدی ــویند و از ن ــازند، می ش ــاک می س پ
هســتند )عباســی و دیگــران، ۱۳96: ۱44(. بــه دلیــل اســطوره  ای و نمادیــن بــودن آب، ایــن عنصــر در 
مراســم و آیین هــای مختلــف از جملــه مناســک گــذر از اهمیــت ویــژ  ه  ای برخــوردار اســت. عــروس 
ــه حیــات و زندگــی جدیــد  ــا تطهیــر به وســیلۀ آب خــود را ب و دامــاد پیــش از گــذر از مجــردی، ب
ــن مناســک،  ــوده اســت. در ای ــراه ب ــره  زدن هم ــرنا و دای ــاز و س ــا س ــن ب ــن آیی ــد. ای ــد می دهن پیون
ــان  ــای خراس ــه در گویش  ه ــت او، ک ــن دوس ــد و صمیمی  تری ــی می  کنن ــاد او را همراه ــتان دام دوس
»برُاکــه« یــا »بـُـرادر« نامیــده می  شــود، شستشــوی دامــاد را در حمــام انجــام می دهــد و لبــاس دامــادی 
بــر تــن او می  پوشــاند. تــا زمــان بیــرون آمــدن دامــاد از حمــام، رقــص و پایکوبــی و ســاز و ســرنا در 
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نزدیکــی حمــام ادامــه می  یابــد. ازجملــه در قصــه  حکیــم دوغــی بــه رســم حمام رفتــن دامــاد پیــش 
از عروســی اشــاره شــده: »شــهر را آیینــه و آیینه  بنــدان کردنــد و چوپــان را بردنــد بــه حمــام. همــۀ 
اهــل شــهر در بیــرون حمــام جمــع شــده بودنــد. دهــل و ســرنا می زدنــد« )خزاعــی، ۱۳۸۲: ۱59(.

3-2-6-حنابندان
گیــاه حنــا در مناســک گــذر در ایــران در ازدواج و مــرگ، به عنــوان واســطه ای از واســطه های گــذر، 
ــده اســت. در خراســان، شــب قبــل از عروســی اقــوام عــروس و دامــاد جمــع  بســیار پررنــگ و زن

ــد. ــدان می پردازن ــه حنابن می شــوند و طــی مراســمی خــاص ب
در برخــی از آثــار مــورد بررســی نیــز بــه رســم حنابســتن اشــاره شــده اســت؛ ازجملــه در قصــۀ بانــو 
حســین پریــزاد: »بانوحســین پریــزاد را بــر تخــت نشــانده بودنــد و بــر دســت هایش حنــا می بســتند« 
)همــان: 69(. در قصــۀ تقدیرنویــس نیــز مــردم دســت عــروس و دامــاد را حنــا می بندنــد: »آن شــب 
بیشــتر مــردم شــهر در خانــۀ چوبــدار جمــع شــدند و زدنــد و رقصیدنــد و بــه پایکوبــی پرداختنــد 
ــه صبــح رســاندند«  و دســت عــروس و دامــاد را حنــا بســتند و شــب را بــه خوشــی و شــادکامی ب

)توحــدی، ۱۳79: ۱۳5(.
ــای خــود را  ــن معن ــان نمادی ــا زب ــد و ب رنگ هــا گاهــی به طــور مســتقیم بیانگــر هویــت یــک قوم ان
ــد  ــق می  دانن ــت عاش ــوس و جف ــگ ون ــبز را رن ــی، ۱۳95: ۳5(. س ــی و عتیقه چ ــد )امین ــا می کنن الق
کــه بــه معنــی بهــار، تولیدمثــل، شــادی، اعتمــاد، طبیعــت، بهشــت، فراوانــی، کامیابــی و صلــح اســت 
ــز  ــگ اســت؛ قرم ــزدان جن ــۀ ای ــید و هم ــر خورش ــا، مظه ــز اوج رنگ ه ــر، ۱۳۸6: ۱70( و قرم )کوپ
ــوق،  ــج، ش ــرور، رن ــن و س ــذت، جش ــق، ل ــلطنت، عش ــید، س ــش، خورش ــال، آت ــر، فع ــل مذک اص
ــا  ــز ی ــگ قرم ــت و زدن رن ــی اس ــش عروس ــا آت ــعل ی ــی، مش ــج جنس ــی، تهیی ــرژی، درنده خوی ان

گذاشــتن لــک قرمــز نشــان تجدیــد حیــات اســت )همــان: ۱7۳(.
ــه گیاهــی در ظاهــر  ــا ک ــوان گفــت حن ــز می ت ــودن رنگ هــای ســبز و قرم ــن ب ــه نمادی ــا توجــه ب ب
ــود، در  ــرخ می ش ــا س ــت و پ ــه دس ــتن ب ــه آن و گذاش ــدن آب ب ــگام اضافه ش ــت و هن ــبز اس س
قصه هــای خراســان شــمالی و مرحلــۀ گــذر، نشــانه ای از تجدیــد حیــات بــرای عــروس و دامــاد و 
ــه مرحلــه جدیــد وارد  ــا شــادکامی از ایــن مرحلــه ب ــا ب ــرای آنهاســت ت نشــانۀ شــادی و فراوانــی ب
شــوند. همچنیــن، طبــق باورهــا ازدواج، امــکان یــا عاملــی بــرای تقویــت نیــروی بــاروری زمیــن و 
گیــاه بــوده کــه مربــوط بــه دوران کشــاورزی اســت و می  تــوان ارتبــاط حنــا بــا ازدواج را در مراســم 

حنابنــدان بــه ایــن بــاور نیــز مرتبــط دانســت.
3-2-7-جشنعروسی

ــود. در دوران  ــزار می ش ــی برگ ــم عروس ــان، مراس ــتگاری و عقدکن ــم خواس ــد از مراس ــولاً بع معم
گذشــته ایــن مراســم هفــت شــبانه  روز بــوده و مــردم در ایــن مــدت بــه جشــن و رقــص و پایکوبــی 
می پرداختنــد. توجــه بــه قداســت عــدد هفــت در بــازة زمانــی برگــزاری جشــن عروســی نیــز اهمیــت 

دارد.
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ــی خــود  ــدة کیهان ــرژی آفرینن ــا ان ــراز شــادمانی اســت ب ــه در اغلــب فرهنگ هــا نشــانۀ اب رقــص ک
ــد. در  ــکیل می ده ــی را تش ــن عروس ــه جش ــن برنام ــد و اصلی تری ــل می کن ــا را تکمی ــایر نماده س
ــد،  ــم دارن ــنن قدی ــوم و س ــه آداب و رس ــه ب ــدی ک ــه و پیون ــبب عاق ــه س ــان ب ــتاهای خراس روس
ــود  ــتایی خ ــیقی روس ــا آلات موس ــق ها ب ــی  ها و عاش ــی بخش ــی یعن ــدگان محل ــدگان و خوانن نوازن
ــی  ِــر قطعــات محل ــک، دهــل، ســرنا، قشــمه و بلِ ــره، دنب ــک، دای ــی، پی ــار، کمانچــه، ن ــل دوت از قبی
ــوان از دوری، لاری،  ــی می ت ــس عروس ــاص مجل ــای خ ــد. از رقص ه ــرا می کنن ــی اج ــیار زیبای بس
ــص  ــمای، رق ــته، س ــی، چپه  راس ــلَنگی، کلیک ــه، شِ ــه، شش  غَرس ــی، دوغَرس ــی، انارک حاجی نارنج

ــکورزاده، ۱۳46: ۱65(. ــرد )ش ــام ب ــازی ن ــردی و چوب  ب ک
نکتــه قابــل توجــه در نشانه  شناســی رقــص خراســان شــمالی، تأثیــر فرهنــگ کشــاورزی و دامــداری 
ــت  ــپ و راس ــه و چ ــای مردان ــت در رقص  ه ــدی حرک ــرعت و تن ــت. س ــص اس ــرکات رق ــر ح ب
گذاشــتن پاهــا، پریدن  هــا و بــا شــتاب و قــدرت فــرود آمدن  هــا، نشــانه  ای از حــرکات تنــد و شــتابدار 
ــازی،  ــص چوب  ب ــن در رق ــت. همچنی ــی اس ــژه خرمن  کوب ــول و به  وی ــع  آوری محص ــردان در جم م
جلــدی و چابکــی و رودررو شــدن بــا جدیــت، نشــانه  ای از دلاوری  هــای مــردان در دفــاع از خانــواده 
ــروع  ــمه ش ــاز و کرش ــا ن ــت و ب ــر اس ــه مایم  ت ــای زنان ــت. رقص  ه ــمن اس ــا دش ــی ب و رویاروی
ــه نشــانه  ای از انجــام کارهــای  ــرد ک ــه خــود می  گی ــدی و شــتابی ب ــواردی تن ــه در م می  شــود و البت
دامــداری از قبیــل کــره گرفتــن، نان  پختــن و... اســت. همچنیــن نکتــه برجســته نشانه  شناســی رقــص 
ــاً به  صــورت دســته  جمعی و در حلقه  هــای  ــواع رقص  هــا عموم ــه ان ــن اســت ک خراســان شــمالی ای
بــزرگ صــورت می  پذیــرد کــه نشــانه  ای از اتحــاد و هم  گرایــی قومــی اســت. البتــه اشــاره بــه ایــن 
نکتــه نیــز ضــرورت دارد کــه در مقولــۀ رقــص، فرهنــگ غالــب از آنِ کرمانج  هــای خراســان اســت؛ 

ــام   »رقــص کــردی« شــناخته می  شــود. ــا ن به  طــوری کــه رقــص ایــن منطقــه ب
ــی و خوانندگــی و ســاز  ــز جشــن و رقــص و پایکوب در افســانه  ها و قصه هــای خراســان شــمالی نی
و آوازهــای محلــی به عنــوان جزئــی از مراســم عروســی و گــذر از مرحلــۀ قبلــی بــه مرحلــه جدیــد 
اســت؛ بــه عنــوان مثــال در افســانۀ درخــت چهــل دســتان بــه مناســک جشــن عروســی کــه در هفــت 
ــه انجــام می  رســیده، اشــاره شــده  ــی ب ــی و رقــص و پایکوب ــا ســازها و آوازهــای محل شــبانه  روز ب
اســت: »شــاه بســیار شــادمان شــد و فرمــان داد از فــردا بــه مــدت هفــت شــبانه  روز جشــن عروســی 
بزرگــی برپــا دارنــد. شــش شــبانه  روز در سراســر کاخ بــا نــوای دهــل و ســرنا و قوشــمه و کمانچــه، 
ــد و  ــی و شــادمانی کردن ــان رقــص و پایکوب ــردان و زن ــار و آوازهــای بخشــی ها، م عاشــق ها و دوت
ــازی  ــد و اســب  تازی و نیزه  ب ــا هــم کشــتی گرفتن ــد و جوان تره ــای خــوب خوردن شــیرینی و غذاه

و هنرنمایــی کردنــد« )توحــدی، ۱۳79: 79(.
از دیگــر رســوم عروســی در خراســان شــمالی، کشــتی گرفتــن شــماری از جوانان در مراســم عروســی 
ــا اهــدای جایــزه اســت کــه باعــث ایجــاد شــور و هیجــان بســیاری بیــن مهمانــان و شــاد  همــراه ب
شــدن هرچــه بیشــتر جشــن عروســی می شــود. ایــن رســم هنــوز در میــان ترکمانــان خراســان شــمالی 
اجــرا و جوایــزی ماننــد کله قنــد و گوســفند بــه برنــدگان اهــدا می شــود. در قســمتی از مثــال بــالا، 
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ــردم  ــه م ــورد توج ــی و م ــای اصل ــه از ورزش ه ــتی ک ــد کش ــن مانن ــن جش ــرگرمی های حی ــه س ب
خراســان شــمالی اســت نیــز اشــاره شــده اســت.

ــرای رقــص در جشــن ها اشــاره شــده: »آهنگ  هــای  ــه آهنگ هــای محلــی ب ــه ای ب در قصــۀ دم  زنگول
یک  قرســه، دوقرصــه، انارکــی، گل  غنچــه را خانجــو و نجــوی عاشــق نواختنــد« )همــان:۱(.

»آیینه  بنــدان« از دیگــر مناســک الگــوی ازدواج اســت کــه در برخــی از قصه هــای خراســان شــمالی 
منعکــس شــده اســت. آنچــه از ایــن رســم شــاهانه، تجماتــی و افســانه  ای در زندگــی مــردم خراســان 
معمــول بــوده، حمــل آیینــه روبــه  روی عــروس اســت؛ امــروز نیــز برگــزاری عروســی در تالارهایــی 
ــه  ــه نمایــش می  گــذارد. آیین ــر ب ــی محدودت ــدی شــهر را در چهارچوب ــه  کاری شــده، آیینه  بن ــه آیین ک
ــژه دارد و جــزو  ــی وی ــش آنچــه در آن منعکــس می شــود معان ــی خــود در نمای ــوص و پاک ــا خل ب
نمادهــای مشــترک بســیاری از اقــوام اســت. آیینــه نمــاد حقیقــت، خودشناســی، خــرد، فکــر، جــان، 
انعــکاس مــاوراء طبیعــت و عقــل الهــی، ســطح شــفاف و درخشــان حقیقــت الهــی، عقــل اعــا کــه 

در خورشــید، مــاه و ســتارگان انعــکاس یافتــه، اســت )حاجیلــو و امیرقاســمی،۱۳90: ۱47(.
ــه و  ــهر را آیین ــت: »ش ــده اس ــاره ش ــن اش ــرای جش ــدان ب ــه آیینه  بن ــی ب ــم دوغ ــتان حکی  در داس
آیینه  بنــدان کردنــد و چوپــان را بردنــد بــه حمــام« )خزاعــی،۱۳۸۲: ۱5۲( یــا در داســتان آتش  افــروز 
ــاه و دیگــران شــهر  ــری. پادش ــاه و پ ــا دو م ــم ب ــد، آن  ه ــه پســرت آم ــاه ک ــه پادش ــد ب ــر دادن »خب
ــادی«  ــود و ش ــاره ب ــود و نق ــل ب ــبانه  روز طب ــا دو ش ــد. ت ــی کردن ــد و قربان ــدان کردن را آیینه بن

)اســکندری،۱۳۸۱: ۱۸۳(.
از دیربــاز در میــان فرهنگ هــای مختلــف اقــوام بشــری، مــوارد گوناگونــی از قربانــی وجــود داشــته 
ــرد  ــا ف ــوده ت ــی ب ــی امکان ــی گیاه ــن، قربان ــی نمادی ــا در معنای ــی ی ــانی، حیوان ــی انس اســت؛ قربان
ــا  ــا نیروهــای فــوق بشــری ی ــد ب ــا آنکــه بخاطــرش قربانــی می شــود از تقــدس پیون قربانی  کننــده ی
الهــی برخــوردار شــود. در نمونــه فــوق و نمونه هــای دیگــری از آثــار بررسی شــده بــه قربانــی کــردن 
ــد از آنهــا و آغــاز  ــاور مــردم باعــث دوری چشــم ب ــاد اشــاره شــده کــه در ب ــل عــروس و دام مقاب

زندگــی بــا ســامت و خوشــی می شــود.
عابــرِ گــذرِ آیینــی، مســتقیم و یکســره بــه ســوی محــل یــا خانــۀ تــازة خــود نمــی رود، بلکــه پــس 
از گسســتن از زندگــی پیشــین در مرحلــۀ پایانــی بــا توقف هــا و تعلل هایــی معنــادار بــه حیــات نــو 
پــا می گــذارد. عــروس بــا کاروان شــادی متشــکل از میهمانــان جشــن عروســی، آخریــن مرحلــۀ ایــن 
مســیر تحــول را می پیمایــد. در خراســان شــمالی پــس از اتمــام مراســم عروســی، دامــاد عــروس را 
بــر اســب یــا ماشــین گل  زده ســوار می کنــد و بــا همراهــی کاروان شــادی بــه خانــه می  بــرد. مقابــل 
درِ خانــه، مــردم و نوازنــدگان جمــع می شــوند بــه رقــص و پایکوبــی می پردازنــد. دامــاد بــه بــام یــا 
بلنــدی مــی رود، ســپس ســیب، انــار و نقــل و نبــات چیده  شــده در ســینی را برمــی دارد و یکی  یکــی 
ــد.  ــان مجلــس ســعی می کننــد آنهــا را بگیرن ــالای ســر عــروس پرتــاب می کنــد و جوان آنهــا را از ب
نمونــه ایــن مناســک آیینــی در قصــۀ درخــت چهــل دســتان دیــده می  شــود: »روز هفتــم، گلشــان را 
پــس از عقــد شــباش  گویان ســوار بــر اســب ســفید زیبایــی بــا زینــی از طــا و افســاری ابریشــمی 
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کردنــد و از خانــه چوپــان بــه کاخ ســلطان بردنــد... شــاه هــم ســوار بــر اســب بــه پیشــواز عــروس 
آمــد و انــار و ســیب و نقــل و نبــات را از روی عــروس بــه ســوی مــردم پرتــاب می کــرد. مــردم هــم 
ــد« )توحــدی،  ــد و می خوردن ــم تقســیم می کردن ــن ه ــد و بی ــوا می گرفتن ــا را در ه ســیب ها و اناره

.)79: ۱۳79
در نشانه  شناســی ایــن رســم می  تــوان گفــت ســیب نشــانۀ وحــدت و عشــق اســت و انــار نیــز نشــانۀ 
ــر از  ــده ای پ ــا آین ــوا ی ــمار و باتق ــدت و اولاد بی ش ــاروری درازم ــدت، ب ــرت در وح ــی، کث بی مرگ
شــادی کــه دامــاد بــه عــروس خــود نثــار می کنــد. عــاوه بــر ایــن انــار میــوة مقــدس زرتشــتی اســت 
کــه می توانــد حامــل برکــت و تقــدس بــرای زندگــی نــو باشــد )حاجیلــو و امیرقاســمی،۱۳90: 99(؛ 
ــز نشــانه  ــر ســر عــروس در قصه هــای خراســان شــمالی نی ــار ب بنابرایــن پرتــاب کــردن ســیب و ان
ــرای  ــان نیــز ب برکــت و اولاد فــراوان و شــادی و مســرت فــراوان اســت و گرفتــن آن توســط جوان

تیمــن و تبــرک و برخــورداری آن  هــا از بخشــی از ایــن شــادی و برکــت.
از دیگــر رســوم پایانــی ایــن جشــن کــه در ادامــه داســتان آمــده، خلعــت و هدیــه دادن بــه عــروس 
ــودداری  ــه خ ــه خان ــروس از ورود ب ــن، ع ــن آیی ــاد اســت. در ای ــۀ دام ــه خان ــدن ب ــگام وارد ش هن
ــه او تقدیــم کنــد. ایــن خلعــت نیــز برگرفتــه  ــه  ای درخــور ب ــا زمانی  کــه پــدر دامــاد هدی می  کنــد ت
از نــوع نظــام اقتصــادی منطقــه شــامل چنــد رأس گاو، گوســفند، اســب و... اســت؛ بــرای نمونــه در 
ــه  ــادر شــاه ب ــه در کاخ رســید، م قصــۀ درخــت چهــل دســتان آمــده کــه: »هنگامــی کــه عــروس ب
پیشــواز او رفــت تــا خلعــت عــروس را بدهــد تــا او از اســب پیــاده شــود امــا عــروس قبــول نکــرد. 
تــا اینکــه توفــان، اســب معــروف شــاه را بــه عــروس بخشــید« )توحــدی، ۱۳79: 79(. می تــوان ایــن 
خلعــت و یــا همــان هدیــه دادن بــه عــروس را نشــانه ای از شــادباش بــه او بــرای گــذر از مرحلــه 
قبلــی و ورود بــه مرحلــه جدیــدی از زندگــی دانســت کــه موجــب مســرّت اطرافیــان نیــز می شــود.
بــا توجــه بــه اینکــه انســان هــم بــه طبیعــت و هــم بــه فرهنــگ تعلــق دارد، مناســک گــذار ازدواج، 
موجــب تنظیــم و بازتنظیــم وضعیــت دوگانــۀ انســانی و حیوانــی فــرد می  گــردد و شــامل مجموعــه 
مناســکی اســت کــه خویشــکاری آنهــا گــذار از نقشــی بــه نقــش دیگــر را بــرای عابــر گــذار در پــی 
دارد و بــرای او الزامــی اســت. ایــن مناســک و آیین  هــا زمینــه جدایــی فــرد از خانــواده و انتقــال از 
یــک دوره بــه دوره دیگــر )مجــردی بــه متاهلــی( و پیوســتن بــه خانــواده و نقــش جدیــد )همســری( 
ــل  ــا و سرچشــمۀ اصی ــی افراطــی کــه از معن ــن مراســم از آیین  گرای ــن ای ــد. همچنی را فراهــم می  کنن

موضــوع آییــن فاصلــه دارد، بــه دور و برگرفتــه از فرهنــگ و بــاور مــردم ایــن ناحیــه اســت.
4-2-الگویفرهنگیمرگ

ــه  ــان ب ــن جه ــذر از ای ــود دارد و گ ــل وج ــه مل ــاً در هم ــرگ تقریب ــس از م ــی پ ــه زندگ ــاد ب اعتق
ــر  ــاص ه ــی خ ــتم عقیدت ــا سیس ــه ب ــود ک ــر می ش ــی تصوی ــیوه های گوناگون ــه ش ــر ب ــی دیگ جهان
ــوان  ــدگان را می ت ــان بازمان ــی می ــط اجتماع ــا و رواب ــم رفتاره ــتقیم دارد. تنظی ــه مس ــب رابط مذه
ــی  ــدگان متوف ــن کارکــرد برگــزاری مناســک گــذر مــرگ شــمرد. نقش هــا و وظایــف بازمان مهمتری
در هــر فرهنــگ نســبت بــه قرابــت آنــان بــا شــخص متوفــی متفــاوت و متغیــر اســت و نقشــی کــه 
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در برگــزاری آیین هــای گــذر مــرگ ایفــا می نماینــد، مقــررات آنــان را بــه همــه بازمانــدگان متذکــر 
شــده و روابــط اجتماعــی بــر ایــن اســاس بازســازی می شــود )حاجیلــو و امیرقاســمی، ۱۳90: ۱۱۱(.
ــا بررســی قصه  هــا و افســانه  های خراســان شــمالی مشــخص شــد کــه مناســک مربــوط بــه مــرگ  ب
دارای الگویــی شــامل رو بــه قبلــه کــردن محتضــر، غســل و کفــن و دفــن و نحــوة ســوگواری اســت 
ــی  ــن ویژگ ــی دارد. مهمتری ــباهت  ها و تفاوت  های ــروزی ش ــک ام ــا مناس ــا ب ــی مؤلفه  ه ــه در برخ ک
ــات در  ــۀ حی ــه ادام ــاور ب ــات انســان اســت، ب ــۀ حی ــن مرحل ــه آخری ــرگ ک ــذار م ــای گ در آیین  ه
شــکلی دیگــر و تــاش بــرای تطهیــر و پــاک نمــودن ظاهــری و باطنــی فــرد درگذشــته بــرای ورود 

بــه ســاحت دیگــر اســت.
مســلمانان فــرد محتضــر را رو بــه قبلــه می خواباننــد و فــرد بــه نوعــی آمــاده گــذر از حیــات کنونــی 
بــه زندگــی پــس از مــرگ می شــود؛ ازجملــه در افســانۀ مــرغ زریــن بــه ایــن رســم اشــاره شــده: »از 
درد گرســنگی هــر چــه علــف روی قلــه بــود کنــد و خــورد و بعــد رفــت زیــر درخت هــا رو بــه قبلــه 

دراز کشــید. گفــت: مــا کــه می میریــم، بگــذار پایــم رو بــه قبلــه باشــد« )اســکندری، ۱۳۸۱: ۱5۳(.
ــا نقــش تطهیرکنندگــی در  ــت ب ــا گــذر، یکــی از عناصــر ثاب ــط ب ــک از مناســک مرتب آب در هــر ی
مــورد عابــر گــذر اســت؛ زیــرا بــا ایســتایی و خشــکی مــرگ در تضــاد اســت. در فرهنــگ اســامی 
آب عــاوه بــر آنکــه حامــل نخســتین عنصــر آفرینــش اســت تطهیــر، شــفقت و معرفــت باطنــی را 
ــان دیگــر  ــه جه ــی ب ــور از جهان ــا عب ــز آب ب ــان نی ــای جه ــب فرهنگ  ه ــز در خــود دارد. در غال نی
مرتبــط اســت )حاجیلــو و امیرقاســمی، ۱۳90: ۱۸0(. در دیــن اســام غســل کــردن در مقاصــد مختلف 
دینــی و نیــز غســل میــت انجــام می پذیــرد و میــت، پــاک و مطهــر، آمــادة عبــور و گــذر از جهــان 

کنونــی بــه جهــان پــس از مــرگ می گــردد.
در قصه هــای خراســان شــمالی نیــز ایــن مرحلــه گــذار نمــود یافتــه اســت؛ ازجملــه در قصــۀ قفقــاز 
خانــم: »بــرادر بــزرگ کتــاب را بازکــرد. دیــد بلــه دخترعمــو مــرده. مــردم گریــه و شــیون می کننــد و 

دخترعمــو را می برنــد کــه غســل و کفــن کننــد« )خزاعــی، ۱۳۸۲: ۲6۸(.
در خراســان شــمالی در مجلــس زنانــه، اشــعاری بــه صــورت دســته  جمعی و بــا ســوز خوانده می شــود 
کــه بــه آن »کُام« می گوینــد و همیــن جمع  خوانــی را بــر بــالای مــزار نیــز تکــرار می کننــد؛ امــا در 
قصه هــای خراســان شــمالی بــه ایــن رســم اشــاره نشــده اســت. کرمانج هــای شــمال خراســان پــس 
از غــارت و کشــتار و اســارت بــر بــالای مــزار عزیــزان ازدســت  رفته »الله مــزار« می خواندنــد. الله  مــزار 
ترانــه ای اســت کــه دختــری بعــد از مشــاهدة کشــتگان بســیار و نیافتــن نامــزدش در جســتجوی مــزار 

او خوانــده اســت:
»الله مَــزار مــزارَ وا چــه روزگارَ / الله مــزارَ مزارَعاشــق گنــه  کارَ/ از چوچکــه لــه لــه لــه لــه لا هــوال 
قانــات زرم/ از چوچکــه لــه لــه لــه لــه هــوال قانــات زرم/ ژه آســمین تــا لــه چــاو رش جــان رنــدی 
داده گــرم/ الله مــزار مــزار وا چــه روزگار/ تــه نوینــم هوالــه مــن رنــده کــه مــن از وناگــرم/ تــه نوینــم 
لــه لــه لــه لــه لــه لا از دل داناگــرم/ الله مَــزار مــزارَ وا چــه روزگارَ/ الله مــزارَ مــزارَ عاشــق گنــه  کارَ/ 
هــی بهــاره و هشــنی چیایــه و دردی مــن/ تــو چــه زانــی چــه کشــاندم لــه وی چــولا هوالــه مــن/ الله 
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مَــزار مــزارَ وا چــه روزگارَ/ الله مــزارَ مــزارَ عاشــق گنــه  کارَ
برگــردان: خدایــا مــزار اســت مــزار، ایــن چــه روزگار اســت/ خدایــا مــزار اســت مــزار، عاشــق گنــه 
ــال زرد ای دوســت مــن/ از آســمان برمی گــردم ای چشــم ســیاه مــن/  کار اســت/ مــن گنجشــکی ب
تــا تــو را نبینــم برنمی گــردم ای دوســت مــن/ هــی... بهــار اســت و ســبزی، کــوه اســت درد مــن تــو 

چــه می دانــی کــه در ایــن صحــرا چــه کشــیدم ای دوســت مــن« )ذوالفقــاری، ۱۳95: ۱۳۳(.
ــار  ــده: »کن ــاره ش ــعر اش ــن ش ــگ ای ــه آهن ــه ب ــود ک ــده می  ش ــه ای دی ــۀ دم  زنگول ــۀ آن در قص نمون
ــدی، ۱۳79: ۱۸(. ــزار« )توح ــگ الله  م ــن آهن ــه نواخت ــرد ب ــروع ک ــو ش ــیدند خانج ــه رس ــمه ک چش

در گذشــته  ای نه  چنــدان دور، عمومــاً گریســتن بــا نهایــت درجــۀ بی  تابــی، شــیون کــردن، کنــدن مــو، 
خراشــیدن صــورت و دســت و ران هــا بــا ناخــن به ویــژه بــرای زنــان و پاره  کــردن پیراهــن بــر تــن، 
زدن بــر ســر و زاری و نوحه  ســرایی بــرای مــردان جــزو ملزومــات غمزدگــی و ضرورتــی بــرای ابــراز 
ــه و  ــه صــورت گری ــز ب ــن نی ــن آیی ــت. ای ــزی به شــمار می رف ــل از دســت دادن عزی ــی به دلی ناراحت
شــیون کــردن در قصــۀ قفقــاز خانــم نمــود یافتــه اســت: »مــردم گریــه و شــیون می کننــد و دخترعمــو 

را می برنــد کــه غســل و کفــن کننــد« )خزاعــی، ۱۳۸۲: ۲6۸(.
ــد. مســلمانان در صــورت  ــرای دفــن می برن پــس از غســل، میــت را کفــن و تشــییع کــرده و او را ب
ــار بقــاع  ــدن جســد، در کن ــاور برخــورداری او از شــفاعت و ســالم مان ــر ب ــا ب ــی را بن امــکان، متوف
متبرّکــه امامــان و امامــزادگان نزدیــک محــل ســکونت خــود دفــن می کننــد. در قصــۀ پیــر پــالان  دوز 
ــرون  ــه بی ــس از خان ــه هیچ  ک ــد ک ــتور دادن ــردم دس ــه م ــک روز ب ــده: »ی ــاره ش ــم اش ــن رس ــه ای ب
ــد«  ــش کنن ــر امام رضــا)ع( دفن ــار قب ــد کن ــد ببرن ــرده اســت و می خواهن ــر پادشــاه م ــه دخت ــد ک نیای

ــکندری،۱۳۸۱: 64(. )اس
سیاه  پوشــیدن از جملــه رســوم کهــن و مشــترک اغلــب ســوگواری ها و مجالــس ترحیــم اســت؛ البتــه 
زردشــتیان بــه شــدت آن را منــع کرده انــد؛ بــا وجــود ایــن از سیاه پوشــی در دوران باســتان شــواهدی 
در دســت اســت و ظاهــرا در غــرب و شــرق ایــران، از دیربــاز ســوگواران جامــۀ کبــود نیلــی یــا ســیاه 
ــاس  ــزا لب ــان ع ــز صاحب ــکاران، ۱۳96: ۱94(. در خراســان شــمالی نی ــی و هم ــد )گیان دربرمی کردن
ســیاه می پوشــند و پــس از چهــل روز، طــی مراســمی اطرافیــان، لبــاس ســیاه را از تــن ایشــان بیــرون 

ــه تنشــان می  پوشــانند. ــای رنگــی ب و لباس  ه
در برخــی از آثــار مــورد بررســی بــه سیاه  پوشــیدن در عــزا اشــاره شــده اســت؛ بــرای نمونــه در قصــۀ 
مــرغ زریــن چنیــن آمــده: »پســر پادشــاه بــه شــهر آمــد. دیــد کــه همــۀ مــردم ســیاه پوشــیده اند. چــه 
خبــره، بــرای چــی ســیاه پوشــیده اید؟ گفتنــد: پســر پادشــاه مــا بــه شــکار رفتــه بــود. از شــکار کــه 
آمــد، در دم بــازار، زمیــن دهــان بــاز کــرد و او را بلعیــد. حــالا شــهر و پادشــاه بــه عــزا نشســته اند« 

)خزاعــی، ۱۳۸۲: ۳۱5(.
مــرگ نیــز به واســطۀ گــذار فــرد از یــک دنیــا بــه دنیــای دیگــر کــه بــا عبــور از زندگــی، ورود بــه 
نــه زندگــی )بــرزخ( و مــرگ و همچنیــن تغییــر نقــش از زنــده بــه مــرده )متوفــی( و همچنیــن، تغییــر 
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نقــش بازمانــدگان همــراه اســت، از مناســک گــذار بــه شــمار مــی  رود.

3-نتیجهگیری
ــوغ، ازدواج  ــد، بل ــل تول ــامل مراح ــذر ش ــک گ ــمالی مناس ــان ش ــانه  های خراس ــا و افس در قصه  ه
ــه  ــرد ب ــم ف ــه ه ــت چراک ــی اس ــل بررس ــی قاب ــردی و اجتماع ــتۀ ف ــه در دو دس ــت ک ــرگ اس و م
ــد او را  ــش جدی ــر و نق ــران، تغیی ــم دیگ ــرد و ه ــرش قرارمی  گی ــر و پذی ــرض تغیی ــی در مع تنهای
ــگ  ــزو فرهن ــه و ج ــن منطق ــردم ای ــۀ م ــی عام ــه از زندگ ــذر ازدواج برگرفت ــد. مناســک گ می  پذیرن
مانــدگار آن و بــه دور از افراط  گرایــی اســت. در نشانه  شناســی برخــی مناســک، نکتــه قابــل توجــه، 
ــاً به  صــورت دســته  جمعی و در  ــر آن اســت و اینکــه عموم ــداری ب ــگ کشــاورزی و دام ــر فرهن تأثی
حلقه  هــای بــزرگ صــورت می  پذیــرد، نشــانه  ای از اتحــاد و هم  گرایــی قومــی اســت. مرحلــۀ گــذر 
مــرگ برگرفتــه از مذهــب اســامی مــردم در خراســان شــمالی اســت کــه بــه شــکلی مفصــل انجــام 
می پذیــرد و بــا رفتــار و فرهنــگ مــردم ایــن ناحیــه هماهنــگ اســت. بررســی ایــن آثــار عــاوه بــر 
نشــان دادن فرهنــگ غنــی اجتماعــی، بیانگــر آن اســت کــه اجــرای ایــن مناســک چهارگانــه بــه القــای 
ــد، موجــب  ــد می  ده ــدس پیون ــه تق ــذار را ب ــر گ ــد، عاب ــی می  انجام ــا و ســنت  های اجتماع ارزش  ه
ــال  ــه دنب عبــور ســهل  تر او از مرحلــۀ گــذر می  شــود و تحکیــم پیوندهــا و همبســتگی گروهــی را ب
دارد. مناســک مربــوط بــه گــذر در ایــن آثــار در پوششــی از نشــانه  ها و نمادهــا، معانــی پنهــان دینــی، 
اقتصــادی، اجتماعــی و جهان  بینــی مــردم ایــن ناحیــه را بــا خــود حمــل می  کننــد کــه بــا ســایر اقــوام 
اشــتراکات  بســیاری دارد و برگرفتــه از نگــرش اســطوره  ای یــا مذهبــی مشــترک نســبت بــه خلقــت 

جهــان و انســان اســت.
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Abstract 
Initiation rites are rituals a person goes through to achieve inner growth and maturity, 
and while getting rid of his former self, he/she can step into the next stage of his life with 
a refined personality and a new sublime perspective. The story of Khosrow and Shirin, 
according to Nizami’s narrative, displays many symbols and rituals of initiation. This 
descriptive-analytical research aims to identify and explain the symbols and rituals of 
orientation in Nizami’s Khosrow and Shirin. Based on the findings of the research, all kinds 
of initiation and familiarization rituals, such as vows and prayers, naming, ritual nursing, 
education, travel, testing, austerity, seclusion, ritual washing, secret learning, and funeral 
and burial in three stages—break, transition and attachment—can be seen in the four stages 
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چکیده
آیین هــای تشــرف مناســکی هســتند کـــ فــرد بــا گــذر از آنهــا بـــ رشــد و بالندگــی درونــی می رســد 
و بــا رهایــی از مــنِ پیشــین خــود می توانــد بــا شــخصیتی پالایش یافتـــ و نگاهــی تــازه و متعالــی بـــ 
مرحلــة بعــدی حیــات خویــش قــدم بگــذارد. داســتان خســرو و شــیرین بـــ روایــت نظامــی، بســیاری 
ـــ روش  ـــ ب ــن پژوهــش ک ـــ نمایــش می  گــذارد. ای از نمادهــا و آیین  هــای تشــرف و پاگشــایی را ب
ـــ شناســایی و تبییــن نمادهــا و آیین هــای  ــا ب ــر آن اســت ت توصیفی - تحلیلــی انجــام شده اســت، ب
ــق،  ــای تحقی  ـه ــاس یافت ــر اس ــردازد. ب ــی بپ ــیرین نظام ــرو و ش ــة خس ــان در منظوم ــرف قهرمان تش
ــی، آمــوزش،  ــذر و دعــا، نام گــذاری، پرســتاری آیین ــد ن ــواع مراســم پاگشــایی و آشناســازی، مانن ان
ــن و... و  ــوزی، تشــییع و تدفی ــی، رازآم ــی، شست و شــوی آیین ــون، ریاضــت، خلوت گزین ســفر، آزم
 ـ گانة آن )گسســت، گــذار و پیوســت( را می تــوان در مقاطــع چهارگانــة زندگــی )تولــد،  مراحــل ســ
ــیرین( مشــاهده  ــتان )خســرو و ش ــن داس ــی ای ــان اصل ــرگ( دو قهرم ــوغ، ازدواج/ پادشــاهی و م بل

کــرد.
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1-  مقدمه
ــن  ــای نمادی ــا و کرداره ــک، آیین ه  ـای از مناس ــ ـــ مجموع ــایی« )initiation( ب ــرف« یا »پاگش »تش
ــک  ــذر از ی ــرای گ ــرد ب ــی در ف ــی و اجتماع ــول روح ــاد تح ــدف ایج ــا ه ـــ ب ــود ک ــاق می ش اط
ـــ مرحلــة دیگــر انجــام می شــوند؛ بنابرایــن، »تشــرف معــادل  مرحلــة حیــات زیســتی و فرهنگــی ب
ــای  ــاده، 1392: 8( و در آیین ه ــخص« )الی ــودی ش ــت وج ــی در وضعی ــری اساس ــا تغیی ــت ب اس
ــاً دشــوار از هســتی  ــی غالب ــا و آزمون های ــس از پشــت ســر گذاشــتن آموزش ه تشــرف، شــخص پ
ــرای پذیــرش وظایــف جدیــد و  دنیــوی خــود می میــرد و در ســاحتی فراتــر و هســتی ای معنــوی ب
حضــور در جایــگاه اجتماعــی و فرهنگــی تــازه،  دوبــاره زاده می شــود. ایــن مــرگ نمادیــن و رســتاخیز 
یــا تولــد دوبــاره اســاس تمــام آیین هــای تشــرف اســت )همــان: 282 و بلوکباشــی، 1370: 38(. در 
ــرد  ــرار می گی ــی و گســترده ای ق ــان تشــرف تحــت آموزش هــای طولان ــرد نوآمــوز در جری ــع، ف واق
ــرف،  ــان تش ــد. او در جری ــا می کن ــت عط  ـاس ــر داشت ـــ پیش ت ــاوت از آنچ ــناختی متف ـــ او ش ـــ ب ک
 ـنوعــی نشــانگر مرگــی آیینــی اســت و رســتاخیز   ـرو می شــود کـــ ب ــ ــا رویدادهــا و شــرایطی روب ب
ــی،  ــژوه رومانیای ــاده )Elliade Mircea( ، دین پ ــدگاه الی ــر اســاس دی ــی دارد. ب ــازه ای در پ ــد ت و تول
»تشــرف آیینــی در ]...[ هســتة اصلــی هــر زندگــی انســانی اصیــل و واقعــی نهفتـــ اســت ]...[ زیــرا 
ــوار، درد و  ــای دش ــق، آزمون ه ــای عمی ــتلزم بحران ه ــی، مس ــی و اصیل ــانی واقع ــی انس ــر زندگ ه
رنــج، ضــرر و زیــان و غلبـــ و تســلط مجــدد بــر خویشــتن یــا نفــس خــود اســت« )1392: 282(. ون 
ـــ  ــرف س ــای تش ــرای آیین ه ــار فرانســوی، ب ــناس هلندی تب ــپ )Arnold Van Gennep( ، قوم ش جن
 ـاســت: جــدا شــدن، گــذار )انتقــال( و پیوســتن. وی معتقــد اســت ایــن مراحــل  مرحلـــ در نظــر گرفت
ــت  ــهود اس ــرگ( مش ــوغ، ازدواج و م ــد، بل ــان )تول ــی انس ــی زندگ ــع اصل ــار مقط  ـ گانـ در چه ــ س
)Van Gennep, 1960: 11(؛ چــون هریــک از ایــن مقاطــع زندگــی بــا تغییــری اساســی در وضعیــت 
وجــودی و اجتماعــی شــخص همــراه اســت و انســان بــرای گــذر از هــر مرحلـــ، مقدماتــی را فراهــم 
مــی آورد و آزمون هایــی را پشــت ســر می گــذارد تــا بـــ تکامــل برســد و آمــادة حضــور در مرحلــة 
بعــدی حیــات خــود شــود. اتونــی پاگشایی/ تشــرف را دارای دو گونــة ارادی و غیــر ارادی می دانــد. 
گونــة ارادی شــامل آن دســتـ از اعمالــی اســت کـــ انســان بــا خواســت و ارادة خــود انجــام می دهــد 
ــر اقتضــای جبــر و  ــا ب ــر ارادی مــواردی را شــامل می شــود کـــ انســان مجبــور اســت بن ــة غی و گون
ــودک  ــرد ک ـــ ف ــد زمانی ک ــد؛ مانن ــواردی ازاین دســت انجــام ده ــا م ــط ی ــواده، محی سرنوشــت، خان
ــر اســت )1390: 86(.  ــا ناگزی ــرش آنه ــرد و او از پذی ــی می گی ــش تصمیم های ــواده برای اســت و خان
ــاز  ــان آغ ــد قهرم ــا تول ـــ روایتشــان ب ــک زندگــی هســتند ک ــاً داســتان ی  ـ ها عمدت ــا و افســان  ـ ه قص
ــان/  ــات قهرم ــی حی ــا مراحــل اصل ــا ب  ـه ــن در قص ــرد؛ بنابرای ــان می پذی ــرگ او پای ــا م می شــود و ب
ـــ پشــت ســر  ــرای گــذر از هــر مرحل ــان ب ــم مناســکی را کـــ قهرمان ــم و می توانی ــان مواجهی قهرمان
ــای   ـ ه ــن قص ــیاری از مضامی ــمة بس ــت سرچش ــاد داش ــراپ اعتق ــر پ ــم. »ولادیمی ــد بازیابی می گذارن
ــر  ــش، 1391: 19(. پیت ــت« )خدی ــرف اس ــن تش ــژه آیی  ـ وی ــن و ب ــی که ــای اجتماع ـــ... نهاده عامیان

جیلــت نیــز همســو بــا پــراپ بــر ایــن بــاور اســت کـــ 
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ــوار  ــای دش ــا و کاره ــد و آزمون  ه ــود دارن ــا وج ــطوره  ها و آیین  ه ــوازات اس ـــ م ــا ب  ـ ه قص
ــراوان،  ــع ف ــا یــک هیــولا، موان ــارزه ب تشــرف را در حــال و هوایــی تخیلــی و رؤیایــی )مثــل مب
ــک شــاه  بانو(  ــا ی ــاره، ازدواج ب ــات دوب ــرگ و حی حــل چیســتان، انجــام کارهــای غیرممکــن، م
ــک  ـــ ی ــدن ب ــل ش ــال و تبدی ــة کم ـــ مرحل ــتیابی ب ــا دس ــا ب ــی این  ه ـــ همگ ــد ک نشــان می  دهن
ــدم، 1399: 91(. ــش و داوودی  مق ــل از خدی ــت، 1397: 187 نق ــط اســت )جیل ــد مرتب انســان جدی
گذشــتگان بــا بازنمــود ایــن آیین  هــا در قالــب قصـــ و افســانـ هــم ســعی در ثبــت و جاودانـــ کــردن 
ــن  ــوزش ای ــرای آم ــزاری ب ــوان اب  ـ عن ــا ب  ـ ه ــن قص ــم از ای  ـ اند ه ــت ــود داش ــدات خ ــا و معتق آیین  ه

ــد.  ــتفاده می  کرده  ان ــده اس ــل  های آین ـــ نس ــدات ب ــا و معتق آیین  ه

2-1- پیشینة پژوهش
ــای   ـه ــا و قص  ـه ــازی در منظوم ــای تشــرف و آشناس ــارة بررســی آیین ه ــی درب ــون پژوهش  های تاکن
ــماعیلی  ــرد: اس ــاره ک ــر اش ــوارد زی ـــ م ــوان ب ـــ می  ت ـــ از آن جمل ــت ک ــام شده اس ــف انج مختل
ــخصیت زال را در  ــایی ش ــای پاگش ــی« آیین ه ــدگاه قوم شناس ــتان زال از دی ــة »داس )1389( در مقال
 ـهای اســطوره ای« را  شــاهنامـ بررســیده  اســت؛ اتونــی )1390( مقالــة »پاگشــایی قهرمــان در حماســ
ــاهنامـ اختصــاص داده اســت؛ فرضــی  ــطوره ای ش ــای اس ــایی قهرمان ه ــای پاگش  ـه ــة گون ـــ مطالع ب
ــهریارزاده در  ــا ش ــل ب ــهریار باب ــتان ش ــاطیری داس ــای اس  ـه ــل بن مای ــا تحلی ــدی )1393( ب و عاب
ــا  ــد »آیین ه ــی مانن  ـهای ــد؛ مقال ــی کرده ان ــازی معرف ــم آشناس ــدة مراس ـــ، آن را بازتاب دهن مرزبان نام
و نمادهــای تشــرف و رازآمــوزی در افســانة ایرانــی بلبــل سرگشــتـ« بـــ قلــم ناهیــد جهــازی )1397( 
ـــ بررســی  ــکاران )1399( ب ــری زاده و هم ــتة پ ـــ« نوش ــازی در برزونام ــای آشناس و »بررســی نماده
ــکاران )1399(  ــح و هم ــت فصی ــد؛ الف ــاص دارن ــور اختص ــتان های مذک ــرف در داس ــای تش آیین ه
 ـهــای آن   ـ و نمون ســاختار رمانس هــای منثــور فارســی را مبتنــی بــر آییــن پاگشــایی قهرمــان دانســت
ــای  ــن آیین ه ــان نمادی ــکاران )1399( بی ــم زاده و هم ــد؛ هاش ــان داده ان ــس مشــهور نش را در ده رمان
ــی  ــوی کرمان ــوروز خواج ــتان گل و ن ــطوره ای داس ــاخت اس ــرف را در ژرف س ــازی و تش آشناس
 ـهــای اســاطیری  بررســی نموده انــد. عباســی نیــز )1398( رســالة دکتــری خــود را بـــ بررســی بن مای
 ـهــای عاشــقانـ اختصــاص داده  و در قســمتی از پژوهــش خــود، بحــث آزمون هــای  در منظوم
تشــرف را در ســفر قهرمــان مطــرح کــرده و بــا اســتفاده از نظریــة جــوزف کمبــل دراین خصــوص، 

ــت. ــی نموده  اس ــیرین را بررس ــرو و ش ـــ خس ــر، ازجمل ــای موردنظ  ـه منظوم
ــاده  ــن تشــرف نه ــر آیی ــش ب ـــ بنیان ــی اســت ک  ـ های داســتان خســرو و شــیرین یکــی از قص
ــی  ــود پژوهش های ــا وج ــت. ب ــهود اس ــاً مش ــرف در آن کام ــایی و تش ــای پاگش ــده و نماده ش
ــون  ــت ، تاکن ــام شده اس ــف انج ــتان های مختل ــرف در داس ــایی و تش ــای پاگش ــارة آیین ه ـــ درب ک
پژوهشــی مســتقل کـــ تمــام نمادهــا و آیین هــای تشــرف قهرمانــان را در خســرو و شــیرین نظامــی 
ــواع  ــایی ان ــف و شناس ــر کش ــش حاض ــدف پژوه ــت. ه  ـاس ــورت نگرفت ــد، ص ــرده باش ــی ک بررس
مناســک تشــرف و پاگشــایی دو قهرمــان اصلــی ایــن داســتان در مراحــل چهارگانــة حیــات ایشــان 
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ــا روش توصیفی ـ تحلیلــی  ــن منظــور ب ــرای ای ــد، بلــوغ، ازدواج/ پادشــاهی و مــرگ( اســت. ب )تول
ــات  ــة حی ــل چهارگان ــک از مراح ــرف در هری ــای تش ــا و نماده ــدی آیین ه  ـبن ــی و طبق ـــ بررس ب

ــت. ـــ شده  اس ــیرین پرداخت ــرو و ش ــان در خس قهرمان

2- بحث و بررسی
1-2- تولد و کودکی

ــد از پیــش از بـــ دنیــا آمــدن کــودک شــروع می شــود و تــا بعــد از آن نیــز ادامـــ پیــدا  جریــان تول
می کنــد. تولــد بـــ معنــای پایــان دوران جنینــی و گسســتن از زهــدان مــادر و آغــاز زندگــی در یــک 
ــی  ــودی طبیع ــط دارای وج ــود، وی فق ــد می ش ــی متول ـــ کودک ــی ک ــت. »هنگام ــر اس ــای دیگ دنی
اســت: هنــوز نـــ خانــواده اش ]او را[ بـــ رســمیت شــناختـ و نـــ جامعـــ او را پذیرفتـــ. آیین هــای ]...[ 
پــس از تولــد اســت کـــ بـــ کــودک وضــع شــخص زنــدة حقیقــی می بخشــد« )الیــاده، 1375: 137(.

1-1-2- نذر و دعا
نــذر، نمــاز، دعــا و اعمــال مذهبــی، آیین هــا و مناســک غیرمســتقیم تلقــی می شــوند کـــ در راســتای 
 Van Gennep,( بـــ حرکــت درآوردن نیروهــای ماورائــی بــرای دســتیابی بـــ خواســتـ عمــل می کننــد
ــان  ــد قهرم ـــ تول ــوط ب ــای تشــرف مرب ــوان آیین ه ــا می ت  ـ ه ــی در قص ــاس، گاه 8 :1960(. براین اس
را از پیــش از تولــد او ردیابــی کــرد. در خســرو و شــیرین، هرمــز فرزنــدی نــدارد و بــا نــذر و نیــاز 

و قربانــی بســیار، صاحــب پســری می شــود:
می خواســت پیونــد  جهــان  در  را   نســب 
خداونــد قربانــش  و  نــذر  چندیــن   بـــ 

می خواســت فرزنــد  خــدا  از  قربــان   بـــ 
فرزنــد چـــ  فرزنــدی  داد   نرینـــ 
)نظامی، 1378: 40(

2-1-2- نام گذاری
ــة  ــتین مرحل ــت، نخس ــت اس ــة پیوس ــرف مرحل ــای تش ــن آیین ه ــی از مهم تری ـــ یک ــذاری ک نام گ
ــد  ــردی می یاب ــت ف ــا آن کــودک، شــخصیت و هوی ــی می شــود و ب ـــ تلق ـــ جامع تشــرف کــودک ب
ـــ  ــی ب ــان طبیع ــوزاد از جه ــذر ن ــرای گ ــی ب ــذاری آیین ــرف«(. نام گ ــل »تش ــی، 1399: ذی )بلوکباش
جهــان فرهنگــی اســت. »در همــة جوامــع ســنتی، نــام هــر کســی برابــر اســت بــا وجــود واقعــی و 
ــی از وجــود  ــر و حیات ــی اســم خــود را بخشــی خطی ــاده، 1392: 72(. انســان ابتدای راســتین او« )الی
ــود  ــم و خ ــاط اس ــرای او ارتب ــد. ب ــش می  دان ــزای بدن ــایر اج ــا س ــن ی ــو، ناخ ــون م ــود، همچ خ
شــخص نـــ ارتباطــی صرفــاً قــرادادی و دلخــواه بلکـــ پیونــدی واقعــی و ذاتــی اســت کـــ آن دو را بـــ 
نحــوی بــا هــم یگانـــ می  کنــد )فریــزر، 1392: 271(. کــودک تــازه متولد شــده بــا اســم بـــ رســمیت 
ــز  ــدة هرم ــا آم ـــ دنی ــازه ب ــردد. پســر ت ــد می گ ــی جدی ــادة حضــور در دنیای شــناختـ می شــود و آم
نیــز بــرای یافتــن هویــت فــردی و شــخصیت اجتماعــی بـــ نامــی درخــور کـــ نماینــدة او باشــد نیــاز 
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ــد: ــز« می  نام ــز او را »خســرو پروی ــن اســاس، هرم ــر ای دارد. ب

ســریری فــرخ  طالعــی   مبــارک 
تمامــش دیــده  خســروی  در   پــدر 
پرویــز شــهزاده  آن  نــام  شــد  آن   از 

تخت گیــری تاجــداری  طالــع   بـــ 
نامــش پرویــز  خســرو   نهــاده 
ــز ــر آوی ــس پَ ــر ک ــم از ه ــودی دای ـــ ب  ک

)نظامی، 1378: 40(
3-1-2- پرستاریِ آیینی

جــدا کــردن کــودک از مــادر و ســپردن او بـــ دایـــ را بایــد نوعــی از مناســک جدایــی و درعین حــال، 
ــة  ــادر )مرحل ــده، از م ــازه متولدش ــودک ت ــت )Van Gennep, 1960: 50(. ک ــر گرف ــتن در نظ پیوس
ــاع  ــادی از اجتم ــوان او را نم ـــ می ت ـــ ک ــی شــخصی غریب ـــ، یعن ـــ دای ــود و ب پیشــین( جــدا می ش
جدیــد دانســت، ســپرده می شــود. خســرو نیــز در ایــن داســتان پــس از تولــد، بـــ دایـــ داده می شــود 

تــا او را بپــرورد:

خشــک گرفتـــ در حریــرش دایـــ چــون مشــک پنبــة  در  تــر  مرواریــد   چــو 

)نظامی، 1378: 40(
4-1-2- آموزش مقدماتی

ــت.  ــرد« دانس ــک ف ــات ی ــف حی ــل مختل ــی در »مراح ــرف اصل ــای تش ــد از آیین ه ــوزش را بای آم
ــی  ــوز از کودک ــتن نوآم ــة »پیوس ــرف مرحل ــای تش ــی از آیین ه ــوزش، جزئ ــی، آم در دوران کودک
بـــ بلــوغ« تلقــی می شــود کـــ منجــر بـــ مــرگ جهالــت و کودکــی و زنــده شــدن در جهانــی تــازه 
می شــود کـــ فــرد در آن بـــ نــگاه متفاوتــی نســبت  بـــ هســتی پیرامــون خــود دســت می یابــد )ر.ک: 
الیــاده، 1392: 57-56(. معمــولاً قهرمانــان داســتان های ســنتی، کامــل و تمام عیــار تصویــر می شــوند. 
در واقــع، آنهــا بســیار زودتــر از همســالان خــود بـــ انــواع هنرهــا و دانش هــا آراســتـ می گردنــد و 
بـــ حــد کمــال رشــد عقانــی و جســمانی می رســند. هرمــز خســرو را در شــش ســالگی بـــ چنــد 
ــد. او در مــدت ســـ ســال همــة  ـــ او بیاموزانن ــی« را ب ــا »آموزش  هــای مقدمات آمــوزگار می ســپارد ت
علــوم زمــان خــود را فرامی گیــرد و تــا پیــش از نـُــ ســالگی در هــر فــن و هنــری بـــ کمــال می  رســد 
 ـاین ترتیــب او بـــ حــدّی از رشــد رســیده کـــ آمادگــی ورود بـــ مرحلــة  )نظامــی، 1378: 41-40(؛ ب

بعــدی حیــات خــود را داراســت.

2-2- بلوغ
ــا  ــا جامعـــ کـــ زن ی ــواده ی ــرای قیبلـــ، طایفـــ، خان  ـای اســت ب ــا نشــان »مناســک بلــوغ، عامــت ی
ــمی و  ــت« )امیرقاس ــی رسیده اس ــد اجتماع ــاروری و بازتولی ــئولیت، ب ــن مس ـــ س ــی ب ــرد جوان م
ــاده  ــن ســن[ آم ــن پاگشــایی ]در ای ــی آیی ــرد اجتماع ــر، »کارک  ـبیان دیگ ــا ب ــو، 1390: 272( ی حاجیل
ــش  ــتای گزین ــوغ در راس ــردن دوران بل ــان ک ـــ و آس ـــ جامع ــتن ب ــرای پیوس ــوان ب ــاختن نوج س
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همســر بوده اســت« )اســماعیلی، 1389: 179(. نوجــوان پــس از انجــام دادن و پشــت ســر گذاشــتن 
آیین هــای تشــرف، »ازنظــر اجتماعــی بـــ هویــت، ]...[ ازنظــر ذهنــی بـــ دانــش و توانــی جادویــی، 
از دیــدگاه بدنــی بـــ زورمنــدی و از دیــد جنســی بـــ مــردی دســت می یابــد« )همان جــا(. در واقــع، 
ــی/  ـــ مردانگ ــی ب ــرانگی/ دخترانگ ــردن پس ــل ک ــتای تبدی ــوغ در راس ــایی دوران بل ــای پاگش آیین ه

ــد. ــل می کنن ــی عم زنانگ

1-2-2- آموزش تکمیلی
ــف  ــل مختل ــم در مراح ــرف مه ــای تش ــی از آیین  ه ــوزشْ یک ــد، آم ـــ ش ــر گفت ـــ پیش ت همان طورک
حیــات فــرد تلقــی می شــود )ر.ک: الیــاده، 1392: 57-56(. نوآمــوز در »گــذار از دوران بلــوغ 
ــن  ــده گرفت ــر عه ــرای ب ــی لازم را ب ــا آمادگ ــرد ت ــرار می گی ــی ق ــز تحــت تعالیم ـــ بزرگســالی« نی ب
ــرای  ــرو ب ــدن خس ــور آماده ش ـــ منظ ــز ب ــت آورد. هرم ـــ دس ــالان ب ــة بزرگس ــئولیت در جامع مس
پادشــاهی عاوه بــر آموزش هــای مقدماتــی دوران پیــش از بلــوغ، دو نــوع آمــوزش دیگــر هــم بــرای 
 ـ گانـ »مکمــل« یکدیگــر هســتند. خســرو کـــ  ــن آموزش  هــای ســ ــع، ای ــرد. در واق او در نظــر می  گی
ــی  ــای رزم ــب مهارت ه ــادة کس ــت، آم ــال رسیده اس ـــ کم ــری ب ــای نظ ــالگی در دانش ه ـــ س در نُ
ــد  ــدا می  کن ــارت پی ــی مه ــون رزم ــود و در فن ــده می ش ــمانی ورزی ــر جس ــدر ازنظ ــود. او آن  ق می  ش
ــی،  ــد )نظام ـــ می افکن ــیر پنج ــا ش ــد و ب ــت می ده ــالـ را شکس ــی س ــردان س ــالگی م ـــ در ده س ک
ــر  ـــ درک و شــناختی متفــاوت و برت 1378: 41(. ســپس در پــی کســب حکمــت و دســت یافتــن ب
ـــ اســرار  ــا و آگاه ب ــی بســیار دان ــم یــک مرب ــد. او تحــت  تعلی  ـاســت برمی آی ــر داشت از آنچـــ پیش ت
نهــان قــرار می گیــرد و در مــدت اندکــی ازنظــر روحــی بـــ تعالــی، و از غفلــت بـــ آگاهــی می رســد 
ــرای ورود  ــن رازآموزی هــا اســت کـــ شــاهزاده کم کــم آمادگی هــای لازم ب )همــان: 42(؛ پــس از ای

ــد. ــام پادشــاهی( را کســب می کن ــات )ازدواج و مق ــة بعــدی حی ـــ مرحل ب

2-2-2- ریاضت
ـــ  ــتن ب ــن دوران و پیوس ــان ای ــانگر پای ـــ نش ــوغ ک ــرف دوران بل ــای تش ــر از آیین ه ــی دیگ یک
ــا  ــا ب ــل می شــود ت ـــ نوجــوان تحمی ـــ ب ــی اســت ک ــا و ریاضت های بزرگســالی اســت، محدودیت ه
تحمــل و گــذر از آنهــا بتوانــد برای ورود بـــ مرحلــة بعــدی حیــات خــود آمــاده شــود. خســرو در 
 ـ ســبب پایمــال کــردن حقــوق رعیــت، توســط پــدرش مجــازات می شــود و چهــار  ــ دوران بلــوغ ب
دارایــی بــاارزش خــود )اســب، غــام، تخــت و چنــگ( را از دســت می دهــد )همــان: 45-44(. ایــن 
تنبیـــ را می تــوان نوعــی ریاضــت بــرای خســرو تلقــی کــرد کـــ در راســتای تشــرف او بـــ مرحلــة 
ــن  ــس از ای ـــ خســرو پ ــن اســت ک ــل ای ــة قابل تأم ــد. در اینجــا نکت ازدواج/ پادشــاهی عمــل می کن
ــرای  ــرد و ب ــد و شمشــیر در دســت می گی ــن می کن ـــ ت ــن ب ـــ پشــیمان اســت، کف ــاق، درحالی ک اتف
شــفاعت نــزد پــدر، دســت بـــ دامــن پیــران و بــزرگان می شــود و پشــت ســر ایشــان ماننــد اســیران 
بـــ مقابــل تخــت هرمــز مــی رود، ســر بــر خــاک می گــذارد و خــود را آمــادة مــرگ نشــان می دهــد 
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ــای  ــن در آیین ه ــرگ نمادی ــی م ــای نمایش ــادآور طرح ه ــک ی ــم و مناس ــن مراس ــان: 46(. ای )هم
ــگ ســفید  ـــ رن ــا آنهــا را ب ــد ی ــن می کنن ـــ ت ــاس ســفید ب تشــرف اســت کـــ در آنهــا نوآمــوزان لب
رنگ آمیــزی می کننــد )بـــ نشــانة تبدیــل شــدن بـــ روح( و درحالی کـــ در دستشــان نیــزه ای اســت، 
ــوم  ــردان ق ــل پیرم ـــ مقاب ــدس ب  ـای مق ــ ــی در محوط ــد و وقت ـــ راه می افتن ــی ب ــر کاهن ــت س پش
ــدس  ــة مق ـــ محوط ــپس ب ــد و س ــن می اندازن ــر زمی ــم ب ــانة تقدی ـــ نش ــان را ب ــند، نیزه هایش می رس
وارد می شــوند )ر.ک: الیــاده، 1392: 85-78(. نوآموز/ قهرمــان بــا گــذر از ایــن ریاضت هــا بـــ قطــع 
ارتبــاط بــا دنیــای پیشــین خــود، کـــ دنیــای بی مســئولیتی و شــادمانی بوده اســت، می رســد )همــان: 

ــای بزرگســالی می شــود. ـــ دنی ــادة پیوســتن ب 35( و آم

3-2- ازدواج/ پادشاهی
در برخــی از داســتان ها »ســـ عنصــر آزمون ـ ازدواج ـ پادشــاهی لازم و ملــزوم یکدیگرنــد« 
)اســماعیلی، 1389: 217(. بـــ همیــن ترتیــب، در منظومــة خســرو و شــیرین نیــز در بعضــی از مــوارد، 
ــون  ــر، »آزم  ـعبارت دیگ ــد؛ ب ــانی دارن ــر همپوش ــا یکدیگ ــاهی ب ــرفِ ازدواج و پادش ــای تش آیین ه
پیــش از ازدواج، از مقولــة آزمون هایــی اســت کـــ بــرای گزینــش شــاه معمــول بوده اســت« )همــان: 

.)220
ازدواج بـــ معنــای گسســتن از مرحلــة تجــرد و بی مســئولیتی و پیوســتن بـــ مرحلــة تأهــل، 
مســئولیت پذیری و حضــور در دنیــا و جمعــی تــازه اســت کـــ بــا جدایــی فــرد از خانــواده و »مــنِ« 
ــاره را در موقعیــت اجتماعــی و   ـنوعــی مــرگ نمادیــن او همــراه اســت کـــ تولــدی دوب پیشــین و ب
ـــ شــمار  ــازه در پــی دارد و باعــث کمــال فــرد می شــود؛ بنابرایــن کــرداری پاگشــایانـ ب فرهنگــی ت
ــا فــرار  ــو، و بــرای خســرو ب  ـاش، مهین  بان ــا جدایــی از عمــ ــرای شــیرین ب می آیــد. ایــن گسســت ب
ــت  ــاهی و دریاف ــام پادش ـــ مق ــیدن ب ــو، رس ــر س ــد. از دیگ ــاق می افت ــز، اتف ــدرش، هرم ــزد پ از ن
ــرو و  ــة خس ــت. در منظوم ــرف اس ــای تش ــتن آیین ه ــر گذاش ــت س ــتلزم پش ــم مس ــزدی ه ــرّة ای ف
شــیرین، می تــوان بــرای خســرو دو مســیر تشــرف در نظــر گرفــت: یکــی، تشــرف بــرای پادشــاهی و 
 ـمــوازات هــم   ـمنظــور بـــ کمــال رســیدن بعُــد وجــودی اش. او ایــن دو مســیر را ب دیگــری، تشــرف ب
می پیمایــد؛ بـــ ایــن معنــی کـــ ازمنظــر فلســفة سیاســی ایران شــهری، پادشــاه بایــد از همـــ جهــت، 
انســانی کامــل باشــد تــا بتوانــد فــرّة ایــزدی را دریافــت کنــد و از طــرف دیگــر، شــخص بــا ازدواج 
 ـای اســت کـــ  ــی آرمانی/ الهــ ــا بانوی ـــ کمــال انســانی می رســد. در اینجــا مقصــود، ازدواج ب هــم ب

ــردد. ــل می گ ــا او کام ــی می شــود و وجــودش ب ــا( تلق ــرد )آنیم ــة گمشــدة وجــودی   م نیم

1-3-2- سفر
بـــ  رســیدن  بــرای  قهرمانــان  از  متعــددی  و  فــراوان  کردارهــای  عاشــقانـ،  داســتان های  در 
ــن  ــن ای ــی از اصلی تری ــان« را یک ــفر قهرم ــوان »س ــاید بت ـــ ش ــود ک ــده می ش ــوق/ مقصود دی معش
 ـهــای عاشــقانـ، »عمومــاً عشــق قهرمــان، دلیــل دوری او از خانـــ و  کردارهــا تلقــی کــرد. در منظوم
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ـــ ســرزمین های دوردســت اســت« )الفــت فصیــح و همــکاران، 1399: 36(. جدایــی فــرد از  ســفر ب
ـــ  ــیدن ب ــرای رس ــناختـ ب ــی ناش ــدم گذاشــتن در راه ــی ق  ـتنهای ــولاً( ب ــکان و )معم ــواده و نزدی خان
ــن  ــرای پذیرفت ــاش[ ب ــهامت لازم و ]ت ــوان در آن »ش ـــ می ت ــت ک ــرداری اس ــوق/ مقصود ک معش
 ـطــور معمــول  مســئولیت خویــش« )کمبــل، 1377: 190( را مشــاهده کــرد. ایــن ســفر و جدایــی کـــ ب
بــا تحمــل رنج هــا و ســختی ها همــراه اســت و نوعــی آییــن ریاضتــی تلقــی می شــود، باعــث رشــد و 
تکامــل روحــی و اجتماعــی قهرمــان می گــردد. همان طــور کـــ قبــاٌ اشــاره شــد، آیین هــای تشــرف 
ــم  ــان ه ــن سفر/ ســفرهای قهرمان ــند؛ بنابرای ــاری باش ــا اجب ــتـ ی ــة خود خواس ـــ دو گون ــد ب می توانن
ــار باشــد )همــان: 196( کـــ   ـاجب ــار و ب ــدون اختی ــا ب ــرد انجــام شــود ی ــل خــود ف ـــ می ــد ب می توان

ــرد. ــوان در خســرو و شــیرین مشــاهده ک ـــ را می ت ــر دو نمون ه
 ـاجبــار و ناگزیــر اســت؛ یــک  خســرو ســـ بــار بـــ جانــب جایــگاه معشــوق مــی رود. دو ســفر او ب
ـــ او.  ــن علی ــرام چوبی ــورش به ــبب ش  ـس ــار دوم، ب ــدر و ب ــط پ ــدن توس ــد ش ــرس در بن ــار، از ت ب
ـــ  ــور ب ــی مجب ــا وقت ــت، ام ــوق نیس ـــ معش ــیدن ب ــفر، رس ــرای س ــة او ب ــة اولی ــر، بهان  ـبیان دیگ ب
ــرای  ـــ روم ب ــفر وی ب ــر، س ــوی دیگ ــرد. از س ــش نمی گی ــن پی ــز ارم ــی ج ــود، راه ــرار می ش ف
یــاری گرفتــن از قیصــر در برابــر بهــرام چوبیــن هــم ســفری در راســتای دوبــاره رســیدن بـــ مقــام 
ــن دو  ــن ای ــود؛ بنابرای ــی می ش ــت، تلق ــات اوس ــری در حی ــد و برت ــة جدی ـــ مرحل ــاهی، ک پادش
ـــ پادشــاهی/ ازدواج محســوب کــرد، امــا ســفر ســوم  ســفر خســرو را بایــد در راســتای دســتیابی ب
خســرو بـــ قصــر شــیرین، کـــ پــس از تثبیــت پادشــاهی و ســفری خودخواســتـ اســت، صرفــاً بــرای 
ـــ قصــر  ــة شــکار ب ـــ بهان ــا اوســت. خســرو در ایــن ســفر ب ــرای ازدواج ب راضــی کــردن شــیرین ب
ــد.  ــو می  کن ــا او گفتگ ــر ب ــالای قص ــدد و از ب ـــ روی او می  بن ــیرین در ب ــا ش ــی  رود، ام ــیرین م ش
شــیرین نیــز ســـ بــار ســفر می کنــد کـــ هــر ســـ ســفر کامــاً خود خواســتـ و بـــ قصــد ازدواج بــا 
خســرو اســت: اولیــن بــار پــس از دلباختگــی بـــ خســرو، بــا پیشــنهاد شــاپور و بــا میــل و اشــتیاق 
ــی، 1378: 74 - 71(  ــی رود )نظام ــن م ــوی مدای  ـس ــب معشــوق ب ــزد و در طل ــرگاه می گری از نخجی
ــود را  ــفر خ ــود و س ــدا می ش ــی اش ج ــن زندگ ــة ام ــتان و منطق ــواده، دوس ــب، از خان  ـاین ترتی و ب
ــاهی  ــو و کســب پادش ــرگ مهین  بان ــس از م ــار دوم، پ ــد؛ ب ــاز می کن ــناختـ آغ ــی ناش  ـســمت دنیای ب
ــفر  ــی س ــذرد و راه ــاهی می گ ــد، از پادش ــن می کن ــد مدای ــرو قص ــوای خس ـــ ه ــاره ب ــن، دوب ارم
ــرای یــک زندگــی جدیــد و  ــد ب ــرای آنکـــ بتوان می گــردد )همــان: 181-183(. در واقــع، شــیرین ب
مســتقل آمــاده شــود، بایــد از زندگــی قبلــی خــود جــدا گــردد، از مواهــب قــدرت چشم پوشــی کنــد 
ـــ تکامــل روحــی و  ــا تحمــل ســختی ها و رنج هــا ب و تعلقــات پیشــین خویــش را تــرک نمایــد و ب
آمادگــی معنــوی بــرای ورود بـــ مرحلــة بعــدی حیاتــش برســد. ســفر ســوم بعــد از گفتگــوی خســرو 
ــد.  ــرک می  کن ــود و او را ت ــیرین آزرده می  ش ــای ش  ـ ه ــرو از گفت ــو خس ــن گفتگ ــت. در ای ــا اوس ب
 ـ هــای خــود پشــیمان شــده، عــازم اردوگاه خســرو می  شــود و درنهایــت، ایــن ســفر  شــیرین از گفت

ــا خســرو می  شــود.   ـــ وصــال او ب منجــر ب
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2-3-2- شست و شوی آیینی
ــی  ــرف تلق ــک تش ــی از مناس ــر آب، یک ــرد در نه ــی ف ــوی آیین ــتحمام و شست و ش ــا اس ــی ی آب تن
می شــود )الیــاده، 1392: 43 و 101(. »آب دارای قــدرت تطهیــر و تجدیــد حیــات و نوزایــی اســت؛ 
ــاه  ــی بی گن ــون کودک ــی آورد، چ ــر برم ـــ از آب س ــرد و آنک ــی رود، می می ـــ در آب فرو م ــرا آنچ زی
ــاده، 1372:  ــد« )الی ــاز کن ــی را آغ ــاص نوین ــی خ ــد ]...[ زندگ ـــ می توان ــت ک ــت اس و بی سرگذش
194(. »تعمیــد بــا آب یــا خــون در مذاهــب مرتبــط بــا رازآشــنایی، زندگــی کهــن را شســتـ و زندگــی 
ــن، مــرگ زندگــی  ـــ پاکــی آغازی ــو را مطهــر می ســازد. غوطـــ خــوردن در آب نمــاد بازگشــت ب ن
ــی شــیرین در چشــمـ،  ــر مدخــلِ »آب«(. آب تن ــر، 1379: زی ــی اســت« )کوپ ــی زندگ ـــ و نوزای کهن
ــس از  ــی دانســت. شــیرین پ ــک شست و شــوی آیین ــة ی ــوان نمون ــا خســرو را می ت ــدار ب ــل از دی قب
ــة ســفر خــود و درحالی کـــ از رنــج راه خســتـ  جدایــی  از عمـــ و منطقــة امــن زندگــی اش، در میان
ــن آییــن درعین اینکـــ نمــادی از  ـــ آب می ســپارد )نظامــی، 1378: 77(. ای ــن ب ــود اســت، ت و غبارآل
تطهیــر و پاکیزگــی اســت، نشــانة شســتن و محــو کــردن تمــام عایــقِ پیــش از جدایــی از مرحلــة 
قبــل نیــز هســت )الیــاده، 1392: 43 و 101(؛ بنابرایــن جزئــی از مناســک گسســت از محیــط قبلــی بـــ 
 ـای دیگــر  شــمار می آیــد. ایــن تطهیــر در روایــت فردوســی از ماجــرای خســرو و شــیرین بـــ گونــ
ـــ اطــاع بــزرگان کشــور  ــا شــیرین ب دیــده می شــود. وقتــی خســرو قصــد خــود را بــرای ازدواج ب
ـــ  ــیرین، ب ــة ش ــدان آبرومندان  ـچن ــقی ن ــابقة عش ــز س ــودن و نی ــژاده نب ــل ن  ـدلی ــان ب ــاند، ایش می رس
ــرد؛  ــی بهــره می گی ــم خــود از نمایشــی تمثیل ـــ تصمی ــرای توجی ــد. خســرو ب ــراض می کنن شــاه اعت
بـــ ایــن ترتیــب کـــ وقتــی بــزرگان و موبــدان بـــ درگاهــش می آینــد، خادمــی بــا تشــتی آکنــده از 
ــی از  ــد. همگ ــزرگان می گذران ــک ب ــدگان یکای ــل دی ــود و آن را از مقاب ــس می ش ــون وارد مجل خ
دیــدن ایــن صحنـــ ناخشــنود می شــوند. بــا اشــارت خســرو آن تشــت را از خــون پــاک می کننــد و 
ــد. پــس  ــاره در مجلــس می گردانن ــد و دوب ــد و مشــک و گاب می ریزن می شــویند ســپس در آن نبی
ــد   ـای خــوب و آبرومن ــد شــیرین اگــر گذشــت ــد می گوی ـــ موب ــن حرکــت نمایشــی، خســرو ب از ای
ــاک شده اســت و در آن گاب و مشــک  ــد ایــن تشــت اســت کـــ از پلیدی هــا پ ــدارد، اکنــون مانن ن
ــد )ر.ک:  ــا شــیرین رضایــت می دهن ـــ ازدواج خســرو ب ــزرگان ب ــد و ب  ـاین ترتیــب، موب ــد؛ ب  ـان ریخت

ــی، 1387، ج9: 217-214(. فردوس

3-3-2- آزمون
ــان دادن  ــرای نش ــان ب ــت. قهرم ــون اس ــذار، آزم ــة گ ــرف مرحل ــای تش ــری از آیین ه ــوع دیگ ن
ــکات و  ــا مش ــد ب ــی بای ــدی از زندگ ــة جدی ـــ مرحل ــرای ورود ب ــود ب ــی خ ــتگی و توانای شایس
 ـرو شــود و از آنهــا ســربلند بیــرون آیــد تــا بـــ کمــال و بلــوغ روحانــی برســد و  آزمون هایــی رو بــ
ـــ »ســـ  ــات اجتماعــی و فرهنگــی اش شــود. از آنجا ک ــازة خــود در حی شایســتة حضــور در نقــش ت
عنصــر آزمون ـ ازدواج ـ پادشــاهی لازم و ملــزوم یکدیگــر« )اســماعیلی، 1389: 217( در نظــر گرفتـــ 
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ــرای اینکـــ »عاشــق درخــورِ  ــد: یکــی، ب ــان در دو حــوزه کارکــرد دارن می شــوند، آزمون هــای قهرم
ــا ازدواج، صبغــة راز آمــوزی و  ــا او شــود کـــ بدین جهــت وصــال ی معشــوق و ســزاوار زناشــویی ب
ــتگی  ــان دادن شایس ــور نش  ـمنظ ــری، ب ــتاری، 1395: 189( و دیگ ــد« )س ــرار می یاب ـــ اس ــرف ب تش
فــرد بــرای دســتیابی بـــ قــدرت و پادشــاهی. درون مایــة گــذر از آزمون هــای دشــوار بــرای رســیدن 
ــان همــة داســتان ها دیــده می شــود. در ایــن راه، همـــ چیــز  ـــ معشــوق/ مقصود، در اعمــال قهرمان ب
ــد )کمبــل،  ــاری قهرمــان می آینــد و حتــی گاهــی معجزاتــی رخ داده، طــرح او را پیــش می برن ـــ ی ب

.)346 :1385
ــرای خســرو هســتیم: کشــتن موجــودات  ــوع آزمــون ب در داســتان خســرو و شــیرین، شــاهد ســـ ن
 ـگر. اژدهــا یکــی از موجــودات اهریمنــی اســت و  اهریمنــی، شکســت دشــمنان و غلبـــ بــر زن وسوســ
اژدهاکشــی در داســتان  های کهــن یکــی از آزمون  هــای دشــوار بــرای قهرمــان بوده  اســت. در برخــی 
 ـاســت )ر.ک:  از داســتان ها، ازجملـــ داســتان خســرو و شــیرین، اژدهاکشــی بـــ شیرکشــی تغییــر یافت
ــا شــیرین،  ـــ خســرو ب ــی رخ می دهــد ک ــرای خســرو زمان ــون ب ــن آزم اســماعیلی، 1389: 220(. ای
ـــ  ــاه ک ــود و ش  ـور می ش ــ ــوی او حمل  ـس ــیری ب ــان ش ــت. ناگه ــزم  گاه اس ــان در ب ــزان و غام کنی
ســرش از مــی و عشــق گــرم اســت، بــدون زره و شمشــیر، مشــتی بــر شــیر می زنــد و او را از پــای 
در مــی آورد )نظامــی، 1378: 129- 128(. شیرکشــی خســرو آزمونــی دومنظــوره بــرای او محســوب 
می  شــود کـــ هــم شایســتگی او را بــرای ازدواج بــا شــیرین نشــان می  دهــد هــم توانایــی او را بــرای 

کســب مقــام پادشــاهی.
دومیــن آزمــون خســرو جنــگ او بــا دشــمنان سرســختی چــون بهــرام چوبیــن و فرهــاد اســت. جنــگ 
بــا بهــرام چوبیــن، مدعــی سرســخت پادشــاهی، کـــ بــا کمــک قیصــر روم بـــ پیــروزی خســرو منجــر 
ــرای مقــام پادشــاهی نشــان  می شــود )نظامــی، 1378: 161-165( شایســتگی و توانایــی خســرو را ب
ــرانجام،  ـــ س ــب عشــقی  اش، ک ــاد، رقی ــا فره ــل او ب ــماعیلی، 1389: 220( و تقاب ــد )ر.ک: اس می  ده
ــی، 1378: 228-236 و  ــی می  شــود )نظام ــاد منته ـــ خودکشــی فره ــب خســرو، ب ــگ و فری ــا نیرن ب

ـــ اثبــات می  رســاند.  ــا شــیرین ب ــرای ازدواج ب 256-254( شایســتگی او را ب
ـــ  ــرای رســیدن ب  ـگر اســت کـــ آمادگــی او را ب آزمــون  نهایــی خســرو آزمــون گــذر از زن وسوســ
ــی  ــی تلق ــای دنیای ــادی از لذت ه ــوان نم  ـگر را می ت ــ ــد. زن وسوس ــا او می  آزمای ــیرین و ازدواج ب ش
ــع از  ــد مان ــود دارد و می توان ــی روحــی وج ــوی تعال  ـس ــان ب ــیر قهرم ـــ در مس ــی ک ــرد؛ لذت  های ک
حرکــت او شــود؛ امــا قهرمــان کـــ در پــی دســتیابی بـــ زندگــی ای برتــر اســت بایــد بـــ فراســوی ایــن 
ــل،  ــی وارد شــود )ر.ک: کمب ــی روحان ـــ فضای ــد ب ــا بتوان ــد ت ــور کن  ـهای او عب ـــ از وسوســ زن رفت
1385: 129(. مریــم و شــکر در ایــن داســتان، هــردو نمــاد تعلقاتــی هســتند کـــ خســرو بایــد از آنهــا 
 ـای جدیــد و برتــر قــدم بگــذارد. مــرگ مریــم کـــ بـــ  گــذر کنــد تــا بتوانــد در حیاتــش بـــ مرحلــ
ــی  ــکر نمادهای ـــ ش ــرو ب ــی خس ــپس بی  اعتنای ــود و س ــل می  ش ــیرین حاص ــک ش ـــ کم ــی ب روایت
ـــ  ــن آزمــون، شایســتگی رســیدن ب ــا گــذر از ای ــن آزمــون هســتند. خســرو ب از گــذر خســرو از ای

ــد. ــی را کســب می  کن ــوی آرمان معشــوق و بان



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 521402

ــار  نکتــة قابل تأمــل، جایــگاه و اهمیــت عــدد ســـ در ایــن داســتان اســت. خســرو و شــیرین ســـ ب
ــون را پشــت ســر می گــذارد و شــیرین در  ــد؛ خســرو ســـ آزم ــدار یکدیگــر ســفر می کنن ــرای دی ب
ــم و شــکر محســوب می  شــود. ازمنظــر  ــس از مری ــن داســتان ســومین همســر رســمی خســرو پ ای
نمادشناســی اعــداد، »ســـ بــار، مظهــر حتمیـّـت اســت. ســـ، عــدد نیکــروزی و بـــ معنــی تحقــق امــر 
اســت« )کوپــر، 1379: زیــر مدخــلِ »اعــداد«(. از نگاهــی دیگــر، »عــدد ســـ، ســطوح زندگــی بشــری 
را نشــان می دهــد، اعــم از مــادی، ذهنــی، باطنــی یــا الهــی« )شــوالیـ و گربــران، 1385: زیــر مدخــلِ 

»ســـ«(.

4-3-2- آزادی  ها و محدودیت  های آیینی
الیــاده معتقــد اســت آزادی هــای پیــش از ازدواج بــرای دختــران در فرهنگ هایــی کـــ بـــ دوشــیزگی 
 ـاســت، بلکـــ ماهیتــی آیینــی دارد و راز  و بــکارت اهمیــت زیــادی می دهنــد، ماهیتــی شــهوانی نداشت
ــاده،  ـــ« نامیــد )الی ــوان »آشکارســازی و افشــای تقــدس زنان ـــ اســت می ت بزرگــی را کـــ در آن نهفت
ــش از  ــة پی ــیرین در مرحل ــای ش ــاهد آزادی ه ــتان، ش ــیاری از قســمت های داس 1392: 107(. در بس
ــی  ــت، حت ـــ نیس ــاری آمیخت ــا بی بند و ب ــی ی ــا هرزگ ــز ب ــا هرگ ــن آزادی ه ــا ای ــتیم؛ ام ازدواج هس
ـــ  ـــ شــیرین توصی ـــ ب ــو مصرّان ــی مهین  بان ــده می شــود. وقت ــی هــم در آن دی ــت و ممنوعیت محدودی
می کنــد کـــ مبــادا گوهــر خــود را بی قیمــت گردانــد و او هــم توصیــة عمـــ رامی پذیــرد و ســوگند 
می خــورد »کـــ گــر خــون گریــم از عشــق جمالــش/ نخواهــم شــد مگــر جفــت حالــش« )نظامــی، 
1378: 121-119(، ایــن ممنوعیــت و محدودیــت کامــاً آشــکار می شــود. ازنظــر کتــاک، در مرحلــة 
گــذار ممکــن اســت محرمــات جنســی تشــدید شــود. او فرمان پذیــری و ریاضــت جنســی را ازجملـــ 
 ـاین ترتیــب، می تــوان خــودداری  ویژگی هــای دورة گــذار تلقــی می کنــد )1386: 661-660(؛ ب
ــش و  ــس خوی ــا نف ــارزه ب ــی مب  ـنوع ــش از ازدواج، ب ــرو پی ــا خس ـــ ب ــراری رابط ــیرین را از برق ش
ریاضــت بـــ شــمار آورد. از ســوی دیگــر، در قســمتی از داســتان بـــ ایــن موضــوع اشــاره می شــود 
کـــ شــیرین در مــدت حضــور در آن قصــر دلگیــر، بـــ خــوردن شــیر قناعــت کرده اســت و تمایلــی 
بـــ خــوردن ســایر غذا هــا نــدارد )نظامــی، 1378: 215(. ایــن امــر یــادآور آیین هــای تشــرف مرتبــط 
ــرای  ــوز ب ــردن نوآم ــاده ک ــا آم ــدف آنه ـــ ه ــت ک ــی اس ــای غذای ــا و ممنوعیت ه ــا محدودیت ه ب
ــن  ــا در آیی ــن ریاضت ه ــاده، 1392: 49-48(. در کل، ای ــی می باشــد )ر.ک: الی شــرایط ســخت زندگ
ــان انســانِ غیرفرهنگــیِ طبیعــی و  تشــرف، نوعــی مــرگ نمادیــن تلقــی می شــود کـــ »نمایانگــر پای
عبــور یــا گــذار بـــ حالــت یــا کیفیــت وجــودیِ تــازه ای اســت ]...[ کـــ از طریــق آن، فــرد نوآمــوز بـــ 
دیگــری یــا کســی دیگــر تبدیــل می شــود« )همــان: 275( و درنهایــت، بـــ تعالــی روحــی او منجــر 

می گــردد.

5-3-2- خلوت  گزینی
جدایــی فــرد از خانــواده، دوره ای از انــزوا را در پــی دارد )همــان، 1375: 139(. ایــن انــزوا کـــ غالباً در 
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جایــی دور افتــاده و بــا تحمــل دشــواری ها همــراه اســت، ماننــد ســایر رنج هــا و ســختی های مرحلــة 
ــاره   گــذار، نوعــی ریاضــت و مــرگ نمادیــن و رمــزی تلقــی می شــود کـــ رســتاخیز و تولــدی دوب
ــرای فــرد در پــی دارد. در واقــع، ایــن آییــن هــم »نمایانگــر مــرگ و هــم در عینِ حــال نماینــدة  را ب
 ـبیان دیگــر،  ــادر اســت« )همــان، 1392: 100(؛ ب ــن و شــکل گیری در زهــدان م تاریکــی دوران تکوی
همیشـــ در آیین هــای تشــرف »اندیشــة مــرگ از وضعیــت دنیــوی و نامقــدس وجــود دارد؛ امــا در 
ــا  ــازه[ و ]...[ آغــاز زندگــی جدیــدی ]اســت[ کـــ ب ــی ت ـــ وضعیت ــت ]ب ــر حال واقــع نمایانگــر تغیی
ــا و شــکاف های درون  ـــ غاره ــن ب ــاده رفت ــان: 49(. الی ــوزاد قابل مقایســـ اســت« )هم ــک ن ــد ی تول
 ـمنظــور رســیدن بـــ  کوه هــا را نمادهایــی از زهــدان مــادر زمیــن و بازگشــت بـــ وضعیــت جنینــی ب

ــاره معرفــی می کنــد )همــان: 130-128(. حیاتــی متفــاوت و تولــدی دوب
در جریــان داســتان خســرو و شــیرین، شــیرین ســـ بــار انــزوا را تجربـــ می کنــد: نخســت، در اولیــن 
ــکی  ــی را در کوش  ـاســت، مدت ــن رفت ــود خســرو از مدای ـــ می ش ــی متوج ــن، وقت ـــ مدای ــفرش ب س
ــس از  ــار، پ ــد؛ دومین  ب ــت می کن  ـاند، اقام ــاخت ــش س ــوا برای ــد آب  وه  ـای ب ــ ـــ در منطق ــنگی ک س
ــد.  ــاده ســکنی می گزین ــاره در همــان قصــر ســنگی دورافت ــم، دوب ــا مری آگاهــی از ازدواج خســرو ب
ــرای اینکـــ شــیرین را تحــت فشــار قــرار دهــد، شــاپور را کـــ همــراه و  در ایــن نوبــت، خســرو ب
ــد و تقاضــای پادشــاه را  ــگ آی ـــ تن ــی ب ــا مگــر از تنهای ــد ت همنشــین او اســت، از وی جــدا می کن
ــودی  ــت وج ــی و حال ــی روحان ــوی تعال  ـس ــیرین را ب ــی، ش ــوت تحمیل ــزوا و خل ــن ان ــرد. ای بپذی
ــا یــزدان مشــغول  ـــ نیایــش و مناجــات ب برتــر و والاتــری ســوق می دهــد. در ایــن دوره، شــیرین ب
ــزوای پیــش  ــن ان ــی، 1378: 289-296(؛ ســومین و آخری ــد )نظام می شــود و طلــب گشــایش می کن
ــد  ــود می  یاب ـــ نم ــتان این  گون ــی در داس ــن خلوت  گزین ــت. ای ــتـ اس ــیرین، خودخواس از ازدواج ش
ــگ، درِ  ــرس نام  ونن ــی شــیرین از ت ــازم قصــر شــیرین می  شــود، ول ــة شــکار ع ـــ بهان ـــ خســرو ب ک
ــن  ــد )همــان: 351-300(. پــس از ای ــا خســرو ســخن می  گوی ــالای قصــر ب ــدد و از ب قصــر را می  بن
ــا خســرو  ــن ب  ـآیی ــی ازدواجِ ب  ـاش، یعن ـــ خواســت ـــ شــیرین ب ــی خودخواســتـ اســت ک خلوت  گزین
ــود  ــیرین می ش ــل ش ــث تکام ــی باع ــر روح ــا ازنظ ــا و بردباری ه ــن تنهایی ه ــع، ای ــد. در واق می رس

ــد. ــی اش می کن ــدی زندگ ــة بع ـــ مرحل ــادة ورود ب و او را آم

6-3-2- مراسم ازدواج
ـــ و  ـــ مرحل ــروه اجتماعــی ب ـــ و گ ــک طبق ــات و از ی ــة حی ــک مرحل ــذار از ی ــن گ ازدواج مهم تری
ــوان در  ــی دارد و می ت ــکونت را در پ ــل س ــواده و مح ــر خان ــت و تغیی ــر اس ــی دیگ ــروه اجتماع گ
 .Van Gennep, 1960: 116(( ــرد ــای پیوســتن را مشــاهده ک ــم آیین ه ــی و ه ــم مناســک جدای آن ه
ــود و  ــس می ش ــن دو جن ــای بی ــط پای ــث ایجــاد رواب ـــ باع ــدی اســت ک ــر، »ازدواج پیون  ـبیان دیگ ب
مســتلزم انعقــاد قــراردادی اجتماعــی اســت کـــ بــر اســاس آن روابــط جســمانی حاصل را مشــروعیت 
ببخشــد؛ یعنــی در راه تحقــق ایــن پیونــد تصویــب جامعـــ نیــز شــرط اســت« )امیرقاســمی و حاجیلــو، 
ــوان   ـعن ــرد »ب ــرار می گی ــرف ق ــای تش ــرة آیین ه ـــ در زم ــم ازدواج ک ــزاری مراس 1390: 55(. برگ
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 ـای از گــذر و جدایــی از زندگــی دوران تجــرد و آغــاز زندگــی جدیــد« )همــان: 57( در نظــر  نشــان
ــود. ـــ می ش گرفت

خســرو پــس از جلــب رضایــت شــیرین، بــا هدایــا و پیشــکش های بســیار، ماننــد هــزار شــتر، هــزار 
اســب، هــزار اســتر و صندوق هــای پــر از درّ و گوهــر، در بزمــی شــاهانـ او را بـــ مدایــن مــی آورد 
)نظامــی، 1378: 384-386(. اگرچـــ بـــ نظــر می رســد در اینجــا عــدد هــزار بـــ معنــی بســیار زیــاد 
ــی  ــزار مفهوم ــدد ه ــرد: »ع ــم برداشــت ک ــن ه ــی نمادی ــوان از آن مفهوم ــد، می ت ـــ باش ـــ کار رفت ب
بهشــتی دارد و بـــ معنــای ســعادت ابــدی اســت« )شــوالیـ و گربــران، 1385: زیــر مدخــلِ »هــزار«(. 
ــرای ســایر عناصــر حاضــر در اســتقبال باشــکوه از شــیرین  ــی نمادینــی را ب همچنیــن می تــوان معان
 ـعنــوان مثــال: اســب نمــاد نیــروی بارورکننــده، زندگــی، نــور، پویایــی و نیــروی  در نظــر گرفــت؛ ب

حکمرانــی اســت )همــان: زیــر مدخــلِ »اســب« و کوپــر، 1379: زیــر مدخــلِ »اســب«(.
ــد  ـــ پیشــواز شــیرین می رون ــا ب ــا و مهده ــر مرکب ه ــای شــاهانـ و ســوار ب ــا آرایش ه ــان ب زیباروی
ــوی  ــتایش از س ــای س ـــ و فریاده ــم و هلهل ــتة منظ ــکیل دس ــد، »تش ــاده می گوی ـــ الی ــور ک و آن ط
ــت ]...[  ـــ اس ــوزی زنان ــرف و رازآم ــای تش ــی آیین ه ــای اصل ــی از ویژگی ه ـــ ]...[ یک ــان قبیل زن
 ـجمعی پایــان می گیــرد« )1392: 101(.  جداســازی و انــزوای نوآمــوز بــا مراســم رقــص و آواز دســت
او در ادامـــ بـــ ایــن نکتـــ اشــاره می کنــد کـــ دختــر پــس از اتمــام دوران انزوایــش، در ایــن مراســم 
ــر  ــتگی ب ــی و شایس ــود و آمادگ ــغ ش ــا بال ــود ت ــش داده می ش ـــ نمای ـــ کل جامع ــمی ب ــور رس  ـط ب
عهــده گرفتــن وضعیــت وجــودی تــازه اش )زنانگــی( را بـــ دســت آورد )همــان: 102( و بایــد ایــن 
مراســم را جزئــی از مناســک پیوســتن بـــ مرحلــة جدیــد زندگــی در نظــر گرفــت. از دیگــر منظــر، 
ـــ آن  ــد ک ــت اشــاره می کن ــن واقعی ـــ ای ــی، ب ــا تشــریفات آیین  ـطــور رســمی و ب ــزی ب »نمایــش چی
ـــ شــمار می آورنــد« )همان جــا(.  چیــز را اســتثنایی، برجســتـ و خارق العــاده، اســرارآمیز و مقــدس ب
ــرای  ــن ب ــی نمادی ـــ می شــود معنای ــد ک ــر و شــکر و درم می ریزن ــدم شــیرین، گوه ــان در مق  ـروی م
ایــن رســم نثــار در نظــر گرفــت: شــکر نمــاد زندگــی خــوش و شــیرین و درم )نقــره( نشــانة بــکارت 
ــر  ــر، 1379: زی ـــ عهــد دانســتـ شده اســت )کوپ ــای ب ــور خالــص، راســت کرداری و وف و پاکــی و ن

مدخــلِ »نقــره« و شــوالیـ و گربــران، 1385: زیــر مدخــلِ »نقــره«(.
ــت،  ــد کـــ ازنظــر نمادشناســی، طــا نشــانة نجاب ــرای شــیرین فراهــم می کن خســرو مهــدی از زر ب
پاکــی، ثــروت )کوپــر، 1379: زیــر مدخــلِ »طــا«(، عشــق، نعمــت، نــور و پادشــاهی اســت )شــوالیـ 
ــران  ــود، دخت ــن می ش ــیرین وارد مدای ــد ش ـــ مه ــا«(. هنگامی ک ــلِ »ط ــر مدخ ــران، 1385: زی و گرب
زیبــارو بــر ســر او مرواریــد و مشــک و زر نثــار می کننــد کـــ در ایــن میــان، مرواریــد معانــی نمادیــن 
ــی زنانگــی خــاق دانســتـ شده اســت؛  ــد نشــانة ذات ــا، مرواری ــگ نماده ــی دارد. در فرهن قابل توجه
ــی  ــد نوع ــرای مرواری ــران ب ــوی اســت و در ای ــد معن ــی و تول ــال ملکوت ــت کم ـــ عام ــن آنک ضم
قداســت قائــل هســتند و آن را نشــانة شــرافت می داننــد )همــان: زیــر مدخــلِ »مرواریــد«(. کوپــر نیــز 
مرواریــد را نمــاد نیــروی بارورکننــده و بخشــندة حیــات، تحــول و تولــد دوبــاره، معصومیــت، پاکــی 
و بــکارت معرفــی کرده اســت )1379: زیــر مدخــلِ »مرواریــد«(؛ بنابرایــن در عناصــر مختلــف مراســم 
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اســتقبال از شــیرین، پاکــی و نجابــت او و اینکـــ ایــن ازدواج سبب ســاز تولــدی دوبــاره و روشــنی و 
تکامــل خواهــد بــود یــادآوری می شــود و ســپس خســرو بــا نظــر مســاعد موبــدان او را بـــ کابیــن 

خــود درمــی آورد )نظامــی، 1378: 387-386(.
آرایــش شــیرین )هفــت قلــم آرایــش( در شــب زفــاف و نیــز مقاربــت، جزئــی از آیین هــای تشــرف 
ــا و  ــس از ازدواج، آنیم ــی پ ــد؛ یعن ــل می کنن ــت عم ــة پیوس ــتای مرحل ـــ در راس ــتند ک ازدواج هس
ــا  ــد و ب ــل را شــکل می دهن ــان کام ــک انس ــد و ی ــم می پیوندن ـــ ه ــد، ب ــدا بوده ان ـــ ج ــی ک آنیموس
ــرف  ــر، در ازدواج »ط  ـبیانی دیگ ــند؛ ب ــانی می رس ــال انس ـــ کم ــان ب ــازة زندگی ش ــة ت ــم در مرحل ه
ــش[،  ــاز ]آفرین ــد. ]...[ در آغ  ـای ــری، یگان ــما و آن دیگ ــت و ش ــان اس ــة دیگرت ــع نیم  ـواق ــما، ب ش
ایــن وحــدت وجــود داشــتـ، و ازدواج بیــان مجــدد و نمادیــن ایــن یگانگــی اســت« )کمبــل، 1377: 
ــاند  ــال می رس ـــ کم ــی او را ب ــی دنیای ــیرین، زندگ ــا ش 295-294(. پادشــاهی خســرو و ازدواج او ب
 ـای بــرای ورود بـــ مرحلــة پایانــی حیــات مــادی و پیوســتن بـــ زندگــی آن جهانــی اســت. و مقدمــ

7-3-2- جایگزینی آیینی
ــاد یکــی از نمادهــا و  ــا دام ـــ جــای عــروس ی ــی آیینــی آن اســت کـــ شــخص دیگــری ب جایگزین
مناســک مرتبــط بــا گسســتن و جدایــی را انجــام دهــد. ایــن آییــن غالبــاً بــا جایگزینــی فــردی کـــ 
کمتریــن ارزش اجتماعــی را دارد، انجــام می گیــرد )مثــاً جایگزینــی یــک دختــر یــا پســر کوچــک یــا 
یــک پیــرزن( )Van Gennep, 1960: 131(. در داســتان خســرو و شــیرین مــا جایگزینــی آیینــی را در 
مناســک مرحلــة پیوســت می  بینیــم؛ شــیرین در شــب زفــاف، وقتــی متوجـــ می شــود خســرو بســیار 
ـــ شبســتان شــاه می فرســتد  ـــ جــای خــود ب ــة او اســت، ب ــی را، کـــ دای ــدا پیرزن مســت اســت، ابت

)نظامــی، 1378: 388-390(.

4-2- مرگ
مــرگ، آخریــن مرحلــة حیــات ایــن جهانــی و پلــی بــرای گــذر بـــ دنیــای پــس از آن اســت؛ بنابرایــن 
ــی  ــی، یعن ــازی عال ـــ آشناس  ـمثاب ــرگ ب ــود. »م ــگاه می ش ــی ن ــده ای انتقال ــم پدی ـــ چش ــرگ ب ـــ م ب
 ـنوعــی عبــور از   ـمنزلــة آغــاز وجــود روحانــی جدیــد ماحظـــ می شــود« )الیــاده، 1375: 145( و ب ب
دنیایــی نامقــدس بـــ جهانــی مقــدس اســت. »دسترســی بـــ حیــات روحانــی همیشـــ متضمــن مــرگ 

بــرای وضــع نامقــدس اســت، کـــ حیــات جدیــدی در پــی دارد« )همــان: 147(.

1-4-2- رازآموزی
ــان  ــی از قهرم ــای خاص ــاهد کرداره ــرگ، ش ــة م ـــ مرحل ــیدن ب ــش از رس ــتان ها پی ــی در داس گاه
ــمار آورد. در  ـــ ش ــی ب ــن جهان ــی ای ــت از زندگ ــرای گسس ــی ب ــا را مقدمات ــد آنه ـــ بای ــتیم ک هس
خســرو و شــیرین، مــا شــاهد چنیــن اعمالــی از جانــب خســرو هســتیم. او پــس از طــی ایــام جوانــی، 
 ـاش  هنگامی کـــ در مــوی ســیاهش ســپیدی می بینــد، بیــداردل می گــردد و از اعمــال گذشــت



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 561402

ــد  ــی برمی گزین ــری در زندگ ــق دیگ ـــ طری ــت ک ــرمندگی اس ــن ش ــس از ای ــود و پ ــرمنده می ش ش
 ـدنبــال آن، در رفتارهــای او رخ می دهــد )نظامــی، 1378:   ـاین ترتیــب، تحولــی در باطــن و ب و ب
ــد مرگشــان را  ـــ انســان ها اجــازه می ده ــرگ ب ــف تصــور م ــع، »شــیوه های مختل 395-397(. درواق
معنــادار کننــد؛ امــا شــکل معینــی هــم بـــ زندگــی می دهــد، اولویت هــا را تعییــن می کنــد و انســان ها 
ــتن[  ــت زیس ــیوه های درس ــوی ش  ـس ــد ]ب ــت  نهایی ان ــا و اهمی ـــ دارای معن ــائلی ک ــمت مس  ـس را ب
ــی  ــی و بیرون ــول درون ــگ در تح ــی پررن ــیرین نقش ــتر، 1380: 44(. ش ــد« )چایدس ــوق می ده س
ــوازی و  ــدل و داد، رعیت ن ــوزی، ع ــدوزی، عبرت آم ـــ دانش ان ــاه را ب ـــ ش ــت ک ــرو دارد؛ اوس خس
ــای دیگــر  ــان بترســد و از دنی ـــ او هشــدار می دهــد کـــ از آه دلِ ضعیف ــد و ب دهــش دعــوت می کن
غافــل نباشــد )نظامــی، 1378: 399-398(. پــس از ایــن تحــول روحــی، خســرو دوبــاره بـــ رازآمــوز 
ـــ نقــل  و پیــر رهنمــای دوران بلــوغ خــود، بزرگ امیــد، روی مــی  آورد )همــان: 410-400(. الیــاده ب
ــای   ـه ــا وقف ــم ب ــن مراس ــت ای ــن اس ـــ ممک ــوزی و اینک ــی رازآم ــم آیین ــارة مراس ــدال درب از تین

ــد: ــن می نویس ــود، چنی ــام ش ــدت انج طولانی م
بســیاری از مهم تریــن بخش هــای ایــن مراســم آیینــی )رازآمــوزی( فقــط پــس از گذشــت ســالیان 
و فقــط بــر افــرادی کـــ واقعــاً طالــب و مشــتاق و شایســتة آن باشــند، افشــا می شــود و تــا حــد 
زیــادی بـــ حیثیــت و اعتبــار فــرد و بـــ قــدرت و قابلیــت یادگیــری او بســتگی دارد )1392: 92(.
ــتگی  ــی و شایس ــای روحان ــدی از قابلیت ه ـــ ح ــود ب ــادی خ ــات م ــی حی ــة پایان ــرو در مرحل خس
ـــ اســرار  ــی ب ــوزی و آگاه ــر رازآم ـــ درجــات بالات ــد ب ــاری بزرگ امی ــا ی ــد ب ـــ می توان می رســد ک

ــد. ــت یاب ــر دس ــی ای متعالی ت ــة دین ــر و تجرب ــی عمیق ت ـــ دانش ــود و ب ــل ش نائ

2-4-2- خلوت گزینی و ریاضت
یکــی از اصلی تریــن کردارهــای پاگشــایانـ در راســتای قطــع ارتبــاط بــا دنیــای مــادی و آمــاده شــدن 
بــرای ورود بـــ مرحلــة بعــدی حیــات، اعتــکاف، خلوت گزینــی و تــرک تعلقــات اســت. خســرو پــس 
از آنکـــ بـــ توصیــة شــیرین، حکمت هــای بســیاری را از بزرگ امیــد می آمــوزد و معرفتــش افزایــش 
می یابــد، کم کــم آمادگــی گسســت از زندگــی ایــن جهانــی را پیــدا می کنــد؛ بـــ توصیــة بزرگ  امیــد، 
ــیرین  ـــ ش ــذارد )همچنان ک ــار می گ ــوی اســت، کن ــی دنی ــای زندگ ـــ یکــی از نماده ــاهی را ک پادش
پیش ازایــن از پادشــاهی ارمــن گذشــتـ بــود(، همــراه بــا شــیرین بـــ آتشــکده مــی رود و بـــ عبــادت 
ــا  ــرگ مهی ــس از م ــان پ ــی و جه ــرای زندگ ــان: 413- 411( و خــودش را ب مشــغول می شــود )هم
ــای  ــا و پلیدی ه ــام تاریکی ه ــرک تم ــان و ت ــی قهرم ــول روح ـــ و تح ــب، تزکی  ـاین ترتی ــد. ب می کن

ــرای زندگــی پــس از مــرگ محقــق می شــود.  ـمنظــور آمادگــی ب ــی ب درون
همان طــور کـــ قبــاً اشــاره شــد، برخــی از آیین هــای تشــرف ناخواســتـ و غیــر ارادی هســتند. پــس 
ــیرویـ  ـــ ش ــاج ب ــت و ت ــود، تخ ــکده می ش ــم آتش ــد و مقی ــت می کش ــا دس ــرو از دنی ـــ خس از آنک
ــرای خســرو پیــش  ــی کـــ ب ــی شــدن و محدودیت ــن زندان ــد. ای ــد می کن ــدر را در بن می رســد و او پ
ـــ  ــان ب ــان، قهرم ــن زم ــت. در ای ــذار اس ــة گ ــر مرحل ــرف ناگزی ــای تش ــی از آیین ه ــد، نوع می آی
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ــش  ــی از آن برای ــر ناش ــذاب و تحقی ــد و ع ــل بن ـــ تحم ــت ک ــی رسیده اس ــل درون ــدی از تکام ح
ــدارد  ــر دیگــری ن ــق خاط ــر از او، تعل ــار خــود دارد و غی دشــوار نیســت؛ چــون معشــوق را در کن
ـــ کمــال می رســد و  )همــان: 414(. در نتیجــة ایــن آیین هــا شــخصیت قهرمــان در پایــان داســتان، ب
ـــ نمایــش می گــذارد: پــس از اینکـــ دشــنـ در ســینة خســرو  اوج عشــق را، کـــ فــداکاری اســت، ب
فــرو مــی  رود، در خــون خــود می غلتــد؛ امــا شــیرین را از خــواب خــوش بیــدار نمی کنــد، مبــادا از 

ـــ آزرده خاطــر شــود )همــان: 418(. دیــدن آن صحن

3-4-2- شست و شو و تطهیر جسد
پــس از گسســت و جدایــی فــرد از مرحلــة پیشــین، یکــی از مهم تریــن آیین هــای تشــرف، 
ــگام جدایــی شــخص از  ــن مراســم را در هن ــی اســت کـــ اجــرای ای ــا اســتحمام آیین شست و شــو ی
زندگــی ایــن دنیایــی آشــکارا می تــوان دیــد. پــس از مــرگ خســرو، شــیرین انــدام خون آلــود او را 
ــی  ــن شست و شــوی آیین ــی، 1378: 419( و ای ــور می شــوید )نظام ــر و کاف ــا گاب و مشــک و عنب ب
نمــاد پاکیزگــی و تطهیــر و از بیــن بــردن وابســتگی ها و عایــق پیشــین و جدایــی از زندگــی مــادی 

ــرد دانســت. ــات ف ــد حی ــة جدی ـــ مرحل ــرای پیوســتن ب  ـای ب ــ ــوان آن را مقدم اســت و می ت

4-4-2- اهدای اسباب و لباس های متوفی
 ـهــای متوفــی بـــ افــراد نیازمنــد، کـــ می تــوان آن را نوعــی آییــن قربانــی  اهــدا کــردن اســباب و جام
در نظــر گرفــت، بــرای کســب خشــنودی و عنایــت پــروردگار و طلــب نیکــی، رســتگاری و آرامــش 
بــرای روح درگذشــتـ و حمایــت از روان او در برابــر آزار و عــذاب دیــوان انجــام می شــود )هینلــز، 
ــذار  ــة گ ــا از مرحل ــد ت ــک می کن ــرده کم ـــ م ــی ب  ـنوع ـــ ب ــی دارد ک ــردی انتقال 1368: 98( و کارک
عبــور کنــد و بـــ حیــات تــازة خــود قــدم بگــذارد. شــیرین پــس از مــرگ خســرو تمــام اســباب و 

ــد: ــان می بخش ـــ محتاج ــای او را ب لباس ه
ــرو ــباب خس ــود اس ـــ ب ـــ هرچ ــس آن گ  پ
کــرد نــدا  محرومــان  و  محتاجــان   بـــ 

نــو کســوت  تــا  کهــن  منســوج   ز 
کــرد فــدا  شاهنشـــ  جــان  بهــر   ز 

 )نظامی، 1378: 421-420(
5-4-2- مراسم تشییع

ــس از گسســتن از  ــازة خــود نمــی رود، بلکـــ پ ــة ت  ـســوی خان ــی، مســتقیم ]...[ ب ــذرِ آیین ــرِ گ »عاب
زندگــی پیشــین، در مرحلــة پایانــیِ عبــور بــا تعلل هایــی معنــادار بـــ حیــاتِ نــو پــا می گــذارد. ]...[ 
ــد«  ــن مســیر تحــول را می پیمای ــة ای ــن مرحل ــازه، آخری ــال جن ـــ  دنب ــزاداران ب ــروه ع ــا گ ــی ب متوف
ــای  ـــ معن ــذار و ب ــن گ ــی آیی ــازه نوع ــییع جن ــع، تش ــو، 1390: 170(. در واق ــمی و حاجیل )امیرقاس
 ـیکبــاره تنهــا نشــود و از جمــع آشــنایان جــدا  همراهــی بــا شــخص درگذشــتـ اســت بــرای آنکـــ او ب

نگــردد و گــذرش بـــ جهــان دیگــر در تنهایــی اتفــاق نیفتــد. 
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در مراســم تشــیع خســرو، جســم بی جــان او در مهــدی آراســتـ قــرار داده می شــود و »صبحگاهــان« 
بــر دوش بــزرگان تشــییع می شــود:

شــاهان دوش  بــر  را  مهــد  آن  صبحگاهــان نهــاد  وقــت  بــرد  مشــهد   بـــ 
)همان جا(

ــاب  ــوع آفت ــا طل  ـشــب ت ــود و نیم ــیم می ش ــج بخــش تقس ـــ پن ــان ب ــتی زم ــن زرتش ــفة دی در فلس
 ـروز اســت. در آیین هــای پیشازرتشــتی )آیین هــای مهــری(، طلــوع  مقدس تریــن بخــش شــبان
آفتــاب زمــان حرکــت ایــزد مهــر از جهــان مــردگان بـــ دنیــای زنــدگان اســت. »در اینجــا، خورشــید 
]...[ واســطة میــان خداونــد و بنــدگان اســت و وظیفـــ دارد کـــ ســبب هدایــت و رســتگاری بنــدگان 

ــد« )رضــی، 1379: 32(. ــن هدایــت کن ــی بری ـــ جهان شــده و ارواح را ب
ــدی  ــا آرایشــی عروســانـ، پرن ــرد و ب ــش می گی ــاوت در پی ــاری متف در مراســم تشــییع، شــیرین رفت
ــد و  ــتانـ می رقص ــرو، مس ــد خس ــال مه ـــ دنب ــن، ب ــر ت ــرخ ب ــر س  ـای از حری ــ ــر و جام ــر س زرد ب
ــا  ــتن آنیم ــم پیوس ـــ ه ــرای ب ــادی ب  ـای از ش ــان ــوان نش ــای او را می ت ــن رفتاره ــد. ای ــای می کوب پ
ــس از  ـــ پ ــی شــیرین و خســرو ک ــرد؛ یعن ــی ک و آنیمــوس و یکپارچگــی وجــود زن و شــوهر تلق
ــگ پوشــش او  ــاس، رن ــد. براین اس ــی می کنن ــم ط ــا ه ــل را ب ــده اند، مراحــل تکام ــی ش ازدواج، یک
را بایــد نمادیــن در نظــر گرفــت: او پرنــدی زرد بــر ســر دارد و حریــری ســرخ بــر تــن. در فرهنــگ 
نمادهــا زرد، رنــگ ابدیــت )شــوالیـ و گربــران، 1385: زیــر مدخــلِ »زرد«(، و ســرخ، رنــگ زندگــی 
ــرخ«(.  ــلِ »س ــر مدخ ــان: زی ــت )هم ــی شده اس ــن های ازدواج معرف ــا جش ــط ب ــی و مرتب و جاودانگ
»رنــگ ســرخ دلالــت بــر شــادی و طــرب دارد ]...[ و رنــگ روز عیــد اســت« )شمیســا، 1387: زیــر 
 ـهــای ســرخ می پوشــیده اند« )عــرب و کــزّازی،  مدخــلِ »ســرخ«(؛ بـــ همیــن ســبب »عروســان جام
ــد«  ــان می ده ــرگ را نش ــق و م ــویة عش ــوم دوس ــرخ مفه ــگ س ــر، »رن ــوی دیگ 1396: 260(. از س
)حســن لی و صدیقــی، 1386: 25(. در واقــع، شــیرین از اینکـــ قــرار اســت بـــ خســرو بپیونــدد و بــا 
 ـنوعــی بــرای او  او بـــ مرحلــة بعــدی حیــات )مــرگ( مشــرّف شــود، شــادمان اســت و ایــن روز ب
ازدواجــی دوبــاره تلقــی می شــود؛ ضمــن آنکـــ نظامــی صراحتــاً از واژة »عروســانـ« بــرای اشــاره بـــ 

ــت. ــتفاده کرده اس ــیرین اس ــرکات ش ح
گــوش در  حلقـــ  گوهرآگیــن   نهــاده 
مســت نرگــس  در   ـها  ســرم  کشــیده 
ســر بــر  خورشــید  چــون  زرد   پرنــدی 
می شــد سرمســت  ملــک  مهــد   پــس 
عهــدش میــدان  در  پــای   گشــاده 
مــاه آن  می شــد  پایکوبــان  ره  ... همـــ 

دوش بــر  زلــف   ـهــای  حلق  فگنــده 
دســت بــر  افگنــده  نــگار   عروســانـ 
بــر در  ناهیــد  چــون  ســرخ   حریــری 
 کســی کان فتنـــ دیــد، از دســت می شــد
مهــدش پایــان  در  رقــص   گرفتـــ 
شــاه گنبدخانــة  بـــ  تــا   بدین ســان 
)نظامی، 1378: 422(
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6-4-2- تدفین
ــور   ـ ط ــرده ب ـــ م ــت ک ــرگ اس ــس از م ــان پ ـــ جه ــرف ب ــای تش ــن از آیین  ه ــن آیی ــن، آخری تدفی
کامــل از زنــدگان جــدا می  شــود. در ایــن آییــن، پیکــر مــرده را در مکانــی تاریــک و تنهــا )آرامــگاه( 
ــد خســرو در  ــیرین، مه ــتان خســرو و ش ــد. در داس ــوس می  کنن ــد و او را محصــور و محب می  گذارن
ــر آنهــا   ـ طورکلــی، نمــاد آســمان اســت و بناهایــی کـــ گنبــد ب گنبــدی قــرار داده می شــود. گنبــد، ب
تعبیـــ شــده، نمــاد دنیــا هســتند )شــوالیـ و گربــران، 1385: زیــر مدخــلِ »گنبــد«(. درواقــع، گنبــد را 
می تــوان »نمــاد وحــدت آســمان و زمیــن« )همان جــا( دانســت. شــیرین کـــ ســایر مراحــل تشــرف 
ــا اوســت،   ـاســت و در پــی یکــی شــدنِ نهایــی ب و رازآمــوزی را همــراه خســرو پشــت ســر گذاشت
ــادی  ــد نم ــا، »در« را بای ــدد. در اینج ــران می بن ـــ روی دیگ ــی رود و درِ آن را ب ــد م ــل گنب ـــ داخ ب
بــرای جداســازی فضــای مقــدس از نامقــدس در نظــر گرفــت و عبــور از آســتانـ، بـــ معنــای اتحــاد 
ــاده، 1372: 348 و Van Gennep, 1960: 20( و شــیرین  ــد اســت )ر.ک: الی ــای جدی ــا دنی ــد ب و پیون
بــا عبــور از درِ گنبــد از دنیــای ناپــاک و پلیــد بیــرون جــدا می گــردد و وارد فضایــی پــاک، مقــدس 
ــاه را در  ــد و ش ــود می زن ــن خ ــر ت  ـای ب ــن ــرو دش ــد خس ــار جس ــپس در کن ــود؛ س ــد می ش و جدی

ــد: ــوش می کش آغ
ــن بپیوســت ــا ت ــن ب ــا جــان و ت ـــ جــان ب رســت ک داوری  از  جــان  و  دوریّ  از   تــن 

 )نظامی، 1378: 424(
ــرار  ــد ق ــک مه ــر آن  دو را در ی ــزرگان، پیک ــرو، ب ــر خس ــار پیک ــیرین در کن ــان دادن ش ــس از ج پ
ــب، دخمــة خســرو و   ـاین ترتی ــد؛ ب ــار یکدیگــر جــای می گیرن ــد و عاشــق و معشــوق در کن می دهن
شــیرین بـــ معبــدی تبدیــل می شــود کـــ نمــاد عشــق آن دو اســت)همان جا(. از دیــدگاه الیــاده »هــر 
تجلــی قــدرت و تجلــی قداســت ]...[ محلــی را کـــ صحنــة آن تجلیــات بوده اســت، ذاتــاً دگرگــون 
ــی قدســی  ـــ فضای ــان بوده اســت، ب ــا آن زم ـــ ت ــاوی ک ــور از فضــای دنی ــی محــل مزب ــد؛ یعن می کن
ــد  ــت کن ــرد دور، و از او محافظ ــر را از ف ــد ش ــا می توان ــن فض ــد« )1372: 346( و ای ــا می یاب ارتق

ــان: 345-350(. )ر.ک: هم

3-  نتیجه گیری
اصلی تریــن مراحــل زندگــی فــردی و اجتماعــی انســان ها معمــولاً بــا اجــرای مناســک و آیین هایــی 
ــات اســت و  ــة دیگــر حی ـــ مرحل  ـای ب ــ ــرد از مرحل ــرای گــذر ف ــن آداب ب ـــ ای همــراه می شــود ک
ــاره در زندگــی جدیــد اســت.  ایــن عبــور بـــ معنــای مرگــی نمادیــن از مــنِ پیشــین و تولــدی دوب
ــب در   ـتناس ــرف را ب ــازی و تش ــف آشناس ــل مختل ــرو مراح ــیرین، خس ــرو و ش ــة خس در منظوم
ــخصیت  ــد و ش ـــ می کن ــرگ( تجرب ــاهی و م ــوغ، ازدواج/ پادش ــد، بل ــی اش )تول ــار دورة زندگ چه
ــی  ــس از جدای ــد؛ پ ــل را می پیمای ــل تکام ــی مراح ــر دنیای ــدک ازنظ ــتان، اندک ان ــدای داس او از ابت
ــد و  ــب می کن ــاهی را کس ــام پادش ـــ مق ــیدن ب ــتگی رس ــی، شایس ــذر از آزمون های ــز گ ــدر و نی از پ
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ـــ وصــال  ــقانـ، ک ــتان های عاش ــی داس ـــ مقصــود اصل ــر ب ــی دیگ ــت در آزمون های ــا موفقی ســپس ب
ــی اش و  ــوی آرمان ــا همراهــی بان ــد و ب ــا شــیرین ازدواج می کن عاشــق و معشــوق اســت، رســیده ب
ــی  ــد غای ـــ بعُ ــی ازآنجا ک ــد؛ ول ــی دســت می یاب ـــ تعال ــد، ب ــش، بزرگ امی ــر راهنمای ــای پی رهنموده
ــا  ــی دیگــر کامــل می گــردد، تمــام کمــالات انســانی ای را کـــ در ایــن دنی وجــود انســان ها در جهان
ــول  ــود. در ط ــاده می ش ــی آم ــال نهای ــرای کم ــد و ب ــا می کن ـــ ره ــت، آگاهان ــا رسیده اس ـــ آنه ب
داســتان، شــیرین هــم مراحــل مختلــف تشــرف و پاگشــایی را پشــت ســر می گــذارد و در نهایــت، بــا 
مــرگ او در آغــوش خســرو و دفــن شــدن در یــک دخمـــ، یگانگــی وجــودی آنهــا محقــق می شــود 
و هــردو بـــ کمــال نخســتین خویــش بازمی گردنــد. براین اســاس، در سرگذشــت دو قهرمــان اصلــی 
ــی،  ــتاری آیین ــذاری، پرس ــا، نام گ ــذر و دع ــد ن ــرف، مانن ــک تش ــیاری از مناس ــوان بس ــتان می ت داس
ــن و... و  ــییع و تدفی ــی، تش ــوی آیین ــت، شست و ش ــی، ریاض ــون، خلوت گزین ــفر، آزم ــوزش، س آم

ــرد. ــذار و پیوســت( را مشــاهده ک  ـ گانة آن )گسســت، گ ــ مراحــل س
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Abstract
Genealogy of Balkh urban culture is in fact a description of the historical course of the 
metropolis of Khorasan, conducted based on Persian and Arabic works and evidence. This 
research tries to understand the historical identity of Balkh, which is called the Mecca of 
Eastern cities, via focusing on the role of religions. In the passing of Balkh through the 
passage of history, it is difficult to find a better witness than the role of religions, which have 
established its identity. For this purpose, this article has tried to analyze the role of religions 
in the urban culture of Balkh by focusing on economic growth, analysis of literary texts, 
climatic conditions, and political and sociological transformations. Foucault’s genealogical 
approach is an appropriate model to read our intended history in Balkh to the spread of 
Islam throughout Khorasan. This approach allows the genealogy of Balkh’s urban culture 
to be studied in relation to literature, history and religions, in order to determine the role of 
religions and rituals through genealogical knowledge and know how religion has been able 
to shape the intellectual horizon, epistemological foundation and unity of identity of the 
tribes living in Balkh. At the end of the article, it becomes evident that Islam, as the most 
dominant religion, has played a significant role in the urban culture of Balkh.
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تبارشناسی فرهنگ شهری بلخ با تمرکز بر نقش آیین  ها و ادیان
)زرتشتی، بودایی و اسلام(
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چکیده
تبارشناس��ی فرهنگ ش��هری بل��خ، نوع��ی توصـ��فِ ذات��ی و درون��ی از س��ـر تاریخ��ی مادرش��هر             )ام 
الب��اد( خراس��ان اس��ت ک��ه ب��ا تکـ��ه ب��ر آث��ار و ش��واهد فارس��ی و عرب��ی انج��ام ش��ده اس��ت. ای��ن 
پژوه��ـ درص��دد ش��ناخت هوی��ت تاریخ��ی بل��خ ب��ا توج��ه ب��ه نق��ـ ادی��ان اس��ت ک��ه برخ��ی آن را 
مک��ۀ ب��اد مش��رق می  خوانن��د. در عب��ورِ بل��خ از گ��ذر تاری��خ، دش��وار بت��وان ش��اهدی بهت��ر از نق��ـ 
ادی��ان پـ��دا ک��رد ک��ه در هویت  بخش��ی ای��ن ش��هر آن را در تکوی��ن فرهن��گ »خ��ود« ب��ر س��ر زب��ان 
»دیگ��ران« انداخت��ه باش��د؛ ل��ذا ای��ن مقال��ه کوش��ـده اس��ت از عوام��ل و مؤلفه ه��ای فراوان��ی چ��ون: 
رش��د اقتص��ادی، تحلـ��ل مت��ون ادب��ی، وضعـ��ت اقلـم��ی، دگرگونی ه��ای سـاس��ی و جامعه ش��ناختی، 
ب��ه تحلـ��ل نق��ـ ادی��ان در فرهنگ ش��هری بل��خ بپ��ردازد. رویک��رد تبارشناس��انۀ فوک��و، روش  مناس��بی 
ب��رای خوان��ـ تاری��خ م��ورد نظ��ر م��ا در بل��خ ت��ا گس��ترش اس��ام در سراس��ر خراس��ان اس��ت. ای��ن 
رویک��رد اج��ازه می ده��د تبارشناس��ی فرهنگ ش��هری بل��خ، در ارتب��اط ب��ا ادبـ��ات، تاری��خ و ادی��ان 
بررس��ی ش��ود و نش��ان ده��د ک��ه چگون��ه دی��ن توانس��ته اس��ت اف��ق فک��ری، بنـ��اد معرفت��ی و یگانگ��ی 
هویت��ی اق��وام س��اکن در بل��خ را ب��دون گسس��ت رق��م زن��د. بررس��ی  ها حاک��ی از آن اس��ت ک��ه دی��ن 

ِـ بس��زا داش��ته اس��ت. اس��ام به عن��وان دی��ن غال��ب  در فرهنگ ش��هری بل��خ نق��
 کلیدواژه ها: بلخ، فرهنگ شهر، تبارشناسی، نقـ ادیان، هویت.
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1. مقدمه
بل��خ به س��انِ آت��ن و روم در غ��رب و بـت المق��دس و بغ��داد در ش��رق، س��ده  ها مه��د عل��م و 
عرف��ان و یک��ی از مراک��ز گس��ترش دی��ن و مع��ارف مش��رق ب��وده اس��ت. س��رزمـنی ک��ه ب��ه نوش��تۀ 
صفی الدی��ن بلخ��ی در کت��اب مع��روف فضای��ل بل��خ، دومـ��ن ش��هر زمـ��ن اس��ت ک��ه پ��س از »اوق« 

در هندوس��تان، فرزن��دان حض��رت آدم آن را بن��ا کردن��د )صفی الدی��ن بلخ��ی، 1350: 15(.
بلعم��ی نـ��ز ب��ه اعتب��ار اوس��تا، بل��خ را چهارمـ��ن ش��هر از س��رزمـن  هایی می خوان��د ک��ه اهورام��زدا آن 
را آفری��د. کـوم��رث، انس��ان نخس��تـن ک��ه ب��ه تعبـ��ر برخ��ی از مورخ��ان، اولـ��ن آدم ایران��ی اس��ت، آن 

را اعم��ار ک��رد )بلعم��ی، 1337 :12-13(.
در ط��ول تاری��خ حـ��ات بش��ری، بن��ا ب��ر می��راثِ متنوع��ی ک��ه س��اکنان بل��خ از خ��ود ب��ه ی��ادگار 
گذاش��تند، از ای��ن ش��هر ب��ا الق��اب و صفات��ی چ��ون »ش��هری ب��ا پرچم  ه��ای برافراش��ته، ام  الب��اد، مک��ۀ 
مش��رق، بـت  الحکم��ه، قبۀالاس��ام، دارالاجته��اد و دارالفقاه��ه ی��اد ش��ده اس��ت« )فریدن��ی، 1367: 7(. 
ای��ن خ��اک بـ��ـ از این ک��ه ی��ک ش��هر و ی��ک اقلـ��م باش��د، ی��ک فرهن��گ و تم��دن اس��ت. ب��ه گفت��ۀ 

مـ��ر وی��س بلخ��ی،
 ظه��ور زرتش��تِ نـک پن��دار، در عرص��ۀ دی��ن، حض��ور بلخی های��ی چ��ون برمکـ��ان، هَرثمَِـّ��ان 
و بنَیِ  سِ��ری در سـاس��ت، جای��گاه ابوالقاس��م بلخ��ی و نظام  س��ـار بلخ��ی در عل��وم اس��امی؛ 
اثرپذی��ری مأم��ون، خلـف��ۀ مقت��در عباس��ی، از ح��وزۀ فرهنگ��ی بل��خ، ک��ه مرک��ز خاف��ت اس��امی 

را ب��ا عقانـ��ت آریای��ی آراس��ته ک��رد، نش��انۀ ای��ن مدع��ا اس��ت )بلخ��ی، 1400: 12(.
 ب��دون ش��ک تاری��خ باش��کوه بش��ر ب��ا ح��ذف یک��ی از ای��ن جاودان��گان، ناق��ص خواه��د ب��ود؛ زی��را 
من��ـ اساس��ی هوی��ت و جوه��ر ذات��ی تم��دن ای��ران، ب��ر فض��ل و نجاب��ت و دان��ـ و کرام��ت مردم��ان 
معتق��د آن پی ری��زی ش��ده اس��ت؛ کرام��ت و نجابت��ی ک��ه س��رآغاز تکوین��ـ از مس��ـر دادخواه��ی 
کس��انی می گ��ذرد ک��ه خ��ود را در براب��ر تاری��خ مس��ئول می دانس��تند و ب��رای ارتق��ای ش��عورِ جمع��ی 
و بـ��داری »خ��ود« و »دیگ��ران« صادقان��ه ت��اش می کردن��د. در  عص��ر حاض��ر کمت��ر کس��انی هس��تند 
ک��ه ب��ا پـش��ـنه و ش��وکت بل��خ آش��نایی داش��ته باش��ند. جب��ر زم��ان و مصـبت ه��ای پـاپ��ی، از حمل��ۀ 
اس��کندر مقدون��ی ت��ا لشکرکش��ی و قتل ع��ام مغ��ول و جنگ ه��ای داخل��ی، بل��خ را از ابُه��ت و 
ش��وکت پـرارین��ـ، ب��ه ویران��ه ای مب��دل ک��رد، ثب��ات و عظم��ت آن دس��تخوش نوس��ان ق��رار گرف��ت 
و گفتم��ان فک��ری، فرهنگ��ی و دین��ی جهان ش��مول آن از مس��ـر تروی��ج کرام��ت و عدال��ت ب��ه 
س��متی هدای��ت ش��د ک��ه تاش  ه��ای بس��ـاری لازم اس��ت ت��ا دوب��اره ب��ر س��کوی خ��ود ق��رار گـ��رد. 
متأس��فانه ام��روزه ش��ناخت پارس��ی زبانان سراس��ر دنـ��ا از بل��خ، ب��ه همـ��ن واح��د جغرافـای��ی کوچ��ک 
ب��ا تاری��خ چن��د ق��رنِ پس��ـن مح��دود می ش��ود. ان��دک کس��انی از محقق��ان و دانش��مندان در کش��ور 
و جه��ان، بل��خِ تمدن��ی را می  شناس��ند. ب��ا عنای��ت ب��ه ای��ن مس��ئله، ای��ن پژوه��ـ می  کوش��د ب��ه ای��ن 
 ـها پاس��خ ده��د ک��ه فرهنگ ش��هری بل��خ تاب��ع چ��ه متغـرهای��ی ب��وده اس��ت و ک��دام آیـن ه��ا  پرس��
و ادی��ان در فرهنگ ش��هری بل��خ نق��ـ بس��زایی داش��ته اند. بدی��ن منظ��ور بایس��ته اس��ت تبارشناس��ی 
فرهنگ ش��هری بل��خ ب��ا توج��ه ب��ه نق��ـ آیـن  ه��ای زرتش��تی، بودای��ی و اس��ام بررس��ی ش��ود ت��ا 
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جای��گاه شایس��تۀ بل��خ، مـ��ان س��ایر تمدن ش��هرهایی ک��ه در زمان  ه��ای مختل��ف کانون  ه��ای مدنـ��ت 
ش��رقی بودن��د، مش��خص گ��ردد؛ رس��ـدن ب��ه ای��ن پاس��خ ب��ا ن��گاه تاریخ��ی و رویک��رد تبارشناس��ی 
ممک��ن اس��ت؛ زی��را بررس��ی نق��ـ ب��دون انقط��اع ادی��ان و نس��بت فرهنگ��ی آن ب��ا بل��خ ب��ا چنـ��ن 

رویک��ردی مش��خص می ش��ود.

1-2. پیشینۀ پژوهش
کتاب ه��ا و مقالات��ی ک��ه از نظ��ر روش  شناس��ی ب��ا موض��وع تبارشناس��ی ارتب��اط دارن��د، عبارت ان��د از: 
تبارشناس��ی روش ه��ای تحقـ��ق در عل��وم انس��انی )بام��داد صاف��ی، 1396(، نگاه��ی ب��ه مس��ئله تب��ار در 
خاندان ه��ای پادش��اهی ای��ران، نوش��تۀ یوس��ف رحـمل��و )1394(، نس��ب و نسب س��ازی در تاری��خ 
مـان��ۀ ای��ران )امامعل��ی ش��عبانی، 1391(، »گفتم��ان تبارشناس��ی آلِ س��امان در روای��ت بلعم��ی« )مصطفی 
ندی��م و مـن��ا صف��ا، 1395(، تبارشناس��ی هوی��ت جدی��د ایران��ی )محمدعل��ی اکب��ری، 1394(. آث��اری که 
درب��اره بل��خ تدوین ش��ده عبارت ان��د از: تاری��خ ادبـ��ات بل��خ )صال��ح محم��د خلـ��ق، 1387(، بل��خ 
در تاری��خ و ادب فارس��ی )س��ـدابوطالب مـرعابدین��ی، 1371(، معاصری��ن س��خنور بل��خ )خ��ال محم��د 
خس��ته، 1356(، تاری��خ علم��ای بل��خ )مه��دی رحمان��ی ول��وی، 1383(، »بررس��ی تاری��خ و تم��دن 
ش��هرهای خراس��ان ب��زرگ )نمون��ه م��وردی س��مرقند، ه��رات، بل��خ(« )امـ��ر رحمان��ی و محس��ن 
قربانخان��ف، 1391(، بل��خ کهنتری��ن ش��هر ایران��ی آس��ـای مرک��زی )آزرمـدخ��ت مش��ایخ فریدن��ی، 
1376(. ب��ا توج��ه ب��ه آث��ار مذک��ور، بررس��ی تبارشناس��ی فرهنگ ش��هری بل��خ، ب��ا تمرک��ز ب��ر نق��ـ 
ادی��ان و ب��ا رویک��رد تبارشناس��انه ض��رورت دارد و می  ت��وان ای��ن مقال��ه را نخس��تـن گام در ای��ن 

مس��ـر دانس��ت.

1-3. چهارچوب نظری پژوهش
تبارشناس��ی به عن��وان بنـ��اد معرفت ش��ناختی گفتمان ه��ای تاریخ��ی، در نـم��ۀ دوم ق��رن نوزده��م ب��ه 
وج��ود آم��د و می ت��وان هوی��ت انس��ان س��نتی ی��ا انس��ان معاص��ر را ب��ا آن واکاوی ک��رد. تبارشناس��ی 
ب��ه مجموع��ه  ای از تکنـک ه��ای تاریخ��ی گفت��ه می ش��ود ک��ه ب��رای نخس��تـن ب��ار »توس��ط فردری��ـ 
نـچ��ه فـلس��وف آلمان��ی و پ��س از او توس��ط مـش��ل فوک��و، فـلس��وف پس��ت مدرن فرانس��وی، در 
مطالع��ات به عن��وان اصلی تری��ن روش تحقـ��ق م��ورد اس��تفاده ق��رار گرف��ت« )بام��داد صوف��ی، 
1397: 123(. »مـش��ل فوک��و را بای��د پژوهش��گری دانس��ت ک��ه درب��ارۀ اش��کال هویت ه��ای جدی��د 
)هویت ه��ای انس��ان عص��ر م��درن( بس��ـار س��خن گفت��ه اس��ت«. )فوک��و،1380: 5(. او ب��ود ک��ه 
ش��ناخت از اش��کال هوی��ت را ب��ه س��ایر حوزه  ه��ای دان��ـ بش��ری، به وی��ژه عل��وم انس��انی گس��ترش 
داد. در قام��وس فوک��و »تبارشناس��ی« ب��رای دلال��ت ب��ر تاری��خ، روش��ی اس��ت ک��ه ش��کل خاص��ی از 
تفک��ر را ض��روری می پن��دارد. حت��ی باستان شناس��ی از نظ��ر او ب��ا ش��کل های ض��روری، ناخ��ودآگاه 
و گمن��امِ تفک��ر س��روکار دارد ک��ه فوک��و آن را »اپـس��تمه«1 یعن��ی »بنـ��اد معرفت��ی« می  نام��د )مرکـ��ور، 

.)52 :1389
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مـشل فوکو با تبارشناسی علوم انسانی ادعا کرده است که
 ای��ن عل��وم چن��ان س��امان یافته ان��د ک��ه ادراکِ ت��ازه و مثب��ت از مفه��وم »خ��ود« ب��ه دس��ت 
می دهن��د، چـ��زی ب��ه کل��ی متف��اوت ب��ا رویک��رد مس��ـحی ک��ه ب��ر ان��کار نف��س تکـ��ه دارد؛ چ��ون 
مفه��وم ت��ازۀ »خ��ود« در عل��وم انس��انی، ی��ا آگاهی  ه��ای اعتق��ادی ک��ه از طری��ق دریاف��ت و تمـ��ز 
مفه��ومِ »غـ��ر« ظاه��ر ش��ده اس��ت؛ ای��ن کار از طری��ق گفت��ار ی��ا گفتمان ه��ای وابس��ته ب��ه نـروه��ا 
و نهاده��ای اجتماع��ی قدرتمن��دی چ��ون دی��ن، دان��ـ، اس��اطـر و فرهن��گ، ص��ورت می  گـ��رد ک��ه 

»م��ن« و »غـ��ر« در آن قاب��ل تش��خـص می گ��ردد )اکب��ری، 1394: 322(. 
فوک��و ب��ر ای��ن ب��اور اس��ت ک��ه انس��ان ها ب��رای فه��م خ��ود ب��ه چه��ار تکنول��وژی متوس��ل 
می ش��وند: 1. تکنولوژی ه��ای تولـ��د، 2. تکنولوژی ه��ای نظام شناس��انه ای، 3. تکنولوژی ه��ای 
ق��درت 4. تکنولوژی ه��ای خ��ود. همان ط��ور ک��ه مارک��س ب��ه تکنولوژی ه��ای تولـ��د عاقه من��د 
ب��ود، مـش��ل فوک��و ب��ه تکنول��وژی خ��ود دل  بس��ته ش��د، خ��ود ش��اخص هم��ه نهادهای��ی دانس��ته 
می ش��د ک��ه فوک��و درص��دد نش��ان  دادن آن ه��ا ب��ود. فوک��و ت��اش داش��ت ت��ا مش��خص س��ازد 
چگون��ه »غـ��ر« و »م��ن« در »م��ا«ی جامع��ه پنه��ان می ش��ود ت��ا س��رانجام ب��ه ای��ن نکت��ه رس��ـد 
ک��ه مس��ئله »غـ��ر« کس��ی نـس��ت ک��ه م��ا توس��ط او »خ��ود« را می شناس��ـم بلک��ه »غـ��ر« کس��ی 
اس��ت ک��ه م��ا برحس��ب او درمی یابـ��م ک��ه فروت��ر ی��ا فراتری��م. درواق��ع فوک��و هوی��ت را تمای��ز 
نقاب ه��ا می دانس��ت و معتق��د ب��ود غـری��ت بـگان��ه ای اس��ت ک��ه ج��زء جمع��ی نباش��د و از آن 
ط��رد ش��ده باش��د. از س��ویی تعــ��ن غـری��ت، یعن��ی هوی��ت ب��ه ب��اور ای��ن فـلس��وف چن��ان تکوی��ن 
یافت��ه اس��ت ک��ه وقت��ی م��ا غـ��ر را می شناس��ـم، هوی��ت خودمِ��ان را نـ��ز خواهـ��م ش��ناخت 

)هم��ان: 323(.
 ام��ا هنگامی ک��ه ای��ن ش��ناخت ب��ا توج��ه ب��ه س��نت  گریزی  تکنولوژی ه��ای چهارگان��ه، دچ��ار 
انقط��اع می ش��ود، ش��ناخت دیگ��ری در کار اس��ت ک��ه در حک��م مراج��ع آفرینن��دۀ هویت ه��ا ق��رار 
گـ��رد. فوک��و ای��ن مراج��ع را در زیروزب��ر ک��ردن معن��ای سرچش��مه کاف��ی نمی دانس��ت؛ بنابرای��ن در 
پ��ی ش��ناخت تب��ارِ ای��ن ناپـوس��تگی ها و معناگریزی ه��ا برآم��د ت��ا ب��ا س��پردن ام��کان دوب��اره ب��ه 
آن سرچش��مه ها، راس��تی و اعت��ای آن ه��ا را محق��ق گردان��د. ب��ه ب��اور او ای��ن ام��ر ب��ه ش��ناخت 

دقـق ت��ری از هوی��ت منته��ی می  ش��د.
فوک��و ب��اور داش��ت م��ا ک��ه معرف��ت را ب��ا تحک��م نمی آفرینـ��م و لزوم��اً چرخ��ـ م��ا ب��ه نف��ع معرف��ت، 
چرخش��ی اجب��اری نـس��ت؛ زی��را معرف��ت ه��ر پدی��ده ب��ا ش��ناخت دیگ��ری در مس��ـر درس��ت خ��ود 
ق��رار می گـ��رد. اکن��ون ب��ا توج��ه ب��ه ای��ن مبن��ای معرفت��ی و ارزش ه��ای هویت مح��ور ک��ه فوک��و در 
نظ��ر دارد، می ت��وان تبارشناس��ی فرهنگ ش��هری بل��خ را در ف��راز و ف��رود تاری��خ تم��دن ش��رق ب��ا 
نظرداش��ت نق��ـ دی��ن، به عن��وان یک��ی از برجس��ته  ترین مؤلفه ه��ای فرهنگ ش��هری جس��تجو ک��رد 
ک��ه هم��واره مس��ئله »مؤمن/خ��ود« و »مش��رک/ غـ��ر« در آن م��ورد بح��ـ و مناظ��ره ب��وده اس��ت. غـ��ر 
)دیگ��ری( در ای��ن گفتم��ان مای��ۀ اس��تبداد، ش��ر و بـ��داد اس��ت، درحالی ک��ه خ��ود ب��ر مح��ور ایم��ان، 
عدال��ت و ارزش ه��ای معرفت��ی می  چرخ��د. در چنـ��ن بافت��ی، عدالت پس��ندی خصل��ت س��اطـن 
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پـش��دادی، کـان��ی و نخب��گان بلخ��ی اس��ت و در جه��ت مقاب��ل، »دیگ��ری« کس��انی هس��تند ک��ه ب��ا 
ای��ن بنـ��اد معرفت��ی و تکوین��ی س��رِ س��تـز دارن��د. در مقاطع��ی ک��ه توانمندس��ازی )بهزیس��تی جمع��ی( 
آرم��انِ عموم��ی ب��وده و س��وژۀ اصل��ی گس��ترش عدال��ت و مس��اوات تلق��ی می ش��ده اس��ت، س��تم و 
اس��تبداد در بس��تر غـری��ت ی��ا هم��ان دیگ��ری ق��رار می گـ��رد ت��ا هوی��ت »دیگ��ری« و »خ��ود«، آش��کارا 

قاب��ل ش��ناخت گ��ردد.

2. هویت جغرافیای  تاریخی بلخ
تفصـ��ل هوی��ت جغرافـ��ای تاریخ��ی بل��خ در جس��تار حاض��ر نمی گنج��د؛ زی��را ه��ر تمدن ش��هری 
ک��ه گذش��تۀ طولان��ی تاریخ��ی دارد، جغرافـ��ای تاریخ��ی آن نـ��ز دامن��ه دار و مس��تلزم تحقـق��ات بس��ـار 
ف��راخ و مفص��ل اس��ت )مفت��اح، 1376: 9(. ازاین جه��ت ب��ا توج��ه به ض��رورت موقعـ��ت و گذش��تۀ 
بل��خ ب��ه اطاع��ات اساس��ی، ام��ا اجمالی ت��ر در ای��ن زمـن��ه بس��نده می کنـ��م و در عناوی��ن س��ه گانه ای 

چ��ون موقعـ��ت بل��خ، ث��روت بل��خ و دان��ـ در بل��خ ب��ه ای��ن گفتم��ان هویت��ی می  پردازی��م.
در کت��اب بل��خ کهنتری��ن ش��هر ایران��ی آس��ـای مرک��زی )ر.ک: فریدن��ی، 1376( بل��خ قدیمی تری��ن 
ش��هر فرهنگ��ی جه��ان ش��ناخته ش��ده اس��ت. نویس��ندۀ ای��ن اث��ر تاری��خ بل��خ را از اکث��ر ش��هرهای 
واق��ع در خراس��ان پـ��ـ کش��ـده اس��ت. »در مناب��ع متع��دد، بل��خ ب��ا القاب��ی چ��ون: باخت��ر، بخ��دی، 
ام  الب��اد، جن��ت الارض، خـرالت��راب و دارالاجته��اد خوان��ده ش��ده اس��ت« )فریدن��ی، 1376: 15(. الق��اب 
یادش��ده، کهن دی��اری، فرهنگ ش��هری و حاصلخـ��زی آن را می  رس��اند؛ زی��را در عقب��ۀ هرک��دام 
ای��ن لقب ه��ا گفتم��ان هم س��طح تمدن��ی و مؤلفه  ه��ای فرهنگ ش��هری وج��ود دارد چنان ک��ه اگ��ر 
مق��ارن تس��لط اس��ام ب��ر بل��خ، ای��ن وادی را »جن��ت الارض« ی��ا نگـ��ن و بهش��ت خراس��ان  گفتن��د، 
بس��تر چنـ��ن خوانش��ی از دل ی��ک گفتم��ان هویت��ی قدس��ی بـ��رون  آم��د که ب��دون تردی��د قب��ل از ورود 
جهان  گش��ایان ع��رب در ای��ن اقلـ��م ب��ه گون��ۀ »دیگ��ری« ب��ود؛ در ع��رف ع��ام )ام��روز(، س��اکنان بل��خ 
ک��ه بل��خ را صاح��بِ 99999 ع��ارفِ صاحب ن��ام می دانن��د، ب��اور دارن��د اگ��ر یک��ی دیگ��ر از تابعـ��ن 
ی��ا عرف��ا از جم��ع فرزن��دان بل��خ ظه��ور می ک��رد و در آن مدف��ون می ش��د، بل��خ ب��ا ص��د ه��زار 
ع��ارف، قبل��ۀ دوم جه��ان اس��ام  ب��ود. در ای��ن معرفت خواه��ی، ش��کل خاص��ی از تفک��ر فوکوی��ی 
را می ت��وان ب��ه عاری��ه گرف��ت ک��ه همان��ا هم س��طحی گفتمان��ی اس��ت. ب��ا توج��ه ب��ه قداس��ت 
متافـزیک��ی، مک��ه ب��ا بل��خ در ی��ک س��طح گفتم��ان هویت��ی در نظ��ر گرفت��ه می ش��ود. قداس��ت گفتم��ان 
دین��ی ک��ه مؤمن��ان به وی��ژه انبـ��اء، اولـ��ا و عرف��ا می توانن��د ارزش خ��اک را ارتق��ا دهن��د، هم ت��راز 

ق��رار گرفت��ن دو ش��هر ب��ه لح��اظ تعب��دی را نش��ان می ده��د.
مک��ه، ش��هری ب��ا تمدن��ی دیگ��ر و در مس��افتی قابل ماحظ��ه  از خراس��ان در ش��به جزی��رۀ عربس��تان 
ق��رار دارد. س��رزمـنِ ن��زول وح��ی، زادگاه نب��ی اک��رم )ص( ک��ه در ن��زد عرب  ه��ا نم��اد »خ��ود« اس��ت. 
ای��ن خ��ود برت��ر ب��ودن و اهمـ��ت آن در نخس��تـن س��ده  ها ک��ه بل��خ ب��ه دس��ت مس��لمانان فت��ح ش��د، 
ب��ا توج��ه ب��ه معرف��ت بخش��ی دین��ی در ظ��رف تجرب��ه ق��رار گرف��ت ت��ا ب��ه فروت��ر ب��ودن دیگ��ری 
یعن��ی بل��خ از جای��گاه ارزش��ی، ش��هر ثان��وی، مک��ۀ ب��اد مش��رق خوان��ده ش��ود. واکاوی��ی ن��گاه فوک��و 
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اپـس��تمۀ دی��ن جدی��د را فرات��ر از ادی��ان دیگ��ر قاب��ل ش��ناخت می س��ازد. بدی��ن معن��ا ک��ه ب��ر پای��ۀ 
نظ��م گفتمان��ی دی��ن جدی��د، ه��ر دین��ی غـ��ر از اس��ام در بل��خ »دیگ��ری« ش��مرده می ش��ود و ه��ر 
چ��ه از آن دی��ن در باوره��ای پـروان��ـ ش��کل گرفته، ب��اور خ��ود نـس��ت؛ بای��د ن��ام و نظ��م متف��اوت 
و آئـن��ی ب��ه خ��ود بگـ��رد. ب��ه همـ��ن س��بب بل��خ، مک��ۀ ثان��ی خوان��ده می  ش��ود. ه��ر تعبـ��ر غـرازای��ن 
دس��ت  کم ب��ه اه��ل ایم��ان جدی��د ی��ا کس��انی ک��ه ب��ه دی��ن اس��ام گرویده ان��د، بـگان��ه ی��ا غـ��ر 

پنداش��ته می  ش��ود.

2- 1. مؤلفۀ موقعیت
بل��خ از لح��اظ موقعـ��ت تاریخ��ی کن��ار آمودری��ا و در مس��ـر ش��اهراه ب��زرگ تج��ارت ابریش��م ق��رار 
داش��ت ک��ه قس��مت  بزرگ��ی از آس��ـای مرک��زی را در برمی گرف��ت، از ش��مال ب��ا س��رزمـن سُ��غد 
و کران��ۀ جـح��ون، از مش��رق ب��ا چـ��ن و از جن��وب ب��ا هندوس��تان و رش��ته کوه  های هندوک��ـ 
مح��دود ب��ود. »دارب��وا دوژوب��ن وی��ل )drabois dujoubenville(، محق��ق فرانس��وی و بس��ـاری دیگ��ر 
از دانش��مندان اواخ��ر ق��رن نوزده��م ب��ا تأکـ��د ب��ه  ای��ن مح��دوده، منش��أ پـ��روان آیـ��ن زرتش��ت را 
ح��وزه س��ـحون و جـح��ون، دو رود متص��ل ب��ه دریاچ��ه آرالِ روس��ـه ک��ه اکن��ون ب��ه س��ـر دری��ا و 

آمودری��ا موس��وم اند ح��دس زده ان��د« )آش��تـانی، 1374: 22(.
بل��خ ام��روز ش��هرهای ش��بورغان، جوزج��ان، اندخ��وی، فاری��اب، س��منگان، بادغـ��س، خل��م و بامـ��ان 
را در برمی گـ��رد )رحمان��ی، 1391: 12-11(؛ ام��ا در عص��ر مق��ارن ورود اس��ام یک��ی از چه��ار ش��هر 
ب��زرگ خراس��ان ب��ود ک��ه مرک��ز فرمانروایی ه��ای ب��زرگ غـرع��رب ب��ه حس��اب می آم��د. آن ش��هرها 

در ای��ن بـ��ت خاقان��ی ش��روانی چنـ��ن ذک��ر ش��ده اس��ت:
ن��دارم        ج��ان نق��ـ بل��خ گ��ردد دل قل��ب م��رو گـ��رد ت��و س��ـم ه��ری  آن روز ک��ز در 

)خاقانی، 1357: 174(
 ش��هرهای ب��زرگ خراس��ان به ترتـ��ب: بل��خ، نـش��ابور، م��رو و ه��رات اس��ت. ش��هرهای یادش��ده 
درواق��ع ایران ش��هر فرهنگ��ی-  تاریخ��ی و س��رزمـن مش��ترک ن��ژاد آریایی ه��ا را نش��ان می ده��د ک��ه 
در کن��ار داش��تن موقعـ��ت خ��ود در مرک��ز آس��ـا مردمان��ی نجـ��ب و ب��ا صف��ات عال��ی، دارای آیـن ه��ا 
و زب��ان مش��ترک اند )آش��تـانی، 1374: 33(. ب��ه لح��اظ تب��اری نـ��ز نـ��ای مردم��ان ای��ن خطه ه��ا نـ��ای 
مش��ترک اس��ت )یمـ��ن، 1386: 17(. زمان��ی خط  کش��ی های سـاس��ی ام��روز وج��ود نداش��ت ی��ا اگ��ر 
ب��ود نـ��ز ای��ن اب��ر ش��هرها ک��ه ام��روز مـ��ان چندی��ن کش��ور تقس��ـم ش��ده  اس��ت، جغرافـ��ای واح��د 

داش��ت و در ارادۀ خسروش��اهان ایران��ی ب��ود. خاقان��ی ش��روانی می فرمای��د:
ب��ر در م��رو و ه��ری بارگ��ه ات را خـ��مگ��رد نش��ابور و بل��خ رزمگ��ه  ات را خـ��ول

)همان: 611(
 ش��اعران در ش��عر8، مطرب��ان در ب��زم، زائ��ران در دع��ا و س��ـاحان در س��فر از بل��خ ب��ه نکوی��ی 
یادکرده ان��د و آن را زیباتری��ن خط��ه ی��ا س��رزمـن در مش��رق خوانده ان��د. جوین��ی در تاری��خ 
جهان گش��ا آن را چنـ��ن توصـ��ف می کن��د: »بل��خ در ق��رون پـش��ـن مک��ه در ب��اد ش��رق ب��وده اس��ت« 
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)جوین��ی، 1392: 96(. ان��وری آن را قبۀ الاس��ام می خوان��د )ان��وری، 1364: 302(. حم��وی در معج��م 
البل��دان ح��دود ف��ارس را ب��ا بل��خ چنـ��ن بی��ان می دارد: »س��رزمـن ف��ارس قب��ل از اس��ام از رود 
بل��خ )آم��و( ت��ا م��رز آذربایج��ان و از ف��رات ت��ا کاب��ل و طخارس��تان ب��وده و ای��ن معتدل تری��ن و ب��ا 
صفاتری��ن قس��مت جه��ان اس��ت« )یاق��وت حم��وی، 1374: 479(. کاروان  ه��ای تج��اری بس��ـاری مـ��ان 
هن��د، چـ��ن و بـن  النهری��ن از ای��ن مس��ـر خ��وش آب وه��وا میگذش��تند. ای��ن کاروان ه��ا فق��ط حام��ل 
ب��ار و کالای بازرگان��ی نبودن��د. اخت��اف گفتمان��ی در س��طوح مختل��ف دی��ن، سیاس��ت، منفع��ت و 
معنوی��ت ره آورد مس��افرانی ب��ود ک��ه ب��ا صاحب��ان کاروان ه��ا از ج��ادۀ ابریش��م عب��ور می کردن��د. بل��خ 
در همبس��تگی ب��ا گس��ترش نف��وذ باوره��ای اس��اطـری و معن��وی »خ��ود« توانس��ت از ای��ن موقعـ��ت 
و تنوع��ی ک��ه ب��ا ه��ر کاروان مهم��ان بل��خ می ش��د، به منزل��ۀ پ��ل ارتباط��ی، فرهنگ ه��ای »دیگ��ر« را 

ب��ه خ��ود ج��ذب کن��د.
بلخی ه��ا مانن��د س��ایر اق��وام، نخس��تـن ش��ناخت فلس��فی و معن��وی خ��ود از جه��ان باس��تان را در 
قال��ب افس��انه  ها بـ��ان می کردن��د. آن  ه��ا از یک  س��و، خدای��ان و قهرمان��ان عدالت پس��ند خ��ود را 
به ط��ور دس��ته جمعی از زادگاه نخس��تـن ب��ه هم��راه آوردن��د و از س��وی دیگ��ر، ج��ذب ارزش  ه��ای 
والای بش��ری از س��ایر فرهنگ ه��ا و بومی ک��ردن آن ه��ا را از وظای��ف خ��ود می دانس��تند. در پرت��و 
همـ��ن گفتم��ان، مقب��رۀ ش��اه   اولـ��اء حض��رت عل��ی )ع( در بل��خ ب��ه ای��ن ش��هر در عص��ر اس��امی 
ش��کوه قدس��ی خاص��ی بخش��ـد و ب��ه »مزارش��ریف« مع��روف و مس��ما ش��د. اهمـ��ت بل��خ درگذش��ته 
ک��ه نقط��ۀ مه��م در تاق��ی تمدن  ه��ا و اش��اعۀ دی��ن و آئـ��ن زرتش��تی ب��ود وابس��ته ب��ه عام��ل خاص��ی 
نب��ود ک��ه متعل��ق ب��ه بل��خ باش��د، بلک��ه برخاس��ته از نوع��ی تس��امح و تس��اهل ب��ود ک��ه اهال��ی بل��خ 
در ج��ذب مظاه��ر تمدن ه��ای هن��د، چـ��ن، بـن النهری��ن و س��ایر حوزه  ه��ا داش��تند و ای��ن توفـ��ق ب��ا 
توج��ه ب��ه موقعـ��ت بل��خ ب��ه دس��ت می آم��د. ادغ��ام فرهن��گ و معرف��ت بش��ری ک��ه بل��خ و اهال��ی آن 
در ج��ذب آن ظرفـ��ت نش��ان داده بودن��د، باع��ـ ق��درت نف��وذ بل��خ  ش��د و آرام آرام ب��ه س��ایر نق��اط 

گس��ترش یاف��ت.

2-2. مؤلفۀ ثروت
س��رزمـن بل��خ در آث��ار خاورشناس��ان، عرب  ه��ا و دیگ��ر محقق��ان، ب��ه فراخ��ی، ش��ادابی و حاصلخـ��زی 
ش��هرت دارد. یونانـ��ان بل��خ را ب��ا صف��ت پـلوتـمی تـ��وس ی��ا پولی تـمـت��وس )ροĻіtimetus( ب��ه 
معن��ی »گران  بهاتری��ن« توصـ��ف می  کردن��د. در نوش��ته های موس��ی خورن��ی، م��ورخ ارمن��ی ک��ه در 
ق��رن 6-5 مـ��ادی می زیس��ت، فاح��ت و ث��روت بل��خ )باهل��ی( تمجـ��د ش��ده اس��ت. )یمـ��ن، 1386: 
83(. ابوبک��ر محم��د النرش��خی، در تاری��خ بخ��ارا ذی��ل ذک��ر آل س��امان و نس��ب ایش��ان، آن��ان را اه��ل 
بل��خ می دان��د ک��ه در س��اختن ده و بازاره��ای ب��زرگ ب��رای بازرگان��ان هم��ت بس��ـار ب��ه خ��رج دادن��د 
)النرش��خی، 1362: 81(. س��امانـان در بل��خ و بخ��ارا ب��ازار ده روزه و پان��زده روزه ب��رای تب��ادل ام��وال 
مـ��ان بازرگان��ان چـ��ن و هن��د و نق��اط دور جه��ان بن��ا کردن��د ک��ه در ده روز اول م��اه از نخس��تـن 
پ��گاه پنج ش��نبه برگ��زار می ش��د. ای��ن ب��ازار در آغ��از س��ال، پان��زده روز دوام داش��ت ک��ه ب��ه ب��ازار 
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کش��اورزان مع��روف ب��ود. همچنـ��ن
 بل��خ ب��ه کث��رت روس��تاهای آب��اد و بس��ـاری کش��ت و باغ ه��ا و  بوس��تان ها، ب��ا صده��ا ه��زار 
درخ��ت و ب��ا ب��ر و گـاه ه��ای خوش ب��و ک��ه گوی��ی کلب��ۀ عط��ار اس��ت مع��روف ب��وده اس��ت، 
از بل��خ گن��دم خ��وب ب��ا س��اقه های بلن��د و ذرت و ترن��ج و نـلوف��ر و نـش��کر و محص��ولات 
نواح��ی گرمس��ـر ب��ه دس��ت می آی��د. وف��ور ث��روت و نعم��ت در بل��خ ب��ه س��بب ش��رایط اقلـم��ی 
آن نب��وده ک��ه به ط��ور طبـع��ی ب��رای رون��ق کش��اورزی مس��اعد باش��د، چ��ون در بل��خ بارندگ��ی 
فصل��ی فق��ط در س��ه م��اه اس��فند، فروردی��ن و اردیبهش��ت ص��ورت می گرف��ت، ای��ن یعن��ی 
بارندگ��ی ک��م و توزی��ع نابراب��ر آن در ط��ول س��ال به خودی خ��ود بل��خ را به عن��وان محل��ی ب��رای 
تأس��ـس قدیم تری��ن کان��ون تم��دن ش��هری مس��اعد نمی س��اخت، دو عام��ل دیگ��ر یعن��ی موقعـ��ت 
جغرافـای��ی و نظ��ام آبرس��انی مصنوع��ی آن ب��ود ک��ه ای��ن کمب��ود را جب��ران می ک��رد و از ای��ن 

طری��ق نـ��از اهال��ی آن از ه��ر جه��ت تأمـ��ن می ش��د )فریدن��ی، 1376: 18(.
بع��د از ظه��ور اس��ام در مناب��ع عرب��ی ب��ه بل��خ، جن��ت الارض و خـرالت��راب گفت��ه  ش��ده اس��ت؛ زی��را 
بنـ��اد معرفت��ی بهش��ت )جن��ت( از ش��ادابی می آی��د. ش��ادابی بل��خ گفتمان��ی را ب��ه مـ��ان م��ی  آورد ک��ه 
م��ا ب��ا توج��ه ب��ه ن��گاه تبارشناس��انۀ اعتق��ادی در پ��ی آنـ��م. بهش��ت خوان��دن بل��خ مبتن��ی ب��ر ای��ن 
ب��اور دین��ی اس��ت ک��ه بهش��ت و جهن��م وج��ود دارد؛ بنابرای��ن می ت��وان بهشت ش��هر را از عناص��ر و 
اج��زای دیگ��ر فرهنگ ش��هری دانس��ت و خـرالت��راب را نـ��ز در ای��ن گفتم��ان ب��ا همـ��ن برداش��ت ج��ا 

داد ک��ه مس��لمانان بل��خ را بهش��ت روی زمـ��ن می  خواندن��د.

3-2. مؤلفۀ علم و دانش
از رهگ��ذر علم��ی، بل��خ و دان��ـ پـون��د مبدأگرایان��ه دارن��د. دادگس��تری س��اطـن پـش��دادی و کـان��ی 
ک��ه نش��انۀ معرف��ت بش��ر ایران��ی اس��ت، ب��ه آگاه��ی ای��ن س��اطـن از مناس��بت جهان��داری ب��ا آگاه��ی 
خب��ر می  ده��د. برپای��ی مراک��ز دی��ن زردش��تی چ��ون آتش��کده ها نـ��ز نش��ان از حض��ور تعلـم��ات 

دارد. ب��ه ق��ول نظام��ی گنج��وی:
روزگار آن  ان��در  رس��م  ب��ود  چن��ان  آم��وزگار   ـ گ��ه  آت در  باش��د  ک��ه 

)نظامی گنجوی، 1367: 239(
 بعده��ا ک��ه ادی��ان بودای��ی و اس��ام ب��ه بل��خ وارد ش��د، در کن��ار آتش��گاه ها، نوبهاره��ا، معاب��د و 
مس��اجد نـ��ز مراک��ز آم��وزش ق��رار گرفتن��د. در آس��ـای مرک��زی نـ��ز معاب��د بودای��ی مراک��ز علم��ی 
ب��ود. به طورکل��ی پـ��ـ از ش��کل  گـری نهاد  ه��ای مس��تقل آموزش��ی، مکان  ه��ای مذهب��ی وظـف��ۀ 
تعلـم��ی را ب��ر عه��ده داش��تند و راهب��ان ع��اوه ب��ر تعلـ��م و تحصـ��ل ب��ه نس��خه برداری از مت��ون 
مق��دس می پرداختن��د. در ای��ن معاب��د ب��ه ش��رح هـ��وان تس��نگ، دو ن��وع تعلـم��ات ارائ��ه می  ش��د: 
یک��ی مباح��ـ و موضوع��ات دین��ی ب��ود و کس��انی ک��ه در ای��ن زمـن��ه تحصـ��ل می کردن��د در آین��ده 
ب��ه کس��وت راهب��ان درآم��ده، ت��رک دنـ��ا می کردن��د. دیگ��ری، مباح��ـ غـردین��ی را ش��امل می ش��د. 
کس��انی ک��ه در نظ��ر نداش��تند ش��ـوۀ زندگ��ی خ��ود را تغــ��ر دهن��د بدی��ن ش��اخه می پرداختن��د. 
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از گ��زارش ابن فقـ��ه در م��ورد مه��ارت برم��ک در ستاره شناس��ی، ط��ب و اقس��ام حکم��ت چنـ��ن 
برمی آی��د ک��ه احتم��الاً ای��ن موضوع��ات در معاب��د تعلـ��م داده می ش��ده اس��ت.

 اف��زون ب��ر ای��ن، زب��ان سنس��کریت و عل��وم از طری��ق همـ��ن معاب��د ب��ه نواح��ی واق��ع در ش��مال 
جب��ال هندوک��ـ منتق��ل می ش��د. ب��ا توج��ه ب��ه ای��ن  گفت��ۀ بارتول��د ک��ه »تعلـم��ات عال��ی در نواح��ی 
باخت��ر قدم��ت بس��ـار داش��ته اس��ت« )بارتول��د، 1352: 155( بعـ��د نـس��ت یحـ��ی ب��ن خال��د برمک��ی 
وزی��ر هارون الرش��ـد، همـ��ن س��نت را در تش��ویق ترجم��ۀ مت��ون سانس��کریت ب��ه عرب��ی و اع��زام 

هـئت های��ی ب��رای آش��نایی ب��ا دس��تاوردهای علم��ی در هن��د، ادام��ه داده باش��د. 
 در دوران اس��امی مراک��ز عال��ی عل��وم دین��ی و م��دارس اس��امی ابت��دا در دو کران��ۀ آمودری��ا و در 
ح��دود باخت��ر و و اط��راف آن تأس��ـس ش��د و نوبهاره��ای بودای��ی مح��ل تعلـم��ات و عل��وم اس��امی 
ق��رار گرف��ت ک��ه در ص��در آن تق��وا، توج��ه ب��ه ع��دل و داد و رعای��ت نظاف��ت و تزکـ��ۀ نف��س ق��رار 
داش��ت. ای��ن ام��ور معن��وی از بنـادی تری��ن مش��ترکات بودیس��م و اس��ام در بل��خ ب��ود ک��ه ب��از ه��م 
ب��دون گسس��ت ب��ه تکام��ل خ��ود ادام��ه داد و س��بب ش��د عرف��ان و تص��وف تلفـق��ی - ک��ه پـ��روان آن 

ب��رای هم��ه م��ورد تکری��م هس��تند - ب��ه وج��ود آی��د. 
س��ـر تح��ول ای��ن مراک��ز ک��ه ب��ه تحقـ��ق مفصل ت��ری نـ��از دارد اهمـ��ت عل��م و دان��ـ در بل��خ را 

نش��ان می  ده��د. ب��ه روای��ت دقـق��ی:
نوبه��ار آن  ب��ر  ش��د  گزی��ن  بل��خ  روزگارب��ه  آن  در  پرس��تان  ی��زدان  ک��ه 
چن��ان داش��تندی  را  خان��ه  آن  زم��انم��ر  ای��ن  تازی��ان  را  مک��ه  م��ر  ک��ه 

)دقـقی، 1342: 26(
 ای��ن روای��ت م��وزون نش��ان می  ده��د آموزش  ه��ای دین��ی، نخس��تـن آموزش ه��ا در بل��خ ب��وده 

اس��ت چنان ک��ه پ��س ازآن دادگس��تری و ش��هریاری ب��ه ش��اهزادگان آم��وزش داده می  ش��د:
ت��اج داده  پ��در  آن  برنه��اد  س��ر  ت��اجب��ه  آزاده  ب��ر  باش��د  زیبن��ده  ک��ه 

)همان: 27(
آم��وزش تاج  گ��ذاری، فه��م عدال��ت و تطبـ��ق آن از اهمـ��ت آم��وزش در اس��اطـر و دورۀ تاریخ��ی 
حکای��ت دارد. همچن��ان حفاظ��ت از اماک��ن دین��ی و تروی��ج اخ��اق نـ��ک ک��ه در آموزه  ه��ای ادی��ان 
مختل��ف به وی��ژه زرتش��تی ب��ا نظم��ی وی��ژه و ب��ر اس��اس پن��دار و گفت��ار و ک��ردار نـ��ک اعت��ا یاف��ت، 
نش��ان معرف��ت اس��ت ک��ه می  ت��وان گف��ت: یک��ی از خاس��تگاه  های آن خراس��ان ب��وده اس��ت؛ زی��را 
دوره  ه��ای علم��ی- ادب��ی آریایی  ه��ا ب��ه زب��ان فارس��ی دری و آث��ار نخس��تـن ای��ن زب��ان از بل��خ و 
حوال��ی آن ش��روع می  ش��ود. ب��ه ب��اور خلـ��ق بل��خ ب��ا پـش��کـ ک��ردن کت��اب اوس��تا نق��ـ مان��دگاری 

در تاری��خ عل��م و تفک��ر بش��ریت ایف��ا ک��رده اس��ت )خلـ��ق، 1387: 17(.

3. گفتمان تبارشناسی فرهنگ شهری بلخ
هوی��ت بل��خ در مت��ون و کت��ب تاریخ��ی ف��راوان ب��ا روای��ات اس��اطـری، معرف��ت دین��ی و مح��ل 
دادوس��تد فرهنگ ه��ای ب��زرگ گ��ره خ��ورده اس��ت. موقعـ��ت و فاح��ت آن نـ��ز بس��ـار وص��ف ش��ده 
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اس��ت. س��ـد ابوطال��ب مـرعابدین��ی از نویس��ندگان معاص��ر ای��ران در کت��اب بل��خ در تاری��خ و ادب 
فارس��ی )1371: ته��ران( هوی��ت بل��خ را در ادبـ��ات سانس��کریت ب��ه ش��کل )بلَهـک��ه( ک��ه اص��ل ریش��ه 
ای��ن کلم��ه بهَل��ی ی��ا باهل��ی اس��ت، گوی��ی »ه���« ب��ه »خ« و »ل« آن ب��ه »د« اب��دال ش��ده و از آن بخَ��دی 
ی��ا باخ��ذی( س��اخته می ش��ود، ثاب��ت ک��رده اس��ت. بخ��دی نام��ی اس��ت ک��ه اوس��تا ب��ه ای��ن ش��هر 
بخش��ـده. در زن��د اوس��تا ریش��ه ای��ن کلم��ه )بامـ��ه( ب��ه معن��ی درخش��ان اس��ت. بل��خ بام��ی در ای��ن 
اث��ر ب��ا صف��ت بخَدِی��م سَ��رَیرام ارُدو درفش��ام یعن��ی بل��خ زیب��ا و دارای پرچم    ه��ای بلن��د آم��ده اس��ت 
و درواق��ع ج��زء س��رزمـن هایی می ش��ود ک��ه اهورام��زدا آن را آفری��ده اس��ت. در پارس��ی قدی��م 
)پهل��وی( بامـ��ک هوی��ت تزئـن��ی آن اس��ت ک��ه ب��ه معن��ی درخش��ان و باش��کوه و زیب��ا و روش��ن 
آم��ده اس��ت. همـ��ن واژه در پارس��ی مـان��ه ɓȗӽԀі، در پارس��ی دری ɓaĻӽ، در ف��رس قدی��م در عه��د 
 ɓȗӽţaŕα و در یونان��ی ɓãӽţaŕ در آکادی ،ɓαĸіʃēіʃa در ایام��ی بکه-شی-ایش��ا ،ɓãӽţaŕα هخامنش��ـان
 ɓãɦіĻ -و در تاری��خ ه��ان-وی، کش��ورِ باهـ��ل ɓαɦіɦі ب��وده اس��ت. در زب��ان چـن��ی بل��خ، با-هی-ه��ی
ذک��ر ش��ده اس��ت. یونانـ��ان بل��خ را ب��ه صف��ت ροĻіtiᶆαtus یعن��ی گران  بهاتری��ن می ش��ناختند و آن 
 ɓãɦãţaŕ را گوه��ر ای��ران می نامـدن��د. در زب��ان اک��دی ک��ه ب��ه  خ��ط مـخ��ی اس��ت نـ��ز به ص��ورت

آم��ده ت��ا به م��رور از آن بکت��ر ی��ا باخت��ر س��اخته ش��ده اس��ت )مـرعابدین��ی، 1371: 9-10(.
ب��رای ایج��اد هنجاره��ای هویت��ی- فرهنگ��ی وی��ژه، مردم��ان بل��خ باوره��ا و اعتقادات��ی را به عن��وان 
ام��ر حـات��ی در ه��زاران س��ال قب��ل پذیرفت��ه بودن��د ک��ه ب��ا حف��ظ و رعای��ت آن، »خ��ود« را از »غـ��ر« 
بازش��ناخته اند و تحق��ق ای��ن خودشناس��ی، بل��خ را در مـ��ان س��ایر تمدن ه��ای جه��ان باس��تان، دارای 
تب��ار و هوی��ت خاص��ی نش��ان می ده��د ک��ه از ن��وع زیس��ت معن��وی نش��ئت یافت��ه و ب��ا حف��ظ 
س��نن مش��ترک اهال��ی ای��ن خط��ه تس��ری می یاب��د. رفتاره��ای آموختن��ی و پاسداش��تنی ب��ا ع��رف و 
اعتق��ادات متف��اوت نش��انگر عناص��ر متـ��ن ای��ن هوی��ت اس��ت. فق��ط مهمان  ن��وازی به عن��وان ی��ک 
ارزش فرهنگ��ی- هویت��ی ایران��ی می توان��د م��ردم ای��ن ح��وزه را از س��ایر حوزه ه��ای تمدن��ی ب��از 

شناس��اند )آش��تـانی، 1374: 36(.
در تاری��خ سـس��تان از بن��ای بل��خ توس��ط نخس��تـن انس��ان )کـوم��رث( خب��ر داده ش��ده اس��ت ک��ه 
نش��ان می ده��د مناب��ع مختلف��ی از قدم��ت و ارزش اس��اطـری بل��خ باخب��ر بوده ان��د. از عن��وان متون��ی 
ک��ه بل��خ را ب��ا الق��اب حس��نا و صف��ت درخش��ان نگـ��ن خراس��ان یادکرده ان��د برمی آی��د بل��خ در 
دوره ای از ای��ن س��ـر تکوین��ی، ع��روس خطه ه��ای خراس��ان و حت��ی جه��ان ب��وده اس��ت. در فضای��ل 
بل��خ ب��ه زیبای��ی، جم��ال، درخش��ندگی و حس��ـن ب��ودن آن - ک��ه آب و درخ��ت و چم��ن زار در بل��خ 
ف��راوان وج��ود داش��ته اس��ت- اش��اره  ها ش��ده اس��ت. در ش��اهنامۀ ثعالب��ی نـ��ز آم��ده ک��ه لهراس��پ 

ش��هر بل��خ را توس��عه داد. چنان ک��ه آم��ده اس��ت: 
لهراس��ب نخس��ت ب��ه توس��عه ش��هر بل��خ پرداخت��ه اس��تحکام و زیبای��ی آن را ب��ه ح��د اعل��ی 
رس��انـد و ع��اوه ب��ر ایج��اد ابنـ��ۀ مختلف��ه و کاره��ای عام المنفع��ه آتش��کده ها و ابنـ��ه مذهب��ی 
در آن بن��ا نه��اد )ثعالب��ی، 1369: 110(. در معج��م البل��دان ب��ا تأیـ��د ق��ول ثعالب��ی، قس��متی از بل��خ 
بن��ای اس��کندر خوان��ده می  ش��ود. »و قـ��ل: اَن بل��خ ان اول م��ن بناه��ا لهراس��ف المل��ک لم��ا خ��رب 
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صاحب��ه بخ��ت نص��رۀ بـ��ت المق��دس و قـ��ل: ب��ل الاس��کندر بناه��ا و کان��ت تس��می الاس��کندریه 
قدیم��ا« )یاق��وت حم��وی، 1374: 479(.

ب��ا ورود اس��ام، بل��خ م��زاج قدس��ی یاف��ت و ب��ه دارالفقاه��ه و دارالاجته��اد ش��هره ش��د. روای��ات و 
احادیث��ی از پـامب��ر اس��ام و ام��ام عل��ی )ع( س��بب گردی��د ت��ا روای��ات اس��امی جانش��ـن روای��ات 
اهورای��ی، اس��اطـری و زروان��ی گ��ردد. ای��ن مس��ئله ن��گاه هویت��ی نس��بت ب��ه بل��خ را دگرگ��ون 
ک��رد؛ نگاه��ی ک��ه قب��اً ب��ا بنـ��اد معرفت��ی آریای��ی به وس��ـلۀ کـوم��رث و جمش��ـد و لهراس��ب و 
اس��کندر وج��ود داش��ت، در گفتم��ان جدی��د و تب��اری ت��ازه، بنـ��اد معرفت��ی عرب��ی و رن��گ فرهن��گ 
اس��امی ب��ه خ��ود گرف��ت و نق��ـ »خ��ود« در مقاب��ل »غـ��ر« را ب��ه خ��ود اختص��اص داد. ش��گفت 
این ک��ه عرب ه��ا نس��بت ب��ه دی��وار و دروازه ه��ای بل��خ بی تف��اوت نماندن��د، آن ه��ا ب��رای هرک��دام 
از دروازه ه��ا، نام ه��ای جدی��د گذاش��تند ک��ه م��ورد اس��تقبال ق��رار نگرف��ت، ام��ا پارادای��م روایت��ی ب��ه 

وج��ود آورد.
 روای��ت  اس��امی در م��ورد بل��خ چنـ��ن اس��ت: »در جه��ان دو ش��هر اس��ت ک��ه جبری��ل ب��ا پ��ر 
مب��ارک خ��ود آن  را ب��ردارد، آن دوش��هر یک��ی در مغ��رب )طرابل��س( و دیگ��ری در مش��رق )بل��خ( 
اس��ت. مردم��ان ای��ن ش��هرها از ه��ول و ف��زع قـام��ت رس��ته خواهن��د ب��ود، بدی��ن س��بب ک��ه خداون��د 

بی باکان ش��ان را بخاط��ر نـ��کان بخش��د« )صفی الدی��ن بلخ��ی، 1350: 14(.
روای��ات عرب��ی ب��ه ای��ن بس��نده نمی کن��د ک��ه بل��خ مک��ۀ ب��اد مش��رق اس��ت بلک��ه ت��ا آنج��ا پـ��ـ 
م��ی رود ک��ه زب��ان فارس��ی را یک��ی از زبان  ه��ای بهش��ت می  دان��د؛ ازاین جه��ت در چه��ار درِ 
عظـ��م ش��هر بل��خ س��رِ ه��ر در ب��رای محافظ��ت از ای��ن خط��ه هفت��اد ه��زار ملک��ه را ت��ا روز قـام��ت 
می  گم��ارد. چ��ون اولاً ای��ن ش��هر بناک��ردۀ اولاد آدم اس��ت، ثانـ��اً مرق��د و مش��هد ش��هـد هابـ��ل در 
موضع��ی از آن اس��ت ک��ه آن را مـ��دان گشتاس��ب می خوانن��د و ثالث��اً ورود ابراهـ��م خلـ��ل )ع( ب��ه 
بل��خ اس��ت. ک��ه آورده ان��د: ابراهـ��م خلـ��ل ب��ر ش��هر بل��خ می گذش��ت ب��ه موضع��ی رس��ـد ک��ه آن   را 
)اس��ب ریس( می خوانن��د و مـ��دان آن ش��هر اس��ت. ب��ا فرش��ته ای ک��ه ب��ا او ب��ود و آن فرش��ته م��وکل 
زمـ��ن ب��ود و ن��ام آن فرش��ته صلصائـ��ل اس��ت، گف��ت: ای��ن چ��ه جای��ی اس��ت؟ فرش��ته گف��ت: ی��ا 
خلـ��ل الله! ف��رود آی! ک��ه ای��ن بقع��ۀ مبارک��ه اس��ت و در وی پـغامب��ری مدف��ون اس��ت... ابراهـ��م )ع( 
از ب��ر آن فرش��ته ف��رود آم��د در وق��ت نم��از بام��داد، دو رکع��ت نم��از بگ��زارد و چ��ون س��ام نم��از 

بازگف��ت به س��وی بل��خ التف��ات نم��ود )صفی الدی��ن بلخ��ی، 1350: 15(.
ب��ا توج��ه ب��ه ظرفـ��ت بل��خ در ایج��اد همبس��تگی در فرهن��گ مش��ترک، حف��ظ هوی��ت نجـبان��ه، 
دادوس��تد تج��اری، تعام��ل فک��ری و اعتق��ادی، گرای��ـ ب��ه س��نن و آیـن ه��ای باس��تانی و ایران��ی، 

ای��ن خط��ه ب��ه کان��ون مدنـ��ت ش��رق ب��دل گردی��د.

4. نقش ادیان و آیین ها در گفتمان تبارشناسی فرهنگ شهری بلخ
یک��ی از مهم تری��ن مصادی��ق فرهنگ ش��هری بل��خ در س��ـر تاری��خ وج��ود و نق��ـ ادی��ان مختل��ف 
در مراح��ل تح��ول و تکام��ل هوی��ت ای��ن خط��ه اس��ت. چه بس��ا ادی��ان ش��رقی چ��ون مهرپرس��تی، 
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آیـ��ن زرتش��تی و بودیس��م از همـ��ن حوال��ی ب��ه تکام��ل رس��ـده اند. س��تایـ آت��ـ در جه��ان و 
ادی��ان دیگ��ر از کش��ف آن به وس��ـلۀ پـش��دادیان و بع��د پرس��تـ آن توس��ط مهرپرس��تان )مـت��را( و 
اق��وام دیگ��ر چ��ون ویدی  ه��ا از باخت��ر آغ��از یاف��ت. ب��رای همـ��ن برخ��ی از ای��ن خدای��ان هن��وز 
مـ��ان هندی ه��ا و ایرانی ه��ا مش��ترک اند؛ مانن��د کاوای و خس��روای ایرانی  ه��ا ک��ه هم��ان مـت��را و 

س��وتراوای هندوه��ا اس��ت )زن��د، 2536: 4(.
 ت��ا قب��ل از آفرین��ـ آت��ـ، مردم��ان بل��خ اجس��اد را مانن��د هندی��ان ب��ر دخم��ه می گذاش��تند ت��ا زی��ر 
تاب��ـ خورش��ـد در ن��ور پ��اک بس��وزد و ب��ه اص��ل خ��ود ملح��ق ش��ود. ای��ن رس��م در آیـ��ن زرتش��ت 
و بودیس��م )آریایی  ه��ا/ هن��دوان( بعده��ا ب��ه مناس��ک خ��اص مذهب��ی درآم��د ک��ه هن��وز هن��دوان آن 
را محف��وظ داش��ته اند، ول��ی اهال��ی بل��خ و سراس��ر ح��وزه   ای��ران فرهنگ��ی، ب��ا تس��لط اس��ام، کم ک��م 
ب��ا آیـ��ن بودیس��م و زرتش��ت بـگان��ه ش��دند و اجس��اد را طب��ق اص��ول و فرمان ه��ای اس��امی ب��ه 

خ��اک می س��پارند.
 ب��ا ورود اس��ام، ع��روج توأم��ان جس��م و روح، جای��ـ را ب��ه جدای��ی ت��ن از ج��ان و حفاظ��ت از 
اجس��اد م��ردگان داد. ت��ن - چنان ک��ه در اس��ام محت��رم پنداش��ته می ش��د - می بایس��ت ب��ه خ��اک 
ب��ه امان��ت س��پرده ش��ود. ای��ن رس��م تحول��ی در کفن ودف��ن مـ��ت ب��ود ک��ه م��ردم بل��خ آن را از اس��ام 
فراگرفتن��د. ازآنجاک��ه دروازه ه��ای بل��خ ب��رای حف��ظ و ارتق��ای مدنـ��ت خ��ود هم��واره ب��ه روی دنـ��ای 
متم��دن ب��از ب��ود، اف��کار و آرای علم��ی، دین��ی و اس��اطـری س��رزمـن  های یون��ان، مص��ر، عربس��تان و 

دری��ای مدیتران��ه ی��ا آنچ��ه از ش��رق ش��به قارۀ هن��د و چـ��ن می  گذش��ت را مـزبان��ی می ک��رد.
 کاروان های��ی ک��ه پـوس��ته بـ��ن خراس��ان، س��ند و هن��د در راه ب��ود، از بل��خ می گذش��ت و ب��ه ش��اهراه 
ب��زرگ خراس��ان می پـوس��ت. حـ��ات دین��ی و معن��وی بل��خ ب��ا توانای��ی ج��ذب عل��وم، فن��ون، ادی��ان 
و دس��تاوردهای جامع��ۀ ش��هری، نش��انگر تس��امح س��اکنان بل��خ اس��ت. ب��ه گواه��ی بخ��ـ هفت��م 
 ـه��ای  وندی��داد ک��ه بل��خ را »چهارمـ��ن کش��ور ب��ا نزه��ت می  دان��د ک��ه اهورام��زدا آن را ب��ا درف
برافراش��ته افری��ده اس��ت«)مفتاح،1367: 15( جای��گاه دین��ی و معرفت��ی بل��خ مش��خص می  ش��ود. 
چنان  ک��ه بع��د از ورود اس��ام ب��ه ای��ن خط��ه نـ��ز بل��خ مح��ل انتق��الِ فرهن��گ و مع��ارف اس��امی ب��ه 

جامع��ۀ صحرانش��ـن می  گ��ردد )فریدن��ی، 1376: 8(.

1-4. دین زرتشتی
خاورشناس��ان زادگاه زرتش��ت را باخت��ر )بخ��دی( می دانن��د. »ویشتاس��پ بن��ا ب��ر س��نت زرتش��تی 
پادش��اه  بل��خ و نخس��تـن مری��د زرتش��ت اس��ت« )زن��د، 2536: 12(. در اوس��تا از زندگ��ی ب��دون تکل��ف 
و آرای��ـ جمش��ـد پادش��اه و مؤس��س بل��خ، ب��ا کلم��ات س��اده س��خن ران��ده ش��ده  اس��ت. بر اس��اس 
ای��ن روای��ت، باخت��ر ی��ا بل��خ مرک��ز و آغازگ��ر زب��ان اوس��تایی و دی��ن زرتش��تی اس��ت؛ در س��رودهای 
ودای��ی از یام��ا ک��ه در اوس��تا یم��ا اس��ت، ن��ام برده  ان��د و ح��دود ه��زار س��ال قب��ل از مـ��اد مس��ـح ک��ه 
زرتش��ت نخس��تـن پـروان��ـ را ب��ا حمای��ت ش��اهان اس��په ب��ه دی��ن مزدیس��نا دع��وت ک��رد ت��ا ق��رن 
س��وم قب��ل از مـ��اد ک��ه بودیس��م وارد بل��خ ش��د، دوکن��اره رود جـح��ون مرک��ز اصل��ی پخ��ـ و نش��ر 
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دی��ن زرتش��ت خوان��ده ش��ده اس��ت. باستان شناس��ان نـ��ز ب��ا توج��ه ب��ه دخمه  ه��ا و آتش��کده  های 
عظـ��م ایران وی��ج زادگاه و مح��ل گس��ترش آیـ��ن زرتش��ت را جای��ی در مح��دودۀ تاجـکس��تان و 

افغانس��تان ام��روز می  دانن��د )خلـ��ق، 1387: 27(.
 ازآنجاک��ه مه��د تمدن ه��ای ب��زرگ جه��ان کناره  ه��ای رودخانه  ه��ای ب��زرگ اس��ت، اوستاش��ناس 
مش��هور انگلـس��ی مـل��ز، منش��أ آریایی ه��ا و پـ��روان نخس��تـن آیـ��ن زرتش��ت را جن��وب روس��ـه و 
ش��مال افغانس��تان خوان��ده اس��ت )آش��تـانی، 1374: 23(. از س��ویی دیگ��ر، زرتش��ت را مق��ارن ب��ا 
س��لطنت اس��په ها )1500 ق.م( در بل��خ می دان��د ک��ه در آن هن��گام از حکوم��ت م��وازی دیگ��ر در 
ای��ن قلم��رو ی��اد نش��ده اس��ت؛ بنابرای��ن پایتخ��ت اس��په ها ش��هر باخت��ر )ب��ه یونان��ی/ ɓȗӽţaŕɚ( ب��وده 

ک��ه به س��رعت ت��ا خ��اور گس��ترش پـ��دا ک��رده اس��ت )زن��د، 2536: 12و13(.
پادش��اهان قدی��م بل��خ در اس��اطـر آریای��ی   به ترتـ��ب ی��اد ش��ده اند؛ در ش��اهنامه ابومنص��وری و نام��ۀ 
باس��تان ابوالقاس��م فردوس��ی درب��ارۀ ای��ن خاندان ه��ا و س��اطـن به تفصـ��ل س��خن گفت��ه ش��ده 
اس��ت. اف��زون ب��ر ای��ن مورخان��ی چ��ون ابن خل��دون، خوارزم��ی و بـرون��ی نـ��ز ک��ه ای��ن اطاع��ات 
را اس��اطـری می  دانس��تند، در تحقـق��ات خ��ود در ای��ن زمـن��ه ب��ه واقعـت های��ی دس��ت یافتن��د ک��ه 
تحقـق��ات دانش��مندان و مستش��رقـن برجس��تۀ قرن ه��ای 19و 20 مـ��ادی را درب��ارۀ منش��أ آریایی  ه��ا 

و ظه��ور دی��ن زرتش��ت تأیـ��د می کن��د )آش��تـانی، 1374: 23(.
 ـازتاری��خ را در آیـن��ۀ کت��اب اوس��تا  می ت��وان بازت��اب س��ـمای بل��خ و آیـ��ن زرتش��تی در دوره ه��ای پـ
ک��ه خ��ود در فج��ر دوران تاریخ��ی بل��خ نوش��ته ش��ده اس��ت، مش��اهده ک��رد. هرچن��د س��روده های 
ودای��ی نـ��ز انباش��ته از اطاع��ات هویت��ی و باوره��ای ای��ن مردم��ان اس��ت؛ ول��ی گنجـن��ۀ اس��طوره ها 
ک��ه بـان��ی نمادی��ن از رؤیاه��ا، اعتق��ادات و ایم��ان »خ��ودی« اهال��ی بل��خ اس��ت، در اوس��تا بازت��اب 

چش��مگـر یافت��ه اس��ت: 
ای هس��تی بخـ دان��ای ب��زرگ )اهورام��زدا( هرآیـن��ه ب��ا اندیش��ه  ای پ��اک و دل��ی روش��ن ب��ه ت��و 
نزدی��ک ش��ده و ب��ه دی��دارت نای��ل خواهـ��م ش��د، پ��روردگارا پاداش��ی ک��ه تنه��ا در پرت��و راس��تی 
ب��ه دس��ت می آی��د و مؤمنـ��ن را خوش��بخت و ش��ادکام می س��ازد؛ در ه��ر دو جه��ان م��ادی و 

معن��وی ب��ه م��ا ارزان��ی دار )هم��ان، 120(. 
ای��ن اس��تغاثه ب��ه اهورام��زدا، اس��تدعای پ��اداش ب��ه »م��ا« اس��ت ک��ه »دیگ��ری/ غـ��ر« در آن حض��ور 
ن��دارد. چ��ون در تعلـم��ات زرتش��تی ک��ه بعده��ا از باخت��ر ت��ا خ��اور گس��ترش یاف��ت، س��ر س��خن 
ب��ا پـ��روان پ��اک )خ��ود( اس��ت و پـ��روان ناپ��اک )دیگ��ری( ازه��ر ق��وم و ن��ژادی ک��ه باش��د، نفری��ن 
می ش��ود. ای��ن یک��ی از بنـادی تری��ن تعالـ��م دین��ی اس��ت ک��ه مردم��ان بل��خ آن را در عص��ر گس��ترش 
بودیس��م و ورود اس��ام نـ��ز گرام��ی داش��تند، زی��را خردِ  پ��اک ک��ه گرفت��ارِ ش��ر نش��ده اس��ت هن��وز 

ک��ردار، پن��دار و گفت��ار نـ��ک دارد و از حمای��ت اهورام��زدا برخ��وردار اس��ت.

2-4. آیین بودایی
بل��خ نزدی��ک ب��ه هف��ت ق��رن مح��ل گس��ترش دی��ن ب��ودا ب��ود.. ب��ا ورود اع��راب آث��ار منق��ول ای��ن 
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دی��ن در ای��ن تاری��خ طولان��ی ی��ا س��وخت ی��ا غ��رق موج ه��ای آمودری��ا گردی��د و ب��ه  کل��ی از بـ��ن 
رف��ت و فق��ط عبادت گاه  ه��ای عظـ��م بودای��ی باق��ی مان��د، معاب��دی ک��ه نوبه��ار خوان��ده می ش��دند و 
دومـ��ن پـک��رۀ ب��زرگ ب��ودا در بامـ��ان )ش��همامه و صلص��ال( بودن��د؛ ام��ا س��تایـ خ��رد و پاک��ی ک��ه 
از فرمان ه��ای اصل��ی آیـ��ن ب��ودا ب��ود هـ��چ گاه مح��و و ناب��ود نش��د. آراس��ته ترین پـکره  ه��ای ب��ودا 
در بامـ��ان و تندیس  ه��ای س��نگی راه��ب و فـ��ل در کوه ه��ای بغ��ان، مص��داق ای��ن مدع��ا اس��ت 
ک��ه باوج��ود تغــ��ر آیـ��ن، مردم��ان ای��ن س��رزمـن گسس��ت در باوره��ای بنـادی��ن دین��ی را نپذیرفتن��د. 
بودایی ه��ا پایتخ��ت بل��خ را به جه��ت کث��رت ابنـ��ه و آث��ار مق��دس بودای��ی، ش��هرکوچکِ  ش��اه ی��ا 
راجه گری��ه )Rajagriha = ش��اهواران( می خواندن��د ک��ه در آن زم��ان محوط��ه  ای ح��دود ه��زار ل��ی2 
 ـهای سـاس��ی بل��خ و  را فراگرفت��ه ب��ود )فریدن��ی، 1376: 14(. ق��رن نخس��ت هج��ری ب��ا کش��مک
نواح��ی آن هم��راه ب��ود و ای��ن ش��هر را ب��ه ط��ور مک��رر وی��ران ک��رد. بودیس��م در نخس��تـن ق��رن 
هج��ری هن��وز در بل��خ و نواح��ی آن پـ��روان خ��ود را داش��ت. بن��ا ب��ر یادداش��ت های هـ��وان تس��نگ، 
در س��ال هش��تم مـ��ادی، بهاره ه��ای بل��خ همچن��ان فع��ال بودن��د و تع��داد آن ه��ا ب��ه یکص��د معب��د 
می رس��ـد و س��ه هزار راه��ب پـ��رو طریق��ۀ هـنایان��ه )اراب��ۀ کوچ��ک( در آن ه��ا معتک��ف بودن��د. 
ش��واهد دیگ��ری نـ��ز وج��ود دارد ک��ه نش��ان می ده��د ت��ا پای��ان ق��رن نخس��ت هج��ری هن��وز بودیس��م 
در بل��خ چن��ان حض��ور دارد ک��ه ان��کار آن به س��ادگی ممک��ن نـس��ت. قـام ه��ای متع��دد ض��د عرب��ی 
در بل��خ نش��ان از بس��ـج اعتق��ادی علـ��ه حکوم��ت و روای��ت ی��ورش اس��ام )دیگ��ری( دارد. مردمان��ی 
ک��ه ب��ا اح��کام و ش��عائر بودیس��م همس��و بودن��د، بـ��ـ از نـم ق��رن در بل��خ و حوال��ی آن ب��ا مس��لمانان 
جنگـدن��د، تن��ـ طولان��ی دین��ی ب��ر مح��ور »دیگ��ری« ب��ود، چ��ون خصل��ت ن��گاه دین��ی چنـ��ن اس��ت. 
ب��ا توج��ه ب��ه این ک��ه مس��لمانان ب��ه بل��خ هج��وم آورده بودن��د و بودائـ��ان مقاوم��ت می کردن��د، 
ب��رای مدت��ی م��رو مرک��ز س��وق و ادارۀ اع��راب ق��رار گرف��ت. آن ه��ا ب��رای تس��خـر بل��خ ک��ه کلـ��د 
فت��ح طخارس��تان، بدخش��ان، ترم��ذ، س��مرقند و بخ��ارا ب��ود، اهمـ��ت سـاس��ی و نظام��ی خاص��ی قائ��ل 
بودن��د و ب��ا تم��ام ت��اش فت��ح بل��خ و همس��ویی مردم��ان آن را در گس��ترش فتوح��ات خ��ود الزام��ی 
می دانس��تند، همچن��ان ک��ه اموی��ان و بعدت��ر عباس��ی ها بل��خ را دژ مس��تحکمی یافتن��د ک��ه ادارۀ آن ب��ه 

معن��ی ادارۀ کل خراس��ان اس��ت )بلخ��ی، 1400: 31(.
ازآنجاک��ه آریایی ه��ا از هم��ان اوان جایگـرش��دن در بل��خ و دیگ��ر س��رزمـن های ح��وزه باخت��ر، 
مظاه��ر طبـع��ت را می س��تودند و  هس��تی رب الن��وع را ب��اور داش��تند، اشتراکاتش��ان ب��ا هندی��ان 
آش��کار می ش��ود. آنچ��ه ای��ن اش��تراک تب��اری را ثاب��ت می کن��د، حض��ور آناهـت��ا اله��ۀ آب اس��ت ک��ه 
 ـازتاری��خ در س��رزمـن بل��خ کش��ف ش��ده اس��ت. ب��ا  تندیس ه��ای به جامان��دۀ آن از دوره ه��ای پـ
توج��ه ب��ه ای��ن ش��واهد، ممک��ن اس��ت بودیس��م مق��ارن ب��ا نخس��تـن ق��رون مـ��ادی از هن��د وارد بل��خ 
ش��ده و از ح��دود ش��رقی )س��واحل س��ـحون( ب��ه کرانه  ه��ای جـح��ون انتش��ار یافت��ه باش��د. در هم��ان 
ای��ام معاب��د و نوبهاره��ای بودای��ی همه ج��ای ای��ن خط��ه برپ��ا ب��ود. ب��ه گفت��ه ب��اذری ت��ا س��ال 42 
هج��ری نوبه��ار بل��خ یک��ی از کهن  تری��ن مکان  ه��ای بودای��ی، هن��وز در ای��ن ش��هر فع��ال ب��وده اس��ت 
)خلـ��ق، 1378: 22(؛ ام��ا در ای��ن س��ال ک��ه اه��ل بادغـ��س، ه��رات، پوش��نگ و بل��خ، هن��وز دس��ت 
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از ش��ورش برنداش��ته بودن��د، قـ��س ب��ن هـث��م س��لمی، گماش��تۀ عب��دالله ب��ن عام��ر ب��ر بل��خ مس��لط 
ش��د و نوبه��ار ب��زرگ آن را وی��ران ک��رد. ای��ن کار ب��ه دس��ت عط��اء ب��ن صائ��ب م��ولای بنولـ��ـ 
انج��ام ش��د، باوجودای��ن، معب��د بودای��ی بل��خ کام��اً وی��ران نش��ده ب��ود؛ زی��را نویس��ندۀ حدودالعال��م 
 ـه��ا و کارکرده��ای عجـ��ب و ویران گش��ته،  می گوی��د: در بل��خ بناه��ای خس��روان اس��ت، ب��ا نق
آن را نوبه��ار خوانن��د. بن��ا ب��ر گ��زارش طب��ری، در ذی��ل وقای��ع 90 هج��ری نـ��رک طراخ��ان )خ��ان 
طخارس��تان( ب��ه نوبه��ار بل��خ ش��د و آن ج��ا نم��از ک��رد و برک��ت جس��ت )فریدن��ی، 1368: 34(. ت��ا 
آخری��ن س��ال های ق��رن نخس��ت هن��وز طراخ��ان ب��ا والـ��ان و ام��رای ام��وی در ن��زاع و کش��مکـ 
اس��ت. در ای��ن گـ��رودار مراس��م مذهب��ی نـ��اکان خوی��ـ را به ج��ا م��ی آورد و در ج��وار فرمانروای��ی 
او، فرمان��داران تعــن ش��ده از س��وی خاف��ت ام��وی در بل��خ پـ��روان دیگ��ر ادی��ان )غـرمس��لمانان( 
را تازیان��ه می زنن��د »ب��رای نمون��ه می  ت��وان از ح��ارث پس��ر س��ریج ن��ام ب��رد ک��ه در اعت��راض ب��ه 
ظل��م حکوم��ت ام��وی او را تجـب��ی فرمان��دار بل��خ )وال��ی ام��وی بل��خ( تازیان��ه زده اس��ت« )بلخ��ی، 

.)32 :1400
بح��ـ »خ��ود« و »دیگ��ری« در عم��ق ش��ورش  ها مس��ئلۀ عم��ده ام��ا خام��وش ب��ود. آنچ��ه در بل��خ 
می  گذش��ت فرات��ر از جن��گ و خونری��زی درواق��ع نوع��ی س��لطۀ دین��ی ب��ود ک��ه ابع��اد بس��ـار گس��ترده 
و متن��وع داش��ت. ع��ده  ای ب��ا مسلمان ش��دن دروغـ��ن زی��ر س��لطۀ اموی��ان ب��ه تحری��ک احساس��ات 
مذهب��ی دیگ��ران )بودای��ان( می پرداختن��د ی��ا علوی��ان، مرجث��ه و زیدی��ان را ب��ا خ��ود همن��وا می کردن��د.

 حکوم��ت بنی امـ��ه چن��ان عرص��ۀ سـاس��ی و دین��ی را ب��رای ای��ن م��ردم تن��گ ک��رده ب��ود ک��ه ب��ه 
عم��ال محافظ��ه کار خ��ود نـ��ز رح��م نمی ک��رد. گذش��ته از اوض��اع سـاس��ی ک��ه پـون��د اس��تواری ب��ا 
زمـنه ه��ای فک��ری و فرهنگ��ی به وی��ژه ش��ور معرف��ت دین��ی در ی��ک گفتم��ان تبارگرایان��ه دارد، 
ق��درت ام��وی ب��ا تم��ام س��رکوب و تعذی��ب، نتوانس��ت ب��ه طورکام��ل هوی��ت دین��ی بودیس��م را ناب��ود 
کن��د. ق��درت حاکم��ان مس��لمان، ب��رای ب��ه چال��ـ کش��ـدن هوی��ت مردم��ان بل��خ تأثـ��ری نداش��ت ت��ا 
بعده��ا به وس��ـلۀ برامک��ه ی��ا هم��ان س��دنۀ معب��د نوبه��ار بل��خ، ش��کل دیگ��ری ب��ه خ��ود گرف��ت و ب��ه 

اثرگ��ذاری ب��ر حکومت ه��ای ام��وی و عباس��ی منته��ی ش��د.
 ش��رحی ک��ه ابوعب��دالله محم��د ب��ن عب��دوس جهش��ـاری در ق��رن چه��ارم هج��ری آورده اس��ت ت��ا 

ح��دودی ابهام��ات را برط��رف می س��ازد. او می گوی��د:
 نوبه��ار ت��ا زم��ان ولای��ت فض��ل ب��ن یحـ��ی برمک��ی هن��وز به ص��ورت معب��د بودایـ��ان برج��ای 
باق��ی ب��ود، ام��ا در ای��ن ای��ام ب��ه دس��تور فض��ل برمک��ی بخش��ی از آن را خ��راب کردن��د و مس��جدی 
در آن ج��ا س��اختند. چ��ون فض��ل ب��ه خراس��ان رف��ت، ظل��م و بـدادگ��ری را از مـ��ان ب��رد. آب انب��ار 
و مس��جد و کاروان س��را بن��ا ک��رد؛ دفات��ر و بقای��ای مالـات��ی را س��وزاند و ب��ر تع��داد اف��راد قش��ون و 
فرمانده��ان اف��زود. در س��ال 179 هج��ری ده ه��زار دره��م ب��ه زوار و دبـ��ران اعط��ا نم��ود. س��اختمان 
مع��روف ب��ه نوبه��ار ب��ه دس��تور او خ��راب ش��د. ای��ن بن��ا به ان��دازه ای محک��م ب��ود ک��ه انه��دام 
تم��ام آن ام��کان نداش��ت و فق��ط قس��متی از آن فروریخت��ه ش��د و در آنج��ا مس��جدی برپ��ا گردی��د 
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)فریدن��ی، 1376: 35(. 
اگ��ر ای��ن مس��جد همان��ی باش��د ک��ه ام��روز نـ��ز در قس��مت جن��وب ش��رقی بل��خ ب��ا تزئـن��ات و 
نماده��ای آیـ��ن بودای��ی دی��ده می  ش��ود ب��دون ش��ک فض��ل برمک��ی ب��رای تعوی��ض ای��ن م��کان 
عب��ادی بودای��ی ب��ه اس��م مس��جد اس��امی ک��ه باع��ـ بق��ای آن می  ش��د، تصمـم��ی خردمندان��ه گرفت��ه 
اس��ت. فض��ل گوی��ی در تخری��ب اماک��ن بودای��ی قص��د بازس��ازی داش��ته اس��ت و می خواس��ت تم��ام 

نوبهاره��ا را ب��ه ش��کل عم��ارت اس��امی )مس��جد( درآرد ت��ا از انه��دام کام��ل نج��ات یاب��د.

4-3. دین اسلام
اس��ام آخری��ن دین��ی اس��ت ک��ه بل��خ را فت��ح ک��رد. قب��ل از آن از بل��خ به عن��وان مرک��ز ادی��ان ش��رقی 
چ��ون زرتش��تی و بودای��ی ی��اد کردی��م. دی��ن اس��ام آخری��ن دین��ی ب��ود ک��ه توانس��ت دوب��اره مرکزیت 
اش��اعۀ خ��ود را در بل��خ ایج��اد کن��د؛ درواق��ع از آغ��از فتوح��ات اس��امی، بل��خ یک��ی از پایگاه ه��ای 
مه��م نظام��ی ع��رب در ش��رق خراس��ان ب��ه ش��مار می رف��ت ک��ه از این  ج��ا ب��ه س��رزمـن های 
بدخش��ان، طالق��ان، فاری��اب، ش��بورغان، بادغـ��س، طخارس��تان، س��رزمـن های ماوراءالنه��ر ت��ا ثغ��ور 
غرب��ی چـ��ن و ش��اش در ش��مال لشکرکش��ی  می کردن��د. مهم ت��ر از هم��ه رج��ال علم��ی و دین��ی 
ع��رب بودن��د ک��ه همپ��ای لش��کریان ع��رب ب��ه ای��ن پای��گاه مه��م رفت وآم��د داش��تند. بلخـ��ان نـ��ز در 
مراک��ز فقه��ی و فک��ری اس��امی مانن��د حج��از، دمش��ق، بص��ره، کوف��ه و بغ��داد در فق��ه، قض��ا، حدیـ، 
تفس��ـر مخصوص��اً در مکت��ب فقه��ی ابوحنـف��ه پ��رورده ش��دند و مب��ادی فک��ری و فرهنگ��ی اس��امی 

را ب��ه بل��خ انتق��ال دادن��د.
بـش��تر رج��ال بلخ��ی ک��ه در تاری��خ از آن ه��ا ذک��ر ش��ده، صوفـ��ان، متش��رعان، فقـه��ان و راوی��ان 
 ـان��د ک��ه در تش��کـل و انتش��ار س��طوح مختل��ف کارک��رد فرمان ه��ای دی��ن در بل��خ تف��وق  حدی
داش��ته اند و ب��ه س��عی ایش��ان، فق��ه حنف��ی، حدی��ـ و تفس��ـر در ب��اد ش��رقی خراس��ان و ماوراءالنه��ر 
پ��رورش یاف��ت ت��ا ح��دی ک��ه ش��هر بل��خ دارالفقاه��ه ی��ا دارالاجته��اد ش��مرده ش��د )صفی الدی��ن 
بلخ��ی، 1350: 13(، ام��ا این هم��ه به س��ادگی اتف��اق نـفت��اد. س��پاهـان اس��ام ح��دود ش��ـ ده��ه 
ب��رای تص��رف بل��خ و حوال��ی آن جنگـدن��د و ب��ه ان��واع ترفنده��ا متوس��ل ش��دند ت��ا بل��خ فت��ح ش��د. 
یک��ی از ویژگی ه��ای تس��خـرناپذیری بل��خ وج��ود ع��رق مل��ی و تفک��ر تب��اری باس��تان گرا ب��ود. ام��ور 
دین��ی چ��ون عدال��ت و همبس��تگی هوی��ت مردم��ان را تکوی��ن می   بخش��ـد ت��ا ب��ا وح��دت نظ��ر در 
عم��ل نـ��ز از خ��ود همکنش��ی نش��ان دهن��د. بلخـ��ان همچن��ان در حفاظ��ت و س��دانت از مکان  ه��ای 
دین��ی از خ��ود مقاوم��ت نش��ان می دادن��د؛ زی��را مراک��ز دین��ی، به وی��ژه نوبهاره��ا ک��ه در آن برمک ه��ا 
آداب آیـ��ن بودیس��م را تدری��س می کردن��د، مراک��ز آموزش��ی نـ��ز ب��ود. ای��ن مراک��ز ب��ه س��ازه های 
نفوذناپذی��ر و دیواره��ای مس��تحکم نـ��از داش��ت ت��ا از اماک��ن مق��دس بودای��ی محافظ��ت کن��د. ای��ن 
اماک��ن زائ��ران بس��ـاری را در خ��ود ج��ا م��ی داد و محل��ی ب��رای تعبّ��د و آرام��ـ روح ب��ود، چنان  ک��ه 
بودائـ��ان قب��ل از ورود اس��ام دیواره��ای مس��تحکم اط��راف بل��خ را ب��رای آرام��ـ مردم��ان خ��ود از 
هج��وم دیگ��ران و جلوگـ��ری از ریگ باده��ا ب��ه ای��ن خط��ه بن��ا ک��رده بودن��د؛ س��ازه  هایی چندمنظ��وره  
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ک��ه از یک  س��و مان��ع از تص��رف س��ادۀ بل��خ ب��ه دس��ت دش��من می گردی��د و از س��وی دیگ��ر از ش��ـوع 
وب��ا و س��ایر بـماری ه��ا جلوگـ��ری می ک��رد. مس��لمانان ب��ه ج��ای ای��ن بناه��ا، مس��جد و مدرس��ه 
س��اختند و م��دارس را مراک��ز عل��وم  و فن��ون اع��ام کردن��د، ام��ا ت��ا قب��ل از تفهـ��م ای��ن نکت��ه ک��ه 
مس��اجد ص��ورت دیگ��ری از نوبهاره��ا ب��رای تعلـ��م معنوی��ات اس��امی اس��ت، چندی��ن ده��ه ب��ا 

اهال��ی بل��خ به وی��ژه بودائـ��ان مب��ارزه کردن��د.
 دی��ن اس��ام مالـ��ات  س��تانی کمرش��کن قب��ل از خ��ود را باط��ل ک��رد و ب��ا گرفت��ن پ��ول در قب��ال 
آم��وزش در مراک��ز دین��ی نوع��ی هم صدای��ی ب��ا اه��ل ایم��ان جدی��د ب��ه وج��ود آورد )بلخ��ی، 
1400: 49(. اج��رای ای��ن مأموری��ت ب��رای تروی��ج اس��ام ب��ود ت��ا هرچ��ه زودت��ر توس��ع یاب��د. رواج 
برق آس��ای مذه��ب حنف��ی ک��ه قب��ول جزی��ه از مش��رکان را جای��ز می دانس��ت، ترفن��دی ب��ود ک��ه راه 
را ب��رای اس��تقرار مؤمن��ان و حف��ظ ج��ان و م��ال بودائـ��ان و غـرمس��لمانان چ��ون اقلـ��ت زرتش��تـان و 
مانوی��ان و یهودی��انِ وابس��ته ب��ه درباره��ای محل��ی بل��خ، هم��وار ک��رد. لش��کریان اس��ام تدبـ��ر ام��ور 
بل��خ و امنـ��ت آن را در طرفه العـن��ی ب��ه دس��ت گرفتن��د و می ت��وان گف��ت آب��ادی ش��هر و تأمـ��ن 
خزان��ۀ دول��ت دقـق��اً ب��ا همـ��ن جزیه ه��ا ب��ود ب��ه طوری ک��ه پژوهش��گران از هوش��مندی کارگ��زاران 

اقتص��ادی عرب��ی در آن عص��ر ش��گفت زده می ش��وند.
علم��ای اس��امی خ��ط جدی��د و کتاب��ت اس��امی- عرب��ی را ب��رای س��رزمـن  های مفتوح��ه، به وی��ژه 
 اهال��ی بل��خ آم��وزش دادن��د. تمرک��ز ب��ر آم��وزش عل��وم عرب��ی، چ��ون ص��رف و نح��و، عل��م کام و 
منط��ق از هم��ان آغ��از تقاب��ل »خ��ود« و »دیگ��ری« را از مـ��ان ب��رد. درمقاب��ل بلخـ��ان نـز برای گس��ترش 
فرمان ه��ا، اح��کام و مع��ارف اس��امی کوش��ـدند. زب��ان فارس��ی دری به عن��وان زب��ان دیوان��ی و رای��ج 
ای��ن ح��وزه و ش��هرهای همج��وار ب��ه دومـ��ن زب��ان اصل��ی گس��ترش اس��ام مب��دل ش��د. تفس��ـرپذیری 
مت��ن ق��رآن ب��ا زب��ان فصـ��ح جدی��د )فارس��ی دری( می توانس��ت دانش��ی جدی��د ایج��اد کن��د. تم��ام 
عل��وم مرتب��ط ب��ه فرهن��گ اس��امی چ��ون تجوی��د و تفس��ـر ب��ا بلخـ��ان و خراس��انـان در ح��وزۀ 
ماوراءالنه��ر گس��ترش یاف��ت و ش��خصـت  هایی ک��ه اصالت��اً ایران��ی و خراس��انی بودن��د، آث��ار و آرای 
خ��ود را ب��ه زب��ان عرب��ی ک��ه زب��ان وح��ی ب��ود، پدی��د آوردن��د ک��ه س��همی عظـ��م در گس��ترش فرهنگ 
و دی��ن اس��ام داش��ت؛ زی��را ش��انه خالی ک��ردن و رج��وع نک��ردن ب��ه آیـ��ن جدی��د، می توانس��ت در 

نق��ـ دی��ن گسس��ت ایج��اد کن��د.
 دانش��مندان بلخ��ی آموزه  ه��ای اس��امی را مس��المت  آمـز رش��د دادن��د. ت��اش ب��رای عرفانی ک��ردن 
س��احت س��خت اح��کام فقه��ی- ک��ه بعده��ا ب��ه تول��د تص��وف منته��ی ش��د-  ریش��ه در ای��ن کن��ـ 
دارد. ای��ن ط��رح ن��و عرف��ان تلفـق��ی چ��ون مرجث��ه، ماتریدی��ه و کرامـ��ه ب��ود ک��ه نوع��ی فق��ه فرهنگ��ی 
ب��ه وج��ود آورد. داس��تان ابراهـ��م اده��م ک��ه در تذکرۀالاولـ��اء عط��ار نـش��ابوری ذک��رش رفت��ه حاص��ل 
امت��زاج ش��رع و فرهن��گ اس��ت. اده��م  بلخ��ی از س��ریر پادش��اهی ب��ه کس��وت دروی��ـ ب��ا مناع��ت 
جل��وه ک��رد و بس��ـاری دیگ��ر ک��ه ش��هرت جهان��ی دارن��د، نماین��دگان برجس��تۀ فرهن��گ مش��ترک 
فارس��ی- عرب��ی در س��طح جهان ان��د. ای��ن توفـ��ق در گفتم��ان دی��ن در مواجه��ه ب��ا فرهن��گ والای 

اهال��ی بل��خ حاص��ل ش��د و نق��ـ آن بس��ـار برجس��ته اس��ت.
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5. نتیجه  گیری
یافته  ه��ای ای��ن تحقـ��ق نش��ان می  ده��د ک��ه نق��ـ دی��ن در فرهنگ ش��هری بل��خ تاریخ��ی، مـ��دان 
 ـه��ای مـان  رش��ته  ای اس��ت. ازآن ج��ا ک��ه ح��وزۀ دی��ن، می  توان��د  گفتم��ان غال��ب و دیرپ��ای پژوه
س��احت خلل ناپذی��ر تکوی��نِ فرهنگ ش��هری ب��رای ه��ر تمدن��ی  باش��د، ن��گاه تبارشناس��انۀ فوکوی��ی 
را نـ��ز برمی تاب��د؛ زی��را درگذش��ته، ش��هرهای تاریخ��ی متع��ددی ب��ا گفتم��ان دین��ی رون��ق و تعال��ی 
یافته ان��د. ازآنجاک��ه مناس��بت دی��ن ب��ا فرهن��گ از اساس��ی ترین عناص��ری اس��ت ک��ه روش تبارشناس��ی 
ب��دان توج��ه دارد، م��ا نـ��ز از هم��ان آغ��از ب��ا رعای��ت قواع��د بررس��ی تبارشناس��انه، بس��تر خام��وش 
ام��ا تأثـرگ��ذار دی��ن را در ب��اروری و بازت��اب فرهنگ ش��هری بل��خ بررس��ی کردی��م و ب��ه ای��ن نتـج��ه 
رس��ـدیم ک��ه احاط��ه   ناپذی��ری گس��ترۀ دی��ن ک��ه ت��داوم معرف��ت اس��ت باع��ـ رون��ق بل��خ گردی��د 
و ب��ا توج��ه ب��ه موقعـ��ت بل��خ در مرک��ز آس��ـا، ه��ر ک��دام از ادی��ان س��ه گانۀ زرتش��تی، بودای��ی 
و اس��ام در مقطع��ی بل��خ را به عن��وان مرک��ز گس��ترش تعلـم��ات اساس��ی خ��ود انتخ��اب کردن��د؛ 
عوام��ل دیگ��ری چ��ون ث��روت و دان��ـ نـ��ز در بل��خ ب��ا توج��ه ب��ه حض��ور ب��دون انقط��اع تاریخ��ی 
ادی��ان، در تح��ولات مفـ��د در ای��ن منطق��ه نقش��ی اساس��ی داش��ت چنان ک��ه رون��ق پدیده های��ی را ک��ه 

فرهنگ س��ازند، آش��کار س��اخت و موج��ب فرهنگ ش��هری بل��خ گردی��د.
 عام��ل دیگ��ر در فرهنگ ش��هری بل��خ تس��امح اهل��ی آن در پذی��رش ادی��ان ب��ود ک��ه ب��ا تس��اهل 
می  توانس��ت »دیگ��ری« را در »خ��ود « ح��ل کن��د، به طوری ک��ه زرتش��تـان می  پنداش��تند بل��خ 
چهارمـ��ن ش��هری اس��ت ک��ه اهورام��زدا آن را آفری��ده اس��ت، ش��هری ب��ا پرچم ه��ای برافراش��ته و 
نم��اد از خ��ود ب��ودن، بودائـ��ان بل��خ را به جه��ت کث��رت ابنـ��ه و آث��ار مق��دس بودای��ی، کش��ور  ش��اه 
ی��ا )راجه گری��ه( یعن��ی خط��ۀ ش��اهواران می  نامـدن��د. دی��ن اس��ام وجه��ۀ دیگ��ری از بل��خ را در 
جای��گاه مک��ۀ ب��اد مش��رق ب��ه نمای��ـ گذاش��ت، ای��ن الق��اب ک��ه پش��توانۀ معن��وی داش��ت، نش��ان 
داد تغــ��رات و تح��ولات فرهنگ ش��هری بل��خ ب��ه مـ��زان زی��ادی بس��ته ب��ه جای��گاه ادی��ان به وی��ژه 
نق��ـ تکوین��ی آئـن ه��ای بودیس��م، زرتش��تی و اس��ام در مس��ـر تاری��خ اس��ت ک��ه در ع��رض  ه��م و 

گاه به ص��ورت پی  درپ��ی ب��ه اوج می رس��ند.
 ـآفری��ن   ب��دون ش��ک عوام��ل اجتماع��ی، اقتص��ادی، سـاس��ی و جغرافـای��ی در فرهنگ ش��هری بل��خ نق
ب��ود؛ ام��ا برجس��ته ترین عامل��ی ک��ه باع��ـ ش��د بل��خ ص��ورت فرهنگ ش��هری ب��ه خ��ود بگـ��رد، 
نق��ـ دی��ن ب��ود؛ چ��ون باع��ـ ش��د الق��اب ام الب��اد، مک��ۀ ب��اد مش��رق و جن��ت الارض ب��ر آن 
معرف��ت و هوی��ت ماندگارت��ر ببخش��د ک��ه ت��ا ام��روز ای��ن نام ه��ا اس��تعارۀ فرهنگ ش��هری بلخ ان��د. 
هرچن��د نمی ت��وان ای��ن نق��ـ را ثاب��ت و همـش��گی دانس��ت، ول��ی می ت��وان نتـج��ه   گرف��ت ک��ه 
دس��ت کم آخری��ن آیـن��ی ک��ه توانس��ت بل��خ را به  عن��وان س��رزمـن غـ��ر )دیگ��ری( دچ��ار تح��ول 
بنـادی��ن و اس��تحاله در »خ��ود« کن��د، اس��ام ب��ود و ای��ن جای��گاه و معرف��ت دین��ی هن��وز م��ورد اس��تناد 
اس��ت. گس��تردگی و ت��داوم آن اگرچ��ه ب��ه تاری��خ ارتب��اط دارد، ام��ا عم��ق ای��ن ش��ناخت، ریش��ه در 
دل اعتق��ادات معن��وی و معرفت شناس��ی فرهنگ��ی اه��ل بل��خ داش��ته اس��ت، به طوری ک��ه می توان��د 

فرهنگ ش��هری ای��ن س��رزمـن را به راحت��ی اثب��ات کن��د.
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Abstract
Ashurai poems are one of the most common types of ritual poetry in which various 
manifestations of this great event are presented. “The Beginning of the Mirror’s Light” is 
one of the most important poems of Ali Mousavi Garmaroudi about Ashura and the epic 
of Karbala, whose linguistic functions have been analyzed, descriptively and analytically, 
in the following research. The research has been conduced based on one of the models 
of examining the language of poetry in three layers: outer layer (verbal literary devices), 
middle layer (figures of speech) and central layer (core of language: meaning). The model is 
a comprehensive one and has been used in research on stylistics. The findings indicate that 
this Ashurai stanza has reached relative perfection in all three layers; that is, the poet has 
mostly focused on the outer layer and benefited from the techniques of prosody, especially 
“repetition”; furthermore, he has used figures of speech such as simile, metaphor, irony, 
and symmetry, (especially simile and mostly synesthesia) in a good quantity and quality. 
This way the poet’s thought has been better conveyed to the reader. In order to deepen the 
meaning, along with the rhetorical devices, the poet has also used the provisions of Persian 
grammar, such as assimilation and transposition of sentence elements, improving the poem 
in terms of “technique” and “meaning” to a significant extent.
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بررسی »زبان شعر« در ترکیب  بند عاشورایی موسوی گرمارودی

طاهره میرزائی*

چکیده
ــای  ــا جلوه  ه ــه در آن ه ــی اســت ک ــن گونه  هــای شــعر آیین ســروده  های عاشــورایی از رایج  تری
متنوعــی از ایــن واقعــه بــزرگ مطــرح می  شــود. ترکیب بنــد ِ »آغــاز روشــنایی ِ آیینــه « یکــی 
ــه  ــت ک ــۀ کربلاس ــورا و حماس ــوع عاش ــارودی در موض ــوی گرم ــی موس ــعار عل ــن  اش از مهم تری
ــه شــیوه توصیفــی – تحلیلــی، بررســی شــده اســت.  کارکردهــای زبانــی آن در پژوهــش پیــش  رو ب
ــۀ بیرونی)آرایه هــای  ــان شــعر، در ســه لای ــر اســاس یکــی از الگوهــای بررســی زب ــن پژوهــش ب ای
لفظــی( میانــی )صنایــع معنــوی( و لایــۀ مرکــزی )هســته زبــان: معنــا( انجــام شــده اســت. ایــن الگــو 
ــی  ــات سبک شناس ــرد و در تحقیق ــان آن را در برمی گی ــدا و پنه ــای پی ــعر و زوای ــای ش ــام جنبه ه تم
نیــز کاربــرد دارد. یافته هــای تحقیــق، دربــارۀ ایــن ترکیب  بنــد عاشــورایی، نشــان داد کــه ایــن شــعر 
در هــر ســه لایــه بــه کمــال نســبی رســیده اســت؛ البتــه بیشــترین نمــود هنــری کلام در لایــۀ بیرونــی 
ــوی از  ــای معن ــتفاده از آرایه ه ــپس اس ــت و س ــرار« اس ــژه »تک ــع به  وی ــم بدی ــگردهای عل ــی ش یعن
ــه  ــده می شــود ک ــوب دی ــی مطل ــت و کیفیت ــه و تناســب در کمی ــام، کنای ــل تشــبیه، اســتعاره، ایه قبی
ســهم تشــبیه آن هــم از نــوع حســی، در ایــن لایــه بیشــتر اســت. بــا ایــن تمهیــدات، اندیشــه شــاعر 
ــی از  ــگردهای بلاغ ــار ش ــا در کن ــق معن ــرای تعمی ــن ب ــود. همچنی ــل می ش ــده منتق ــه خوانن ــر ب بهت
ــتفاده  ــز اس ــه نی ــی ارکان جمل ــازی و جابه  جای ــد همسان  س ــی همانن ــان فارس ــتور زب ــدات دس تمهی

شــده، شــعر را در »تکنیــک« و »معنــا« بــه میــزان قابــل توجهــی، ارتقــا بخشــیده اســت.
کلید واژه ها: شعر آیینی، زبان شعر، ترکیب بند عاشورایی، موسوی گرمارودی.

t.mirzaei@yahoo.com گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه پیام نور، تهران، ایران                                                *استادیار
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1. مقدمه
زبــان به عنــوان ابــزار بنیادیــن بیــان در هــر جامعــه، شــکل های مختلفــی دارد. شــاعران معاصــر 
ــان  ــه  ای از زب ــود، گون ــی خ ــای روان ــخصی و ویژگی ه ــای ش ــری، باوره ــای فک ــر گرایش ه ــا ب بن
ــان  ــا زب ــان شــاعران انقلابــی، اجتماعــی و حماســی ب شــعر را بــه کار می برنــد. بــر ایــن اســاس، زب
ــات،  ــا کلم ــازی ب ــان، ب ــای زب ــه قابلیت  ه ــاوت اســت. توجــه ب ــک و احساســی متف شــاعران رمانتی
ســاختن ترکیب  هــای تــازه، تصــرف شــاعر در نحــو جملــه و عبــارات و جابه جایــی ارکان دســتوری 

ــده می شــود. ــون دی همــواره در شــعر از گذشــته تاکن
اگــر قــرار باشــد بــرای ذات شــعر یــک عنصــر حیاتــی معرفــی کنیــم کــه هســتی شــعر وابســته 
بــدان باشــد، بی  تردیــد »زبــان شــعر« خواهــد بــود. در بلاغــت کلاســیک، ســرفصل مســتقلی تحت 
ــا  ــه ی ــی شــعر گفت ــای زبان ــارۀ جنبه ه ــه درب ــی ک ــوده و نکته های ــان شــعر« مطــرح نب ــوان »زب عن
نوشــته می شــد بیشــتر محــدود بــه »صــرف و نحــو« و دارای جنبــه دســتوری و حداکثــر بلاغــی 
بــود تــا زیبایی شــناختی؛ امــا امــروزه مبانــی نظــری ایــن موضــوع، دگرگــون شــده و هســتۀ شــعر 

ــی، 1384: 56(  ــان« گــره می خــورد. )زرقان ــا عنصــر »زب ب
ــد«  ــان روی می  ده ــه در زب ــه  ای ک ــعر حادث ــد: »ش ــعر گفته  ان ــف ش ــه در تعری ــور ک همان ط
ــات رخ بدهــد،  ــود کــه هــر اتفاقــی در ادبی ــاور ب ــن ب ــر ای )شــفیعی کدکنــی، 1381: 3( یاکوبســن ب
زمینــه در زبــان دارد و بــه همیــن دلیــل بــه مطالعــه عملکــرد واحدهــای نظــم زبــان در متــن توجــه 
ــوی، 1391: 494( یکــی از  ــاد. )صف ــار نه ــه کن ــی و احساســی را ب ــت عاطف ــوع کیفی ــر ن ــرد و ه ک
ــی شــعری کــه  ــی اســت؛ یعن ــان خــاص خــود را دارد شــعر آیین ــات، کــه زب عرصه  هــای مهــم ادبی
ــه موضوعاتــی چــون نیایــش،  ویــژۀ آیین  هــا و مراســم و مناســبت  های دینــی و غیردینــی اســت و ب
ســتایش، ســوگ و ســور، تکریــم و تجلیــل مجالــس بــزرگان و پاسداشــت آیین هــای ملــی و منطقــه  ای 
می  پــردازد. شــعر آیینــی از دوران مشــروطه )1285 خورشــیدی( بــه بعــد پایــگاه قدرتمنــدی در نــزد 
ــا پیــروزی انقــلاب اســلامی و جنــگ هشــت ســالۀ ایــران و  شــاعران و علاقه  منــدان پیــدا کــرد و ب
عــراق، به عنــوان جریانــی پویــا و قــوی در صحنــۀ ادبیــات مطــرح شــد. پــس از انقــلاب اســلامی، 
تحولاتــی در قلمــرو شــعر آیینــی ایجــاد شــد کــه مهم تریــن آن  هــا تعمیــق آگاهــی و تغییــر محتوایــی 
ــی موســوی  ــم، عل ــی معل ــی، عل ــور، ســلمان هرات ــه وســیلۀ شــاعرانی چــون قیصــر امین پ ــود و ب ب

گرمــارودی، سیدحســن حســینی و علیرضــا قــزوه انجــام شــد. 

2. بیان مسئله
 ایــن پژوهــش در پــی آن اســت کــه بــا بررســی عنصــر زبــان و ویژگی هــای آن در ترکیب  بنــد 
عاشــورایی موســوی گرمــارودی به عنــوان یکــی از نمونه  هــای موفــق اشــعار آیینــی، روشــن ســازد 
کــه چگونــه شــگردهای زبانــی راه را بــرای انتقــال معنــا همــوار می  ســازند و باعــث اقبــال خواننــده 
ــری کلمــات انجــام می  دهــد،  ــی کــه شــاعر در به کارگی ــان و تمهیدات ــه یــک شــعر می  شــود؟ و زب ب

بــه چــه نحــوی در خلــق معنــا اثرگــذار می شــوند؟
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3. پیشینه و روش پژوهش
ــا  ــه ی ــورت مقال ــای آن به ص ــورایی و ویژگی  ه ــعر عاش ــارۀ ش ــمندی درب ــای ارزش پژوهش  ه

ــر اســت: ــه شــرح زی ــه انجــام شــده اســت کــه برخــی از آن هــا ب پایان  نام
مقالــه  ای بــا عنــوان »حادثــه محــوری و هــدف محــوری در دو ترکیب  بنــد عاشــورایی« کــه در 
ــام  ــزوه انج ــا ق ــد علیرض ــانی و ترکیب  بن ــم کاش ــد محتش ــی ترکیب  بن ــی و محتوای ــاختار بلاغ آن س
ــد محتشــم  ــوان » بررســی ترکیب  بن ــا عن ــه ای ب ــان، 1397: 380-402( و پایان نام شــده اســت. )همتی
کاشــانی و مقلّدانــش از دوره محتشــم تــا 1300 ه.ش و رمــز مانــدگاری ایــن شــعر« در ســال 1392 
ــارۀ ترکیب  بنــد محتشــم و مقلّدانــش انجــام شــده اســت.  کــه در آن بررســی صــورت و محتــوا درب
ــۀ  ــه در مقال ــت؛ ازجمل ــده اس ــام ش ــز انج ــوی گرمارودی نی ــعر موس ــارۀ ش ــی درب پژوهش های
ــاعر از  ــن ش ــد ای ــال 1395 قصای ــارودی« در س ــوی گرم ــی موس ــردازی عل ــه قصیده پ ــی ب »نگاه
ــری از شــاعران گذشــته مــورد  ــز تأثیرپذی ــان، بلاغــت و نی ــوا، ســاختار، زب جنبه هــای مختلــف محت
نقــد و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت )بهمنی مطلــق و بهمنی مطلــق، 1391: 55-74( و مقالــه ای بــا عنــوان 
ــی  ــاعر و چگونگ ــات ش ــه احساس ــوی گرمارودی« ک ــروده های موس ــاعرانه در سوگ س ــس ش »ح
انتقــال آن هــا را از طریــق تمهیداتــی چــون کاربــرد تصاویــر متناســب بــا احســاس انــدوه و حســرت، 
کاربــرد افعــال ماضــی، تناســب موســیقی و حــس، فضاســازی و... بررســی کــرده اســت. )دهرامــی و 

کمالی نهــاد، 1394: 95-117(
        بررســی کارکــرد »زبــان« در شــعر آیینــی و نقــش آن در  اقبــال مخاطبــان بــه ایــن نــوع شــعر، 
موضــوع مهمــی اســت کــه دربــارۀ برخــی از اشــعار آیینــی انجــام شــده اســت. امــا دربــارۀ ترکیب  بنــد 
عاشــورایی موســوی گرمــارودی چنیــن پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت. علّــت انتخــاب ایــن شــعر، 
از دو جهــت بــوده اســت: نخســت بــه دلیــل قالــب مناســب مرثیــه کــه ترکیب بنــد اســت و در شــعر 
فارســی کهــن تــا بــه امــروز رایــج بــوده، دوم بــه دلیــل روح حماســی کــه بــه مــدد زبــان شــعر در 
ــده شــده اســت. موضوعــی کــه در برخــی ترکیب بندهــای مشــهور عاشــورایی  ــد دمی ایــن ترکیب بن

ازنظــر غافــل مانــده بــوده اســت چنان کــه خــود موســوی گرمــارودی می گویــد: 
بزرگ تریــن لطمــه ای کــه بــر شــعر مراثــی و ســوگ ســروده های آل الله در طــی قــرون وارد آمــده 
اســت از ســوی عــده ای بــوده کــه بــی آن کــه خــود از روحیــه حماســی برخــوردار باشــند دربــارۀ 
آل الله ســروده اند. محتشــم اگــر روحیــۀ حماســی نــدارد -کــه نــدارد ـ در ســرودن ســوگ نامه بــا 
زبــان و بیانــی چنــان فخیــم بــه ســوگ نشســته اســت کــه قصــور او را از تصویــر وجــوه حماســی 

ــد )موســوی گرمارودی، 1388: 38(. ــران می کن ــلا جب ــام کرب قی
 بــا توجــه بــه گســتره ای کــه حادثــه عاشــورا در شــعر آیینــی و مذهبــی فارســی در دوره هــای مختلــف 
ــلاش  ــداری در راه حــق و ت ــتیزی و پای ــه ظلم س ــای روحی ــتای احی ــب در راس ــته اســت و اغل داش
ــعر  ــی ش ــاختار زبان ــی س ــت بررس ــده اس ــروده ش ــورد آن س ــی در م ــای دین ــظ ارزش ه ــرای حف ب
ــن  ــگارش ای ــد. ن ــر می رس ــه نظ ــروری ب ــی آن، ض ــل محتوای ــه تحلی ــتیابی ب ــرای دس ــورایی ب عاش
مقالــه بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و گــردآوری مطالــب بــه شــیوه کتابخانــه  ای انجــام شــده اســت. 
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ــی در  ــان شــعر اســت کــه ســیدمهدی زرقان ــر اســاس الگــوی بررســی زب ــق ب ــن تحقی داده هــای ای
ــده  ــه ش ــعر در آن توج ــای ش ــه جنبه ه ــه هم ــت و ب ــرده اس ــه ک ــوان ارائ ــن عن ــا همی ــه ای ب مقال
ــۀ  ــر پای ــولاً ب ــعر« معم ــان ش ــارۀ »زب ــق درب ــرد. تحقی ــعر را در برمی گی ــان ش ــای زب ــام زوای و تم
ــی،  ــای واژگان ــود و هنجارگریزی ه ــچ انجــام می ش ــری لی ــه جف ــژه نظری ــات فرمالیســتی به وی مطالع
آوایــی، نحــوی، نوشــتاری، گویشــی، ســبک، زمانــی و معنایــی به عنــوان تمهیــدات زبــان شــعر مــورد 
ــد  ــه بیش ازح ــت ک ــن اس ــت ها ای ــکال کار فرمالیس ــی اش ــر زرقان ــه نظ ــرد؛ ب ــرار می گی ــی ق بررس
ــا  ــه آن ه ــد. البت ــت می کردن ــا غفل ــئلۀ معن ــب از مس ــن ترتی ــد و بدی ــه می کردن ــان توج ــرم زب ــه ف ب
ــرفصل  ــان، س ــرفصل های مباحثش ــا در س ــت اســت ام ــان بی اهمی ــا برایش ــه معن ــد ک ــچ گاه نگفتن هی
مســتقلی بــه »معنــا« اختصــاص ندادنــد. همچنیــن ایماژهــای شــعری را به عنــوان یــک رکــن دیگــر 
ــد  ــان محــدود می ش ــی از زب ــه جنبه های ــا ب ــی آن ه ــدۀ بررس ــد و عم ــرار می دادن ــری ق ــورد بی مه م
کــه شــکل عینــی و ملمــوس دارد )زرقانــی، 1394: 63-65(؛ لــذا در ایــن مقالــه از الگویــی اســتفاده 
ــر نظامــی اســتوار اســت کــه همــۀ  ــان شــعر، ب شــده اســت کــه ضمــن بهره گیــری از تحقیقــات زب
جنبه هــای زبــان شــعر را شــامل می شــود. مطابــق بــا ایــن الگــو، زبــان شــعر نــه دو ســطح کــه ســه 
ســطح یــا لایــه دارد؛ لایــۀ بیرونی)محــل ظهــور آرایه هــای لفظــی( لایــۀ میانــی )محــل ظهــور صنایــع 
معنــوی( لایــۀ مرکــزی یــا هســتۀ زبــان )محــل ظهــور معنــا( کــه بررســی همه جانبــه ای از شــعر را 
ــات  ــوده و در تحقیق ــر ب ــیک و معاص ــعر کلاس ــر ش ــه ب ــل ارائ ــو قاب ــن الگ ــد. ای ــت می ده ــه دس ب

ــی دارد.  ــرد فراوان ــم کارک ــی ه سبک شناس

4. بحث و بررسی 
ــار  ــرات« نخســتین ب ــوی غمگــن ف ــام »از گل ــا ن ــد و ب ــد عاشــورایی در پانزده بن ــن ترکیب بن ای
ــال  ــن س ــد در فروردی ــال بع ــک س ــد ی ــات چــاپ ش ــۀ اطلاع ــن 1387 در روزنام ــه فروردی در نیم
1388 به صــورت کتابــی بــا نــام آغــاز روشــنایی آیینــه و توســط انتشــارات ســوره مهــر، چــاپ شــد 
و اظهارنظرهــای مختلفــی دربــارۀ آن صــورت گرفــت؛ مثــلًا اســتاد بهاءالدیــن خرمشــاهی در هــر بنــد 
ایــن ترکیــب، یــک بیــت را به عنــوان بهتریــن بیــت آن غــزل انتخــاب کــرده اســت و در مقایســۀ آن بــا 
ترکیب بنــد معــروف محتشــم کاشــانی می  گویــد: »گرمــارودی عــزم و آهنــگ رقابــت بــا ترکیب  بنــد 
محتشــم را نداشــته اســت اگــر هــم قصــد نظیره  گویــی داشــته بســی ســربلند از میــدان بــه در آمــده 
ــن  ــت ای ــت نخس ــه بی ــر این ک ــه دیگ ــل توج ــۀ قاب ــارودی، 1388: 85(. نکت ــوی گرم ــت« )موس اس
ــه  ــت به طوری ک ــده اس ــد آفری ــی قدرتمن ــن مطلع ــده و حُس ــروده ش ــه س ــیار هنرمندان ــعر، بس ش

مرتضــی امیــری اســفندقه، شــاعر، بــر آن اســت کــه:
ــی تماشــایی  ــه رخ می کشــد و بیت ــم را ب ــه عظی ــک واقع ــوع ی ــع، طل ــت مطل ــد نخســت، بی دربن
اســت و خواندنــی و اگــر کســی از عهــدۀ خوانــش درســت آن برآیــد بیتــی اســت ســخت شــنیدنی 
و هــزار البتــه خوانــش شــعرهای بلنــد و برومنــد جــز از عهــده خــود شــاعر برنمی آیــد ... ایــن 
مطلــع به تنهایــی یــک تابلوســت؛ ســاده و بســیارنقش و بی تردیــد یــک ترکیب  بنــد موفــق، بایــد 
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ــع  ــه مطل ــد اول ک ــع بن ــت نه فقــط مطل ــه آن بی ــه  ور باشــد چراک ــدی، مای ــع بلن ــت مطل ــه از بی ک
ــاوت  ــیار متف ــث بس ــن حی ــده از ای ــزل و قصی ــع غ ــا مطل ــد ب ــع ترکیب  بن ــه بندهاســت. مطل هم

اســت و البتــه دشــوارتر )همــان: 109(.
ــاده ورود  ــه ای مواجــه و آم ــا تصویرســازی های هنرمندان ــدا ب ــده ابت ــد، خوانن ــن ترکیب بن در ای
بــه صحنــۀ اصلــی می شــود. صحنــه ای کــه برخــلاف انتظــار و عــادت بــا حــر بــن یزیــد ریاحــی و 
بازگویــیِ احســاس شــرم و انــدوه او آغــاز می شــود و بعــد بــا شــرح دل دادگــی پیــر عاشــقان، حبیــب 
ــلاف  ــاز برخ ــرد و آن گاه ب ــود می گی ــه خ ــقانه ب ــلًا عاش ــی کام ــد و رنگ ــه می یاب ــر ادام ــن مظاه ب
ــه ســراغ حضــرت علی اصغــر )ع( مــی رود و ســپس حضــرت  مرســوم از میــان اهل بیــت نخســت ب
ــه  ــس از آن حضــرت زینــب )س(. بندهــای بعــدی ب ــر )ع( و پ قاســم )ع( آن گاه حضــرت علی اکب
حضــرت ابوالفضــل )ع( و امــام ســجاد )ع( و دو بنــد در رثــای اباعبــدالله، ســروده شــده اســت. بنــد 
چهاردهــم و پانزدهــم بــا عنــوان »مــا و ســالار شــهیدان« به ترتیــب بــه ابــراز محبــت نســبت بــه آن 

امــام همــام )ع( و اظهــار شرمســاری از دســتِ تهــی در برابــر کرامــت امــام )ع( اختصــاص دارد. 
1-4. بررسی زبان شعر در ترکیب بند عاشورایی موسوی گرمارودی

ــر  ــان ه ــا باشــد. زب ــه آن ه ــه ظــرف ارائ ــی هســتند ک ــد زبان ــل در شــعر نیازمن ــه و تخی عاطف
لحظــه در حــال پویایــی و تغییــرات تدریجــی اســت، درســت مثــل درختــی کــه برگ  هایــی از آن زرد 
ــفیعی  ــد )ش ــی می  روین ــو به تازگ ــبز و ن ــای س ــاخه هایش برگ ه ــد و از سرش ــوند و می  ریزن می ش
ــان شــعر دارای لایه  هــای ســه  گانه  ــه، زب ــر اســاس الگــوی انتخابــی ایــن مقال کدکنــی، 1380: 91(. ب

زیــر اســت:
لایۀ بیرونی: محل ظهور آرایه های لفظی 

لایۀ میانی: محل ظهور صنایع معنوی
لایۀ مرکزی یا هسته زبان: محل ظهور معنا 

ــبی  ــال نس ــه کم ــه ب ــه لای ــر س ــه در ه ــت ک ــعری اس ــری، ش ــق و دارای ارزش هن ــعر موف ش
رســیده باشــد و »اســتواری« نــه بــر برونــه یــا درونــه یــا هســته، بلکــه بــر کلیــت ایــن ســه لایــه باشــد 

ــی، 1384:  67 و83(. )زرقان
ــه بررســی  ــن ســه لای ــارودی در ای ــد عاشــورایی موســوی گرم ــان شــعر« ترکیب  بن ــک »زب این

می شــود:
لایۀ بیرونی   .1-1-4

تمــام صناعــات لفظــی بدیــع از قبیــل انــواع جناس  هــا، موازنــه، انــواع تکرارهــا و واج  آرایــی در 
ــی،  ــی، درون ــه کلام )بیرون ــد. ظهــور موســیقی  های چندگان ــان شــعر ظهــور می یاب ــی زب ســطح بیرون
ــع  ــیاری از مواق ــعر در بس ــیقی ش ــی. موس ــۀ بیرون ــن لای ــر در همی ــود مگ ــل نمی  ش ــاری( حاص کن
عامــل جهت  دهنــدۀ معناســت و بــدون آن بخشــی از هویــت شــعر از دســت مــی رود. هرچــه تناســب 
ــر بیشــتر  ــری اث ــان بیشــتر باشــد، ارزش هن ــای دیگــر زب ــا ســطوح و لایه ه ــه ب ــن لای ــای ای آرایه ه
ــه  ــعر را ب ــه آن، ش ــه صــرف ب ــه و توج ــعر را کم  مای ــان ش ــه، زب ــن لای ــه ای ــی ب ــود. بی  توجه می ش
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ــه بهتریــن  نظــم و صنعت  پــردازی تبدیــل می کنــد. در شــعر عاشــورایی گرمــارودی، لایــۀ بیرونــی ب
ــا دو لایــۀ دیگــر ارزیابــی می  شــود؛ در شــعر او کلمــات »پیامبراننــد«؛ شــکل و در تناســب ب

»برخیز واژه ای پیدا کن
پیمبری بفرست
واژگان پیمبرانند

واژه مرسلی پیدا کن« )موسوی گرمارودی، 1368: 223(
دقــت شــاعر در اســتفاده از صنایــع لفظــی و هماهنگــی آن بــا صنایــع معنایــی باعــث خلــق یــک 
ــت  ــر کلام، آشــکار می شــوند  »ماهی ــه در ظاه ــع لفظــی ک ــی ارزشــمند شــده اســت. صنای ــر ادب اث
ــرار  ــث ق ــورد بح ــی م ــۀ بیرون ــودن در لای ــی و مادی ب ــن حس ــار همی ــه اعتب ــد و ب ــی« دارن حس

ــود: ــه می ش ــر خلاص ــوارد زی ــان در م ــی زب ــۀ بیرون ــر، لای ــورد نظ ــد م ــد. در ترکیب  بن می  گیرن

4-1-1-1. جناس
ــرح  ــه، مط ــوان نمون ــر به عن ــات زی ــت و ابی ــم اس ــعر ک ــن ش ــاس در ای ــرد جن ــامد کارب بس
می شــود: در بیــت زیــر دو واژۀ »زنــگ« و »رنــگ« جنــاس ناقــص دارد و بــر موســیقی شــعر افــزوده 

اســت:
 اکنون که رنگ حیرت آیینه در هم استجز اشک، زنگ غفلتم از دل که می برد؟

)موسوی گرمارودی، 1388: 148(
در بیــت نمونــۀ زیــر، واژه هــای »گزیــر« و »زیــر« جنــاس افزایشــی دارنــد و آهنــگ شــعر را تقویــت 

کرده انــد: 
ای سربلند با تو کسی سر به زیر نیستای عشق از تو پیر و جوان را گزیر نیست

)همان: 152(
4-1-1-2. موازنه

ــه و شــگردی در جهــت موســیقایی کــردن بیشــتر شــعر  ــرد موازن ــه ای از کارب ــر نمون بیــت زی
اســت:

در کربلا دوباره خدا آدم آفرید

در کربلا شگرف ترین کار کرده ای  

در کربلا حماسه و غم با هم آفرید
)همان: 151(

در کربلا غریب ترین یار بوده ای
)همان: 160(

4-1-1-3.  تکرار
ــرار  ــناختی تک ــۀ زیبایی ش ــت. جنب ــر اس ــعر معاص ــاز ش ــر موسیقی س ــن عنص ــرار« مهم تری »تک
در آن اســت کــه اولاً تکــرار شــکل دســتوری واحــد بــه همــراه تکــرار شــکل آوایــی واحــد، اصــل 
ــد،  ــده از تکــرار مفی ــاً منظــور گوین ــر و دیگــران، 1381: 43( ثانی ــر شــاعرانه اســت. )فال ســازندۀ اث
تأکیــد دربــارۀ لــذّت یــا نفــرت یــا اظهــار شــادمانی و نشــاط یــا نشــان دادن غــم و انــدوه، اهمیــت 
ــوازن در کلام،  ــرای ایجــاد ت ــر اســت. ب ــب و تحذی ــا ترهی ــب و تشــویق ی ــه موضــوع  ، ترغی دادن ب
ــروه و  ــا، واژه، گ ــطح واج، هج ــان، در س ــه زب ــای پنج  گان ــدام از واحده ــد در هرک ــرار می  توان تک
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جملــه روی بدهــد. نگاهــی بــه ســاختار آوایــی و ارکان تشــکیل دهندۀ آن در شــعر گرمــارودی نشــان 
ــده  ــه ش ــه کار گرفت ــتی ب ــا به درس ــه فراخــور معن ــان ب ــای زب ــه واحده ــرار در هم ــه تک ــد ک می ده

ــرده اســت. ــره ب ــه نیکــی به اســت و شــاعر در راســتای موســیقایی کردن کلام خــود از آن ب
4-1-1-3-1.  تکرار در سطح واج )واج آرایی(

واج آرایــی یعنــی تکــرار حــرف و معمــولاً هــدف از تکــرار یــک حــرف در شــعر، عــلاوه بــر 
اعمــال جنبه هــای هنــری و موســیقایی، القــای احســاس یــا اندیشــۀ خاصــی نیــز هســت؛ ازایــن  رو، 
واج  هــا نخســتین ابــزار معنی  آفریــن و موسیقی  ســاز و رابــط بیــن لفــظ و معنــا هســتند. زبان  شناســان، 
صامت  هــا ]همخــوان[ را بــه دو دســتۀ نــرم و ســخت تقســیم کرده  انــد و معتقدنــد حــروف نــرم ماننــد 
»م«، »ش« و »س« بــرای بیــان مفاهیــم و احساســات لطیــف و رقیــق مناســب اند؛ امــا واج هــای ســخت 
ــد  ــل می  کنن ــب منتق ــه مخاط ــود را ب ــف حزن  آل ــدی و عواط ــن ج ــد »خ«، »چ« و »گ« مضامی مانن
ــک  ــار ی ــد گفت ــان می توان ــی و واجــی زب ــای آوای ــرد خــاص الگوه ــی، 1383: 43-41(. کارب )قویم

ــه کلام او ارزش زیبایی شناســی بدهــد. ــد و ب شــخص را برجســته کن
ــا ســه »ز« در کنــار ســه »ر«  در ایــن ترکیب  بنــد، واج آرایــی بیــت مطلــع در مصــراع نخســت ب
ــه در  ــان ک ــادآور اســت همچن ــاری مصــراع را ی ــم و جویب ــد. جــان ملای چــراغ وار چشــمک می  زن
ــی اســت. ملایمــت ســوگوار مصــراع نخســت  ــی »کاف« و »گاف« مثال زدن ــدی واج آرای مصــراع بع
در کنــار خشــمگنانی مصــراع دوم، همــان حکایــت حریــر و حماســه اســت. حریــر و حماســه ای کــه 
ــوازی حــروف و کیمیاگــری کلمــات در نمایــش حــال، کامــلًا مشــهود  ــا اســتفاده بهینــه از گوش ن ب
اســت. همچنیــن تکــرار آوا)فتحــه( بــر ســر کلمــاتِ »گَــر« نعَــره، بـَـر، کَشَــم گَلــو فَلَــک آمــده اســت 

ــد: ــن نعــره و خــروش را در خوانــش شــعر تقویــت می کن ای

ــت ــم اس ــر ز عال ــه فزون ت ــی ک ــم از غم گــر نعــره برکشــم ز گلــوی فلــک، کــم اســتمی گری
)موســوی گرمــارودی، 1388: 148(

در بیت زیر تکرار واکۀ »-و« موسیقی آن را گوش نوازتر کرده است:

ــودزینــب، شُــکوه بــود، زنــی بی سُــتوه بــود ــوه ب ــت ک ــرازِ دل و دس ــود و هم ت زن ب
)همان: 157(

ابیات زیر نیز نمونه هایی از تکرار واج هستند:
تکرار همخوان »خ«

ــود ــه ب ــه خیمــه، رخ خــود نهفت ــود   آن روز خــور ب ــه ب ــه دل خیمــه، خفت خورشــید دیگــری ب
)همان: 161(

تکرار همخوان »س«

کنــد       در غیبــت ســپیده، ســحر هــم ســترون اســت بــارور  را  آینــه  کــه  پرتــوی  کــو 
  )همان: 150(
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4-1-1-3-2.  تکرار هجا
تکرار هجای »برَ« در بیت زیر آن را زیباتر کرده است:

میــدان، پلــی بــه جانــب دارالســلام بــودبرَجســت بـَـر بـُـراق و بــه معــراج خون شــتافت
)همان:154(

4-1-1-3-3.  تکرار واژه
ــذّت  ــه ل ــت ک ــیقی بخش آن اس ــل موس ــر عام ــات زی ــکر« در ابی ــزل« و »لش ــرار واژۀ »من تک

خواننــده را بیشــتر می کنــد:

ــت ــرمنزل دل اس ــازم س ــه ع ــن کاروان ک اســتای منزل به منــزل  ره گشــودن  ز  فــارغ 
)همان:151(

ــل وار ــب پی ــه و آن اس ــات از رخِ ش ــد م هــم لشــکر پیــاده و هــم لشــکر ســوارش
)همان:156(

4-1-1-3-4.  تکرار گروه
تکرار ترکیب اضافی »خونِ تو« و »ابرِ کرامت« در ابیات زیر: 

ــمرگ هــای مــا ز خون تو خالیســت وین شــگفت ــو از برنکرده ای ــون ت ــا ز خ ــطر م ــک س ی
بــر تشــنگان ز ابــر کرامــت نمــی ببــارمــا چــون زمیــن تشــنه، تــو ابــر کرامتــی

)همان: 164 و 165(
4-1-1-3-5. تکرار جمله

کــن خــراب  را  مــا  دل  نگــه  بــادۀ  ــناز  ــراب ک ــا را ش ــو م ــم ت ــاک مانده ای ــر ت ب
دهــر خُــمِّ  توســت  نگــه  بــادۀ  ــه یــک صراحــی دیگــر خــراب کــن      لبریــز  ــا را ب م

 )همان: 162(
4-1-1-4.  قافیه و ردیف

معمــولاً شــاعر واژه ای را قافیــه قــرار می  دهــد کــه بخواهــد بــر آن تأکیــد کنــد و قافیــه غالبــاً از 
بیــن کلماتــی انتخــاب می شــود کــه در شــعر برجســتگی خاصــی دارد و واژه  ه ی کلیــدی شــعر اســت؛ 
حتــی گاهــی همیــن آهنگــی کــه در قافیــه ایجــاد می شــود در القــای بهتــر مفاهیــم کلام مؤثــر اســت 

ــفیعی  کدکنی، 1380: 72(. )ش
در یــک تقســیم بندی، قافیــه بــه دو گــروه »فقیــر« و »غنــی« دســته  بندی می  شــود؛ فقــر و غنــای 
ــتگی  ــی بس ــای اصل ــای هجاه ــا و صامت  ه ــانی مصوت ه ــی و همس ــزان هماهنگ ــه می ــا ب قافیه  ه
ــه  ــلًا کلمــات هم  قافی ــر اســت؛ مث ــر و غنی  ت ــه قوی  ت دارد؛ هرچــه ایــن هماهنگــی بیشــتر باشــد قافی
ــه  ــرگاه ک ــزرگ ه ــد. شــاعران ب ــای بیشــتری دارن ــر« غن ــه »ســر« و »پ ــر« نســبت ب ــر« و »حری »کوی

ــد. ــی کرده  ان ــگ، غن ــای خوش  آهن ــا ردیف  ه ــا را ب ــد آن ه ــه کار گرفته  ان ــر را ب ــای فقی قافیه ه
در ترکیب بنــد عاشــورایی مــورد بحــث مــا به نــدرت قافیــۀ فقیــر بــه کار رفتــه اســت و کلمــات 
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قافیــه بــا هوشــمندی، انتخاب شــده و از نــوع قافیــۀ غنــی هســتند:

یــک بیشــه شــیر بــود کــه روح غــزال داشــت    زینــب چو کوه، صولــت و چون مه، جمال داشــت
)موسوی گرمارودی، 1388: 157(

ــوم کلام در  ــا مفه ــی آن ب ــه هماهنگ ــد ک ــاد می کن ــی در کلام ایج ــیقی و آهنگ ــز موس ــف نی   ردی
ــا ذکــر  ــد توجــه داشــت کــه شــاعر ب ــر اســت. »بای ــم بســیار مؤث ــر مفاهی تأثیرگــذاری و القــای بهت
ردیــف و انتخــاب ایــن حالــت تکــرار در کلام، چــه اهدافــی را دنبــال می  کنــد. در یــک شــعر مُــرَدَّف 
ــی و  ــود« )زیلاب ــنجیده ش ــخن س ــون س ــا مضم ــیقی کلام ب ــاص از موس ــوع خ ــن ن ــۀ ای ــد رابط بای

ــکاران:  137(. هم
ــن  ــی اســت کــه برخــی از ای ــد، دارای ردیــف فعل ــدی، دوازده بن ــد پانزده بن ــن ترکیب  بن  در ای
ــلًا انتخــاب  ــی خــاص اســت؛ مث ــدۀ مفهوم ــا هــدف، انتخــاب شــده اســت و تداعی  کنن ــا ب ردیف  ه
ردیــف »اســت« بــرای اولیــن بنــد، حکایــت از آن دارد کــه ماجــرای کربــلا در تاریــخ اســتمرار دارد 

ــود. ــی نمی  ش ــز منقض و هرگ
ــوی فلــک کــم اســتمی گریــم از غمــی کــه فزون تــر ز عالم اســت گــر نعــره برکشــم ز گل

زیــن غــم کــه پشــت عاطفــه زان تــا ابد خم اســت  پنــدارم آن کــه پشــت فلــک نیــز خــم شــود
)موســوی گرمارودی، 1388: 148(

اگرچــه از واقعــه عاشــورا چندیــن قــرن می گــذرد، امــا شــاعر در انتخــاب فعــل بــرای هــر یــک از 
بندهــای ایــن شــعر هوشــمندی خاصــی بــه کار می بــرد؛ از بنــد نخســت تــا بنــد پنجــم کــه ســخن 
از حماســه همیشــه جاویــد کربلاســت از فعــل زمــان حــال بهــره می بــرد )اســت، کنــد، نیســت( و 
ــا اســتفاده از  ــدوه خــود را ب از بنــد ششــم کــه در ســوگ شــهدای اهــل حــرم اســت حســرت و ان
فعــل ماضــی بیــان می کنــد. قــراردادنِ ایــن افعــال ماضــی )»بــود«، »داشــت« و »بــوده  ای«( در جایــگاهِ 
ردیــف »از تأســف بــر امــری کــه اتفّــاق افتــاده و اکنــون گذشــته و گذشــتِ آن نیــز قطعیــت دارد خبــر 
ــی  ــرد«. )خلیل ــردِ آن مشــاهده ک ــوان در کارب ــغ و افســوس را می  ت ــای دری ــولاً ردّ پ ــد و معم می  ده

جهانتیــغ و دهرامــی، 1389: 21( کاربــرد ردیــف فعلــی را در دو مــورد زیــر مقایســه کنیــد:  
کجــا کربــلا  کجــا،  زنــده  مــردگان  مــا 
جــز اشــک، زنــگ غفلتــم از دل کــه می بــرد

بــی تشــنگی چــه ســود گــر آبــی فراهــم اســت  
اکنــون کــه رنــگ حیــرت آیینــه در هــم اســت
ــوی گرمارودی، 1388: 154( )موس

چــون موج روی دســت پدر پیچ وتاب داشــت
چــون ســوره های کوچــک قــرآن ظریــف بود

ــت ــاب داش ــای حب ــه صف ــی ب ــی تن و ز نازک
داشــت الکتــاب  امّ  فضیلــت  او  هرچنــد 
)همــان:160(  

4-1-1-5.  وزن شعر
ــن  ــارع مثم ــر مض ــل( و بح ــتفعلن فَعَ ــلُ مس ــتفعلن مفاع ــد )مس ــن ترکیب  بن ــی ای وزن عروض
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اخــرب مکفــوف محــذوف اســت. »می  تــوان اســتدلال کــرد کــه هجاهایــی کــه دارای نظــمِ » مفتعلــن« 
ــاه بعــد از دو  ــد؛ »مســتفعلن«)--00( دو هجــای کوت ــان دوهجــای بلن ــاه می )-00-( دو هجــای کوت
ــن و  ــاه، تحرک آفری ــای کوت ــدای هج ــد و ابت ــای متناوب ان ــن« )0-0-( هجاه ــد؛ »مفاعل ــای بلن هج

ــار، 1367: 66(. پرشــور هســتند« )وحیدیــان کامی
ــروده  ــش س ــا وفای ــاران ب ــلام و ی ــین علیه الس ــام حس ــوگ ام ــه در س ــد اگرچ ــن ترکیب  بن ای
ــدارد  ــدوه، خمودگــی و فســردگی ن شــده و از غــم و گریــه ســخن گفتــه اســت امــا ایــن غــم و ان
ــر  ــر در ه ــۀ تأثی ــن جان  مای ــارودی مهم تری ــر گرم ــت. از نظ ــورانگیز اس ــن و ش ــه حرکت  آفری بلک
ــلا  ــی دلاوران کرب ــان دادن روح حماس ــد نش ــود بای ــروده می ش ــلا س ــرای کرب ــه ب ــی ک ــعر آیین ش
ــا دریــغ در شــعر محتشــم کم  رنــگ اســت. »اصــولاً از ارکان هــر اثــر تراژیــکِ خــوب،  باشــد کــه ب
ــی  ــر از روح حماس ــق اث ــه خال ــر آن ک ــت مگ ــت  نیافتنی اس ــن دس ــت و ای ــی  بودن آن اس حماس
برخــوردار باشــد. حماســه، متــرادف »شــدت« و » شــجاعت« اســت و عوامــل ایجــاد آن را در شــعر 
دو شــرط »شــگفت  انگیزی و راســت  نمایی« )موســوی  گرمارودی، 1388: 34(. یکــی از عوامــل 
ایجــاد ایــن روحیــۀ حماســی، تقویــت موســیقی بیرونــی شــعر بــا انتخــاب وزن مناســب اســت کــه 

ــه نیکــی از آن بهــره جُســته اســت. ــارودی ب گرم
در کنــار وزن و قافیــه و تکــرار اجــزای کلام، گزینــش واژه  هــای خــاص و مناســب بــا فضــای شــعر 
ــل توجــه اســت؛ در  ــی آن قاب ــۀ بیرون ــه در لای از دیگــر شــگردهای موسیقی بخشــیِ شــعر اســت ک

ــان می  شــود: ــوارد بی ــه برخــی از م ادام
4-1-1-6.  واژه های کهن )باستان  گرایی(

به  کارگیــری واژه هــا و عباراتــی کــه در زبــان رســمی و متــداول، کهنــه و غیرمســتعمل و منســوخ 
شــده اســت می  توانــد بافــت اثــر و زبــان آن را پرصلابــت ســازد، موســیقی شــعر را افزایــش دهــد و 
مخاطــب را بــه اعجــاب و درنگ وادارد )کشــتگر و همــکاران، 1396: 36(. نخســتین بهره  گیری آگاهانه 
از ایــن شــیوۀ ادبــی در ایــران توســط نیمــا یوشــیج آغــاز شــده اســت و نوعــی هنجارگریــزی زبانــی 
بــه شــمار مــی رود. »شــاید پــس از وزن و قافیــه، کاربــرد آرکائیــک، پرکاربردتریــن و تأثیرگذارتریــن 
راه تشــخص دادن بــه زبــان باشــد« )شــفیعی کدکنــی، 1380: 24(. فــراز، ســترون، فــام، خــور، پیــل و 

افعــال پیشــوندیِ فعــال هماننــد »بردمیــدن« نمونه  هــای آرکائیســم در ایــن ترکیب  بنــد اســت:

ــت   ــر اس ــت فرات ــراز حقیق ــزه از ف ــک نی آن ســر کــه در تــلاوت آیــات، محکــم اســت     ی
)موسوی گرمارودی، 1388: 148(

کنــددر غیبــت ســپیده، ســحر هــم ســترون اســت بــارور  را  آینــه  کــه  پرتــوی  کــو 
)همان: 150(

بــود   تمــام  مــاه  برفروختــه،  چهــر  ــودآن  ــک چــون گل ســرخ فام ب ــود لی نورُســته ب
)همان: 154(
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خورشــید دیگــری بــه دل خیمــه، خفتــه بــودآن روز خــور بــه خیمــه رخ خــود، نهفتــه بود
)همان: 161(

ــوار ــب پیل ــه و آن اس ــات از رخ ش ــد م لشــکر ســوارش و هــم  پیــاده  لشــکر  هــم 
)همان: 156(

بردمیــد   لالــه  او  پیــری  بــرف  زیــر  ــتاز  ــر نیس ــه، دی ــد لال ــاغ دل بدم ــه ز ب هرگ
)همان: 152(

بررسی آماری مؤلفه های مربوط به لایۀ بیرونی در نمودار زیر قابل مشاهده است:

4-1-2. لایۀ میانی
بررســی ایماژهــا و به طورکلی»صنایــع معنــوی« در ایــن لایــۀ زبــان شــعر صــورت می  گیــرد. هماننــد 
ــان، شــناخته  ــی زب ــۀ درون ــه لای ــا توجــه ب ــل دریافــت نیســت و ب ــان، قاب »تشــبیه« کــه از ظاهــر زب
می شــود. ممکــن اســت طرفیــن تشــبیه یــا اســتعاره، محســوس باشــند امــا خــود »تشــبیه« و »اســتعاره« 
امــری ذهنــی و معنــوی اســت؛ پــس بــه لایــۀ درونــی زبــان مربــوط می شــوند. ایــن شــگردها کــه بــه 
ــد  ــان شــعر، کارکــرد اساســی دارن ــه زب ــان عــادی ب ــان کمــک می کننــد و در تبدیــل زب شــعریت زب
ــر، اســطوره  پردازی،  ــزی، مراعات  النظی ــه، مجــاز، حس  آمی ــام، کنای ــد: تشــبیه، اســتعاره، ایه ازاین قرارن

نمادســازی و... . 
صنایــع معنــوی در صورتــی ارزش هنــری دارنــد کــه مبتنــی بــر یــک »نظــام« باشــند؛ بنابرایــن یــک 
ــان» نظام  منــد« بــودن آن اســت. در تحلیــل لایــۀ  معیــار بــرای تعییــن ســطح هنــری ایــن لایــه از زب

ــان در ترکیب بنــد عاشــورایی موســوی گرمــارودی، مــوارد زیــر، قابــل ذکــر اســت: میانــی زب
4-1-2-1. تشبیه 

تشــبیهات به کاررفتــه در ایــن شــعر بیشــتر حســی و از نــوع مفصــل اســت؛ مثــلًا در نخســتین بیــت 
از ابیــات زیــر تشــبیه لــرزش حضــرت علی اصغــر - علیه الســلام- بــر روی دســتان پــدر گرامــی اش 
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بــه حرکــت مــوج در دل دریــا و ســپس بــه نازکــی و شــکنندگی حبــاب و در بیــت پــس از آن بــه 
ســوره های قــرآن، لطیــف و هنرمندانــه  اســت و در بیــت نمونــۀ ســوم، تشــبیه اســتواری و صلابــت 
ــه  ــه جمــال مــاه و تعبیــر تلفیــق شــجاعت و ظرافــت ب ــه صولــت کــوه و جمالــش ب زینــب )س( ب

شــیر و غــزال، در انتقــال معنــا، مؤثــر افتــاده اســت: 
و ز نازکــی تنــی بــه صفــای حبــاب داشــتچــون موج روی دســت پدر پیچ وتاب داشــت

داشــتچــون ســوره های کوچک قــرآن، ظریــف بود الکتــاب  امّ  فضیلــت  او  هرچنــد 
)همان:154(

یــک بیشــه شــیر بــود کــه روح غــزال داشــتزینب چــو کوه، صولت و چون مه، جمال داشــت
)همان:157(

4-1-2-2. استعاره
ارتبــاط بیــن زبــان و معنــا در اســتعاره بیــش از هــر آرایــۀ ادبــی دیگــری پدیــدار می شــود بــه قــول 

شمیســا
ــا  ــان هنــری اســت، م ــات در حیطــۀ زب ــن امکان ــد و عالی تری اســتعاره بزرگ تریــن کشــف هنرمن
بــا اســتعاره عالــم محــدود حقیقــت و دایــرۀ بســتۀ واژگانــی را فرومی ریزیــم و ســوار بــر رکاب 
ــای  ــه دنی ــم. اســتعاره راه ورود ب ــه طــول و عــرض جهــان می افزایی ــا هــر اســتعاره ای ب توســع ب

ــد )شمیســا، 1385: 38(. ــی را کشــف می کن ــان ادب ــای زب ــات اســت و رمزه ــود ادبی مه آل
ــان هنــری اســتعاره و  ــا بهره گیــری از زب ــه، شــاعر ب ــن مقال در شــعر عاشــورایی مــورد بحــث در ای
خلــق جلوه هــای شــاعرانه ضمــن اقنــاع مخاطــب، درصــدد ارســال پیــام عاشــورا بــرای اثرگــذاری 
بیشــتر بــر روح و جــان اوســت و خلاقیــت و شــکوفایی ذهــن خویــش را بــه رخ می کشــد. در بیــن 
ــاه و  ــرد اجــرام آســمانی از قبیــل م ــه و کارب ــه کار رفت ــواع اســتعاره ها اســتعارۀ مصرحــه بیشــتر ب ان
ــوان  ــتعاره ها به عن ــن اس ــی از ای ــته تر. برخ ــتعاره، برجس ــوع اس ــن ن ــان ای ــرای بی ــید و... ب خورش
نمونــه در ابیــات زیــر آمــده اســت. در بیــت نخســت »آفتــاب« اســتعاره از امــام حســین )ع( و »ســایه« 
ــه«  ــه و »غنچ ــر حرمل ــان تی ــار« هم ــدی »خ ــت بع ــت. بی ــی اس ــتم و ناآگاه ــم و س ــتعاره از ظل اس
ــام  ــتعاره از ام ــید« اس ــر »خورش ــت آخ ــت و در بی ــدالله )ع( اس ــش ماهه اباعب ــل ش ــتعاره از طف اس

ــاه« اســتعاره از حضــرت زینــب )س(  حســین)ع( و »م
برفــروز مهِــر  از  پرتــوی  آفتــاب،  روزگارای  و  روز  بــود  ســایه  دودمــان  کــز 

)موسوی گرمارودی، 1388: 165(
آن غنچــه، لیــک فرصــت یــک انتخاب داشــت یــک جا ســه پاســخ از لبِ خاری شــنیده بود  

)همان: 153(
در خیمــۀ شــفق چــه بگویــم چــه حال داشــتخورشــید را چــو خنجــر کین ســر بریــد، ماه  

)همان: 157(
گرمــارودی همچنیــن بــا فشرده  ســازی تصاویرشــعری، آن هــا را به صــورت اضافــات اســتعاری ارائــه 
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ــک« و  ــوی فل ــد »گل ــت؛ مانن ــاخته اس ــناختی س ــری و دارای ارزش زیبایی  ش ــی هن ــرده و ترکیبات ک
»گونــۀ خورشــید« در ابیــات زیــر

گــر نعــره برکشــم ز گلــوی فلــک، کــم اســتمی گریــم از غمــی کــه فزون تــر ز عالم اســت
)همان: 148(

گویــی عــرق ز گونــۀ خورشــید می چکیــدجوشــن بــه بــر چــو آتــش ســوزنده داغ بــود
)همان: 156(

4-1-2-3.  ایهام
ــت  ــا کمــی چالــش و دقّ ــا زبــان اســت؛ زیــرا وقتــی مخاطــب ب ایهــام، نوعــی شــگفت کاری ب
ــن بیشــتر  ــه مت ــذّت و میلــش ب ــد ل ــارت درمی یاب ــی گاه متضــاد- را از لفــظ و عب ــا – حتّ ــد معن چن
می شــود. در شــعر عاشــورایی گرمــارودی، آرایــۀ »ایهــام« ســبب توســع معنــا و اقبــال بیشــتر خواننــده 
بــه خوانــش آن می شــود؛ مثــلًا در بیــت نمونــۀ نخســت »راه شــیری« هــم در معنــای معروفــش و هــم 
بــه معنــای گلــوی مبــارک حضــرت علی اصغــر )ع( اشــاره دارد و در بیــت بعــدی، »عــراق و حجــاز« 

به جــز معنــای عرفــی خــود بــه پرده هــای موســیقی هــم ایهــام دارنــد:
ــتخورشــید در شــفق، شرری ســرخگون گرفت   ــگِ خــون گرف ــیری او رن ــه راهِ ش ــی ک یعن

)همان: 153(
بــودهــر زخــم، تیــر، شــور جــدا داشــت در تنــت راه عــراق و حجــاز  کــز زخمه هــای 

)همان: 163(
4-1-2-3-1.  ایهام تناسب

در تعریــف آرایــۀ »ایهــام تناســب« گفته انــد »گاهــی شــاعر دو یــا چنــد واژۀ چندمعنایــی را بــه 
کار می بــرد کــه از هــر واژه فقــط یــک معنــی در شــعر مطــرح اســت و معنــی دوم واژه هــا بــا هــم 
ــر دارای ایهــام  ــا نمونه هــای زی ــورد بحــث م ــد م تناســب دارد« )کــزازی، 1373: 183(. در ترکیب بن
تناســب هســتند؛ در بیــت اول واژۀ »قامــت« در معنــای قــد بــا کلمــۀ »قــد« بــه معنــای ادات تحقیــق 
عربــی در عبــارت »قــد قامَــت ]الصلــوۀ[ تناســب دارد و در بیــت بعــدی واژه »نحــو« بــه معنــای روش 
و شــیوه در ارتبــاط بــا واژۀ »صــرف« »صــرف و نحــو« را بــه یــاد مــی آورد و ایهــام تناســب می ســازد.

ــتر ــیر، بیش ــت شمش ــی ز قام ــدّش کم گویــی چــو ذوالفقــار علــی در نیــام بــودق
)همان: 154(

بنُیــان مــا ز ریــزش وِجــدان خــراب شــدعمــری به نحــو می زدگان صرفِ خواب شــد
)همان:163(

4-1-2-4. کنایه
کنایــه یکــی از ارکان چهارگانــۀ علــم بیــان اســت که نقــش مهمــی در زیباآفرینی و تصویرســازی 
هنــری شــعر دارد. کنایــه بــه دلیــل دو بعُــدی بــودن و انتقــال از مــلازم بــه معنــی اصلــی دارای نوعــی 
ــس از  ــد و پ ــی تــلاش کن ــای کنای ــرای درک معن ــه باعــث می شــود ذهــن ب ــی ک ابهــام اســت ابهام
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ــه دســت آیــد. نمونه هــای زیــر در شــعر عاشــوراییِ مــورد نظــر مــا در  کشــف آن، التــذاذ هنــری ب
ــه از عاجــز شــدن و در بیــت  ــدن« کنای ــای در گِل مان ــۀ نخســت »پ ــه هســتند؛ در نمون ــرد کنای کارب
بعــد » دســت از جــان شســتن« کنایــه از تــرک آن و در بیــت ســوم »کمربســتن« کنایــه از آمــاده شــدن 

اســت. 
ــا خــدا گشــود   ــلا رهِ خــود ت ــتعشــق ار ز کرب ــای در گِل اس ــوز در آن پ ــون هن ــل زب عق

)همان:151(
محــراب قتلــگاه تــو هــم در نمــاز بــوداز جان چو دست شستی و کردی ز خون وضو  

)همان:163(
درهــای آســمان همــه روی تــو بــاز بــوددشــمن بــه کشــتن تــو کمربســته بــود، لیــک  

)همان(
4-1-2-5.  مراعات النظیر

گاهــی شــاعر دو یــا چنــد کلمــه را کــه بــا هــم تناســب معنایــی دارنــد در شــعر بــه کار می بــرد 
ــۀ  ــد. در بیــت نمون ــن واژه هــا انبســاط خاطــر بیشــتری می یاب ــن ای ــاط بی ــده از کشــف ارتب و خوانن
ــر  ــل« دارای مراعات النظی ــن« و »حاص ــتگاه« و »زمی ــه« و »کشِ ــذر« و »خوش ــای »ب ــت واژه ه نخس
هســتند و در بیــت بعــد واژه هــای »مَشــک«، »تشــنه کام« »فــرات«، »ســیراب« و »بــاران« بــا هــم تناســب 

معنایــی دارنــد. 
ــه داد ــرخ خوش ــفق س ــتاره در ش ــذر س ب

بــا مشــک، تشــنه کام بــرون آمــد از فــرات

زان کشــتگاهِ نــور، زمیــن را چــه حاصــل اســت
)همان: 151(
بــود تیــر  بــاران  ز  لیــک  و  شــد  ســیراب 
)همان: 158(

4-1-2-6.  تعبیرات عامیانه
اســتفاده از عبارت هــای عامیانــه در خدمــت شــعر و شــاعر، عــلاوه بــر صمیمیــت زبانــی، بــار 
ــه  ــردن« ب ــر ک ــر س ــاک ب ــۀ »خ ــر عامیان ــر تعابی ــات زی ــد؛ در ابی ــش می ده ــز افزای ــی آن را نی معنای

ــه اســت. ــه کار رفت ــه حافظه ســپردن ب ــای ب ــردن« در معن ــی و»از برک ــی و ناکام ــای بیچارگ معن

ــمجز مُهر و گِل که بر سَــر و برَ جبهه سُــوده ایم ــر نکرده ای ــر س ــو ب ــوی ت ــر ز ک ــی دگ خاک
)همان: 164(

ــم رگ هــای ما زخون تو خالیســت وین شــگفت ــر نکرده ای ــو از ب ــون ت ــا ز خ ــطر م ــک س ی
)همان(

البتــه زبــان موســوی گرمــارودی، زبانــی فخیــم اســت، واژه دانــی ایــن شــاعر بــه حــدی اســت کــه 
گاهــی بــه کارگیــری واژه هــای نســبتاً دشــوار، باعــث کاهــش انتقــال عاطفــه و احســاس انــدوه او در 
ــی  ــر مخاطب ــه ه ــت ک ــه ای اس ــه گون ــوار ب ــات دش ــود. »واژگان و ترکیب ــروده هایش می ش سوگ س
نمی توانــد آن هــا را درک کنــد و در پــیِ آن القــای عاطفــه نیــز کمتــر صــورت خواهــد گرفــت چراکــه 
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احســاس و عاطفــه در زیــر و بــم الفــاظ پنهــان شــده اســت« )دهرامــی و مکارمی نیــا، 1394: 113(. 
و لحــن فاضلانــه، از صمیمیــت شــعر کاســته اســت. کاربــرد کلمــات »رُخــام« و »هــودج« در ابیــات 

ــد:  ــر نمونه ان زی

چــون بازتــاب شــعله بــه روی رُخــام بــودگرمــا اگرچــه شــعله کــش امــا بــه روی او
)موسوی گرمارودی، 1388: 154(

ــته ای ــق گش ــکیبِ ره عش ــل ش ــم مَحمِ بــوده ای ه دشــوار  تحمّــلِ  هــودج  هــم 
)همان: 160(

4-1-2-7.  اسطوره  پردازی
ــده  ــتفاده ش ــف آن اس ــای مختل ــی و گونه  ه ــی و مذهب ــطوره  های مل ــارودی، اس ــعر گرم در ش

اســت. 
ــی  ــی برخ ــۀ اصل ــه و بن  مای ــورده ریش ــد خ ــاعر پیون ــان ش ــا ج ــلامی ب ــی اس ــطوره  های دین اس
ــی دارد از اســطوره  های  ــم مذهب ــه مفاهی ــه ب ــار توجهــی ک ــوده اســت. او در کن از شــعرهای او ب
ملــی نیــز غافــل نیســت و گاه آن هــا را بــا شــکلی تــازه و نمــودی امروزیــن آورده اســت. در بیــن 
اســطوره های ملــی، بیشــتر بــه اســطوره  های شــاهنامه توجــه دارد. )ســلمانی  نژاد و ســیف، 1395: 

)37
ــطورۀ  ــر اس ــت، تفک ــلام اس ــر علیه الس ــرت علی اصغ ــام حض ــه ن ــه ب ــدی ک ــارودی در بن گرم

ــد: ــر دارد و می گوی ــان را در نظ ــی انس ــی گیاه ــروع زندگ ش
داشــتچــون ســاقه های تــازه ریــواس تــرد بــود التهــاب  بســی  اگرچــه  تشــنگی  از 

)موسوی گرمارودی، 1388: 153(
این تفکر اساطیری تولد دوباره در شعر دیگری از گرمارودی این  گونه مطرح می  شود:

خوشا روزی که سرخ بمیرم و سبز برآیم
 چون ریواس

 و چون رنگین کمان« )همان، 1363: 99(
 یکــی از موجــودات اســاطیری، دیــو اســت کــه نمایانگــر زشــتی و صفــات ناپســند اســت و در 

شــعر عاشــورایی گرمــارودی، نمــاد دشــمنان اهل  بیــت اســت.
و آن شــب چراغ در کــف دیــوان، رهــا چــراآن شیشــه برشکســته ز ســنگ جفــا چرا

)همان، 1388: 149(
در کنــار واژه  هــای اســاطیری از شــخصیت های اســاطیری چــون ســیاوش و رســتم نیــز ســخن بــه 

میــان آمــده اســت. 

آفریــدگویی که از ســیاوش و رســتم خدای وی   هــم  بــا  او  در  شــکوه  و  زیبایــی 
)همان: 156(

توجه به اسطوره  های دینی نیز در شعر گرمارودی قابل توجه است از آن جمله  اند:
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و ز ســوی دوســت یوســفی از مصــر می رســیددر ســوی خصم جنگلــی از تیغ و نیزه تیز  
)همان: 156(

بسامد مقوله های مربوط به لایۀ میانی به شرح نمودار زیر است:

4-1-3.  لایۀ مرکزی )هستۀ زبان(
ــزی  ــا« چی ــت. »معن ــان اس ــتۀ زب ــعر«، هس ــان ش ــی »زب ــوی بررس ــش الگ ــن بخ پیچیده  تری  
اســت کــه در لایه هــای عمیق  تــر زبــان، جــای گرفتــه اســت. ایــن معنــا همــان احســاس یــا اندیشــه ای 
اســت کــه شــاعر می  خواهــد آن را از طریــق تمهیداتــی کــه در لایــۀ بیرونــی و میانــی زبــان بــه کار 
ــه اندیشــه شــعری، عمــق آن و کیفیــت  ــان ب گرفتــه بــه خواننــده منتقــل کنــد در بررســی هســتۀ زب

ــی، 1384: 76 و 77(. ــم )زرقان ــه می کنی ــرح آن توج ط
4-1-3-1. نمادپردازی

ــق دارد و در  ــش عمی ــی نق ــی و تصویرآفرین ــوزه معناگرای ــه در دو ح ــی ک ــی از تمهیدات یک
ــت.  ــاد اس ــتفاده از نم ــرد، اس ــرار می  گی ــه ق ــورد توج ــد م ــکلی کارآم ــه ش ــرایندگی ب ــازوکار س س
نمــاد بــا صــور خیــال به ویــژه اســتعاره و کنایــه رابطــۀ نزدیــک دارد و وســیلۀ ارتقــای کلام بــه 
ســمت افــق تخیــل اســت؛ درواقــع یکــی از راه هــای پیدایــش و تثبیــت رواج خیــال شــاعرانه، کاربــرد 

کلام نمادیــن و پــر رمــز و راز در شــعر اســت. 
در گذشــته، شــاعران کلاســیک و ســنتی اغلــب از نمادهــای نهادینــه و قــراردادی در شــعر اســتفاده 
ــش  ــر در بین ــان و تغی ــوآوری در زب ــکار و ن ــا ابت ــیدند ب ــر کوش ــاعران معاص ــا ش ــد. ام می  کردن
ــخصی  ــی و ش ــمبل های خصوص ــا و س ــه نماده ــراردادی ب ــای ق ــان از نماده ــرش شعرش و نگ
روی آورنــد و درنتیجــه بســامد ایــن نــوع نمادهــا در شــعر معاصــر فراوان  تــر شــد، چنان  کــه زبــان 
ــاز دارد )پورنامداریــان و دیگــران، 1391: 30(. ــه تأویــل و تفســیرهای معنایــی نی شــعر آن  هــا ب
 گرمــارودی ازجملــه شــاعرانی اســت کــه از نمادهــا به خوبــی در شــعر خــود بهــره می  بــرد و 
تنــوع ارائــه آن هــا در شــعرش در حوزه  هــای طبیعــی، اســاطیری و مذهبــی درخــور ســتایش اســت.
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»لاله«
 در بیت زیر، »لاله« نمادی از خون سرخ شهید است:

ــر نیســتاز زیــر بــرف پیــری او لالــه بردمیــد ــه، دی ــد لال ــاغ دل بدم ــه ز ب ــر گ ه
)همان:152(

»جنگل«
 در بیت زیر، جنگل، نمادی از تیرگی و جامعه  ای گرفتار ظلم و ستم است:

وز ســوی دوســت، یوســفی از مصــر می رســیددر ســوی خصــم جنگلی از تیــغ و نیزه تیز
)همان: 156(

»چراغ« 
ازجملــه نمادهــای مثبتــی کــه در شــعر معاصــر به کاررفتــه اســت و نشــان  دهندۀ نــور و آگاهــی 
ــت«  ــاگری اس ــی و افش ــت، حقیقت  نمای ــی، هدای ــتیزی، راهنمای ــه  اش ظلمت  س ــه »نتیج ــت ک اس
ــرای القــای  ــز »چــراغ« ب ــد نی ــن ترکیب بن ــر از ای ــان و دیگــران، 1391: 39(. در بیــت زی )پورنامداری

ــت: ــه اس ــه کار رفت ــتیزی ب ــی و ظلمت س ــوم حقیقت نمای مفه
ــوا                   ــر پیش ــود چه ــراغ ب ــۀ چ ــون شیش ــا شــب چــراغ محفــل صبــر جمیــل ماســتچ ی

)موسوی گرمارودی، 1388: 149(
4-1-3-2. جابه جایی ارکان جمله

ــه در  ــت اگرچ ــق معناس ــگردهای تعمی ــر از ش ــی دیگ ــه، یک ــتوری جمل ــی ارکان دس جابه جای
ــول و  ــل، مفع ــان )فاع ــی زب ــلوب طبیع ــا اس ــد جمــلات ب ــوارد هرچن ــد در بیشــتر م ــن ترکیب بن ای
ــا،  فعــل( منطبــق اســت امــا نمونه  هایــی از ایــن جابه جایــی بــه چشــم می خــورد کــه در انتقــال معن

مــورد نظــر شــاعر بــوده اســت.

4-1-3-2-1.  تأخیر نهاد 
ــاد  ــرای اهــداف خاصــی، جــای نه ــا شــاعر گاهــی ب ــد ام ــدا می آی ــه اصــولاً در ابت ــاد جمل نه
ــلا را برجســته و  ــرات و کرب ــای ف ــد واژه ه ــاعر می خواه ــر ش ــت زی ــلًا در بی ــد؛ مث ــر می ده را تغیی

ــه همیــن علــت نهــاد را در آخــر آورده اســت: ــد ب ــا درد جانســوزش را بنمایان ــد ت آشــکارتر نمای
ــارچــون جویبــار، ذکر تــو بر لب، روان شــدیم ــو کجــا رَوَد ای بحــر، جویب جــز ســوی ت

)همان: 165(
برفــروز مهِــر  از  پرتــوی  آفتــاب،  روزگارای  و  روز  بــود  ســایه  دودمــان  کــز 

)همان(
4-1-3-2-2.  آغاز جمله با قید 

در بیــت نمونــۀ نخســت جملــه بــا قیــد علــت »از بــس« و در بیــت بعــد بــا قیــد تأکیــد »تنهــا« 
آغاز شــده اســت:
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گویــی خیــال بــود و تنــی از ســراب داشــتاز بــس کــه در زلالــی خود، محو گشــته بود
)همان: 153(

خوش گــوارتنهــا شــهید، طعم تو با جان چشــیده اســت خوش خــوارِ  الهــی  بــادۀ  ای 
)همان: 165(

4-1-3-2-3. کاربرد فعل در آغاز جمله 
ــۀ  ــت و جنب ــه اس ــل صورت گرفت ــت آن و عم ــان گر اهمی ــه، نش ــدای جمل ــل در ابت آوردن فع

ــدی دارد: تأکی

ــک بار   ــف مُش ــر زل ــرّه ای ز س ــای ط کــنبگش پیچ وتــاب  تــبِ  ز  رهــا  جهــان  کار 
)همان: 162(

بــودمی تاخــت او به دشــمن و من بر لبم شــکفت ضمیــر  در  پیشــترم  کــه  اندیشــه ای 
)همان: 158(

4-1-3-3.  همسان سازی
ــت؛  ــازی اس ــود، همسان  س ــتفاده می  ش ــای کلام اس ــد معن ــرای تأکی ــه ب ــی ک ــر تمهیدات از دیگ
»مــراد از همســانی آن اســت کــه کلمــه یــا ســخنی بــا کلمــه یــا ســخنی دیگــر دارای ارزش دســتوری 
ــر  ــز مفعــول باشــد« همســانی ب ــر مفعــول اســت همســان آن نی ــلًا اگ مشــترک و یکســان باشــد مث
ــه در شــعر  ــد و تفســیر« )فرشــیدورد، 1382: 102( ک ــدل، تأکی ــار قســمت اســت »همپایگــی، ب چه

ــر بررســی شــد: ــه شــرح زی ــود و ب ــا دو قســم همپایگــی و تفســیر، برجســته  تر ب ــورد نظــر م م
4-1-3-3-1. همپایگی 

ــب دو  ــه در آن از ترکی ــود ک ــلاق می ش ــوی اط ــاخت های نح ــته از س ــه آن دس ــی ب همپایگ
ــط  ــان رواب ــه هم ــود. به طوری ک ــکیل می ش ــر تش ــد بزرگ ت ــک واح ــوع ی ــم ن ــد ه ــد واح ــا چن ی
معنایــی را بــا عناصــر پیرامــون داشــته باشــد. همپایگــی به وســیلۀ پیوندهــای همپایگــی بیــن کلمــات 

ــد.  ــود می آی ــه وج ــا ب ــا و جمله  ه و گروه  ه

ــتچــون موج روی دســت پدر پیچ وتاب داشــت ــاب داش ــای حب ــه صف ــی ب ــی تن و ز نازک
)موسوی گرمارودی، 1388: 153(

آفریــدگویــی که از ســیاوش و رســتم خــدای وی هــم  بــا  او  در  شــکوه  و  زیبایــی 
)همان: 156(

ــای  ــی و شــکوه( نقش ه ــت دوم )زیبای ــاب( و در بی ــای حب ــه صف ــی ب ــاب، تن ــت اول )پیچ وت در بی
دســتوری یکســانی در شــعر دارنــد و نقــش آن هــا »مفعــول« اســت و شــاعر توانســته اســت همســانی 

ــد.  ــر را در ذهــن مخاطــب ایجــاد کن ــد به نحوی کــه بیشــترین تأثی ــی را ایجــاد کن زیبای

ــده خــام بــودهمچــون بنفشــه طبــری تـُـرد و تــازه بــود ــورسِ ناچی ــون میوه هــای ن چ
)همان: 154(
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ــل اســتای شهســوار عشــق مــرا جانِ ســرخ بخش ــم خــام و عاق ــوز دل ــی ام هن عاشــق ن
)همان:151(

در بیــت نخســت )تــرد و تــازه، خــام( و در بیــت بعــدی )خــام و عاقــل( نقــش دســتوری یکســان 
ــد. ــرار گرفته  ان ــار هــم ق ــا در کن ــد معن ــرای تأکی ــد و ب )مســند( دارن

ــم می گریســتی ــو ه ــرات کاش ت کیســتی؟آه ای ف بهــر  روان،  بی خــروش،  آســوده، 
)همان: 148(

ــا  ــا ب ــرای توســع معن ــک نقــش دســتوری )مســند( و ب ــا ی کلمــات )آســوده، بی  خــروش و روان( ب
ــد.  ــم آمده  ان ه

4-1-3-3-2. تفسیر
ــی«  ــا »یعن ــه ب ــی هســتند ک گروه هــای تفســیری اعــم از گروه هــای اســمی و غیراســمی آن  های
ــر  ــل ذک ــر قاب ــای زی ــا نمونه  ه ــد آن ســاخته می شــوند و در شــعر موردنظــر م ــی« و مانن ــه معن و »ب

اســت:

ــتیــک ســوی نقش روشــن ســبز و ســپید را ــدا و روشناس ــه پی ــرد ک ــگاره ب ــر آن ن ب

اشقیاســتیعنــی بــه رنــگ ســبز، صــف اولیــا کشــید مشــؤوم  ســیاهه  دگــر  ســوی 
)همان: 149(

کربلاســتخورشــید را ســپید و درخشان کشیده است ســالار  قدســی  چهــر  انــگار 
)همان(

ــگ خــون گرفــتخورشید در شفق شــرری سرخگون گرفت ــه راه شــیری او رن ــی ک یعن
)همان: 153(

نمودار مؤلفه های لایۀ مرکزی در نمودار زیر خلاصه می شود:
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5. نتیجه گیری
ــعر  ــان ش ــه زب ــد ک ــان می ده ــارودی نش ــوی گرم ــورایی موس ــد عاش ــعر ترکیب  بن واکاوی ش
در هــر ســه لایــه بــه تکامــل نســبی رســیده اســت. اســتفاده از انــواع تکــرار )واج، هجــا، واژه و ..( 
ــای  ــری همخوان  ه ــا به کارگی ــای اندیشــه و احســاس خــاص ب ــت موســیقی شــعر و الق ــرای تقوی ب
ســخت نظیــر »خ« ، »چ« و... کــه بــرای بیــان مضامیــن جــدی و عواطــف حزن  آلــود، مناســب هســتند. 
گرمــارودی، تقریبــاً  تمامــی قافیه  هــای  ایــن ترکیب  بنــد را از نــوع قافیــه غنــی، انتخــاب کــرده و بــه 
بیــش از نیمــی از آن هــا را بــا اســتفاده از ردیف  هــای فعلــی مناســب، غنــای بیشــتر بخشــیده اســت. 
ــل توجــه اســت. اســتفاده از واژه  هــای  ــن شــعر قاب ــا در ای ــع و زیب ــر بدی ــات و تعابی ســاخت ترکیب
ــری از  ــر گذاشــته و بهره  گی ــان شــعر و افزایــش موســیقی آن اث ــه زب ــت بخشــیدن ب ــر صلاب کهــن ب
ــه  ــه مخاطــب، بیشــتر کــرده اســت. توجــه ب تشــبیهات ملمــوس، صمیمیــت و نزدیکــی شــاعر را ب
اســطوره  های ملــی و دینــی بــرای تعمیــق معنــا، اســتفاده از نمــاد بــرای تصویر  آفرینــی بیشــتر، بجــا 

ــود.  ــی می  ش ــدازه ارزیاب و به ان
شــگردهای دیگــری کــه بــرای ژرف  اندیشــی و القــای معنــای مــورد نظــر شــاعر بــه آن توجــه 
ــز همسان ســازی در بخــش همپایگــی  ــه و نی شــده هنجارشــکنی در ترتیــب اجــزای دســتوری جمل
ــی  ــاخت  های زبان ــت. س ــوده اس ــاعر ب ــتفادۀ ش ــورد اس ــی م ــه نیک ــه ب ــت ک ــوده اس ــیر ب و تفس
ــی  ــنا و به طورکل ــای آش ــگ، همپایگی ه ــوزون و خوش  آهن ــای م ــتفاده از واژه ه ــاده و روان، اس س
ــرار و از  ــنا و تک ــازی  های آش ــم  های ذات، همسان  س ــراوان از اس ــتفاده ف ــان و اس ــم  گرایی زب تجس
همــه مهم تــر همانندی  هــای خاصــی کــه بیــن تفکــر مخاطــب و تخیــل شــاعرانۀ گرمــارودی وجــود 
دارد ایــن ترکیب  بنــد را خواندنــی و تأثیرگــذار کــرده اســت. بررســی آمــاری ســاختار زبــان در ایــن 
ترکیب بنــد، نشــان می دهــد کــه توجــه شــاعر بیشــتر بــه لایــۀ بیرونــی و به ویــژه تکــرار واج و واژه 
ــوده اســت؛ یعنــی دقیقــاً آرایه هایــی کــه  ــۀ تشــبیه، معطــوف ب ــه آرای ــی ب ــۀ میان و پــس از آن در لای
ــذاذ  ــه شــعر و الت ــال ب ــر اســت و در اقب ــر و ملموس ت ــده، نمــود بیشــتری دارد و عینی ت ــرای خوانن ب

ادبــی آن ســهم بیشــتری دارد. 
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Abstract
Persian poetry is one of the most important tools for making people aware of their destiny and 
encouraging them to be resistant, especially to domestic tyranny and foreign colonialism. The 
impact of poetry on the world of young adults, who are in the critical period of growth and 
maturity, is undeniable. One of the types of literature that plays a significant role in shaping the 
character and identity of young adults is poetry. Apart form the description of the war and the 
themes and components related to it such national unity to face the enemy, sacrifice, awareness, 
resistance, bravery of the warriors and praise for martyrs, Iranian young adults’ resistance poetry 
describes post-war issues and themes such as waiting for the return of prisoners, the patient life 
of veterans and captives and their families, and especially pacifism. Using a descriptive-analytical 
method, this article deals with the content, aesthetic, and linguistic analysis of “Mesle Zohr-e 
Ashura” (“Like the Afternoon of Ashura”), a collection of poems by Hamid Honarjo. The results 
of this research show that since this collection is related to the post-war period, the poet expresses 
themes such as martyrs and martyrdom, the bombing of cities and the martyrdom of mothers and 
children, as well as remembering martyrs, fighters and veterans. In the aesthetic part, this kind 
of poetry has taken steps to describe features of resistance in young adults’ poetry using literary 
devices and innovation, often with tangible and sensual imagery. In the linguistic analysis, words 
and compounds are examined, which shows compounds are used more than words, because it is 
much easier for teenagers to convey their intended meaning in one sentence.
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چکیده
شــعر فارســی از مهم تریــن ابزارهــا بــرای بیــداری مــردم نســبت بــه سرنوشــت خویــش و تشــویق 
ــزان  ــت. می ــی اس ــتعمار خارج ــی و اس ــتبداد داخل ــر اس ــوص در براب ــداری بهخص ــه پای ــان ب آن
تأثیرگــذاری شــعر بــر دنیــای نوجــوان، کــه در دورة حســاس رشــد و بلــوغ قــرار دارد، غیرقابــل  انــکار 
اســت. یکــی از انــواع ادبــی کــه در شــکل  دهی شــخصیت و هویــت نوجــوان نقــش قابــل توجهــی 
ــن  ــر توصیــف جنــگ، مضامی ــران عــلاوه ب ــداری نوجــوان ای ــداری اســت. شــعر پای دارد، شــعر پای
ــداری،  ــار، بی ــمن، ایث ــا دش ــه ب ــرای مقابل ــی ب ــزم مل ــا آن چــون اتحــاد و ع ــط ب ــای مرتب و مؤلفه ه
تشــویق بــه مقاومــت، بیــان رشــادت های رزمنــدگان و ســتایش شــهیدان و بعــد از جنــگ، مضامیــن 
دیگــری چــون انتظــارِ بازگشــت اســرا، زندگــی صبورانــۀ  جانبــازان و اســیران و خانواده هــای آن هــا 
ــا اســتفاده از روش توصیفــی-  ــه ب ــژه صلح گرایــی را در خــود منعکــس می  ســازد.  ایــن مقال و به وی
تحلیلــی بــه تحلیــل محتوایــی، زیبایی  شــناختی و زبانــی دفتــر شــعر »مثــل ظهــر عاشــورا« از حمیــد 
ــد از  ــه بع ــه ب ــن مجموع ــه ای ــد ازآنجایی ک ــان می  ده ــتار نش ــن جس ــج ای ــردازد. نتای ــو می  پ هنرج
جنــگ مربــوط اســت، شــاعر بــه بیــان مضامینــی چــون شــهید و شــهادت، توصیــف بمبــاران شــهرها 
ــردازد. در  ــازان می پ ــدگان و جانب ــهدا، رزمن ــرد ش ــن یادک ــودکان و هنچنی ــادران و ک ــهادت م و ش
ــا  ــب ب ــع، اغل ــان و بدی ــم بی ــتفاده از عل ــا اس ــوان ب ــعر نوج ــاعر ش ــز ش ــناختی نی ــش زیبایی  ش بخ
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ــوان گام  ــعر نوج ــداری در ش ــای پای ــم مؤلفه  ه ــرای تفهی ــی، ب ــوس و حس ــازی هایی ملم تصویرس
ــتر از  ــه بیش ــی ک ــوان بررس ــعر نوج ــات در ش ــی، واژگان و ترکیب ــل زبان ــت. در تحلی ــته اس برداش
ــار  ــرای نوجــوان بســیار راحت  تــر اســت در یــک جملــه ب ترکیبــات اســتفاده شــده اســت، چــون ب

معنایــی خــود را برســاند.
ــورا،  ــر عاش ــل ظه ــران، مث ــوان ای ــعر نوج ــداری، ش ــعر پای ــداری، ش ــات پای ــا: ادبی  کلیدواژه ه

ــد هنرجــو. حمی

1- مقدمه
ــی را  ــوع ادب ــن ن ــداری اســت. ای ــات پای ــات مطــرح می  شــود، ادبی ــه در ادبی ــی ک یکــی از گونه  های
می  تــوان در ادبیــات بیشــتر ملت هــا مشــاهده کــرد کــه نه تنهــا بــه ترویــج ارادة ملــت بــرای مقاومــت 
ــز  ــا نی ــی ملت  ه ــانی و اجتماع ــای انس ــی ارزش ه ــه در تعال ــردازد، بلک ــتم می  پ ــم و س ــر ظل در براب

مؤثــر اســت.
ادبیــات پایــداری ســروده  ها و نوشــته  هایی را شــامل می  شــود کــه مــردم را بــه مبــارزه و پایــداری 
ــارزه،  ــه مب ــد و هــدف از آن، دعــوت ب ــم دعــوت می  کن ــدی و اســتبداد و ظل ــه تع ــر هرگون در براب
ــروزی،  ــن پی ــای روش ــودن افق  ه ــران، نم ــرة بیدادگ ــیم چه ــان، ترس ــتایش آزادی و آزادی  خواه س
ــارز و شــهدای راه آزادی و وطــن و...  ــردم مب ــردم، بزرگداشــت و ســتایش م ــت م انعــکاس مظلومی
ــی،  ــوع ادب ــن ن ــه در ای ــت ک ــوان گف ــی می  ت ــی کل ــی، 1388: 44( و در نگاه اســت )کریمــی لاریم
تعهدمحــوری، توجــه بــه مــردم، توجــه بــه تحــولات و تلاطمــات اجتماعی و ستم  ســتیزی برجســتگی 

بیشــتری دارد )امیــری خراســانی، 1393: 14(.
ــم  ــی دارد )ابراهی ــل توجه ــش قاب ــت نوجــوان نق ــی در شــکل  دهی شــخصیت و هوی ــوع ادب ــن ن ای
ــارة حیــات مــادی و معنــویِ جســم و روح از  ــان درب ــار، 1396: 7( و در گســترش بینــش نوجوان تب
ــری  ــش مؤث ــد نق ــو، می  توان ــت از دیگرس ــهادت و مقاوم ــون ش ــی چ ــبرد ارزش  های ــو و پیش یک س

داشــته باشــد.
شــعر پایــداری نوجــوان، شــعری اســت کــه مخاطــب خــاص آن نوجــوان باشــد، نوجوانــی کــه 
پابه پــای ســایر اقشــار جامعــه در برابــر ناراســتی  ها مقاومــت می  کنــد و ســعی دارد تــا در پایه  گــذاری 
جامعــۀ آرمانــی نقــش مؤثــری ایفــا نمایــد. ســرایندة چنیــن شــعری ممکــن اســت نوجــوان باشــد و یا 
ادیبانــی باشــند کــه گرچــه نوجــوان نیســتند، امــا مســئولیت احســاس می  کننــد و می  کوشــند کــه در 
تکویــن شــخصیت نوجوانــان نقــش داشــته باشــند. جــواد محقــق، جعفــر ابراهیمــی )شــاهد(، ســلمان 
هراتــی، بیــوک ملکــی، قیصــر امین  پــور، حمیــد هنرجــو، افشــین عــلا، محمدکاظــم مزینانــی و محمــد 
ــروزی  ــس از پی ــای اول و دوم پ ــه در دهه  ه ــتند ک ــاعران هس ــن ش ــه ای ــزی ازجمل ــودرزی دهری گ

انقــلاب اســلامی در زمینــه تولیــد و نشــر شــعر پایــداری نوجــوان فعالیــت نمایانــی داشــته  اند.
ــن  ــه در ای ــداری شــعر نوجــوان اســت ک ــد هنرجــو یکــی از شــاعران برجســته در ادب پای حمی
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ــی یکــی از  ــی، زیبایی  شــناختی و زبان ــه بررســی محتوای ــی ب ــی- تحلیل ــا رویکــرد توصیف ــق ب تحقی
دفاتــر شــعر او، دفتــر شــعر مثــل ظهــر عاشــورا )1376( پرداختــه می  شــود. او از شــاعران تأثیرگــذار 

ــودک و نوجــوان کشــور محســوب می شــود. در عرصــۀ شــعر ک
هنرجــو در شهرســتان ملایــر متولــد شــد و ســرودن اشــعار مختلــف را از کودکــی آغــاز کــرد و در 
دهــۀ ســوم زندگــی بــه اوج شــکوفایی رســید. از آثــار ادبیــات پایــداری نوجــوان او می  تــوان کوچــه 
ــر ابرهــا )1382(  فرشــته  ها )1376(، رنــگ دلتنگــی )1375(، مثــل ظهــر عاشــورا )1376( و ســوار ب
را نــام بــرد. نگارنــدگان ایــن پژوهــش، دفتــر شــعر مثــل ظهــر عاشــورا را کــه در ســال 1376 حــوزة 

هنــری چــاپ و منتشــر کــرده، بررســی کرده  انــد و همــه نمونه  هــا از ایــن دفتــر نقــل شــده اســت.
سؤالات تحقیق عبارت اند از:

ــل  ــه مث ــداری مجموع ــعر پای ــه در ش ــی به کاررفت ــناختی و زبان ــی، زیبایی  ش ــای محتوای 1. مؤلفه  ه
ظهــر عاشــورا چیســت؟

2- هریک از جنبه های سه گانه فوق در این مجموعه شعری چگونه به کاررفته اند؟

1-1- پیشینه پژوهش
ــورا از  ــر عاش ــل ظه ــر مث ــارة اث ــد، درب ــان می  ده ــی نش ــع اطلاعات ــده در مناب ــی  های به عمل آم بررس
حمیــد هنرجــو پژوهــش مســتقلی ارائــه نشــده اســت، امــا دربــارة ادبیــات پایــداری و به ویــژه شــعر 

پایــداری نوجــوان پژوهش  هایــی ارائــه شــده اســت کــه در ادامــه معرفــی می  شــوند:
- علــی محمدیــان )1388( در پایان  نامــه کارشناســی ارشــد دانشــگاه پیــام نــور تهــران بــا عنــوان 
ــاد و  ــای هفت ــوان دهه  ه ــودک و نوج ــعر ک ــهادت در ش ــهید و ش ــوع ش ــل موض ــی و تحلی »بررس
ــوان را  ــودک و نوج ــات ک ــای ادبی ــف، ویژگی  ه ــینه، تعری ــه پیش ــی ازجمل ــات کل ــتاد«، اطلاع هش
ــودک و  ــعر ک ــای ش ــل کتاب  ه ــی و تحلی ــاری و بررس ــی آم ــه کتابشناس ــپس ب ــرده و س ــرح ک مط

ــه اســت. ــه 70 و 80 پرداخت ــهادت در ده ــهید و ش ــا موضــوع ش نوجــوان ب
ــران« از  ــوان ای ــودک و نوج ــعر ک ــی ش ــری »جریان  شناس ــاله دکت ــان )1395( در رس ــی ارمغ - عل
ــه  ــی ب ــر اســاس مکاتــب ادب دانشــگاه کاشــان نیــز جریان  هــای شــعر کــودک و نوجــوان ایــران را ب

ــت. ــرده اس ــیم  بندی ک ــم تقس ــم و سمبولیس ــم، رمانتیس کلاسیس
ــوان  ــا عن ــرا ب ــگاه الزه ــد دانش ــی ارش ــه کارشناس ــز در پایان  نام ــی )1388( نی ــه نصرت - معصوم
ــی  ــان کلیات ــس از بی ــه 60و70«، پ ــدس ده ــاع مق ــودک و نوجــوان دف ــا در شــعر ک »بررســی نماده
ــه  ــواع آن، ب ــاد و ان ــات و نم ــه ادبی ــر این  گون ــگ ب ــر جن ــوان و تأثی ــودک و نوج ــات ک ــارة ادبی درب

ــه اســت. ــران پرداخت ــودک و نوجــوان معاصــر ای ــۀ شــعری ک ــد مجموع ــا در چن بررســی نماده
ــران  ــراز و فرودهــای شــعر کــودک و شــعر نوجــوان ای ــۀ »ف ــی )1394( در مقال - مهــدی حجوان
ــران را در ســه دهــه پــس از  در ســه دهــه پــس از انقــلاب«، وضعیــت شــعر کــودک و نوجــوان ای
ــی  ــر دوره را به طورکل ــعر ه ــرات در ش ــا 80( و تغیی ــای 60 ت ــلامی )دهه  ه ــلاب اس ــروزی انق پی
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بررســی می  کنــد.
- مقالــه »موشــکی کــه کاغــذی نبــود« از انســیه موســویان در کتــاب ســیزدهم )مجموعــه مقــالات 
ــی و  ــاظ موضوع ــه در آن ازلح ــال 1389( ک ــدس س ــاع مق ــال دف ــاب س ــنواره کت ــیزدهمین جش س
ــاره شــعر کــودک و نوجــوان دفــاع مقــدس آمــده اســت؛  ســاختاری توضیحــات و تحلیل  هایــی درب
علاوه برایــن در کتــاب پانزدهــم )مجموعــه مقــالات پانزدهمیــن جشــنواره کتــاب ســال دفــاع مقــدس 
ســال1390(، مریــم اســلامی در مقالــۀ »از میــان آتــش و بــاروت« بــه نوآوری  هــا در شــعر کــودک و 
ــن و نوآوری  هــا را  ــی مضامی ــا آوردن نمونه  های نوجــوان جنــگ و پــس از جنــگ نظــری داشــته و ب

تحلیــل کــرده اســت.
- از مجموعــه انتشــارات ایــران نیــز می  تــوان نشــر ســوره مهــر را عنــوان کــرد کــه حــدود 2180 
عنــوان کتــاب را منتشــر کــرده اســت. یکــی از ایــن کتاب  هــا از عبدالمجیــد نجفــی بــا عنــوان زیرگنبــد 
کبــود )1390( اســت کــه در آن پــس از بحــث دربــارة شــعر کــودک و نوجــوان، بــا محوریــت پنج تــن 
ــردازد؛  ــوان می  پ ــودک و نوج ــعر ک ــال در ش ــل صورخی ــه تحلی ــن حــوزه ب ــاخص ای ــاعران ش از ش
ــه نویســنده در ایــن کتــاب ادبیــات کــودک و نوجــوان را به طورکلــی مــورد توجــه قــرار داده و  البت
ــای  ــداری نوجــوان در مجموعــه شــعر مثــل ظهــر عاشــورا به طــور مجــزا و مســتقل مبن ــات پای ادبی

تحقیــق او نبــوده اســت.

2- بحث و بررسی
2-1- تحلیل محتوایی کتاب مثل ظهر عاشورا

 ادبیــات بازتــاب عواطــف و احساســات مــن شــاعر یــا مــن نوعــی او در مقابــل امــور مختلــف 
ــی  ــد به تنهای ــا می  توان ــدام از آن ه ــه هرک ــت ک ــی و... اس ــط زندگ ــلاق، محی ــنت  ها، اخ ــه س ازجمل
ــوا،  ــود از محت ــع مقص ــد؛ درواق ــکیل ده ــی را تش ــر ادب ــوای اث ــور، محت ــایر ام ــا س ــد ب ــا در پیون ی
ــه در کلام  ــکار و عواطــف و حــالات شــاعران و مقاصــدی اســت ک ــوع اف موضوعــات شــعری و ن

ــد. ــان می  کنن بی
در مجموعــۀ مثــل ظهــر عاشــورا، به طورمعمــول در هــر شــعر ابعــاد و موضوعــات مختلــف مرتبــط 
ــان آنچــه بیشــتر جلــب توجــه  ــن می ــار هــم مطــرح شــده اســت. در ای ــداری در کن ــات پای ــا ادبی ب
ــه مطــرح شــود  ــن مجموع ــداری ای ــات پای ــوان موضوعــات محــوری ادبی ــد به عن ــد و می  توان می  کن
عبارت انــد از: تمجیــد از شــهادت و شــهادت طلبی و امــام شــهدا )امــام خمینــی ره(، یادکــرد 
ــرا،  ــده  اند، بزرگداشــت اس ــهید ش ــود ش ــه خ ــی ک ــوان و پدران ــهیدان نوج ــهیدان، ش ــدگان، ش رزمن
جانبــازان و بیــان حــالات پــدران و مــادران و فرزندانشــان و یادکــرد معلمــان شــهید، به خصــوص در 
ــه موضوعــات می  نگــرد،  ــان یــک نوجــوان ب آن بخــش از شــعر پایــداری نوجــوان کــه شــاعر از زب
ــا آن هــا در  ــاد پــدر شــهید، بمبــاران و یادکــرد عزیزانــی می  پــردازد کــه او از نزدیــک ب ــه ی بیشــتر ب
ارتبــاط بــوده و اکنــون آن هــا را از دســت داده اســت و همچنیــن بــه توصیــف آن هــا یــا حــال و هــوای 
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خــود در آن محیــط اشــاره دارد.

2-1-1- شهادت و شهادت طلبی و یادکرد شهدا و اسرا
ــه  ــاعران ب ــت. ش ــلاب اس ــعر انق ــم ش ــن مفاهی ــی از عالی  تری ــهادت  طلبی بخش ــهادت و ش ش
مجاهــدان صحنه  هــای نبــرد عشــق می  ورزنــد و موضــوع شــهادت را ارزش برتــر معرفــی می  کننــد. 
)مکارمی  نیــا،1385: 46( در کتــاب مثــل ظهــر عاشــورا کــه پــس از جنــگ انتشــار یافتــه اســت، ماننــد 
دیگــر آثــار دفــاع مقــدس، یادکــرد شــهدا و اســرا دیــده می  شــود. داده  هــای تحقیــق نشــان می دهــد 
کــه حــدود 19 درصــد از اشــعار ایــن مجموعــه بــه موضــوع شــهادت اختصــاص دارد کــه برخــی از 

ــود: ــی می  ش ــای آن بررس نمونه  ه
در ابتــدای شــعر بــه خانــه  ات خــوش آمــدی کــه یادکــرد دوســت شــهیدش اســت، بــا دیــدن 
رزمنــده  ای کــه از اســارت برگشــته اســت و شــباهتی کــه بــه شــهید دارد، می  گویــد »نشســته در کنــار 
دوســتم حســین، ببیــن قیافــه  اش چقــدر آشناســت، خــدای مــن چقــدر شــبیه مرتضاســت« )هنرجــو، 
1376: 6(. همچنیــن زمانــی کــه مــادران در حــال اشــک ریختــن هســتند »ســتاره  های اشــک، حلقــه 
بســته  اند در آســمان چشــمان مــادرش« یادبــود شــهدا را نیــز بــه ذهــن متبــادر می کنــد، شــهدایی کــه 

پیکــر آن هــا بــه خانــه بازگشــته اســت.
ــر از  ــه جلوت ــد ک ــاد می  کن ــی ی ــهید نوجوان ــت، از ش ــب می  نوش ــق  هایش را مرت ــعر مش در ش
ــده اســت.  ــف می  ش ــوده و بیشــتر از ســن خــودش متوجــه اوضــاع و مســائل مختل ــان خــود ب زم
شــاعر در »او کتــاب فصل هــا را دوره کــرد، بــر تنــش پیراهنــی از بــرگ داشــت« توجــه می  دهــد کــه 
ایــن شــهید، بــا طبیعــت و مــردم ارتباطــی قــوی داشــته اســت: »آســمان را از تــه دل دوســت داشــت، 
ــش  ــر فقدان ــان: 23( و ب ــود« )هم ــاران ب ــان چشمه س ــود« و »هم زب ــک ب ــه گنجش ــم  هایش خان چش
ــا گذاشــت« )همــان(. ــه را تنه ــه: »حیــف همکلاســش پون ــن می  ســراید ک تأســف می  خــورد و چنی

حمیــد هنرجــو نیــز در شــعر پرســتاره بــود آن شــب، لحظــات شــهادت رزمنــدگان را توصیــف 
می  کنــد، همــان لحظاتــی کــه بــه قولــی »بدیع  تریــن مضمونــی اســت کــه در شــعر شــاعران جنــگ 
متبلــور می  شــود.«)مکارمی  نیا، 1385: 48( و نشــان می  دهــد کــه رزمنــدگان در ادای وظیفــه و پایــداری 
در دفــاع از ایدئال هــا چگونــه خــود را بــه خــدا نزدیــک می  دیده  انــد و شــب قبــل از شــهادت چــه 
ــوق  ــنگرها، ش ــام س ــد از تم ــال می  آم ــوی ب ــته  اند: »ب ــد داش ــا خداون ــه  ای ب ــای صادقان راز و نیازه
ــا  ــده، ب ــای رزمن ــراید: »بچه  ه ــن می  س ــر چنی ــا در جــای دیگ ــا« ی ــر کبوتره ــود در س ــر ب ــمان پ آس

ــا خــود خــدا رفتند«)هنرجــو، 1376: 25(. ــا شــوق ت ــد، چــون پرنده  هــا ب فرشــته  ها رفتن

2-1-2- یادکرد پدر رزمنده و امام خمینی )ره(
در زمــان جنــگ، پــدران بســیاری در جبهــه حضــور داشــتند، بــه همیــن دلیــل در شــعر نوجــوان دفــاع 
ــد  ــان در جبهه  ان ــه پدرانش ــود دارد ک ــیاری وج ــعار بس ــی اش ــودکان و نوجوانان ــان ک ــدس از زب مق
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ــاع  ــان در دف ــداری آن ــداری و پای ــی از ارزش م ــد و خاطره  های ــاد می  کنن ــا ی ــان از آن ه و فرزندانش
ــه  ــه ب ــم ک ــاهده می  کنی ــدری را مش ــود پ ــعرها یادب ــی از ش ــا در برخ ــد ی ــان می  کنن ــا بی از آرمان ه
شــهادت رســیده اســت و اکنــون از زبــان فرزنــدش توصیــف می  شــود. در ایــن اشــعار به کــرات یــاد 
امــام خمینــی )ره( هــم مطــرح و از ایشــان هــم به عنــوان پــدر معنــوی شــهدا و هــم به عنــوان یــک 
فــرد مقــدس یــاد می  شــود. شــاعر در حــدود 25درصــد از اشــعار دفتــر مثــل ظهــر عاشــورا بــه ایــن 

موضــوع پرداختــه اســت.
 شــعر عکــس امــام خندیــد، یادکــرد پــدر رزمنــده و امــام خمینــی )ره( را بــا هــم دارد. در جایــی 
می  گویــد: »بابــای مــن هــم آن وقــت در جبهــه جنــگ می  کــرد، هــر مــاه نامــه  اش را یــک قاصــدک 
ــه دورة  ــازه ب ــه ت ــت ک ــی اس ــود، نوجوان ــخص می  ش ــح مش ــورت واض ــان: 7(. به ص می  آورد«)هم
ــه در حــال  ــد ک ــدر خــود می  افت ــاد پ ــه ی ــگ ب ــی از جن ــا پیام ــون ب ــیده اســت و اکن ــی رس نوجوان
ــاق  ــوی ات ــاری، ت ــوش به ــر خ ــود: »عط ــه می  ش ــه گفت ــمتی ک ــن در قس ــت. همچنی ــدن اس جنگی
ــه  ــی )ره( اســت ک ــام خمین ــرد ام ــان(، یادک ــام خندید«)هم ــاب ســبزرنگش عکــس ام ــد، در ق پیچی
به دلیــل احتــرام و عزیــز بــودن ایشــان در منــازل قــاب عکسشــان را نگهــداری می  کردنــد و بخشــی 
ــد. ــد، از دل می  زدودن ــوی آن  هــا به حســاب می  آم ــدر معن ــه پ ــا تماشــای او ک از دلتنگی  هایشــان را ب
شــعر نامــه بابــا، بیــان عملکــرد پــدری اســت کــه در جبهــه هــم فرزنــد خــود را فرامــوش نکــرده 
اســت و بــه دنبــال نشــان دادن راه درســت و تربیــت دینــی و اخلاقــی او اســت. در مصــراع »نمــازت 
ــد  ــی می  کن ــی راهنمای ــف دین ــام تکالی ــه انج ــود را ب ــوان خ ــد نوج ــد« فرزن ــا محم ــوان، آق را بخ

)همــان: 11(.
در شــعر نجمــه، عــلاوه بــر محتوایــی کــه دربــارة بمبــاران دارد، از یادبــود امــام خمینــی )ره( نیــز 
غافــل نمی  شــود. امامــی کــه حامــی و پنــاه کــودکان اســت. در »زیــر عکــس کوچــک امــام نجمــه بــا 

عروســکش بــه خــواب رفــت« یــاد امــام را یــادآوری می کنــد )همــان: 13(.
در شــعر قــاب پرســتاره، یادبــود شــهیدی را می  بینیــم کــه همســر و فرزنــد نوجوانــش بــه یــاد او 
هســتند: »نشســتم مثــل مــادر کنــار عکــس بابا«)همــان: 19( و دل همســر و فرزنــد نوجوانــش بــرای 
او تنــگ شــده اســت. شــعر بــا بیــان این کــه »تمــام شــاپرک  ها برایــش غصــه دارنــد و گرفتــه رنــگ 

انــدوه در و دیــوار خانــه« )همــان( بــه توصیــف غــم فــراق و دوری از پــدر     می  پــردازد.
ــه  ــازی، یادکــرد پــدری اســت کــه در جبهــه حضــور دارد و نوجوانــش ب شــعر کوچه  هــای بی  ب
ــر چــه  ــدرش ه ــد پ ــش می  خواه ــه ایجــاد شــده اســت دل ــاران و مشــکلاتی ک ــرس از بمب ــل ت دلی
ــی  ــان! ک ــی ج ــای بی ب ــی، بچه  ه ــای لالای ــواره، بچه  ه ــای گه ــردد: »بچه  ه ــه بازگ ــه خان ــریع  تر ب س

ــان: 21(. ــی« )هم ــه می  آی ــه خان ب

 2-1-3 یادبود معلم شهید
در زمــان جنــگ، همــه اقشــار مــردم بــه جنــگ می  رفتنــد. یکــی از ایــن اقشــار معلمــان بودنــد کــه 
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بــرای حضــور در خــط مقــدم و مقاومــت و پایــداری در مقابــل دشــمن تــا دنــدان مســلح، داوطلبانــه 
ــتند.  ــر داش ــوری مؤث ــه حض ــت جبه ــا پش ــه ت ــدم گرفت ــط مق ــگ از خ ــای جن ــی بخش  ه در تمام
ــود؛  ــوزان ب ــش آم ــه دان ــی ب ــی و عمل ــی حقیق ــت، درس ــور و مقاوم ــن حض ــه ای ــت ک ــن اس روش
دانش آموزانــی کــه شــخصیت آن  هــا در حــال تکویــن بــود و بــرای آینــده خــود بــه دنبــال الگوهــای 

عملــی بودنــد. 6 درصــد اشــعار ایــن دفتــر شــعر، در ایــن موضــوع اســت.
ــه  ــه ب ــت ک ــوز اس ــان و دلس ــی مهرب ــود معلم ــف و یادب ــان، توصی ــگاه مهرب ــک ن ــعر ی ــام ش تم
ــوده  ــان ب شــهادت رســیده اســت. در تمــام بیت  هــای آن معلمــی وصــف می  شــود کــه بســیار مهرب
و بــه همیــن دلیــل در قطعه  هایــی ماننــد »مهربــان مثــل پــدر ســاده مثــل روستاســت«، »یــک معلــم، 
ــد یــک  ــوزان خــود مانن ــرای دانش  آم ــد کــه ب ــاد می  کن ــان« از معلمــی ی ــا نگاهــی مهرب ــدر ب یــک پ

پــدر بــوده اســت )همــان: 10(. 

2-1-4- توصیف بمباران و موشک باران  و شهادت مادران و کودکان
بمبــاران مناطــق مختلــف کشــور یکــی دیگــر از محتواهایــی اســت کــه در اشــعار دفــاع مقــدس بــه 
کار رفتــه اســت. در ایــن مجموعــه شــعر، پرتکرارتریــن محتــوای بیان شــده )حــدود 31درصــد(، بیــان 
ــان اســت؛ موضــوع  صحنه  هــای مختلــف بمبــاران و روایــت چگونگــی ترســیدن کــودکان و نوجوان
دیگــری کــه در کنــار ایــن محتــوا توصیــف شــده اســت شــهادت مظلومانــه مــادران و کــودکان اســت 

کــه از قربانیــان اصلــی بمبــاران هســتند.
در شــعر نجمــه، بمبــاران شــهر را بــا عبــارت »آســمان شــهر مــا ناگهــان پــر از ســتاره شــد« بــه 
ــه  مــادران و کودکانــی را نشــان می  دهــد کــه در کنــار یکدیگــر بــه  تصویــر می  کشــد و همچنیــن ب
ــادری در  ــاز م ــر کشــیده  اند: » ب ــمان پ ــه آس ــه ب ــد ک ــف می  کن ــه توصی ــند و اینگون ــهادت می  رس ش

کنــار بچــه  اش بــه ســوی آفتــاب رفــت« )همــان: 13(.
در شــعر ماهــی ســرخم مــرد، بمبــاران شــهر را بــه تصویــر می  کشــد: »بــاز هــم شــب آمــد آســمان 
ــود، خانه  هــا ویــران شــد، بغــض  ــا در بیــت پایانــی می  گویــد: »چــه شــب تلخــی ب مشــکی شــد« ی
مــادر ترکیــد، شــهر بمبــاران شــد« و این کــه یــک نوجــوان دلــش می  خواهــد هــر چــه ســریع تر ایــن 
ــن  ــا م ــد روز ب ــم می  خواه ــن دل ــد: »م ــان می  کن ــه بی ــعر خــود این گون ــود، در ش ــام ش ــات تم اتفاق

باشــد« و آرزو دارد کــه دوبــاره بتوانــد روشــنایی و زیبایی  هــا را ببینــد )همــان: 17(.
ــه در  ــف موشــک  باران شــهر خرمشــهر هســتیم ک ــاهد توصی ــازی، ش ــای بی  ب در شــعر کوچه  ه
زمــان جنــگ آمــاج حملــۀ دشــمن قرارگرفتــه بــود و بیشــترین آســیب را مــردم آن مناطــق دیدنــد. 
ــارت  ــن شــهر و در عب ــام ای ــه ن ــوان شــهر خرمشــهر »بچه  هــای خرمشــهر« ب ــا عن ــدا ب در همــان ابت
»موشــکی نشســت آن روز تــوی کوچــه  ای بن بســت« بــه موشــک  باران خرمشــهر اشــاره دارد. همچنین 
ــه خــون  محتــوای شــهادت کــودکان و مــادران را نیــز در خــود دارد و چنیــن می  ســراید: »طاهــره ب
غلتیــد، مــن هنــوز یــادم هســت« یــا »پیــش چشــم یــک مــادر، یــک پرنــده پرپــر زد« )هنرجــو،1376: 
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21(. ایــن شــعر تنــوع محتوایــی دارد تــا تمــام ابعــاد فاجعه  بــاری را کــه جنــگ ایجــاد کــرده اســت 
و نوجوانــان و جوانــان را تحــت تأثیــر قــرار داده اســت به خوبــی نشــان دهــد.

2-1-5-یادکرد جانبازان
یادکــرد جانبــازان      ، یکــی دیگــر مؤلفــه از مؤلفه  هــا و مضامیــن ادبیــات دوران پــس از جنــگ اســت 
ــد. در ایــن مجموعــه،  ــازان صحبــت می  کنن کــه شــاعران دفــاع مقــدس از دردهــا و مشــکلات جانب
ــود  ــاز خ ــدة جانب ــون فرمان ــد و اکن ــرکت کرده ان ــگ ش ــه در جن ــی ک ــان نوجوانان ــازان از زب جانب
ــرادران  ــه ب ــد ب ــه دارن ــه علاق ــان و این ک ــوند و از آرزوهایش ــف می  ش ــد، توصی ــاره می  بینن را دوب
ــن  ــعار ای ــد از اش ــدود 19درص ــد. ح ــان می آی ــه می ــخن ب ــد، س ــود بپیوندن ــهید خ ــان ش و همرزم

ــردازد. ــون می  پ ــن مضم ــان ای ــه بی ــه ب مجموع
در شــعر شــبی پــرواز کــن، فرمانــده  ای بــا ایمــان توســط یــک نوجــوان بــا کلمــات ســاده و روان 
ــودی« و  ــده ب ــن فرمان ــا ایمان  تری ــو ب ــادم هســت، ای خــوب، ت ــه ی ــان جبه ــف می  شــود: »می توصی
ــوان اســت، اگرچــه  ــازی از جبهــه بازگشــته اســت: »اگرچــه دســت  هایت نات ــا جانب ــده ب ــن فرمان ای
خــوب مــن! یــک پــا نــداری« ولــی دلــش پیــش بــرادران شــهید خــود جامانــده و از تنهایــی در میــان 
مــردم رنــج می  بــرد و می  خواهــد دوبــاره در کربــلا بــودن را حــس کنــد: »دلــت مثــل کبوتــر، چنــد 
وقتــی اســت، میــان شــهر مــا تنهــا نشســته، شــبی پــرواز کــن تــا کربــلا بــاز، اگرچــه بال هــای تــو 

شکســته« )همــان: 15(.

2-2- تحلیل زیبا  یی  شناختی
ــه و  ــه باعــث جاذب ــرد، همــه شــگردهایی اســت ک ــرار می  گی ــل زیبا  یی  شــناختی ق ــل تحلی آنچــه ذی
تأثیــر کلام می  شــود و شــامل تمهیداتــی اســت کــه بــا اســتفاده از تکــرار، خیــال، تناســب و امکانــات 
ــان، بدیــع  ــی، بی زبانــی محقــق می  شــود و مــا ایــن امــور را به ترتیــب در علــوم بلاغــی شــامل معان
و عــروض دســته  بندی می  کنیــم. در ادامــه بحــث، برخــی از تمهیــدات شــاعر کــه در حــوزه خیــال 

ــود. ــی می  ش ــرد، بررس ــای می  گی ــان( ج )بی
ــی و گســترده  ای  ــان مباحــث اصل ــد، هم ــاعرانه را تشــکیل می  ده ــال ش ــی خی »آنچــه حــوزة عموم
اســت کــه در چهــار بحــث مجــاز، اســتعاره، تشــبیه و کنایــه و دگرگونی  هــا و شــاخه  های هــر کــدام 

وجــود دارد« )شــفیعی کدکنــی،1370 :124(.
شــایان ذکــر اســت کــه عناصــر هنــری به کاررفتــه در ایــن دفتــر هنرجــو، بیشــتر ملمــوس و حســی 
ــط اطــراف خــود بیشــتر  ــا محی ــوز ب ــه هن ــی اســت ک ــی نوجوان ــه نشــانۀ رده ســنی ابتدای اســت ک
ــداری  ــات پای ــناختی در ادبی ــر زیباش ــی عناص ــورت کل ــت. به ص ــاط اس ــی در ارتب ــورت حس به ص
ــورت  ــد به ص ــه نمی  توان ــت ک ــی اس ــودک و نوجوان ــوای ک ــال و ه ــان دادن ح ــرای نش ــوان ب نوج
کامــلًا عقلانــی بــا ایــن مــوارد ارتبــاط برقــرار کنــد و بــه همیــن دلیــل از عناصــری اســتفاده می شــود 
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کــه بیشــتر بــا حــس او قابــل درک اســت.

2-2-1-تشبیه
ــه  ــاد پیونــدی کــه ب ــر بنی ــا کســی دیگــر، ب ــه چیــزی ی ــا کســی ب تشــبیه »ماننــد کــردن چیــزی ی
ــه تشــبیه  ها  ــن مجموع ــزازی، 1375: 40(. در ای ــت« )ک ــوان یاف ــان آن دو می  ت ــدار شــاعرانه در می پن
ــه  ــف از محسوســات را ب ــوارد مختل ــاعر، م ــد. ش ــه کار رفته  ان ــه تشــبیهی ب بیشــتر به صــورت اضاف
ــبیه  ــوع تش ــب از ن ــل اغل ــن دلی ــه همی ــرده اســت و ب ــبیه ک ــت تش ــک بخــش به خصــوص طبیع ی
حســی بــه حســی بهــره می  گیــرد، چراکــه همچنــان کــه قبــلًا بیــان شــد، نوجوانــان بیشــتر بــا مســائل 
ــل درک و  ــی قاب ــای حس ــه جنبه  ه ــی را ب ــائل عقل ــد مس ــتند و می    خواهن ــاط هس ــی در ارتب حس
دیــدن تبدیــل کننــد؛ از طــرف دیگــر نوجوانــان در حــال تجربــه و درک احساســات مختلــف هســتند. 
ــازد و  ــوار س ــعر را هم ــای ش ــه دنی ــا راه ورود ب ــرای آن ه ــد ب ــن، تشــبیه  های حســی می  توانن بنابرای

آن هــا را بــه ســمت مطالعــه و تحلیــل شــعر جــذب نمایــد.
ــوش  ــه  ات خ ــه خان ــعر ب ــک« در ش ــتاره  های اش ــوس »س ــه محس ــوس ب ــغ و محس ــبیه بلی تش
ــز تشــبیه  ــه ســتاره  های درخشــانی تشــبیه کــرده اســت و نی ــل کــه اشــک را ب ــن دلی ــه ای آمــدی، ب
ــه  ــعر ب ــو،1376: 6( در ش ــادرش« )هنرج ــم های م ــمان چش ــوس »آس ــه محس ــوس ب ــغ و محس بلی
خانــه ات خــوش آمــدی کــه در آن چشــمان مــادرش را بــه آســمان تشــبیه کــرده اســت و ترکیــب 
ــاران اشــک شــادی« )همــان: 7(، در شــعر عکــس امــام خندیــد کــه اشــک های از ســر  اضافــی »ب
ــه، )همــان: 13(،  ــرس« در شــعر نجم ــوت ت ــز »عنکب ــاران تشــبیه کــرده اســت و نی ــه ب شــادی را ب
»ولــی در ســینه ات نــور امیــد اســت«، »دلــت مثــل کبوتــر چنــد وقتــی اســت« )همــان: 15(، »حــوض 
نگاهــم« )همــان: 19(، »چــون پرنده  هــا بــا شــوق تــا خــود خــدا رفتنــد« )همــان: 25( کــه رزمنــدگان 

ــد. ــرواز کرده  ان ــا خــدا پ ــدگان تشــبیه کــرده اســت کــه ت ــه پرن شــهید را ب

2-2-2- استعاره
ــه  ــا جمل ــارت، ی ــک واژه، عب ــه در آن ی ــت ک ــان اس ــن بی ــک روش ف ــی، ی ــا مانندگوی ــتعاره ی اس
ــا، 1383: 40(. در  ــود )شمیس ــا آورده می  ش ــن آن ه ــباهت بی ــاس ش ــر اس ــری ب ــز دیگ ــای چی به ج
ــه  ــن روش توجــه بیشــتری شــده اســت چراک ــه ای ــژه در بخــش نوجــوان ب ــداری به وی ــات پای ادبی
نوجوانــان تــازه بــه بلــوغ حســی رســیده  اند و بیشــتر از کلمــات و جمــلات محســوس بــار معنایــی 
ــعاری نژاد، 1374: 11(. ــد )ش ــود درک می  کنن ــیوة خ ــه ش ــان را ب ــد و جه ــال می  کنن ــری را دنب دیگ
در شــعر عکــس امــام خندیــد، در »چشــمان مــادرم شــد لبریــز از ســتاره« کــه ســتاره، اســتعاره از 
ــن  ــه توانســته ای ــد ســتاره  ای در شــب می  درخشــد و این گون ــرای نوجــوان مانن اشــکی اســت کــه ب

حــس را توصیــف کنــد )هنرجــو، 1376: 7(.
ــتاره  ــه س ــد« ک ــتاره ش ــر از س ــان پ ــا ناگه ــهر م ــمان ش ــد: »آس ــاعر می  گوی ــه، ش ــعر نجم در ش



119 تحلیل محتوایی، زیبایی  شناختی و زبانی شعر پایداری .../

اســتعاره از بمبــاران اســت خانواده هــا معمــولاً بمب  هــا را بــه مــوارد دیگــری توصیــف می  کرده  انــد 
تــا فرزندانشــان زیــاد نترســند، همچنیــن در بخشــی کــه می  گویــد: »بــاز مــادری کنــار بچــه  اش ســوی 
آفتــاب رفــت« بــه نظــرِ نوجــوان ســوی آفتــاب رفتــن، اســتعاره از شــهادت اســت؛ بــر مبنــای همــان 
ــر  ــه نظ ــی اســت. ب ــف دیگــری از زندگ ــان، توصی ــودکان و نوجوان ــرای ک ــرگ ب ــه م ــی ک موضوع
می  رســد خــواب رفتــن در عبــارت »زیــر عکــس کوچــک امــام، نجمــه بــا عروســکش بــه خــواب 
رفــت« اســتعاره از شــهادت اســت چراکــه خــواب نیــز نــوع دیگــری از مــرگ اســت کــه در قــرآن و 

احادیــث نیــز بــه آن اشــاره شــده اســت )همــان: 13(.
در شــعر ماهــی ســرخم مــرد، عبــارت »بــاز هــم شــب آمــد آســمان مشــکی شــد«، مشــکی شــدن 
آســمان شــب، اســتعاره از دود و بمبــاران اســت. قســمت »مــن دلــم می  خواهــد روز بــا مــن باشــد« 
اســتعاره از صلــح دارد و ایــن نکتــه را می  تــوان یــادآور شــد کــه بــرای نوجــوان تاریکــی و روشــنی 

شــب، اســتعاره  های ملموســی بــرای بمبــاران و صلــح هســتند )همــان: 17(
در شــعر قــاب پرســتاره، شــاعر از زبــان یــک نوجــوان می  گویــد »شــده حــوض نگاهــم پــر از 
ماهــی زیبــا« کــه اســتعاره از اشــک اســت و نوجــوان اشــک  هایی را کــه بــرای پــدر خــود می  ریــزد 

ــان: 19( ــر می  کشــد )هم ــه تصوی ــا را ب ــد و آن ه ــی می  بین ــای از ماه به صــورت دری
ــف  ــای مختل ــف وضعیت  ه ــرای توصی ــتعاره  هایی ب ــاعر اس ــازی، ش ــای بی  ب ــعر کوچه  ه در ش
ــود  ــه می  ش ــه گفت ــی ک ــتند. در بخش ــی هس ــوس و حس ــا ملم ــه آن ه ــه هم ــت ک ــرده اس ــه کار ب ب
ــوغ  ــن بل ــه س ــوز ب ــه هن ــی را ک ــهادت کودکان ــا« ش ــم پیچک ه ــرگ زخ ــکفته، ب ــای نش »غنچه  ه
ــارات  ــه غنچه  هــای نشــکفته ماننــد کــرده اســت، همچنیــن در عب نرســیده  اند به صــورت اســتعاری   ب
»پیــش چشــم یــک مــادر، یــک پرنــده پرپــر زد« به صــورت حســی و ملمــوس بــه پرپرشــدن یــک 

ــان: 21(. ــد )هم ــاره می  کن ــان اســت، اش ــودکان و نوجوان ــتعاره از ک ــه اس ــده ک پرن
ــا  ــاب فصل ه ــا را در »او کت ــاب فصل ه ــاعر کت ــت، ش ــب می  نوش ــق  هایش را مرت ــعر مش در ش
ــد،  ــدی دارن ــه کــه کتاب  هــا فصل  بن را دوره کــرد« اســتعاره از ســال دانســته اســت، چــون همان گون

ــد )همــان: 23(. زندگــی و ســال  های عمــر نیــز فصل  هــای مختلفــی دارن
در شــعر پرســتاره بــود آن شــب، در عبــارت »شــوق آســمان پــر بــود، در ســر کبوترهــا« کبوتــر 
را اســتعاره  ای از رزمنــدگان می  دانــد کــه تمایــل دارنــد بــه آســمان برونــد و در اینجــا آســمان هــم 
اســتعاره ای از شــهادت اســت کــه نوجــوان بــه ایــن بــاور رســیده اســت کــه جایــگاه فــرد پــس از 

مــرگ در آســمان اســت )همــان: 25(.

2-2-3- استعاره مکنیه
ــیا و  ــاعر در اش ــن ش ــه ذه ــت ک ــی اس ــعر، تصرف ــال در ش ــای صورخی ــن گونه  ه ــی از زیباتری  یک
ــل خویــش، بدان هــا حرکــت و جنبــش  عناصــر بی  جــان طبیعــت می  کنــد و از رهگــذر نیــروی تخیّ
ــز  ــم همه چی ــیا می  نگری ــت و اش ــه طبیع ــم او ب ــۀ چش ــه از دریچ ــه هنگامی ک ــد و درنتیج می  بخش
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در برابــر مــا سرشــار از زندگــی و حرکــت و حیــات است«)شــفیعی کدکنــی،1370: 149(. در اشــعار 
ــن ردة  ــون ای ــت، چ ــده اس ــیاری ش ــتفاده های بس ــی اس ــر خیال ــن عنص ــودکان از ای ــان و ک نوجوان
ــد  ــم مانن ــودات ه ــی موج ــد باق ــه می بینن ــده و از این ک ــنا ش ــود آش ــراف خ ــا اط ــی ب ــنی به تازگ س
انســان رفتارهایــی دارنــد، لــذت می  برنــد. کــودک و نوجــوان در ایــن ردة ســنی علاقــۀ زیــادی بــه 
ــرای دیگــر  ــار انســانی را ب ــا اشــیا و موجــودات اطــراف خــود دارد و اعمــال و رفت ــری ب ارتباط  گی

ــد. ــبت می  ده ــا نس ــه آن ه ــود و ب ــور می  ش ــز متص ــیا نی اش
ــد« و  ــام خندی ــس ام ــش عک ــبز رنگ ــاب س ــد: »در ق ــد، می  گوی ــام خندی ــس ام ــعر عک در ش
ازآنجایی کــه عکــس یــک شــیء بــدون جــان اســت ایــن تصویرســازی خیالــی و جــان بخشــیدن بــه 
ــا قــوة تخیــل خــود یــک عکــس بی  جــان را جــان  عکــس، نــوع نــگاه نوجــوان را می  رســاند کــه ب

ــد )هنرجــو،1376: 7(. ــد می زن ــا لبخن ــه گوی ــد ک بده
در شــعر نجمــه، شــاعر می  گویــد: »عنکبــوت تــرس در نــگاه پنجــره داشــت تــار می تنیــد« کــه در 
ایــن عبــارت شــاهد جان بخشــی بــه اشــیا هســتیم. پنجــره را کــه شــیء بی  جانــی اســت بــا خصلــت 
انســانی نــگاه کــردن اســت درهم آمیختــه اســت کــه گویــا پنجــره بــا چشــمان خــود بــه ایــن وضــع 

نــگاه می  کنــد و از تــرس بــه خــود می  لــرزد )همــان: 13(.
ــن نوجــوان،  ــه«، ای ــوار خان ــدوه در و دی ــگ ان ــه رن ــارت »گرفت ــتاره، در عب ــاب پرس در شــعر ق
بــرای خانــه شــخصیتی انســانی متصــور شــده اســت کــه ماننــد آدمــی اندوهگیــن می  شــود و حتــی 

بــرای نبــودن پــدر او بســیار اندوهگیــن اســت )همــان: 19(.
ــا«،  ــم پیچک ه ــرگ زخ ــکفته، ب ــای نش ــد: »غنچه  ه ــازی، می  گوی ــی ب ــای ب ــعر کوچه  ه در ش
ــا را  ــد و آن ه ــن رفته  ان ــاران از بی ــه در بمب ــرده اســت ک ــه کار ب ــای پیچکــی ب ــرای گل  ه زخــم را ب
ــه  ــه گری ــک خان ــاط ی ــارت »در حی ــن در عب ــده  اند. همچنی ــی ش ــه زخم ــد ک ــانی می  دان ــد انس مانن
ــرده  ــه کار ب ــرای عروســک ب ــه کــردن اســت ب عروســک ها« یکــی از خصایــص انســانی را کــه گری
ــزرگ  ــان  های ب ــد انس ــک  ها مانن ــرای عروس ــت و ب ــی اس ــدای نوجوان ــوز در ابت ــه هن ــت، چراک اس
ــای  ــارت »کوچه ه ــد. در عب ــه می  کنن ــرس گری ــز از ت ــا نی ــد آن ه ــان می  کن ــد و گم ــرف می  زن ح
ــی  ــا و خانه  های ــیده و کوچه  ه ــان بخش ــه ج ــه و خان ــه کوچ ــم ب ــد« ه ــای بی  لبخن ــازی، خانه  ه بی  ب

ــان نیســت )همــان: 21(. ــازی و لبخنــد کــودکان و نوجوان کــه دیگــر در آنهــا خبــری از ب
ــه در  ــت ک ــهید اس ــوان ش ــک نوج ــف ی ــعر توصی ــت، ش ــب می نوش ــق  هایش را مرت در مش
عبــارت »بــا قنــاری شــعر بــاران می  نوشــت، در کتــاب شــعر کاج بی  ریــا«، بی  ریــا بــودن را بــه یــک 

کاج نســبت داده اســت )همــان: 23(.
ــاد«  ــرم ب ــت  های ن ــورد، دس ــانه  ام می  خ ــد: »روی ش ــب، می  گوی ــود آن ش ــتاره ب ــعر پرس در ش
ــن  ــد و ای ــس می  کن ــه او را لم ــده اســت ک ــی متصــور ش ــاد دســت های نرم ــرای ب ــا ب ــه در اینج ک
ــورد  ــن برخ ــورد و او ای ــان می  خ ــه انس ــه ب ــی ک ــت زمان ــاد اس ــرم ب ــل وزن ن ــه دلی ــی ب جان بخش

ــو، 1376: 25(. ــته اســت )هنرج ــک انســان دانس ــوازش دســت  های ی ــد ن ــاد را مانن ــم ب ملای
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2-2-4- نماد
نمــاد از منظــر علــوم بلاغــی کلمــه، عبــارت و یــا جملــه  ای اســت کــه عــلاوه بــر معنــای ظاهــری، 
ــردن،  ــه کار ب ــیوة ب ــا ش ــری ی ــل به کارگی ــد؛ عم ــا کن ــده الق ــه خوانن ــترده  ای ب ــی گس ــف معنای طی
ــه  ــردازی، مجموع ــع نمادپ ــد؛ درواق ــردازی« گوین ــاد را »نمادپ ــه نم ــم ب ــل مفاهی ــردازش و تبدی پ
مراحــل و تبــادلات فرآینــد تکویــن یــک ســاختار نمادیــن اســت؛ بــا ایــن توصیــف نمادپــردازی در 

ــادی، 1388: 44(. ــرد )قب ــرار می  گی ــر «Symbolization» ق براب
در اشــعار پایــداری نوجــوان ســعی شــده اســت کــه نمــاد در تمــام دفاتــر شــعری ماننــد هــم و بیشــتر 
از نــوع ملمــوس و همیشــگی باشــد و موضوعــات واحــدی را بــه ایــن صــورت بیــان کرده  انــد؛ زیــرا 
در زمــان جنــگ و بعــدازآن برخــی از اصطلاحــات و کلمــات به صــورت نمادیــن در وصــف شــهدا 

و موضوعــات مختلــف ایجــاد شــدند کــه در دفاتــر شــعری نیــز آورده شــده  اند.
ــه در  ــد« ک ــا دمیدن ــت آلاله  ه ــو گف ــد: »آن روز رادی ــد، می  گوی ــام خندی ــس ام ــعر عک در ش
ــک  ــر شــهید ی ــه می  شــد از خــون ه ــواره گفت ــه هم ــاد همیشــگی شــهدا هســتند ک ــه نم اینجــا لال
ــو،  ــد )هنرج ــادر می  کن ــا متب ــی را در ذهن  ه ــن معن ــط همی ــاد فق ــن نم ــود و ای ــده می  ش ــه رویی لال
1376: 7(. همچنیــن در شــعر قــاب پرســتاره، در عبــارت »بــرای او کــه یــک روز بــه شــهر لاله  هــا 
ــه  ــازی، گفت ــای بی  ب ــعر کوچه ه ــان: 20(. در ش ــت )هم ــهدا اس ــاد ش ــه نم ــم لال ــاز ه ــت« ب رف
اســت کــه »لالــه قشــنگی زود از دل زمیــن ســرزد« کــه بــاری دیگــر لالــه نمــاد فــرد شــهیدی اســت 
کــه بــا شــهادت او یــک لالــه رشــد کــرده اســت )همــان: 21(. در شــعر پرســتاره بــود آن شــب، 
»دسته دســته می  روییــد لالــه در دل صحــرا«، لالــه را نمــادی از شــهدا دانســته اســت کــه بــا شــهادت 

رزمنده  هــا لاله  هــای بســیاری روییده  انــد )همــان: 25(.
در شــعر ماهــی ســرخم مــرد، شــاعر در عبــارت »بــاز هــم شــب آمــد، آســمان مشــکی شــد« و در 
قســمت دیگــر »مــن دلــم می خواهــد روز بــا مــن باشــد«، مشــکی شــدن آســمان را نمــادی از تــرس 
ــه دنبــال گوشــه  ای از  ــان ترســناک بــوده و ب می  دانــد؛ زیــرا شــب همــواره بــرای کــودکان و نوجوان
ــا خــود  ــح ب ــه صل ــل ک ــن دلی ــه ای ــد ب ــح می  دان ــادی از صل ــن روز را نم ــد؛ همچنی ــنایی بودن روش
ــرد )همــان: 17(. ــن می  ب ــن بهارخواب هــای تاریکــی شــب را از بی ــد مــی  آورد و ای روشــنایی و امی

2-2-5- کنایه
ــتقیم اســت  ــق غیرمس ــه طری ــی ب ــیوة ادای معان ــال و ش ــون خی ــای گوناگ ــی از صورت  ه ــه یک کنای
)شــفیعی کدکنــی،1370: 139(. کنایــه از نــوع صورخیالــی اســت کــه در یــک جملــه یــا یــک ترکیــب 
ــی و  ــای حقیق ــده معن ــود گوین ــا مقص ــد، ام ــی   و ملموس  ان ــه حقیق ــاظ هم ــی  رود و الف ــه کار م ب
ــک نوجــوان در  ــرای ی ــان ســاده و روان ب ــه زب ــی ب ــگ، کنایه  های ــۀ جن ظاهــری آن نیســت. در زمین
ــه را  ــه آن جمل ــته باشــد ک ــن را داش ــدون آنکــه او مقصــود ای ــان شــده اســت ب ــداری بی شــعر پای
ــه دارد آن  ــازی  هایی ک ــود و تصویرس ــاور خ ــوان در ب ــه نوج ــد چراک ــان کن ــه  ای بی ــورت کنای به ص
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ــوس می  بینــد و درک می  کنــد. ــاده و ملم ــوع را همان قــدر س موض
ــان« و  ــت؟ در دل رنگین کم ــا کجاس ــه  اش ام ــت: »خان ــه اس ــان، گفت ــگاه مهرب ــک ن ــعر ی در ش
ــر را  ــک نف ــهادت ی ــا ش ــات ی ــه وف ــرای این ک ــت و ب ــم اس ــهادت معل ــه از ش ــوع کنای ــن موض ای
ــی او را در  ــا می  توان ــه ی ــه آســمان رفت ــه می  شــد ب ــد، گفت ــان توصیــف کنن ــرای کــودکان و نوجوان ب
رنگین کمــان ببینــی، بــه همیــن دلیــل معلــم شــهید در ذهــن ایــن نوجــوان بــرای خــود خانــه  ای در 

رنگین کمــان دارد )هنرجــو، 1376: 10(.
ــرگ  ــی از ب ــش پیراهن ــر تن ــراید: »ب ــن می  س ــت، چنی ــب می  نوش ــق  هایش را مرت ــعر مش در ش
ــه  ای از شــادابی و ســرزندگی آن نوجــوان اســت، چــون  ــی کنای ــن معن ــر دور ای ــه تصوی داشــت« ک
بــرگ و سرســبزی کنایــه  ای از شــادابی را در پــی دارنــد؛ همچنیــن در عبــارت »در دلــش یــک آســمان 
خورشــید داشــت« کنایــه از رقیق  القلــب بــودن و صافــی و روشــنی نوجــوان شــهید اســت؛ زیــرا بــا 
آمــدن خورشــید همــه چیــز به صــورت شــفاف و روشــن دیــده می  شــود و در بخــش »همکلاســش 
پونــه را تنهــا گذاشــت« کنایــه از بــه شــهادت رســیدن ایــن نوجــوان اســت کــه دیگــر بازنمی گــردد 

)همــان: 24-23(.
در شــعر پرســتاره بــود آن شــب نیــز در بخشــی کــه می  گویــد: »بچه  هــای رزمنــده بــا فرشــته  ها 
ــازی  ــا تصویرس ــوان ب ــه نوج ــا دارد ک ــیدن رزمنده  ه ــهادت رس ــه ش ــوس از ب ــه  ای ملم ــد« کنای رفتن

خیالــی خــود فکــر می  کنــد ایــن معنــی را بــه وجــود آورده اســت )همــان: 25(.

2-3- تحلیل زبانی
تحلیــل زبانــی از عناصــری اســت کــه بــا اســتفاده از واژگان و ترکیب  هــا بــه توصیــف موقعیت  هــای 
ــم در  ــط حاک ــه محی ــعر متوج ــک ش ــا برخــی از واژگان ی ــه ب ــه ک ــه این گون ــردازد. ب ــف می  پ مختل
ــود  ــان می  ش ــاعر بی ــط ش ــی توس ــی ترکیب  های ــن گاه ــویم، همچنی ــعر می  ش ــان و در آن ش آن زم
کــه بیان  کننــدة حــال و هــوای حاکــم بــر آن موقعیــت یــا آن فــرد اســت. در شــعر پایــداری نوجــوان 
نیــز واژگان و ترکیب  هــای حســی و ملموســی متناســب بــا ردة ســنی نوجــوان بیــان شــده اســت کــه 

اغلــب نشــان  دهندة زمــان جنــگ و بمبــاران و تــرس حاکــم در آن زمــان اســت.
در اشــعار ترغیبــی به خصــوص در حــوزه نوجــوان چــون جهت  گیــری پیــام بــه ســمت مخاطــب 
اســت شــاعر از کارکردهــای زبانــی پیچیــده بهــره نمی  بــرد )امیــری خراســانی، 1387: 32(. در همیــن 
راســتا در ایــن دفتــر شــعر، تحلیــل زبانــی در دو بخــش مجــزای واژگان و ترکیب  هــا بررســی شــده 

: ست ا
2-3-1- واژگان

»بــه هــر انــدازه کــه ذهــن مــا از کثــرت کلمــات پربارتــر باشــد، بــه همــان انــدازه اندیشــیدن بــرای   مــا 
آســان  تر و مایــه دادن بــه مایــۀ خــام اندیشــه  ای کــه ذهــن از آن بــار برداشــته ممکن  تــر و بیــان آنچــه 
ــرد«  ــا کلمــات صــورت می  گی ــه اندیشــیدن ب ــود، چراک ــد ب در ذهــن گســترش یافته، ســهل  تر خواه
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.)275:  1374 )پورنامداریان، 
ــیر  ــا اس ــهادت ی ــه ش ــگ، ک ــر جن ــرای نشــان دادن تأثی ــدی، ب ــوش آم ــه  ات خ ــه خان در شــعر ب
شــدن اســت، فقــط از واژگان اســتفاده کــرده اســت و از بازگشــت اســرا یــا شــهدا صحبــت می  کنــد؛ 
همچنیــن از کلمــات »چقــدر خــوب و ســاده حــرف می زنــد«، می  تــوان برداشــت کــرد کــه در ســن 
ــت و آن  ــه اس ــگ رفت ــه جن ــه ب ــورت داوطلبان ــت و به ص ــی اس ــرد، خجالت ــر می  ب ــه س ــی ب نوجوان

پاکــی و صمیمــت را هنــوز در خــود دارد. )هنرجــو، 1376: 6(
در شــعر عکــس امــام خندیــد، از کلمــات جبهــه، رزمنــدگان اســلام، پیــروزی، جنــگ و عکــس 
امــام اســتفاده کــرده اســت، واژگانــی کــه زمــان پرتلاطــم جنــگ را بــه تصویــر می  کشــند. همــه از 
ــد.  ــا بوده  ان ــر بازخورده ــا تحــت تأثی ــد و تمــام خانواده ه ــگ گــوش می  داده  ان ــار جن ــه اخب ــو ب رادی
همچنیــن اســتفاده از کلمــات ســاده و روان و کاربــرد نــام پــدر و مــادر نشــان دهنده زبــان روان یــک 

نوجــوان اســت کــه حــالات مختلــف او را توصیــف می  کنــد )همــان: 7(.
در شــعر شــبی پــرواز کــن، بــا بهره  گیــری از کلمــات جنــگ، جبهــه، شــهید، حملــه و فرمانــده 
ــر  ــورت دوره  ای ب ــر« به ص ــتفاده از »اگ ــا اس ــعر ب ــن ش ــد. در ای ــف می کن ــگ را توصی ــان جن زم
خصایــص فرمانــده خــود تأکیــد دارد کــه اکنــون اگــر پــا نــدارد یــا اگــر چشــمان او ضعیــف اســت، 
در زمــان جنــگ چــه توانایی  هــا و محاســنی داشــته اســت. همچنیــن در پــارة آخــر شــعر از تنهایــی 
و ناراحتــی فرمانــدة جانبــاز خــود می  گویــد کــه دلــش می  خواهــد بــه دوســتان شــهید خــود برســد 
)همــان: 15(. اســتفاده از کلمــات زیارت  نامــه   و کربــلا نیــز نشــان  دهندة ایــن اســت کــه در آن زمــان 
ــگ  ــوارد، جن ــیاری از م ــده  اند و در بس ــل می ش ــات متوس ــن موضوع ــه ای ــود ب ــش خ ــرای آرام ب
تحمیلــی را ماننــد واقعــۀ عاشــورا می  داننــد و بــه همیــن دلیــل بــرای یــادآوری از ایــن کلمــات زیــاد 

ــران، 1391: 4(. ــریفیان و دیگ ــود )ش ــتفاده می ش اس
در شــعر قــاب پرســتاره، اســتفاده از کلماتــی ماننــد اشــک، غصّــه داشــتن، انــدوه و آواز نخوانــدن 
ــود را  ــدر خ ــد دوری پ ــوان نمی  توان ــه نوج ــد ک ــر می  کش ــه تصوی ــن را ب ــی اندوهگی ــده، فضای پرن
ــان  ــی بی ــدون هیــچ صورخیال ــا اســتفاده از کلمــات ســاده و روان ب تحمــل کنــد و ایــن مفهــوم را ب

ــو، 1376: 19(. ــد )هنرج می  کن
2-3-2- ترکیب ها

ــداری اســت. گاه از ترکیب  هــای گذشــته  ــان شــاعران پای ــات از ویژگی  هــای دیگــر زب کثــرت ترکیب
ــه  ــادی از ترکیب  هــا را خــود ایجــاد می  کننــد و از ایــن رهگــذر ب اســتفاده می  کننــد و گاه تعــداد زی

ــا، 1385: 206(. ــد )مکارمی  نی ــز کمــک می  کنن ــان فارســی نی ــای زب غن
در شــعر یــک نــگاه مهربــان، از ترکیب  هایــی بــا بــار عاطفــی، زیــاد اســتفاده می  شــود، همچــون: قــاب 
قشــنگ، مهربــان مثــل پــدر، نگاهــی مهربــان کــه تمــام این  هــا ترکیبــی بــرای توصیــف یــک معلــم از 
زبــان دانش  آمــوز او اســت کــه او را فــردی دلســوز و مهربــان ماننــد پــدر خــود می  دانــد و حــالا بــه 

شــهادت رســیده اســت و جــای او در تمــام نقــاط روســتا خالــی اســت )هنرجــو، 1376 :10(.
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در شــعر نامــه بابــا، اســتفاده از واژگان ترکیبــی کوتــاه و ســاده ماننــد »کبوتــر بچــه  ام« نشــان  دهندة 
ذوق فرزنــد از نامــه پــدر اســت و کوتــاه بــودن کلمــات نشــان می    دهــد کودکــی اســت کــه به تازگــی 
وارد ردة ســنی نوجوانــی شــده اســت و پــدر در نامــۀ خــود او را راهنمایــی می  کنــد تــا بــه تکالیــف 

شــرعی خــود عمــل کنــد )همــان: 11(.
در شــعر نجمــه، به طورکلــی از ترکیبــات و اســتعاره  هایی اســتفاده شــده اســت کــه تــرس زمــان 
ــد؛  ــتاره ش ــر از س ــهر پ ــمان ش ــرس، آس ــوت ت ــد عنکب ــد؛ مانن ــادر می  کن ــن متب ــه ذه ــاران را ب بمب
همچنیــن گفتــن عبارتــی ماننــد »یاحســین« زمــان عاشــورا را بــه تصویــر می  کشــد کــه ســپاه یزیــد بــا 
حملــه بــه خانواده  هــا تــرس و وحشــت ایجــاد کــرده بودنــد و باعــث شــهادت کــودکان و نوجوانــان 
ــد »یاحســین« تــرس خــود را  ــی مانن ــا کلمات ــاً مــردم ب ــز عموم ــرس نی ــان ت بســیاری شــدند. در زم

ــان: 13(. ــد )هم ــان می  دهن نش
در شــعر ماهــی ســرخم مــرد، اســتفاده از جمــلات ترکیبــی ماننــد: »آســمان مشــکی شــد، دل مــن 
می  گیــرد، گریــه  ام می  گیــرد از ســیاهی خیلــی، چشــم مــن دریــا شــد، قلــب گنجشــک از تــرس نــزد، 
ــک نوجــوان را تداعــی  ــرس ی ــی از اضطــراب و ت ــد« نمای ــادر ترکی ــران شــد، بغــض م ــا وی خانه  ه
ــریع  تر  ــه س ــر چ ــد ه ــش می  خواه ــت و دل ــن اس ــت و غمگی ــرایط ناراح ــن ش ــه از ای ــد ک می  کنن

صلــح برقــرار شــود و بتوانــد بــدون نگرانــی بــه بــازی بپردازد)همــان: 17(.
در شــعر قــاب پرســتاره، اســتفاده از ترکیــب: »بــه شــهر لاله  هــا رفــت، ســوار ابرهــا شــد و بــه 
دیــدار خــدا رفــت« بــه ایــن موضــوع بازمی گــردد کــه معمــولاً بــه کــودکان، خبــر درگذشــت کســی 
ــا در  ــت ی ــه اس ــدا رفت ــش خ ــد »پی ــی مانن ــا اصطلاحات ــد و ب ــح نمی  دهن ــح و صری ــور واض را به ط

ــا ایــن موضــوع آشــنا می  کننــد )همــان: 19(. آســمان اســت« آن هــا را ب
در شــعر کوچه  هــای بی  بــازی، اســتفاده از کلمــات ترکیبــی ماننــد »بچه  هــای یــا زهــرا، 
ــه در هشــت ســال  ــی اســت ک ــد اتفاقات ــان عاشــورا دارد و همانن ــه زم بچه  هــای عاشــورا« اشــاره ب
ــد  ــیا مانن ــه اش ــزی ب ــی و حس  آمی ــتفاده از واژگان ترکیب ــن اس ــت. همچنی ــاده اس ــدس افت ــاع مق دف
ــه  ــد ک ــر می  کش ــه تصوی ــگ را ب ــاران جن ــان بمب ــد« زم ــای بی  لبخن ــازی، خانه  ه ــای بی  ب »کوچه  ه
کســی از تــرس، بیــرون از خانه  هــا به خصــوص در مناطــق جنگــی ماننــد خرمشــهر بــازی نمی  کــرده 
ــا  و اکنــون ایــن نوجــوان دلــش بــرای زمانــی تنــگ شــده کــه بــه راحتــی در کوچــه و خیابان  هــا ب

ــو، 1376: 21(. ــت )هنرج ــرده اس ــازی می  ک ــتانش ب دوس
ــرار  ــام شــعر برق ــه در تم ــی ک ــا جمــلات ترکیب ــت، ب ــب می  نوش ــق  هایش را مرت در شــعر مش
اســت نوجوانــی را توصیــف می  کنــد کــه پــر از امیــد و نشــاط اســت و عــلاوه بــر مهربانــی دســتی 
ــرگ  ــی از ب ــش پیراهن ــر تن ــد: »ب ــودات دارد مانن ــام موج ــه تم ــبت ب ــه نس ــر و حمایت  گران یاریگ
داشــت، جــای نقطــه، غنچــه و گل می  گذاشــت، در دلــش یــک آســمان خورشــید داشــت« همچنیــن 
ــاران می  نوشــت، می  شــد  ــاری شــعر ب ــا قن ــب می  نوشــت، ب ــد »مشــق  هایش را مرت ــی مانن در جملات
از هــر چیــز بــا او حــرف زد« نشــان می  دهــد کــه در درس  هــای خــود بســیار موفــق بــوده و بیشــتر 
ــر  ــی از ه ــا او به راحت ــتند ب ــل می  توانس ــن دلی ــه همی ــت و ب ــده اس ــود می فهمی ــال خ ــن و س از س
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چیــزی صحبــت کننــد و اکنــون بــه شــهادت رســیده اســت )همــان: 24-23(.
ــوی گل مــی  داد،  ــد: »جبهــه ب ــود آن شــب، به طــور کامــل از ترکیباتــی مانن در شــعر پرســتاره ب
بــوی بــال می  آمــد، بــا فرشــته  ها رفتنــد، چــون پرنده  هــا بــا شــوق«، اســتفاده شــده اســت کــه پاکــی 
ــهادت  ــوق ش ــا ش ــۀ آن ه ــه هم ــاند و این ک ــهادت را می  رس ــرای ش ــا ب ــی آن ه ــدگان و آمادگ رزمن
ــنود و  ــخ می  ش ــی« حســین )ع( را از فراســوی تاری ــر ینَصُرن ــن ناصِ ــل مِ ــاعر آوای »هَ ــته  اند. ش داش
ــی را احســاس می  کند«)راســتگو، 1373 :209(.  ــن دعــوت روحان ــان ای ســراپای وجــودش لبیک  گوی
پــس در ایــن شــعر شــاعر بــا اســتفاده از کلمــات »عاشــورا، علی اصغــر و علی اکبــر« بــه نوجوانــان و 
کودکانــی اشــاره می کنــد کــه در جبهــه شــرکت کــرده بودنــد و بــا تمــام شــجاعت، در راه آرمان  هــا 

بــه شــهادت رســیدند )هنرجــو، 1376: 25(.

3- نتیجه
در دفتــر شــعر »مثــل ظهــر عاشــورا« کــه در زمینــۀ ادبیــات پایــداری نوجــوان اســت، حمیــد هنرجــو 
به عنــوان شــاعری متعهــد، اغلــب بــه مؤلفه  هــای محتوایــی همچــون یادبــود پــدر شــهید و رزمنــده 
توجــه داشــته اســت؛ زیــرا یــک نوجــوان بیشــتر از هــر چیــز در آن زمــان بــه یــاد پــدر خــود اســت و 
می  خواهــد در کنــار او باشــد. بعــدازآن بــه یادکــرد شــهدا، اســرا و بمبــاران شــهرها اشــاره می  کنــد؛ 
در پایــان نیــز فقــط یــادآوری از یادبــود معلــم شــهید و جانبــازان دیــده می  شــود و از آن  جاکــه هنــوز 

 زمــان زیــادی از پایــان جنــگ نگذشــته اســت، بــه بخــش جانبــازان توجــه زیــادی نشــده اســت.
ــتفاده  ــوس و حســی اس ــال ملم ــتر از صورخی ــر بیش ــن دفت ــز، در ای ــناختی نی در بخــش زیبایی  ش
شــده اســت کــه متناســب بــا رده ســنی نوجوانــان اســت. اســتعاره  های حســی ســاده  ترین نــوع بیــان 
احساســات هســتند کــه نوجوانــان می  تواننــد از آن بهــره ببرنــد؛ بنابرایــن، شــاعر از اســتعاره بیشــتر 
اســتفاده کــرده اســت. همچنیــن کاربــرد تشــبیه در بخــش دوم قــرار دارد کــه اغلــب از نــوع تشــبیهات 
عقلــی بــه حســی هســتند و نوجــوان در ایــن ســن در آســتانۀ فکــر انتزاعــی اســت. تشــخیص نیــز بــه 
دلیــل این کــه نوجــوان تــازه بــه ایــن رده ســنی پــا گذاشــته   اســت کارایــی دارد و نوجــوان بــه محیــط 

اطــراف خــود جــان می  بخشــد.
ــده  ــا تداعی  هــای پیچی ــل همراهــی ب ــه دلی ــز ب ــد. نمــاد نی ــری دارن ــه و نمــاد از بســامد کمت  کنای
ذهــن و تصاویــر دیریــاب، در شــعر نوجــوان کاربــرد کمتــری دارد؛ از طــرف دیگــر شــالودة نوجــوان 
این  گونــه طراحی شــده کــه اغلــب بــه دنبــال زبانــی صریــح و مســتقیم اســت و از ابهــام و پیچیدگــی 

دوری می  کنــد.
ــرده اســت، چــون   در بخــش تحلیــل زبانــی به صــورت کلــی شــاعر، بیشــتر از ترکیبــات بهــره ب
بــرای نوجــوان راحت  تــر اســت تــا در یــک جملــه بــار معنایــی خــود را برســاند. در بخــش واژگان 
نیــز هــم از واژه  هایــی چــون » آلالــه، رزمنــدگان، جبهــه، بمبــاران و خــون« بهــره می  گیــرد تــا فضــای 
جبهــه را بــه تصویــر بکشــد و نوجــوان را بــه پایــداری تشــویق نمایــد و گاه بــا اســتفاده از واژه  هایــی 
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ــروزی را در چشــمان نوجــوان  ــد پی ــید« امی ــان و خورش ــه، قهرم ــن، نام ــرم و روش چــون » روز، گ
زنــده نــگاه دارد.
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the Haftgām oath are the main astrological beliefs in the tribes studied, and these beliefs are 
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these beliefs, and the influence of Islamic beliefs is also evident in later periods. 
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انگاره های تقدس در آیین های سوگند در فرهنگ  عامۀ کرمانشاه
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چکیده
فرهنــگ و باورهــای عامــه، بخشــی مهــم و اساســی از تمــدن هــر ملتــی اســت و بــه دلیــل ماهیــت 
شــفاهی آن، طــی قــرون و اعصــار، زنــده و پویــا بــه حیــات خــود ادامــه داده و از نســلی بــه نســلی 
منتقــل شــده اســت. فرهنــگ و باورهــای عامــه کــه ریشــه ای دیرپــا و کهــن دارد، بــا مظاهــر مختلــف 
فرهنگــی ازجملــه اســطوره، حماســه، زبــان و... در ارتباطــی تنگاتنــگ اســت. نگارنده در ایــن پژوهش 
ــه ریشــه های آیین هــای ســوگند در فرهنــگ عامــۀ  ــا هــدف نیــل ب ــی و ب ــا روش تحلیلــی و میدان ب
ــا  ــی عشــایر کرمانشــاه )ب ــی و نجوم ــۀ آیین ــای عام ــاط باوره ــل ارتب ــه بررســی و تحلی کرمانشــاه، ب
تمرکــز بــر ایل هــای ســنجابی، کلهــر و گــوران( بــا اســاطیر پرداختــه اســت. برآینــد تحقیــق، گویــای 
آن اســت کــه احتــرام بــه آســمان و ســوگند بــه آن، اعتقــاد بــه داوری خورشــید و دعــا بــه درگاه آن، 
ســوگند بــه اوقــات خورشــید و مــاه و آییــن ســوگند هفــتگام، اصلی تریــن اعتقــادات تنجیمــی در 
ایل هــای مــورد مطالعــه اســت کــه ایــن باورهــا، ریشــه در اعتقــادات اســاطیری ایــران و آیین هایــی 
مثــل زروانیســم، مهرییســم و دیــن زرتشــتی دارد. گفتنــی اســت کــه معتقــدات بین النهریــن نیــز در 
شــکل گیری بســیاری از ایــن باورهــا تأثیــر نهــاده و در دوره هــای متأخــر، تأثیــر باورهــای اســامی 

نیــز قابــل مشــاهده اســت.
کلیدواژه ها: اسطوره، ادیان، آیین های باستانی، آیین های نجومی، فرهنگ عامۀ کرمانشاه.
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1. مقدمه
ــب از  ــور واژه ای مرک ــت. فولکل ــور اس ــادل فولکل ــان مع ــات جه ــه در ادبی ــگ عام ــاح فرهن اصط
ــگ  ــا فرهن ــه ی ــگ عام ــت. فرهن ــوام اس ــگ ع ــای فرهن ــم به معن ــه روی ه ــزء folk و lore ک دو ج
ــداع  ــس )William Thoms( انگلیســی اب ــام تام ــار در ســال 1846م توســط ویلی ــی نخســتین ب مردم
ــان  ــا هم ــه ی ــگ عام ــال 1885م فرهن ــن )Ambroise Morton( در س ــرواز مورت ــا آمب ــد. بعده ش
اصطــاح فولکلــور را بــه  عنــوان رشــته ای مبســوط مطــرح کــرد و مدت هــا گذشــت تــا ایــن رشــته 
ــور  ــر »فولکل ــی دیگ ــر تعریف ــا ب ــرد )محجــوب، 1387: 35(. بن ــه خــود بگی ــی ب ــه ای بین الملل وجه
ــدون  ــردم، ب ــۀ م ــان عام ــه در می ــه می شــود ک ــاری گفت ــا و اعمــال و رفت ــه مجموعــه ای از دانش ه ب
ــه ارث  ــه ب ــورت تجرب ــل، به ص ــینه و نسل به نس ــی آن، سینه به س ــی و منطق ــد علم ــن فوای درنظرگرفت
ــوده، فرهنــگ  ــا فرهنــگ ت ــرادف ب ــران مت رســیده اســت« )روح الامینــی، 1368: 25(. فولکلــور در ای
ــت  ــل اس ــن قبی ــواردی از ای ــه و م ــاق عام ــی و اخ ــه، توده شناس ــت عامیان ــش و حکم ــردم، دان م
)بیهقــی، 1365: 18(، امــا اصطــاح فرهنــگ عامــه پرکاربردتریــن متــرادف ایــن اصطــاح در ایــران 
اســت کــه »ایــن اصطــاح را نخســتین بــار رشــید یاســمی اســتاد دانشــگاه تهــران در ســخنرانی اســفند 

ــت، 1380: 57(. ــرد« )میهن دوس ــه کار ب ــران ب ــگاه ته ــود در دانش 1314 خ
یکــی از شــعب و زیرشــاخه های فرهنــگ عامــه، باورهــای آیینــی اســت کــه در قالــب ســوگند 
خــوردن، قربانــی، باورهــای خرافــی مربــوط بــه انجــم ازجملــه بــاور بــه ســعد و نحــس بــودن اختران 
و کواکــب، تأثیــر اجــرام آســمانی بــر سرنوشــت انســان و نیــز تقــدس مــاه و خورشــید و ســتارگان 
ــانه های  ــم نش ــوز ه ــه هن ــت ک ــوده اس ــه ای ب ــاور به گون ــن ب ــد. ای ــدا می کن ــود پی ــیارگان نم و س
تقــدس اجــرام ســماوی در اقــوام گوناگــون در قالــب ســوگند خوردن بــه مــاه و خورشــید و ســتاره 
و آســمان، احتــرام قائل شــدن بــرای آســمان و اجــرام آن و تــاش بــرای رهایــی از نحوســت برخــی 
ســتارگان و اتصــال بــا ســتارگان ســعد و... نمایــان می شــود. اجــرام ســماوی هــم در اســطوره و هــم 
در دیــن اهمیــت ویــژه ای دارنــد؛ حتــی در قــرآن کریــم آیاتــی دال بــر ســوگند خوردن بــه آســمان، 
ــورۀ  ــۀ 32؛ س ــر آی ــورۀ مدث ــک: س ــال ن ــود دارد )به عنوان مث ــز وج ــتارگان نی ــاه و س ــید، م خورش

شــمس آیــات 1، 2 و 5؛ ســورۀ انشــقاق آیــات 19-16(.
در تحلیل نمادها اشاره شده است که:

اجــرام ســماوی بــا دو خصلــت آســمان، تعالــی و نــور مشــترک هســتند؛ بــا تفاوتــی کوچــک و آن، 
ــرد.  ــان می ب ــوزی فرم ــی طبیعــی و مرم ــوۀ عقای ــه از ق ــر اجــرام ســماوی اســت ک نظــم بی تغیی
ــا حرکتــی دورانــی می جنبنــد کــه عامــت کمــال اســت. در عهــد باســتان بــه  اجــرام ســماوی ب
اجــرام ســماوی مرتبــۀ خدایــی می دادنــد، امــا بعدهــا بــر ایــن بــاور شــدند کــه اجــرام ســماوی 
ــخصیت های  ــت ارواح ش ــل اقام ــا را مح ــی[ آن ه ــوند ]و گاه ــری می ش ــتگان رهب ــط فرش توس

ــران، 1379: 82(. ــوالیه و گرب ــتند )ش ــته می دانس برجس
ــن عناصــر در  ــد. ای ــی جایگاهــی خــاص دارن ــوام ایران عناصــر و اجــرام ســپهری در اندیشــۀ اق
آیین هــای باســتانی ایــران، ازجملــه در آییــن مهــر مقــدس شــمرده می شــده اند. مهرپرســتان بــر ایــن 
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اعتقــاد بوده انــد کــه ارواح از آســمان و جایگاه هــای آســمانی بــر زمیــن فــرود آمده انــد و ســپس در 
ــرای پاک شــدن و  ــل اســت کــه در اعتقــادات مهــری ب ــه همیــن دلی کالبدهــا جایگزیــن گشــته اند، ب
بازگشــت بــه آســمان، بایــد از هفــت مرحلــۀ نردبان ماننــد رد شــوند تــا از هرگونــه آلودگــی تطهیــر 

شــده و بــه مقــام آســمانی پیشــین خــود نائــل شــوند )جعفــری قریه علــی، 1392: 99(.
ــیار  ــت بس ــمانی دارای اهمی ــای آس ــاه، پدیده ه ــاکن در کرمانش ــرد س ــوم ک ــۀ ق ــگ عام در فرهن
ــروب  ــوع و غ ــید، طل ــاه، خورش ــه م ــوگند خوردن ب ــاه س ــه در کرمانش ــتند؛ به نحوی ک ــادی هس زی
ــدرت ســتاره ها و  ــه ق ــاور ب ــح، ظهــر، عصــر، غــروب و شــب، ب ــی صب ــات آن یعن خورشــید و اوق
درخواســت حاجــت از آن هــا، حرمــت قائل شــدن بــرای آســمان، تنظیــم امــور مهــم خــود بــا گــردش 
ــادی  ــی ع ــی و... موضوع ــات بی گناه ــرای اثب ــماوی ب ــوگند س ــژۀ س ــای وی ــران، آیین ه ــعد اخت س
اســت. ایــن امــر میــان عشــایر و روســتاییان، به ویــژه میــان فرقــۀ اهــل حــق )یارســان( بســامد بالایــی 
دارد و مؤیــد ایــن نکتــه اســت کــه »درواقــع آســمان و هــر چیــز در آن از مــاه و ســتاره ها تــا تنــدر 
و روشــنایی همــه بــه صورتــی نمادیــن بــا جهــان خداونــد همراهــی دارنــد« )میتفــورد، 1394: 14(. در 
ادامــه بــه مهم تریــن باورهــای عامــۀ نجومــی کــه در پیونــد بــا باورهــای اســاطیری و آیینــی هســتند، 

خواهیــم پرداخــت.

1-1. پیشینۀ تحقیق
دربــارۀ فرهنــگ عامــه پژوهش هــای بســیاری انجــام شــده اســت، امــا در ایــن میــان، پژوهش هایــی 
ــیار  ــند، بس ــه باش ــی پرداخت ــای نجوم ــوزۀ آیین ه ــه در ح ــگ عام ــطوره ای فرهن ــۀ اس ــه ریش ــه ب ک
ــی )1375(، اشــاره  ــۀ محمــودی مینای ــه پایان نام ــوان ب ــا می ت ــن پژوهش ه ــۀ ای ــدک اســت. ازجمل ان
ــه ایــن  ــه بررســی آســمان در فرهنــگ عامــۀ مــردم شــمال خراســان پرداختــه و ب کــرد کــه در آن ب
نتیجــه رســیده کــه علــت وجــود ایــن مبحــث در فرهنــگ خراســان پیشــینۀ اســطوره ای آن اســت. 
صرفــی و افاضــل )1389( اشــاره کردنــد کــه در ایــن پژوهــش بــه بررســی بازتــاب باورهــای نجومــی 
ــی  ــه بخش ــد ک ــاره دارن ــش اش ــن پژوه ــدگان ای ــد. نگارن ــی پرداخته ان ــوی کرمان ــۀ خواج در خمس
اساســی از باورهــای آیینــی ایرانیــان تحــت تأثیــر باورهــای نجومــی بــوده و نمودهــای ایــن اندیشــه 
در شــعر خواجــوی کرمانــی نیــز عینــی و گســترده اســت. اســکندری شــرفی و مبــارک )1400( در 
ــر  ــد و ب ــی پرداخته ان ــه کرمان ــاب باورهــای نجومــی در شــعر عمــاد فقی ــه بازت پژوهشــی مشــترک ب
ایــن عقیده انــد کــه در شــعر فقیــه کرمانــی اعتقــاد بــه آبــاء علــوی و امُهــات ســفلی، تأثیــر افــاک در 
سرنوشــت آدمیــان، گــردش و مدوّربــودن آســمان، طالــع و کوکــب بخــت و خنیاگــری اختــر زهــره 
)ناهیــد( پرُبســامدتر اســت. عمــاد در شــعر خــود از ایــن باورهــا بــرای مضمون پــردازی در قصایــد 
مدحــی، تحمیدیه هــا، نعتیهّ هــا، شــکواییه ها و... بهــره بــرده اســت. زرگــری )1400( در مقالــه ای بــه 
ــه  ــا هشــتم هجــری پرداخت ــرون چهــارم ت ــگاه آن در کیهان شناســی عجایب نویســان ق ــم و جای تنجی
ــر کواکــب  ــد ایــن تحقیــق نشــان می دهــد کــه در عجایب   نامه   هــای دوران مطالعــه، تأثی اســت. برآین
ــوان  ــدی و به عن ــل ارادۀ خداون ــان در ذی ــی آدمی ــای زندگ ــه رخداده ــکل  دهی ب ــیارات در ش و س
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نشــانه   ای از قــدرت الهــی قابــل مطالعــه هســتند. گرگانی نــژاد و میرشــفیعی )1401( نیــز در مقالــه ای 
بــه بررســی نمــاد آســمان در اســاطیر، ادبیــات، عرفــان و هنــر پرداختــه و بــه ایــن نتیجــه رســیده اند 
کــه در قرآن آیات مربوط به آسمان بسیار متنوع و جالب است. در اساطیر نمادین ایرانــی، روشنایــی و 
نور برآمده از گنبــد آسمان است و آسمان نماد مرد، ملکــوت و پــدر شناخته شده و در ادبیات و عرفان 
ــد  ــی چن ــز پژوهش های ــۀ کرمانشــاه نی ــگ عام ــارۀ فرهن ــیشود. درب ــن موضــوع دیده م نیز بازتاب ای
ــات  ــان، ادبی ــه بررســی زب ــرد ب ــۀ کُ ــگ عام ــۀ فرهن ــان )1374( در پایان نام انجــام شــده اســت: پرنی
ــن پژوهــش  ــا ای ــه، ام ــاس و پوشــاک، باورهــا و... در کرمانشــاه پرداخت ــه افســانه ها، لب ــه ازجمل عام
ــه  ــود ب ــۀ خ ــی )1388( در پایان نام ــت. همت ــطوره ای اس ــه یابی اس ــطوره ای و ریش ــل اس ــد تحلی فاق
بررســی ادبیــات کــودکان در فرهنــگ عامــۀ کرمانشــاه شــامل لالایی هــا، افســانه ها و متل هــا، 
ــن  ــه پیشــینۀ اســطوره ای ای ــه ب ــدون این ک ــه اســت؛ ب ــا پرداخت ــا، چیســتان ها و ترانه ه ضرب المثل ه
مــوارد توجهــی کــرده باشــد. همراهیــان )1398( نیــز تأثیــر شــاهنامه بــر ادبیــات عامــۀ کرمانشــاه را 
کاویــده و بــه بررســی بخشــی از عناصــر فرهنــگ عامــۀ کرمانشــاه کــه تحــت تأثیــر شــاهنامه هســتند 
ــون پژوهــش مســتقلی  ــه تاکن ــه پیشــینۀ حاضــر، مشــخص می شــود ک ــا توجــه ب ــه اســت. ب پرداخت
ــاه  ــۀ کرمانش ــگ عام ــوگند در فرهن ــای س ــۀ آیین ه ــل ریش ــه تحلی ــه ب ــش رو ک ــۀ پی ــارۀ مقال درب

ــام نشــده اســت. ــردازد، انج می پ

1-2. اهمیت و ضرورت تحقیق
ــی کار  ــر جامعه شناس ــی، ازنظ ــای آیین ــژه باوره ــه، به وی ــای عام ــگ و باوره ــارۀ فرهن ــش درب پژوه
بســیار ســودمندی اســت؛ زیــرا دقــت در این گونــه باورهــا و شــناخت منشــأ آن هــا موجــب نزدیکــی 
و آشــنایی عمیــق بــا فرهنــگ بومــی و گرایــش یافتــن به ســوی شــناخت هویــت جمعــی و تاریخــی  
ــخصیت و  ــه ش ــو آن ب ــرد در پرت ــه ف ــت ک ــی اس ــت فرهنگ ــد اصال ــناخت تأیی ــن ش ــود. ای می ش
ــه  ــه ب ــای عامیان ــی و باوره ــای نجوم ــد. آیین ه ــت می یاب ــود دس ــه دار خ ــی و ریش ــت تاریخ هوی
آن، می توانــد بســتری باشــد بــرای شــناخت هرچــه بیشــتر ادیــان و اعتقــادات کهــن و باســتانی کــه 
رگه هایــی از آن تاکنــون در میــان عامــۀ مــردم )به ویــژه جوامــع بکِــری هم چــون ایــات و عشــایر( 

باقــی مانــده  اســت.

1-3. مبانی نظری
1-3-1. باورهای نجومی

ــا باورهــای  ــد ب ــی بســیار کهــن و در پیون ــه دوران ــه ریشــۀ آن ب ــی اســت ک ــن علوم نجــوم از کهن تری
اســطوره ای راجــع بــه آفرینــش و ایــزدان بازمی گــردد. باورهــای اســطوره ای و شــناختی بشــر کهــن دربارۀ 
آســمان، ســتارگان، مــاه، خورشــید، آذرخــش و ســایر پدیده هــای ســماوی، دســتمایۀ بســیاری از اعتقادات 
آیینــی بشــر کهــن و پایــۀ شــکل گیری برخــی از ادیــان باســتانی بــوده اســت. از همــان دور باســتان تاکنون 

باورهــای نجومــی، ابــزاری بــرای توجیــه و تفســیر برخــی از دغدغه هــای بشــری بــوده اســت.
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بــا این کــه کــه علــم نجــوم از شــاخۀ ریاضیــات و همــراه بــا محاســبات دقیــق علمــی اســت، اما در 
بســیاری از ادوار بــا علــم احــکام نجــوم درهــم آمیختــه اســت؛ زیــرا منجمــان قدیــم بــه احــکام نجــوم 
ــکام  ــتخراج اح ــه اس ــم( ب ــوم )تنجی ــکام نج ــن، 1388: ج4، 4679(. اح ــته اند )معی ــی داش ــز آگاه نی
ــرای  ــا علــم نجــوم کــه در آن حــرکات ســتارگان ب و تأثیــر آن در سرنوشــت آدمیــان می پــردازد و ب
تقویــم و گاه شــماری بررســی می شــود، تفــاوت دارد )حلبــی، 1378: 12(. علــم احــکام نجــوم باعــث 
بــه وجــود آمــدن بســیاری از باورهــای عامــه در حــوزۀ آســمان، ســتارگان، ســیارگان و کارکردهــای 

آنــان شــده اســت. گفتنــی اســت کــه ایــن باورهــا در بیشــتر اوقــات زیرســاختی اســطوره ای دارنــد.
1-3-2- فرهنگ عامۀ کرمانشاه

ــن روی  ــود؛ ازای ــامل می ش ــه ای را ش ــر جامع ــی فرهنگــی ه ــترگ از مبان ــه، بخشــی س ــگ عام فرهن
ــور فارســی  ــار منظــوم و منث حضــور و بقــای وجــود آن در جوامــع بشــری همیشــگی اســت. در آث
ــه ای کــه در  ــم معتقــدات، آداب ورســوم، ســنت های عامــه و افســانه های عامیان ــز از روزگاران قدی نی
ــه فراوانــی دیــده می شــود. بخشــی از ایــن  ــه کار رفتــه اســت، ب داســتان های تاریخــی و حماســی ب
ــا  ــه ب ــد؛ چنان ک ــی مانده ان ــا باق ــرای م ــده  و ب ــان مان ــه در ام ــتبرد زمان ــای ارزشــمند از دس گنجینه ه
بررســی شــاهنامۀ فردوســی، تاریــخ بلعمــی، ویــس و رامیــن گرگانــی، تاریــخ بیهقــی، آثــار نظامــی، 
ــی و... شــاهد نفــوذ معتقــدات کهــن و آداب ورســوم  ــا، حافــظ، عبیــد زاکان ــی، ســعدی، مولان خاقان

ــان، 1371: 11 و 12(. هســتیم )انجــوی شــیرازی و ظریفی
ــن  ــوام که ــه اق ــخ دارد و آشــکار اســت ک ــدای تاری ــه بلن ــی ب ــر فرهنگــی، قدمت کرمانشــاه ازنظ
ازنظــر معتقــدات فرهنــگ عامــه، درخــور توجــه بســیار هســتند. طبــق کاوش هــای باستان شناســی، 
ــوده و آشــکار  کرمانشــاه یکــی از اقامتگاه هــای کهــن بشــری در هزاره هــای قبــل از میــاد مســیح ب
ــوده اســت؛  ــۀ آن شــکوفا ب ــم هم پای ــگ ه ــی وجــود داشــته باشــد، فرهن ــر جــا تمدن ــه ه اســت ک
ــش از  ــاه پی ــت. کرمانش ــران اس ــی ای ــی و فرهنگ ــتان های تاریخ ــی از اس ــاه یک ــن روی کرمانش ازای
ــور  ــومر و آش ــای س ــن و تمدن ه ــا بین النهری ــه ب ــی ک ــطۀ ارتباط ــران و به واس ــه ای ــان ب ورود آریایی
ــس از ورود  ــوده اســت. پ ــا ب ــا و عیامی ه ــل لولوبی ه ــی مث داشــته، یکــی از اقامتگاه هــای تمدن های
آریاییــان بــه ایــران، اولیــن حکومــت آریایــی، یعنــی مــاد، در ایــن منطقــه تشــکیل شــد و ســپس در 
ــه  ــن اهمیــت ب ــوده اســت. ای ــز دارای اهمیتــی بســیار ب دورۀ هخامنشــیان، اشــکانیان و ساســانیان نی
ــراق  ــه ای گســترده بخشــی از ع ــوان منطق ــس از اســام می رســد و کرمانشــهان به عن ــران پ دوران ای

ــلطانی، 1374: 1(. ــت )س ــده اس ــوب می ش ــم محس عج
ــر اهمیــت ایــن منطقــه در  ــه ادوار گوناگــون، تأییــدی ب ــار باســتانی پرشــمار متعلــق ب وجــود آث
ــار حکومتــی و دینــی هســتند در دوره هــای  ــار کــه بیشــتر آث ــران اســت. ایــن آث تاریــخ و تمــدن ای
مختلــف تمــدن ایرانــی بــرای مــا بــه یــادگار مانــده اســت. قــوم اصلــی ســاکن در کرمانشــاه، قــوم 
ــترابون از  ــه اس ــتان هســتند ک ــای باس ــاب کرتی ه ــا از اعق ــه کرده ــرد اســت. »تصــور می شــود ک ک
آن هــا نــام بــرده اســت« )ســاوینا، 1380: 169(. کردهــا از بزرگ تریــن و قدیمی تریــن اقــوام آریایــی 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــان ب ــران و باستان شناس ــات پژوهش گ ــه تحقیق ــه ب ــا توج ــه ب ــتند ک ــران هس ای
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ــار  ــه و آث ــارات علمی ــم و ام ــه و عائ ــدارک تاریخی ــل و م ــاد باشــند. »از دلای ــوم م ــدگان ق از بازمان
مکشــوفه، ثابــت شــده اســت کــه گــروه کــرد، مردمانــی هســتند »آری« نــژاد، از جنــس هندواروپایــی 
ــه اراضــی و اماکــن  کــه در یــک عصــر غیرمعلومــی؛ یعنــی چندهزارســال پیــش از میــاد مســیح، ب
ــه همراهــی  ــد. شــرقاً ب ــام دارد، آمده ان ــی کــه در جنــوب ارمنســتان واقــع اســت و کردســتان ن کنون
رود دجلــه و شــعب آن در سلســله جبــال زاگــرس تــا خلیــج پــارس و دریــای عمــان پیــش رفته انــد. 
ــای  ــا ســوریه و شــامات و ســواحل دری ــداد رود فــرات و رشــته کوه های تــروس ت ــز در امت ــاً نی غرب
مغــرب )مدیترانــه( پراکنــده شــده اند« )مــردوخ: بی تــا: 21(. قدمــت نــژادی کردهــا به نحــوی 
ــا اشــاره شــده اســت و  ــه آن ه ــان اســت ب ــی ایرانی ــی و هویت ــه ســند مل ــه در شــاهنامه ک اســت ک
ــگان از دســت ضحــاک به وســیلۀ ارمایــل و گرمایــل همــان  ــا روایــت شــاهنامه، نجات یافت ــق ب مطاب

ــی، 1386: 57/1(. ــتند )فردوس ــوم هس ــن ق ــکیل دهندگان ای تش

2. بحث و بررسی
ــا تمرکــز بــر ســه ایــل  ــه بررســی آیین هــای تنجیمــی فرهنــگ عامــۀ کرمانشــاه )ب در ایــن بخــش ب

ــت. ــم پرداخ ــا خواهی ــن آیین ه ــطوره ای ای ــه یابی اس ــوران( و ریش ــر و گ ــنجابی، کله س
2-1. احترام به آسمان و سوگند به آن

یکــی از رفتارهــای فرهنگــی کُــردان کرمانشــاه، احتــرام بــه آســمان و ســوگند بــه آن اســت. احتــرام 
بــه آســمان بــه حــدی اســت کــه به نــدرت واژۀ آســمان را بــه کار می برنــد و بیشــتر بــا صفــت کــه و 
بــانِ ســه ر )کبــودی کــه بــر فــراز آدمیــان اســت( از آن یــاد می کننــد. یکــی از ســوگندهای مهــم در 
بیــن کردهــای کرمانشــاه، ســوگند بــه کــه و بــان ســه ر اســت و در مقابــل یکــی از گناهــان نابخشــودنی 
هــم بی احترامــی یــا کفرگویــی بــه کــه و بــان ســه ر اســت. اگــر فــردی مرتکــب ایــن گنــاه شــود، بایــد 

بــا تقدیــم فدیه هایــی بــه آســمان، ایــن گنــاه را بزدایــد.
ــارۀ آســمان انجــام داد،  ــل ســنجابی درب ــا یکــی از کهن ســالان ای ــده ب ــه نگارن ــه ای ک در مصاحب

ــد: ــه می آی ــن مصاحب ــه عی ــه در ادام ــی مهــم نقــل شــد ک نکات
نگارنــده: خالــو مامــه د ئــه را وه ئاســمان اوشــین کــه و بــان ســه ر؟ )آقــا محمــد چــرا بــه آســمان 

ــراز اســت؟( ــر ف ــودی کــه ب ــد کب می گویی
ــان  ــای ب ــار داره، ه ــه وراس، ئه ختی ــره، گ ــه ت دی ــمان حرم ــه ئاس ــر ک ــد: وه ی خاط ــا محم آق
ســه ره و، ناظرمانــه، ئگــه ر وه نــاو خــه وی بچریمنــه ی، ره نجــه. )چــون آســمان حرمــت دارد، بــزرگ 
ــا اســم خــودش و  اســت، صاحــب اختیــار اســت، بــر فــراز ماســت، شــاهد اعمــال ماســت، اگــر ب

ــد(. ــم، می رنج ــدا کنی ــرام او را ص ــت و احت ــدون صف ب
نگارنده: دوسی دیرین یا زه له دان وه لی چو؟ )آسمان را دوست دارید یا از آن می ترسید؟(

آقــا محمــد: هــه م دوســی دیریــم، هــه م زه له مــان وه لــی چــو. ئگــه ر که ســی کفــری بکــه ی مالــی 
ره مه نــی. )هــم دوســتش داریــم و هــم از آن می ترســیم و اگــر کســی ســخن کفرآمیــزی خطــاب بــه 
او بــه زبــان بیــاورد، خانــه و هســتی اش را ویــران می کنــد( )مصاحبــه بــا: آقــای محمــد فتاحــی- 73 
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ســاله- ایــل ســنجابی- 1401/12/7(.
 چنیــن رفتــاری ریشــه ای کهــن و اســطوره ای دارد و بــا تفکــر شــناختی اســطوره ای »هــر چیــزی 
کــه بالاســت مقــدس اســت« ارتبــاط دارد. تقــدس فــراز انســان، هنــگام دعــا و ســربرآوردن به آســمان 
هــم خــود را نشــان می دهــد؛ ایــن رفتــار در میــان تمامــی اقــوام بشــری به عنــوان رفتــاری مشــترک 
ــدس  ــت و تق ــا اهمی ــان و الهه ه ــگاه خدای ــوان جای ــاز به عن ــمان از دیرب ــی آس ــود دارد. از طرف وج
ــات قداســت  ــن تجلی ــان، آســمان از مهم تری ــخ ادی ــی اســت. در تاری ــادی جهان ــته و نم بســیار داش
ــه کــه اشــاره  ــدار الهــی اســت و همان گون و سرشــار از ارزش هــای اســاطیری مذهبــی و حــوزۀ اقت
کردیــم بــه  دلیــل جایــگاه رفیــع خــود، در وجــدان انســان ابتدایــی جایــگاه خدایــان در نظــر گرفتــه 

ــردی، 1382: 11(. ــود )زم ــی ب ــۀ مذهب ــدۀ تجرب می شــد و برانگیزن
ــن  ــان و ضام ــق جه ــی خال ــوی؛ یعن ــی و عل ــودی اله ــه موج ــاور ب ــمان[، ب ــق آن ]آس از طری
بــاروری زمیــن )بــه برکــت بارانــی کــه فرومی بــارد( القــا می شــود. آســمان ها عالــم بــه غیــب و 
ــان هســتند، قوانیــن مذهبــی و اغلــب آیین هــای فــرق توســط آســمان ها  صاحب خــردی بی پای
ــانی را  ــد و کس ــر قوانین ان ــر ب ــمان ها ناظ ــده اند: آس ــرار ش ــن برق ــر زمی ــان ب ــت کوتاهش در اقام

ــران، 1379: 186(. ــد )شــوالیه و گرب ــه می زنن ــه صاعق ــد ب ــا ســرپیچی می کنن ــه از آن ه ک
ــرا  ــتیم؛ زی ــمانی هس ــم آس ــدای اعظ ــاهد خ ــران ش ــطوره ای ای ــه های اس ــن اندیش در کهن تری
ــدای  ــن خ ــرای ای ــا ب ــد ت ــا می رفته ان ــن کوه ه ــر بلندتری ــان ب ــه ایرانی ــد ک ــل می کن ــرودوت نق ه
ــوده و سراســر پهنــۀ آســمان را در برمی گرفتــه اســت، قربانــی کننــد  آســمانی کــه معــادل زئــوس ب
)الیــاده، 1389: 84(. در زروانیســم، ســپهر یــا همــان آســمان تــن مــادی زروان درنــگ خــدای و تقدیــر 
و حکــم ایــزدی اســت. آســمان هــم مثــل زروان در برابــر خیــر و شــر بی طــرف اســت و ازایــن روی 
هــم میــدان عمــل هرمــزد اســت و هــم میــدان عمــل اهریمــن )زنــر، 1384 ب: 398(. بــه همیــن دلیــل 
اســت کــه در عقایــد زروانــی آســمان قانــون و داســتان زروان اســت و شــاهد و میــدان پیمــان میــان 
هرمــزد و اهریمــن اســت: »چــون اورمــزد بــا اهریمــن پیمــان کــرد کــه هــر کــس حصــۀ خــود را در 
دونیمــه بگذارنــد، اورمــزد بــه کروثمــان باشــد و اهریمــن بــه دوزخ، کار را بــه دســت فلــک دادنــد تــا 
هرچــه از تندرســتی و بیمــاری و منعمــی و درویشــی و چیــز کــه بــه مــردم رســد، از ســبب گــردش 

افــاک و ســتارگان اســت« )روایــت داراب بــرزو، 1384: 320(.
در مزدیســنا نیــز بــه قداســت آســمان اشــاره شــده و در یســن ها می خوانیــم کــه جامــۀ اهوره مــزدا 
از گنبــد آســمان اســت )یســن ها، 30، 5(. در کرده هــای 11، 24 و 153 فروردین یشــت آســمان 
ســتایش شــده اســت: »و آن آســمان را می ســتاییم و آن چیزهــای خــوب را می ســتاییم کــه در میــان 
آن هــا )زمیــن و آســمان( قــرار دارنــد و شایســتۀ پرســتش و شایســتۀ نیایــش و شایســتۀ یزشــنند«. در 
ــارۀ آســمان چنیــن می خوانیــم: »ســپهر آن اســت کــه نیکویــی بخشــد و خدایــی  بندهشــن نیــز درب
و پادشــاهی او راســت... او را کــه بیــش دهــد ســپهر نیکــو و او را کــه کــم دهــد ســپهر بــد خواننــد 
و ایــن بخشــش نیــز بــه زمــان اســت« )دادگــی، 1369: 111(. اهمیــت آســمان باعــث شــده بــود کــه 
در ایــران باســتان ایــن اعتقــاد وجــود داشــته باشــد کــه نخســتین چیــزی کــه از جهــان آفریــده شــده 
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ــخت  ــره ای س ــه از صخ ــوده ک ــرد ب ــی گ ــتۀ ته ــک پوس ــورت ی ــل به ص ــه در اص ــت ک ــمان اس آس
ــر زمیــن می گــذرد )واحددوســت، 1387: 128(. ســاخته شــده و از رو و زی

بهار به نقل از بندهشن در توصیف آسمان از منظر دین زرتشت چنین نگاشته  است:
نخســت آســمان را آفریــد روشــن، آشــکارا، بســیار پهنــاور و بــه شــکل تخم مــرغ و ]از[ خماهــن 
ــه  روشــنی بیکــران پیوســت. او آفریــدگان را همــه  ــر؛ ســر او ب کــه هســت گوهــر المــاس ن
در درون آســمان بیافریــد، چونــان دژی و بارویــی کــه آن را هــر افــزاری کــه بــرای نبــرد بایســته 
اســت، در میــان نهــاده شــده باشــد، یــا بماننــد خانــه ای کــه هــر چیــز در ]آن[ بمانــد. بــن پایــۀ 
آســمان را آنچنــد پهنــا اســت کــه آن را درازا اســت، او را آنچنــد درازا اســت ]کــه[ او را بالا اســت، 
ــر، متناســب و بیشــه مانند.  ــدازه ]هایــی[ براب ــا ان او را آنچنــد بالاســت کــه او را ژرفــا اســت. ب
ــده اســت.  ــر و برگزینن ــخنور و کنشــمند و آگاه و افزونگ ــه[ اندیشــمند و س ــمان ]ک ــوی آس مین
دفــاع طولانــی بــر ضــد اهریمــن را پذیرفــت کــه نگذاشــت ]بــه جهــان تاریکــی[ بازتــازد. مینــوی 
آســمان چونــان گــرد ارتشــتاری کــه زره پوشــیده باشــد تــا بی بیــم از کارزار رهایــی یابــد، آســمان 

را بــدان گونــه ]بــر تــن[ دارد )بهــار، 1386: 45(.
2-2. اعتقاد به داوری خورشید و دعا به درگاه آن

میــان اقــوام ســاکن در کرمانشــاه، به ویــژه در ایــات موردمطالعــۀ ایــن پژوهــش، ســوگندیاد کردن بــه 
مــاه و خورشــید و اوقــات آن به ویــژه صبــح و ظهــر و غــروب امــری عــادی و رایــج اســت. نگارنــده 
ــان ایــل ســنجابی در  ــا خورشــید و مــاه و دعا کــردن مــردان و زن ــاز ب بارهــا و بارهــا، شــاهد رازونی
ــا  ــر ی ــا مضمــون طلــب خی ــوده اســت. ایــن رازونیازهــا کــه بیشــتر ب غــروب و طلــوع خورشــید ب
ــه  ــه ای ک ــر بیشــتری دارد. در مصاحب ــوع و غــروب تأثی ــگام طل ــژه هن ــن دشــمنان اســت، به وی نفری
نگارنــده بــا یکــی از زنــان یارســانی ایــل ســنجابی انجــام داده، کم وکیــف شــرایط دعــا و اجابــت آن 

بــه درگاه خورشــید روایــت شــده اســت:
نگارنــده: لیلــی خانــم مــه ردمِ اوشــه ن دوِای تــو فــه ره گیــراس. چه جــور دوِا کــه ی؟ )لیلــی خانــم 

مــردم می گوینــد دعاهــای تــو خیلــی گیراســت، چگونــه دعــا می کنــی؟(
لیلــی خانــم: وه ســووز دلِــه و و اتقادیــگ وه داوود کــه و ســواره و دیــرم، وه خُــه وره زه رده وه کــه 
شــه ل و شــه که ت چــووده ئــه را مــال خــووی، وه داوه ریــگ کــه دیــره واره و بــووم. )بــا تمــام وجــودم 
و بــا اعتقــاد کاملــی کــه بــه داوود کبــود ســوار )ســوار بــر اســب کبــود( دارم در هنــگام غــروب، کــه 

ــم(. ــا داوری خورشــید، دعــا می کن ــه منــزل خــود بازمی گــردد و ب خورشــید خســته وکوفته ب
نگارنده:  خه ور ئه را؟ )چرا خورشید؟(

ــوانِ داووده. خــه ور شــاهد و ناظــره. )چــون خورشــید  ــه  خــه ور زه رده کــه رِ دی ــم: رول لیلــی خان
ــی  ــم لیل ــا: خان ــه ب ــت( )مصاحب ــز اس ــر همه  چی ــر ب ــاهد و ناظ ــوان داوود و ش ــان کنندۀ دی درخش

ــنجابی- 1401/12/8(. ــل س ــاله- ای ــرادی، 67 س م
در ایــن مصاحبــه به وضــوح، خورشــید به عنــوان یکــی از متعلقــات آییــن یارســان معرفــی شــده 
ــران  ــه ای ــز معــروف اســت، از آیین هــای وابســته ب ــام اهــل حــق نی ــا ن اســت. آییــن یارســان کــه ب
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باســتان بــه شــمار مــی  رود. زرین کــوب معتقــد اســت آداب و مناســک اهــل حــق تــا حــدّ زیــادی بــه 
آداب تصــوف شــباهت دارد. لــزوم اجتمــاع آن هــا در جمع خانــه، تقدیــم نذرونیــاز و خیــر خدمــت، 
اشــتغال بــه ذکــر خفــی و جلــی، توجــه بــه ســاز و ســماع و ســر ســپردن بــه پیــر و مرشــد، اهــل 

ــوب، 1377: 97(. ــرده اســت )زرین ک ــبیه ک ــی تصــوف ش حــق را به نوع
عــاوه بــر ایــن تحلیــل، درســت تر ایــن اســت کــه بدانیــم »رشــته یــا مســلک اهــل حــق یکــی 
ــد و آراء  ــه ای از عقای ــوده و مجموع ــه مذهــب تشــیع ب از رشــته های انشــعابی و معمــولاً وابســته ب
خــاص اســت کــه از عهــود ســالفه بــا ذخایــر معنــوی اســام و اســاطیر ایــران قدیــم و افــکار فــرق 
غالــی کــه به ویــژه در مناطــق غــرب ایــران پراکنــده بودنــد، درهــم آمیختــه اســت و در برخــورد بــا 
حــوادث، در زمان هــای مختلــف، اشــکال گوناگــون بــه خــود گرفتــه اســت« )جیحون آبــادی، 1361: 
5(. ارتبــاط ایــن آییــن بــا ایــران قبــل از اســام در اصــول عقایــد آنــان کــه بــه نحــوی تحــت تأثیــر 
اصــول ســه گانۀ پنــدار نیــک، گفتــار نیــک و کــردار نیــک زرتشــتی اســت، نیــز مشــهود اســت. ایــن 
اصــول در یــک بیــت از کام نامــۀ ســرانجام کــه بــه گویــش کــردی گورانــی ســروده شــده، چنیــن 

اســت:
وه جــا بــاوه ری  وه جــا،  ــاوه ری وه جــابــاوه ری  ــاری چــوار چیشــته ن، ب ی
ردا و  نیســتی  راســتی،  و  مه بــو بــار ویــت ســوک کــه ی جــه دنیــاپاکــی 

                                 
ترجمــه: ای گــروه یارســان، ارکان دیــن چهــار اســت کــه بایــد بــه جــای آوریــد: پاکــی و راســتی، 

نیســتی و بخشــش. بایــد بــار خــود را در ایــن جهــان ســبک کنیــد )صفــی زاده، 1375: 573(. 
اعتقــادی کــه یارســان بــه خورشــید و اجــرام آســمانی دارد، تحــت تأثیــر عقایــد ایــران باســتان 
ــش از  ــه پی ــا حــدی ک ــد؛ ت ــم به حســاب می آی ــزدان مه ــر یکــی از ای ــتان، مه ــران باس اســت. در ای
ــران و کشــورهای دیگــر رواج داشــت.  ــا میترائیســم در ای دیــن آوری زرتشــت، کیــش مهرپرســتی ی
ــدی اســتوار وجــود دارد؛ یعنــی خورشــید یکــی از  ــان مهــر و خورشــید پیون ــوی می در اســاطیر مان
آفریــدگان مهــر دانســته می شــود کــه مهــر آن را از ذرات نــوری کــه هنــوز آلــوده نشــده اند، ســاخته 
ــه  ــاره ای ب ــوی اش ــات پهل ــتا و روای ــه در اوس ــت ک ــی اس ــرن، 1373: 418(. گفتن ــدن گ ــت )وی اس

ــر نشــده اســت. ــه دســت مه ــید ب آفریده شــدن خورش
پــس از زرتشــت، مهــر بــا تنــزل مقــام، از خدایــی خدایــان بــه مقــام ایــزدی پاییــن کشــیده شــد، 
ــث  ــید باع ــا خورش ــی او ب ــر و همراه ــت مه ــود. اهمی ــد ب ــیار بهره من ــار بس ــم از اعتب ــوز ه ــا هن ام
ــا خورشــید یکــی شــود و در یشــت ها از خورشــید به عنــوان  شــد تــا بــه  مــرور زمــان ایــزد مهــر ب
شــریکی در فرمانروایــی جهــان یــاد شــود و در یشــتی طولانــی موســوم بــه مهریشــت ســتایش شــود. 
ــار  در مینــوی خــرد بــه همراهــی همیشــگی مهــر و خورشــید اشــاره شــده اســت: »هــر روز ســه ب
برابــر خورشــید و مهــر ـ چــون ایــن دو بــا هــم حرکــت می کننــد ـ ایســتادن« )مینــوی خــرد، 1380: 
ــاد شــده و در جــدول نجومــی ایــن  63(. در بندهشــن از مهــر به عنــوان پادشــاه همــۀ ســرزمین ها ی
کتــاب، دلالــت خورشــید بــر شــاهان و خدایــان اســت )دادگــی، 1369: 58-113(. در شــاهنامه نیــز 
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بــه فرمانروایــی خورشــید اشــاره شــده اســت: 
ــوا ــد گ ــن ش ــر زمی ــوا ب ــق ه ــه عش فرمانــرواب خورشــید  نزدیــک  بــه 

                    )فردوسی، 1386: 292/5(
عــاوه بــر مقــام پادشــاهی بــرای ایــزد مهــر و خورشــید، بــه گواهــی اوســتا و متــون پهلــوی، ایــزد 
ــه خــود و دیگــران  ــد کــردار آدمــی نســبت ب ــن داور نیــک و ب مهــر حامــی پیمان هاســت و هم چنی
نیــز هســت. در یشــت ها از ایــن ایــزد بــا عنــوان زبــان آوری کــه دارای هــزار گــوش و هــزار چشــم 
ــت  ــود. او ذات پیمان هاس ــاد می ش ــت، ی ــردار انسان هاس ــاهد ک ــمان ش ــراز آس ــر ف ــه ب ــت ک اس
و پیمان شــکنان را مجــازات می کنــد )یشــت ها، مهریشــت(. او داوری اســت کــه میانجی گــری 
ــر  ــکار، ای مه ــو را، صواب ــد ت ــراز آفری ــه ف ــزد را... ک ــم دادار اهرم ــتاییم و می خوانی ــد: »می س می کن
ــت  ــه عدال ــی و ب ــه داوری کن ــو کار ب ــیارانی، ت ــو داور هش ــه ت ــرا ک ــراخ؛ زی ــت های ف دارای دش

ــف: 163(. ــر،1384 ال ــادی« )زن ــوی و م ــات مین ــان مخلوق ــی می ــری می کن میانجی گ
اعتقــاد بــه داوری خورشــید هنــگام دعــا در میــان کردهــا، دقیقــاً در عقایــد باســتانی ایــران نیــز 
ــاور و همــکار ایــن ایــزد در  ــر داوری ایــزد مهــر، خورشــید را ی ــا تأکیــد ب وجــود دارد. بندهشــن ب
داوری معرفــی می کنــد: »مهــر را خویشــکاری، داوری جهانیــان بــه راســتی کردن اســت. هــر روز تــا 
نیمــروز، بــا خورشــید بدیــن کار اســت و بدیــن روی اســت )کــه( داور بــه گیتــی تــا نیمــروز داوری 
ــر  ــی، مه ــاطیر زروان ــان، در اس ــان مردم ــۀ داوری می ــر از وظیف ــه  غی ــی، 1369: 113(. ب ــد« )دادگ کن
و خورشــید داور جهــان خدایــان نیــز هســتند. نظــارت بــر اجــرای پیمانــی کــه زروان بــا هرمــزد و 
اهریمــن در تقســیم بندی قــدرت و ســلطنت و درنهایــت اعــام پیــروزی هرمــزد می  بنــدد بــر عهــدۀ 
مهــر اســت؛ ازایــن رو مهــر به عنــوان جنبــۀ ســوم زروان )جنبــۀ خیــر: هرمــزد؛ جنبــۀ شــر: اهریمــن؛ 

ــت اوســت )جالی مقــدم، 1384: 142(. ــت: مهــر(، تجســم عدال ــۀ عدال جنب
بــا توجــه بــه نــکات مذکــور، آشــکار می شــود کــه دعــای کردهــای کرمانشــاه بــه درگاه خورشــید 
و تأکیــد آن هــا بــر عدالــت و داوری خورشــید، ریشــه در عقایــد باســتانی ایــران دارد؛ زیــرا چنیــن 
اعتقــادی بیشــتر در فرقــۀ یارســان وجــود دارد و فرقــۀ یارســان در برخــی از عقایــد خــود تحــت تأثیــر 

تعلیمــات ایــران باســتان هســتند.
2-3. سوگند به اوقات خورشید و ماه

در میــان کردهــای کرمانشــاه، ســوگند بــه اوقــات خورشــید و مــاه یعنــی صبــح، ظهــر، عصــر، غــروب 
و شــب بســیار رایــج اســت. در کنــار ایــن ســوگندها، دعاهــای ویــژۀ ایــن اوقــات نیــز وجــود دارد. 
ســوگندهایی مثــل وه ای ســوای صالحانــه )ســوگند بــه ایــن صبــح صالحــان(، وه ای خــه ور پرشــه که ره 
)ســوگند بــه خورشــید پــر اشــعه در ظهــر(، وه ای زه رده کــه ره )ســوگند بــه زردی خورشــید در عصر(، 
وه ای خــه وه ره زه رده ی دیــوان داوده )ســوگند بــه خورشــید درحــال غــروب(، وه ای شــه واره شــه ریفه 
)ســوگند بــه ایــن شــب شــریف(، وه ای مانگــه شــه وه )ســوگند بــه ایــن مهتــاب شــب( و وه ای گرگــه  

و میشــه )ســوگند بــه بامــداد( در زبــان کردهــا بســیار تکــرار می شــود.
ــید در  ــه خورش ــم ک ــتیم و گفتی ــید داش ــدس اســطوره ای خورش ــه تق ــه وج ــاره ای ب ــر اش پیش ت
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اســاطیر و اقــوام باســتانی جایگاهــی ایزدگونــه داشــته اســت. مــاه نیــز دارای چنیــن ویژگــی ای اســت. 
ــارۀ مــاه چنیــن نوشــته اســت: یاحقــی در فرهنــگ اســاطیر و داســتان واره ها درب

مــاه هم چــون خورشــید در اســاطیر کهــن ایــران نقــش مهمــی دارد؛ زیــرا در شــب تــار در برابــر 
ــت ســیاهی را  ــی درد و عفری ــردۀ ظلمــت را م ــه پ ــزدی اســت ک ــه مشــعل ای ــو ظلمــت، یگان دی
ــن  ــان اســت و هفتمی ــژاد آن ــاه پاســدار ســتوران و حامــل ن ــن زرتشــتی م ــد. در آیی رســوا می کن
ــد. در  ــاه روز می نامیده ان ــی را م ــاه شمس ــر م ــم ه ــاص دارد و روز دوازده ــه او اختص ــت ب یش
ــه  ــاد شــده و در فروردین یشــت ب ــاه انجــام می شــد، ی ــار در م ــه ســه ب ــش ک ــاه  نیای اوســتا از م
فروهــر پــاکان کــه بــه ســتارگان و مــاه و خورشــید راه هــای مقــدس را بنمودنــد، درود فرســتاده 
ــوران اســت و آن چــه از  ــۀ ســتوران و جان ــظ نطف ــاه حاف ــت بندهشــن، م ــه روای شــده اســت. ب
نطفــۀ گاو نخســتین، پــاک و توانــا بــود، بــه مــاه انتقــال یافتــه اســت. در بســیاری از نقــاط ایــران و 
ــدادۀ یکدیگــر؛ لکه هــای چهــرۀ  ــد و دل ــاه، زن و مردن به خصــوص در نظــر عامــه، خورشــید و م
مــاه اثــر دســت خورشــید اســت کــه از روی حســادت، دســت گل آلــود خــود را بــر صــورت مــاه 

کشــیده اســت )یاحقــی، 1391: 774(.
در اســاطیر بــر ارتبــاط مــاه بــا رویــش گیاهــان )زندگــی کشــاورزی(، آب، زن و گاو تأکیــد شــده 
ــه  ــد، همیش ــن بتاب ــاه روش ــه م ــم: »و آن گاه ک ــن می خوانی ــاه چنی ــتایش م اســت. در یشــت ها در س
ــار  ــد بختی ــدۀ ارجمن ــدۀ تخمــۀ گاو، آن تابن ــاه دربردارن ــد، م ــاه ســبزگون از زمیــن بروی در بهــار، گی
ــاه  ــتاییم« )م ــش را می س ــغ درمان بخ ــده، آن ب ــدۀ آبادکنن ــاه رویانن ــودمند گی ــالاک، آن س ــر چ توانگ

یشــت، بنــد 4(.
ــده  ــتش می ش ــن پرس ــران و بین النهری ــدا در ای ــوان خ ــاه به عن ــت، م ــن آوری زرتش ــش از دی پی
ــوده کــه در تمــدن ایــران و ایــام آن را می پرســتیدند. در  اســت. درواقــع »مــاه، نخســتین خدایــی ب
ــا شــاخ هایی  خاک برداری هــای شــوش، در کنــار نمادهــای گوناگــون مــاه چــون گاو و بــز کوهــی ب
بســیار شــبیه مــاه، خرگــوش و... نقــش زنــان برهنــه ای کــه دســت  بــه  دســت هــم داده انــد نیــز دیــده 
ــل  ــی مث ــای تاریخ ــی در دوره ه ــت، حت ــس از زرتش ــه، 1376: 1359(. در دوران پ ــود« )انوش می ش
ــادی  ــوان نم ــا به عن ــا و حجاری ه ــکه ها و حکاکی ه ــر س ــاه ب ــاد م ــانی، نم ــکانی و ساس دوران اش

مقــدس قابــل مشــاهده اســت.
بــه نظــر می رســد مــاه بــا اشــکال متفــاوت ظاهــری خــود در طــول یــک مــاه، باعــث به وجودآمدن 
بســیاری از تصــورات اســطوره ای و نمادپردازی هــا شــده اســت. هــال مــاه، هالــۀ مــاه، مــاه کامــل و 
مــواردی ازاین دســت در اســاطیر باعــث به وجودآمــدن رمزهــای ارتبــاط بــا دنیــای مــردگان، ارتبــاط 
ــاه  ــی دور م ــۀ نوران ــتان، هال ــران باس ــده اســت. »در ای ــی کشــاورزی ش ــان، آب، گاو و زندگ ــا زن ب
ــعاع هایی  ــه گاه دور آن ش ــت ک ــره ای اس ــاه، دای ــای م ــمرده اند و از نماده ــاران می ش ــت ب را عام
ــتانی شــوش  ــار باس ــه در آث ــم ک ــاره کردی ــر اش ترســیم شــده اســت« )صمــدی، 1367: 22(. پیش ت
نقــش زنــان برهنــه ای یافــت شــده کــه بــا دیگــر نمادهــای مــاه، مفهــوم بــاران و بــاروری را تداعــی 
می کننــد. ارتبــاط زن بــا مــاه بــه خاطــر برابــری تعــداد روزهــای قمــری بــا عــادت ماهیانــۀ زنــان نیــز 
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موردتوجــه تفکــرات اســطوره ای بــوده و از ایــن نظــر پیونــد میــان مــاه و زنــان را پیونــدی تنگاتنــگ 
می دانســته اند و همیــن امــر باعــث شــده بــود کــه در اســاطیر ملــل ازجملــه یونــان، مــاه بــا برخــی از 
زن ایــزدان ازجملــه آرتمیــس و هــرا در ارتبــاط باشــد و آنــان بغ بانــوان مــاه باشــند )همــان: 23 و 93(.

2-4. آیین سوگند هفت گام
ــه  ــت  گام ب ــوگند هف ــن س ــت، آیی ــوم اس ــاه مرس ــای کرمانش ــان کرده ــه می ــی ک ــی از آیین های یک
ــل  ــی مث ــا نام های ــی و ب ــدک تفاوت های ــا ان ــه ب ــت ک ــرت داوود اس ــا حض ــاس )ع( ی ــرت عب حض
ــام  ــوران انج ــر و گ ــنجابی، کله ــای س ــان در ایل ه ــی یکس ــا کیفیت ــه وره زرده، ب ــه خ ــت گام ب هف
می شــود. ایــن آییــن بــرای رفــع تهمــت و اثبــات بی گناهــی و نیــز نشــان دادن صــدق گفتــار انجــام 
ــه  ــت کپ ــده، هف ــرد انجام  دهن ــود و ف ــام می ش ــید انج ــروب خورش ــگام غ ــن هن ــن آیی ــود. ای می ش
ــه قبلــه  خــاک در فواصــل یــک قــدم بعــد از دیگــری، فراهــم می کنــد و در حضــور دیگــران، رو ب
یــک گام برمــی دارد و بــا رســیدن بــه اولیــن کپــه، آن خــاک را بــا دســت پخــش و صــاف می کنــد 
و می گویــد اگــر دروغ بگویــم خانــه و زندگیــم مثــل ایــن کپــۀ خــاک نیســت و ویــران شــود و اگــر 
بــه مــن تهمــت زده انــد، خانــۀ و زندگــی تهمت زننــده نیســت و تبــاه شــود و تــا هفتمیــن کپــه و گام 

ــد. ــام می ده ــن کار را انج ــم ای هفت
ــا دیگــران را  ــزرگان و مشــایخ ایل ه ــا کراهــت دارد و ب ــان کرده ــن ســوگندخوردن، می ــن آیی ای
ــود  ــد فــرد انجام  دهنــده اگــر گناهــکار باشــد، نیســت و ناب از انجــام آن بیــم می دهنــد؛ زیــرا معتقدن
ــن  ــن آیی ــاه و بیچــاره می شــوند. به هرحــال، ای ــدگان تب ــکار نباشــد، تهمت زنن ــر گناه می شــود و اگ
ــی  ــات هولناک ــت اتفاق ــن اس ــاب ممک ــروب آفت ــان غ ــه در زم ــد ک ــد و معتقدن ــوف می دانن را مخ
بیفتــد، به ویــژه اگــر ایــن آییــن نیــز برگــزار شــود. در بــاور کردهــا، زیــر طــاق آســمان و در محضــر 
ــادا  ــا مب ــه درســت ترین شــیوه باشــد ت ــار ب ــردار و رفت ــت ک ــد رعای خورشــید درحــال غــروب، بای

خــدای ناظــر بــر آســمان و زمیــن، شــاهد پلیــدی گفتــار و کــردار آدمیــان باشــد.
ــا وجــود داشــتن  ــن ب ــن آیی ــه نظــر می رســد ای ــن، ب ــن آیی ــه عناصــر موجــود در ای ــا توجــه ب ب
ــدس و در  ــه تق ــاور ب ــه اجــرام آســمانی و ب ــوط ب ــای مرب ــا آیین ه ــی و اســامی، ب ــوی دین رنگ  و  ب
محضــر عناصــر ســپهری بــودن مرتبــط باشــد. در میــان ادیــان کهــن ایرانــی، ایــن ویژگی هــا بیشــتر در 
مهرپرســتی وجــود دارد. مهرپرســتان اعتقــاد داشــته اند کــه زمانــی کــه جــان از جایــگاه آســمانی خــود 
ــای گیتــی  ــدن در تنگن ــی کــه آمادگــی مان ــد و زمان ــار می آلای ــه جهــان فرودیــن می آمــد، هفــت ب ب
ــزازی، 1368:  ــد )ک ــن می رس ــه زمی ــذرد و ب ــاه می گ ــت، از دروازۀ م ــی جســم را یاف ــای خاک و دنی
76(. بــه همیــن دلیــل، مهریــان بــرای تطهیــر خــود و آمادگــی بازگشــت بــه آســمان، بایــد از هفــت 
ــد  ــن می بردن ــود را از بی ــای خ ــی از آلودگی ه ــه بخش ــر مرحل ــتند و در ه ــن می گذش ــۀ نمادی مرحل

)کــزازی، 1369: 139(.
به غیــراز عبــور از هفــت مرحلــه در آییــن ســوگند هفــت گام، بحــث قضــاوت عناصــر ماورایــی 
در آییــن مذکــور نیــز بــا برخــی از باورهــای مهــری در پیونــد اســت. مهــر در دنیــا ایــزد مــوکل بــر 
ــروش و  ــه س ــود ازجمل ــان خ ــاری همراه ــه ی ــت دارد و ب ــاوت دخال ــر قض ــت و در ام پیمان هاس
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رشــن، داوری کــردار انســان ها را نیــز بــر عهــده دارد. مهــر بــا عــروج خــود بــه آســمان، بــه پیروانــش 
می آمــوزد کــه رهایــی و عــروج، سرنوشــت نهایــی آنــان اســت و بایــد بــا طــی مراحلــی هفت گانــه، 
جهــان خاکــی را رهــا کــرده و بــا بازگشــت بــه آســمان، بــه زندگــی ابــدی برســند )ورمــازرن، 1383: 

12 و 13(.
ــۀ  ــت کردن کپ ــا پس ــر گام و ب ــی در ه ــده، گوی ــام دهن ــرد انج ــت گام، ف ــوگند هف ــن س در آیی
خــاک برافراشــته کــه تمثالــی از نردبــان نمادیــن مهــری بــرای گــذر از عالــم خــاک اســت، بخشــی 
از آلودگــی گنــاه یــا تهمتــی کــه بــه او زده انــد را از خــود دور می کنــد و در هــر گامــی نســبت بــه 
گام قبــل طهــارت بیشــتری کســب می کنــد و درنهایــت، پــس از طــی هفــت مرحلــه بــا هفــت گام، 
پاکــی و خلــوص و صفــای نخســتین خــود را بازمی یابــد و از جهــان ظلمانــی و تبــاه تهمــت رهایــی 

ــود. ــص می ش ــی و خال ــروب، نوران ــال غ ــید درح ــر خورش ــد و در محض می یاب

3. نتیجه گیری
ــن  ــت. ای ــن اس ــیار که ــی بس ــی دارای تمدن ــر تاریخ ــاکن در آن، از نظ ــف س ــوام مختل ــران و اق ای
تمــدن کــه ریشــه های آن بــه دوران قبــل از ورود آریایــی بازمی گــردد، از آبشــخورهای بســیاری در 
زمینه هــای مختلــف علمــی، اســطوره ای، دینــی و... بهره منــد شــده اســت. تمــدن بین النهریــن یکــی 
از تمدن هایــی اســت کــه بــر هویــت فرهنگــی ایــران تأثیــری عمیــق نهــاده، ایــن تأثیــر به خصــوص 
ــی(  ــرایط جغرافیای ــواری و ش ــل هم ج ــه دلی ــی )ب ــران کنون ــرب ای ــوب غ ــرب و جن ــی غ در نواح
ــت  ــرد اس ــوم کُ ــران، ق ــرب ای ــاکن در غ ــوام س ــی از اق ــت. یک ــی اس ــاهده و بررس ــتر قابل مش بیش
ــر  ــاه از نظ ــتان کرمانش ــتند. اس ــاکن هس ــام س ــتان و ای ــاه، کردس ــتان های کرمانش ــتر در اس ــه بیش ک
جغرافیایــی، حلقــۀ واســطه کردســتان و ایــام اســت و ازایــن روی اشــتراکات فرهنگــی بســیاری بــا 
ــا،  ــن ایل ه ــایری ای ــت عش ــه باف ــت ک ــی اس ــای مهم ــاه دارای ایل ه ــتان دارد. کرمانش ــن دو اس ای
باعــث بکِــری و دســت نخوردگی فرهنگــی و تمدنــی ایــن اســتان شــده اســت. نگارنــده در پژوهــش 
ــر و  ــنجابی، کله ــای س ــی ایل ه ــای نجوم ــناختی آیین ه ــۀ مردم ش ــی و مطالع ــه بررس ــش رو ب پی
ــق  ــج تحقی ــت. نتای ــه اس ــاطیر پرداخت ــا اس ــا ب ــن آیین ه ــاط ای ــاه و ارتب ــتان کرمانش ــوران در اس گ
ــود  ــاب و بازنم ــه، بازت ــای موردمطالع ــوم در ایل ه ــکام نج ــای اح ــه آیین ه ــت ک ــی از آن اس حاک
بســیار دارد. احتــرام بــه آســمان و ســوگند بــه آن، اعتقــاد بــه داوری خورشــید و دعــا بــه درگاه آن، 
ســوگند بــه اوقــات خورشــید و مــاه و آییــن ســوگند هفــت  گام، اصلی تریــن اعتقــادات تنجیمــی در 
ــی  ــران و آیین های ــادات اســاطیری ای ــا، ریشــه در اعتق ــن باوره ــه ای ــه اســت ک ــای موردمطالع ایل ه
ــز  ــن نی ــدات بین النهری ــه معتق ــت ک ــی اس ــتی دارد. گفتن ــن زرتش ــم و دی ــم، مهرییس ــل زروانیس مث
ــر  ــر، تأثی ــای متأخرت ــه در دوره ه ــت. البت ــاده اس ــر نه ــا تأثی ــن باوره ــیاری از ای ــکل گیری بس در ش

باورهــای اســامی نیــز قابــل مشــاهده اســت.
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Abstract
A symbol is one of the meaning-giving elements of language that shows the special capac-
ity of words in depicting multiple and diverse concepts. By reflecting on the poems of the 
last three decades, we can see that in ritual poetry, symbols are repeated in a chain and lead 
the audience’s mind to different meanings. In this way, a network of meanings is formed in 
the audience’s mind. This is where understanding and receiving the symbol is important. 
This article examines and analyzes the ritual poems of the last decade in terms symbolic 
network. The research is a descriptive-analytical one based on library sources. How diverse 
is the symbolic network in ritual poetry? And what is the contribution of these symbols to 
the semantic network of the poem? The variety of symbols in contemporary ritual poetry 
can be classified into several clusters named color symbolic cluster, city symbolic cluster, 
calendar symbolic cluster, and character symbolic cluster. The symbolic context of these 
poems undoubtedly introduces sublime concepts such as social justice, hope, objection to 
injustice, and presentation of accurate images of social life.
Keywords: Contemporary Poetry, Ritual Poetry, Symbol, Symbolic Networks, Symbolic 
Cluster 
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چکیده
نم��اد یک��ی از عناص��ر معنابخ��ش زب��ان اس��ت ک��ه ظرفی��ت وی��ژه ی واژگان را در ب��ه تصوی��ر کش��یدن 
مفاهی��م متع��دد و متن��وع نش��ان می ده��د. ب��ا تأمّ��ل در اش��عار س��ه ده��ه ی اخی��ر می ت��وان دریاف��ت 
ک��ه در ش��عر آیین��ی، نماده��ا به ص��ورت زنجی��ره ای تک��رار می ش��وند و ذه��ن مخاط��ب را ب��ه س��مت 
معناه��ای مختل��ف س��وق می دهن��د؛ بدی��ن ترتی��ب ش��بکه ای از معان��ی در ذه��ن مخاط��ب ش��کل 
می گی��رد. مقال��ه پی��ش رو اش��عار آیین��ی در ده��ه ی اخی��ر را از حی��ث برخ��ورداری از ش��بکه نمادی��ن 
بررس��ی و تحلی��ل می کن��د. روش پژوه��ش توصیف��ی- تحلیل��ی و ب��ا تکی��ه ب��ر مناب��ع کتابخان��ه ای 
اس��ت ای��ن اس��ت ک��ه ش��بکه ی نمادی��ن در ش��عر آیین��ی ت��ا چ��ه ان��دازه گس��ترده اس��ت؟ و دیگ��ر 
این ک��ه ای��ن نماده��ا چ��ه کمک��ی ب��ه ش��بکه معنای��ی ش��عر کرده ان��د؟ تن��وع و گس��تردگی نماده��ا 
در ش��عر آیین��ی معاص��ر را می ت��وان در چن��د خوش��ه ب��ا عن��وان خوش��ه ی نمادی��ن رن��گ، خوش��ه ی 
نمادی��ن ش��هر، خوش��ه ی نمادی��ن تقویم��ی، خوش��ه ی نمادی��ن ش��خصیت، طبقه بن��دی ک��رد. باف��ت 
نمادی��ن ای��ن اش��عار بی تردی��د در خدم��ت مفاهی��م بلن��دی چ��ون عدال��ت اجتماع��ی، امیدآفرین��ی، 
اعت��راض ب��ه ناراس��تی ها و نادرس��تی ها و ارائ��ه ی تصاوی��ر دقی��ق از زندگ��ی اجتماع��ی ق��رار دارن��د.
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1.مقدمه
1-1.نمادگرایی

 گرای��ش ش��اعران معاص��ر ب��ه ش��عر نمادی��ن دلای��ل متع��دّدی دارد؛ ش��اعران متعه��د ب��ا بی��ان 
غیرمس��تقیم و نمادی��ن، اندیش��ه و ط��رز تلقّ��ی خ��ود را از مس��ائل سیاس��ی - اجتماع��ی بی��ان می  کنن��د. 
اف��زون ب��ر ای��ن، پرهی��ز از س��اده  گویی و ساده  اندیش��ی، ابهام  آفرین��ی هن��ری، عمق  بخش��ی و دوری 
از س��طحی  نگری، آش��نایی  زدایی و هم��راه ک��ردن مخاط��ب در آفرین��ش معان��ی جدی��د در ش��عر، 
موج��ب روی آوردن ش��اعران و نویس��ندگان ب��ه نم��اد و نمادپ��ردازی ش��ده اس��ت. ریش��ه ی بس��یاری 
از نماده��ای رای��ج در ادبی��ات، فرهنگ ه��ا و آینه ه��ای اق��وام مختل��ف اس��ت ک��ه ب��ا گس��تره ی ب��الای 
خ��ود می��زان به��ره وری م��ا را از مت��ون بالات��ر می ب��رد. ازجمل��ه عوامل��ی ک��ه بی��ش از ه��ر چی��ز 
باع��ث تش��کیل ش��بکه های نمادی��ن در ش��عر معاص��ر ش��ده اس��ت، یک��ی بین��ش و نگ��رش ش��اعران 
معاص��ر اس��ت ک��ه گاه��ی تقلی��دی و گاه��ی ابداع��ی اس��ت و دیگ��ری ن��وع تح��وّلات اجتماع��ی و 
وج��ود زمینه ه��ای آم��اده ب��رای ش��عر نمادی��ن. نب��ود نم��اد ب��ه کلیش��ه ای ش��دن ش��عر می انجام��د و 
ذائق��ه                        ی مخاط��ب را تح��ت تأثی��ر ق��رار نمی ده��د چراک��ه ش��عر بای��د لایه ه��ای پنه��ان را هم��راه 
خ��ود داش��ته باش��د ول��ی آش��کار ک��ردن آن را برعه��ده ی خوانن��ده بگ��ذارد می توانی��م ای��ن نکت��ه را در 
دریافت ه��ای ش��اعران معاص��ر ببینی��م. »ش��اعران ح��وزه ش��عر معاص��ر ب��ا پیش  دس��تی و پیش  گام��ی 
نیم��ا دریافتن��د ک��ه خوانن��ده معاص��ر از س��اده  گویی و ساده  اندیش��ی دل زده می ش��ود. ای��ن تفک��ر 
ش��اعران را واداش��ت ت��ا در پاس��خ ب��ه کثرت  گرای��ی معنای��ی و س��اده  گریزی خوانن��ده ب��ه رمزگرای��ی 

روی آورن��د« )پورنامداری��ان، 1387: 148(.
نمادپ��ردازی آفرین��ش نش��انه در ش��عر اس��ت ک��ه حس��گرهای ِ خوانن��ده را بی��دار کن��د ک��ه ان��گار 
مقص��ود اصل��ی ش��اعر از »واژه ی بیان ش��ده« چی��زی دیگ��ر اس��ت. در نمونه ه��ای عال��ی رم��ز، 
می ش��ود ش��عر ی��ا قص��ه رم��زی را یک ب��ار از روی ظاه��ر آن خوان��د و ل��ذّت ب��رد و ب��ار دیگ��ر ب��ا 
عنای��ت ب��ه نمادی��ن ب��ودن آن خوان��د و از ظاه��ر گذش��ت و معن��ای نمادی��ن تک ت��ک اج��زا و عناص��ر 
را و پیوس��تگی آن ه��ا را ب��ا ه��م دی��د و ل��ذت مضاع��ف ب��رد. رابط��ه ی بی��ن پوس��ته ی ش��عر و مغ��ز آن 

ب��ا تأم��ل و تدب��ر در نم��اد کش��ف می ش��ود البت��ه بای��د بدانی��م ک��ه
 کش��ف و پروران��دن نماده��ای گوناگون��ی ک��ه ح��اوی معان��ی متع��ددی ورای معن��ای ظاه��ری و 
اولی��ه باش��د، کاری بس��یار خطی��ر و ظری��ف اس��ت و ع��اوه ب��ر آگاه��ی از فرهن��گ و ادب، من��وط 
ب��ه داش��تن تخیلّ��ی نیرومن��د اس��ت ک��ه ب��ا اس��تعانت از ق��درت خاقی��ت نویس��نده، هنرمن��د و 
ش��اعر ب��ه وج��ود می آی��د و آن نم��ادی ک��ه در ارتب��اط ب��ا آن موض��وع خل��ق ش��ده اس��ت، باع��ث 

تقوی��ت و افزای��ش تأثی��ر کام می ش��ود )ه��ال، 1397: 152(.
البت��ه همی��ن لایه ه��ای معنای��ی متع��دّد اس��ت ک��ه ابه��ام هن��ری را ب��ه وج��ود آورده و خ��ود نم��اد را 

به عن��وان ی��ک میانج��ی بی��ن ص��ورت و س��یرت کام ق��رار می ده��د.
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1-2.شعرآیینی
 ش��عر آیین��ی عنوان��ی اس��ت ک��ه در دهه ه��ای اخی��ر ب��ر زب��ان و ده��ان ش��اعران و پژوهش��گران 
ج��اری ش��د، هم��ان ش��عر دین��ی ک��ه بس��یاری از موضوع��ات و مفاهی��م دین��ی مح��ور س��رایش 
ای��ن اش��عار ق��رار می گی��رد. س��نگری در تعری��ف این گون��ه ی ش��عری می گوی��د: »ش��عر آیین��ی، 
ب��ه س��روده هایی اط��اق می ش��ود ک��ه در آیین  ه��ا و محاف��ل دین��ی مانن��د ولادت ه��ا، ش��هادت ها، 
وفی��ات و روزه��ا و مناس��بت های برجس��ته ی مذهب��ی مانن��د غدی��ر، بعث��ت، عرف��ه و در توصیف��ی 
دقیق ت��ر در مجال��س س��وگ و س��ور مذهب��ی ب��ه کار م��ی رود« )س��نگری، 16:1395(. ب��ا  وج��ود ای��ن، 
گس��تره ی ادبی��ات آیین��ی ب��ه مس��ائل دین��ی مح��دود نیس��ت و می توان��د آیین ه��ای مختل��ف مل��ی 
و قومیت��ی در س��ده های مختل��ف را نی��ز دربربگی��رد »ادبی��ات آیین��ی س��روده هایی را در پیون��د ب��ا 
استس��قا )طل��ب ب��اران(، استش��فا )طل��ب ش��فای بیم��اران و دع��ای س��امتی(، زی��ارت، س��فر )بدرق��ه 
و اس��تقبال( و دیگ��ر مناس��بت های زندگ��ی ف��ردی و اجتماع��ی، دین��ی و مل��ی، قوم��ی و بوم��ی در 

برمی گی��رد« )نوری��ان، 1393: 18(.
 ش��عر آیین��ی در ط��ول قرن ه��ا ش��اید ش��کل یکس��ان و ثابت��ی داش��ته اس��ت؛ ام��ا وقت��ی ب��ا زمینه ه��ای 
سیاس��ی و اجتماع��ی خاص��ی هم��راه ش��ده اس��ت رس��یدن ب��ه کم��ال را بهت��ر تمری��ن ک��رده و تح��وّل 
و تط��وّر را س��ریع تر پش��ت س��ر گذاش��ته اس��ت؛ به عنوان مث��ال ظرفیت ه��ای فوق الع��اده ای از ش��عر 
آیین��ی هم زم��ان ب��ا حکومت های��ی مث��ل صفوی��ان ک��ه از ش��اعران مذهب��ی حمای��ت می کردن��د ب��روز 
و ظه��ور پی��دا کردن��د. بع��د از انق��اب ش��عر آیین��ی به دلی��ل فراه��م ب��ودن زمینه ه��ای سیاس��ی ب��ا 
جهش��ی فوق الع��اده توانس��ت قلمرو ه��ای متنوع��ی را درن��وردد و زب��ان و اندیش��ه ی خ��ود را وس��عت 

و گس��ترش ده��د.
 برخ��ی ظرفیت ه��ا، ک��ه درگذش��ته ی ش��عری کمت��ر در ش��عر آیین��ی م��ورد اس��تفاده بوده ان��د 
در عص��ر انق��اب احی��ا و ب��ا ن��گاه و گاه پرداخت��ی ن��و عرض��ه گاه س��روده هایی زیب��ا و مان��ا در 
قلم��رو ش��عر آیین��ی ش��دند. مجموعه ه��ای رباع��ی و دوبیت��ی ک��ه یکس��ره ب��ه موضوع��ات آیین��ی 
اختص��اص دارن��د در ای��ن دوره به وی��ژه در ده��ه ی هش��تاد ف��راوان اس��ت. ن��وآوری در ف��رم ش��عر 

از دیگ��ر خاقیت ه��ای ش��عری در ح��وزه ی ش��عر آیین��ی اس��ت )س��نگری، 178:1394(.
 ازنظ��ر معنای��ی ش��عر آیین��ی معاص��ر گونه ه��ای مفهوم��ی زی��ادی را در خ��ود ج��ای داده اس��ت و 
جهت گیری ه��ای معنای��ی آن در س��ه ده��ه ی اخی��ر نس��بت ب��ه قب��ل بس��یار فراگی��ر و گس��ترده تر 
ش��ده  اس��ت. گاه��ی هویت��ی عاش��قانه آیین��ی پی��دا می کن��د و گاه��ی رویک��رد اعتراض��ی و انتق��ادی 
ب��ه خ��ود می گی��رد. دم��ی فق��ط ب��ه م��دح و توصی��ف می پ��ردازد و زمان��ی هم ص��دای فراگی��ر 
آرمان ه��ای بش��ری می ش��ود. به ه��رروی جغرافی��ای معنای��ی ش��عر آیین��ی ام��روزه قاب��ل تأمّ��ل اس��ت. 

ف��رم نی��ز در ش��عر آیین��ی معاص��ر متح��وّل ش��ده اس��ت.
قال��ب موضوع��ات آیین��ی در س��روده های که��ن، اغل��ب مثن��وی، قطع��ه، ترکیب بن��د و ترجیع بن��د 
اس��ت و ب��ه کمت��ر س��روده ای برمی خوری��م ک��ه در قال��ب غ��زل باش��د. ای��ن در حال��ی اس��ت ک��ه 
در ش��عر معاص��ر ع��اوه ب��ر بهره من��دی ش��اعران از قالب ه��ای ن��و »نیمای��ی، س��ـید و...« قال��ب 
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غ��زل نی��ز مفاهی��م ش��عر آیین��ی فارس��ی را احت��وا ک��رده اس��ت. رباع��ی، مثن��وی و غ��زل- مثن��وی 
نی��ز از دیگ��ر قالب های��ی اس��ت ک��ه ش��اعران معاص��ر در س��روده های آیین��ی خ��ود از آن اس��تفاده 
می کنن��د. عمده تری��ن عام��ل در بهره من��دی از قالب ه��ای یادش��ده و به نوع��ی تن��وع قال��ب در 
ش��عر آیین��ی معاص��ر، فراه��م ش��دن بس��تری درخ��ور؛ در جه��ت به کارگی��ری موضوع��ات و گاه 

مفاهی��م متن��وع در گس��تره ی ش��عر آیین��ی اس��ت )محدث��ی خراس��انی، 1388: 40(.
ش��عر آیین��ی در دهه ه��ای اخی��ر بافت��ی نمادی��ن ب��ه خ��ود گرفت��ه و ب��ار معنای��ی گس��ترده ای را ب��ر 
عه��ده ی نماده��ا گذاش��ته اس��ت؛ نمادهای��ی ک��ه حاص��ل نواندیش��ی، خاقی��ت، هنجارش��کنی و ن��گاه 
ت��ازه ی ش��اعران ب��ه پدیده ه��ای مختل��ف اس��ت. نماده��ا در ش��عر آیین��ی معاص��ر به ص��ورت رش��ته ای 
و ش��بکه ای حض��ور دارن��د و به عن��وان یک��ی از مهم تری��ن عناص��ر مفه��وم زا در ش��بکه ی مفهوم��ی 

ش��عر آیین��ی نق��ش ایف��ا می کنن��د.

1-3.روشپژوهش
 در ای��ن پژوه��ش ک��ه ب��ه روش تحلی��ل محت��وا انج��ام ش��ده اس��ت، اش��عار چن��د ت��ن از ش��اعران 
آیین��ی در ده��ه ی ن��ود م��ورد واکاوی ق��رار می گی��رد و نماده��ای نهفت��ه در آن اس��تخراج و ط��ی 
ی��ک تقس��یم بندی ابداع��ی عرض��ه می ش��ود و س��ـس ب��ا دس��ته بندی، تحلی��ل خواه��د ش��د. 
مجموع��ه اش��عار علیرض��ا ق��زوه، حمیدرض��ا برقع��ی، محمدج��واد ش��رافت، مه��دی جهان��دار، اعظ��م 
س��عادتمند، مجموع��ه گزینش ش��ده اش��عار انتظ��ار ب��ا عن��وان آمدن��ت )1398( تدوی��ن حس��ن بیاتان��ی 
و هم چنی��ن پای��گاه اینترنت��ی آی��ات غم��زه به عن��وان جامع��ه آم��اری در ای��ن پژوه��ش خواهن��د ب��ود. 
ن��وع تقس��یم بندی پی��ش رو نی��ز قب��ل از ای��ن در کت��اب زب��ان عرف��ان )1392( اث��ر علیرض��ا ف��ولادی ت��ا 

ح��دودی در م��ورد نماده��ای عرفان��ی ب��ه کار رفت��ه  اس��ت.

1-4.پیشینهیپژوهش
 در ب��اب ش��عر آیین��ی معاص��ر به وی��ژه ش��عر آیین��ی دهه ه��ای هش��تاد و ن��ود، پژوهش ه��ای اندک��ی 
ص��ورت گرفت��ه اس��ت. بررس��ی ش��بکه های نمادی��ن این گون��ه ش��عری تاکن��ون موض��وع هی��چ 
تحقیق��ی در هی��چ س��طحی نب��وده اس��ت. ش��اید بت��وان ب��ا تس��امح ب��ه مقالات��ی چ��ون بررس��ی عنص��ر 
نم��اد در ش��عر عاش��ورایی فارس��ی و عرب��ی )1388(، اث��ر نص��رالله ح��دادی و نمادپ��ردازی در ش��عر 
عاش��ورایی )1392( نوش��ته نرگ��س انص��اری اش��اره ک��رد. آیینه  ه��ای کیهان��ی اث��ر حس��ینعلی قب��ادی 
و حج��ت عباس��ی نی��ز ب��ه نمادپ��ردازی در غزلی��ات ش��مس از س��ه منظ��ر پرداخت��ه اس��ت. بح��ث 
ش��بکه های نمادی��ن ش��عر معاص��ر فارس��ی ه��م تنه��ا مقال��ه ای ب��ا عن��وان ش��بکه های نمادی��ن ش��عر 
ک��ودک بی��وک ملک��ی )1394( یاف��ت ش��د ک��ه در تقس��یماتی متف��اوت نس��بت ب��ه تحقی��ق پی��ش رو، 
ش��بکه های نمادی��ن ش��عر ک��ودک و نوج��وان را بررس��ی ک��رده اس��ت. ب��ا ای��ن توضی��ح، مقال��ه حاض��ر 
در ش��کلی جدی��د، خوش��ه ها و ش��اخه های نمادی��ن را در ش��عر آیین��ی س��ه ده��ه ی اخی��ر بررس��ی 

می کن��د.
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2.خوشههاینمادیندرشعرآیینیدردههنود
توج��ه ش��اعر ب��ه ایج��اد اج��زا و روابط��ی ک��ه می توان��د در اج��رای اث��ر رویک��رد مفهوم��ی ش��عر 
را توس��عه بده��د خیل��ی مه��م و اساس��ی اس��ت. ای��ن ارتب��اط برق��رار ک��ردن ب��ه معن��ای احض��ار 
بی تص��رف در رفت��ار و رویک��رد واژه ه��ا نیس��ت. بلک��ه ب��ا کش��ف ها ی��ا دس��ت کم رواب��ط هن��ری 
معن��اداری ب��ه بازآفرین��ی ش��بکه مفهوم��ی می انجام��د. چنان ک��ه در نظریه ه��ای صورت گرای��ان ای��ن 
درهمتنیدگ��ی عناص��ر و اج��زای مت��ن اص��ل مهم��ی در ادبی��ات ب��ه حس��اب می آی��د. »اث��ر ادب��ی 
بیانگ��ر نظ��ام عناص��ر وابس��ته ب��ه یکدیگ��ر اس��ت. رابط��ه ی ه��ر عنص��ر ب��ا دیگ��ر عناص��ر، کارک��رد آن 

در چارچ��وب نظ��ام اث��ر ب��ه ش��مار می آی��د« )عل��وی مق��دم، 1388: 32(.
نماده��ا نی��ز یک��ی از عناص��ر معنای��ی بخ��ش مت��ن به حس��اب می آین��د. گاه��ی به ص��ورت انف��رادی 
و ت��ک واژه ای ب��ه کار می رون��د و گاه��ی نی��ز به ص��ورت خوش��ه ای و ی��ا ش��بکه ای. در ای��ن مق��ال 
قص��د ای��ن اس��ت ک��ه ب��ه دو نکت��ه توج��ه کنی��م؛ اول: تن��وع نماده��ا از ی��ک خوش��ه ی معنای��ی در ی��ک 
بی��ت. دوم: تناس��ب واژگان در قال��ب نم��اد در ی��ک بی��ت. ای��ن اتفّ��اق جغرافی��ای معنای��ی مت��ن را ت��ا 
ح��دّی گس��ترش می  ده��د و معن��ا بی��ن واژگان چ��ون زنجی��ری ب��ه ه��م مرتبط ش��ده و در رفت و آم��د 

اس��ت؛ ل��ذا م��ا از آن به عن��وان خوش��ه یادکرده ای��م.

2-1.خوشهینمادینرنگها
رنگ  ه��ا یک��ی از عناص��ر مه��م نمادی��ن در ش��عر آیین��ی معاص��ر به حس��اب می آین��د ک��ه ش��ناخت 
ویژگی  ه��ا و ابع��اد روان ش��ناختی آن  ه��ا می توان��د مفاهی��م نهفت��ه ی درونش��ان را آش��کار س��ازد. 
ازآنجاک��ه رنگ ه��ا عناص��ر دی��داری هس��تند بی تردی��د جای��گاه برجس��ته ای در هنرآفرین��ی و 
تصویرآفرین��ی دارن��د. ش��اعران معم��ولاً در ب��ه کار ب��ردن نماده��ا زمین��ه اجتماع��ی و فرهنگ��ی آن را در 
خاط��ر دارن��د؛ ل��ذا در ش��بکه نمادی��ن رنگ��ی قراین��ی هس��ت ک��ه ذه��ن را به س��وی وج��وه معنای��ی 
خاص��ی هدای��ت می کن��د. درواق��ع ای��ن خاط��ره س��ازی به م��رور در زندگ��ی بش��ری حام��ل الق��ای 
مفاهی��م نمادی��ن ب��رای رنگ ه��ا ش��ده اس��ت. رن��گ به عن��وان عامل��ی برجس��ته در خل��ق مفاهی��م و 
مضامی��ن در ش��عر آیین��ی معاص��ر قاب��ل بح��ث اس��ت. رنگ ه��ا در بی��ت زی��ر به ص��ورت ش��بکه ای 

نمادی��ن ظاه��ر ش��ده  اند.
آن سوی، درختان همه زردند، همه زردای سرخ تر از سرخ! بخوان سبزتر از سبز

                                                                                    )قزوه، 1390: 58(

این ک��ه م��ا از آن به عن��وان ی��ک خوش��ه تعبی��ر می کنی��م ب��ه ای��ن دلی��ل اس��ت ک��ه واژگان کلی��دی 
بی��ت ک��ه ب��ه کم��ک همدیگ��ر ب��ار مفه��وم را ب��ر دوش دارن��د، از ی��ک ش��بکه معنای��ی هس��تند. ش��بکه 

معنای��ی رنگ ه��ا و چ��ه زیب��ا توانس��ته اند در مح��ور افق��ی بی��ت هض��م ش��وند.
بیت��ی ک��ه ازنظ��ر گذراندی��م اض��اع نمادین��ی از ش��بکه رنگ ه��ا را در تناس��ب و تقاب��ل یکدیگ��ر 
ترس��یم ک��رده اس��ت. »رن��گ س��بز، آرامش بخ��ش اس��ت ول��ی آرامش��ی ک��ه ایج��اد می کن��د مانن��د 
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آب��ی درون��ی و خ��واب آور نیس��ت؛ بلک��ه آرامش��ی اس��ت ک��ه از ایج��اد صل��ح و صف��ا و امنی��ت و 
تع��ادل ایج��اد می ش��ود. ای��ن رن��گ امی��د وزندگ��ی را تداع��ی می کن��د« )افش��ار مهاج��ر، 1390: 78(. 
رن��گ س��بز به نوع��ی ب��ا رن��گ س��رخ تناس��ب دارد. »رن��گ س��رخ ب��ه خاط��ر نیرو، ق��درت و درخش��ش 
خ��ود در سراس��ر جه��ان به عن��وان نم��اد اساس��ی اص��ل زندگ��ی ملح��وظ می ش��ود« )ش��والیه و 
گراب��ران، 1387: 567( و رن��گ زرد نی��ز در تقاب��ل رن��گ س��بز در جل��وه ای نمادی��ن، دغدغه ه��ای 
م��ورد نظ��ر ش��اعر را ب��ا تأخی��ر بی��ان می کن��د. س��رخ در اینج��ا نم��ادی از فری��اد مبارزه طلب��ی و 
مقاوم��ت و س��بز نم��ادی از صدای��ی اب��دی و مان��دگار و زرد در مفه��وم نمادی��ن پژمردگ��ی و ی��اس 
جل��وه ک��رده اس��ت. »زرد رنگ��ی ش��دید، س��خت، تی��ز؛ ت��ا ب��ه ح��د زنندگ��ی، خ��ارج از اعت��دال و 
چ��ون ت��وده ای فلزم��ذاب کورکنن��ده اس��ت. زرد گرم تری��ن، پراکنده ش��ونده ترین و س��وزاننده ترین 
رنگ هاس��ت. ع��اوه ب��ر ای��ن نم��اد اف��ول، پی��ری و نزدیک��ی م��رگ اس��ت« )هم��ان: 45(. رن��گ زرد 
در ش��عر آیین��ی معاص��ر دلالت ه��ای معنای��ی دیگ��ری چ��ون خس��تگی و ناامی��دی و بیم��اری نی��ز 
دارد و گاه��ی از منظ��ر معنای��ی ب��ا پایی��ز گ��ره خ��ورده اس��ت. در نمون��ه ش��عر نیمای��ی زی��ر، ش��اعر 
در مرثی��ه ای غرب��ت ش��هادت حض��رت فاطم��ه زه��را و پی��دا نب��ودن مرق��د و مقب��ره ی آن حض��رت را 
در پوش��ش ش��بکه ی نمادین��ی از رنگ ه��ا بی��ان می کن��د. جس��تجوی زرد گوی��ا جس��تجویی اس��ت 
بی حاص��ل و سرش��ار از نا امی��دی ک��ه ب��ا توجّ��ه ب��ه باف��ت ش��عر متوج��ه می ش��ویم در اینج��ا زرد 

در مقاب��ل س��بز ب��ه کار  رفت��ه اس��ت:
و مرگ را نیافریده اند/ مگر در انتهای جستجوی زرد ما

که تا کنار سبز تو نمی رسد و زرد می شود )شکارسری، 1392: 31(.
نمون��ه دیگ��ری ک��ه رن��گ س��بز و زرد در تقاب��ل ه��م ق��رار می گیرن��د در ش��عر انتظ��ار اس��ت ک��ه 
ش��اعران معم��ولاً ط��راوت و خوش��ی دوران بع��د از ظه��ور را ب��ا رن��گ س��بز، و خش��کی و بی حال��ی 

روزگار قب��ل از آن را ب��ا رن��گ زرد ب��ه تصوی��ر می کش��ند:
خ��ودم ای��ن زرد را زرد بیابان را عوض کردماگ��ر باران ببارد س��بز خواهم ش��د یقین دارم

                                                                               )بیاتانی، 1398: 111(.                                                                      
جان��م چ��ه حیات��ی و بمی��رم چ��ه ممات��یهم س��بزتر از س��بزی و هم سرخ تر از سرخ

                                                                                 )جانفدا، 1397: 84(   
                                                                

همنش��ینی رنگ ه��ای س��بز و س��رخ حام��ل معنای��ی عمی��ق و نمادی��ن اس��ت. ای��ن دو رن��گ در ش��بکه 
واژگان ش��عر آیین��ی بیش��ترین حض��ور را دارن��د »ب��اروری، خش��نودی، آرام��ش و امی��د، مفاهی��م 
ارزش��مندی اس��ت ک��ه رن��گ س��بز مبی��ن آن هاس��ت« )ایت��ن، 1378: 90( س��بز در بی��ت ب��الا در حال��ت 
ترکیب��ی بیان ش��ده و ب��ر مان��دگاری و جاودانگ��ی دلال��ت داش��ته و ب��ر همی��ن س��یاق رن��گ س��رخ نی��ز 
س��مبل ش��هادت و حیات��ی ش��هادت گونه اس��ت ای��ن نکت��ه را جای��ی بهت��ر متوج��ه می ش��ویم ک��ه ب��ه 
قرائ��ن موج��ود در مص��رع دوم رج��وع کنی��م. حی��ات او در دنی��ا هم��ان س��بزتر از س��بز )جاودانگ��ی و 
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مان��دگاری( و مم��ات او س��رخ تر از س��رخ )ب��ا مرگ��ی عزتمن��د چ��ون ش��هادت( اس��ت.
رن��گ س��بز ب��ا طبیع��ت پیرام��ون و جری��ان روی��ش گل  ه��ا و گیاه��ان و درخت��ان مرتب��ط ب��وده، بی��ش 
از ه��ر چی��زی بیانگ��ر جری��ان داش��تن و ت��داوم خوش��ی و فراوان��ی اس��ت. حض��ور رن��گ س��بز در 
رویک��رد حماس��ی ش��عر آیین��ی به وف��ور قاب��ل مش��اهده اس��ت. »س��بز رن��گ س��لطنت گی��اه اس��ت 
و س��بزی آن از آب ه��ای جان بخ��ش ب��ه وج��ود می آی��د. س��بز رن��گ امی��د، نی��رو و عم��ر طولان��ی 
اس��ت؛ س��بز ب��رای مس��لمانان نش��انه س��ام و س��امت و نش��انگر تم��ام نعمت ه��ا اع��م از م��ادّی و 

معن��وی اس��ت« )ش��والیه و گرب��ران، 1387: 3/517(.  
در بی��ت زی��ر ش��اعر ب��ا ایج��اد تناس��ب رنگ��ی بی��ن واژه ه��ا، خوش��ه ای نمادی��ن آفری��ده اس��ت. کب��ود 
و س��رخ ب��ه زیبای��ی در بی��ت زی��ر توانس��ته اند حام��ل ب��ار معنای��ی م��ورد نظ��ر ش��اعر باش��ند. ش��اعر 
به ج��ای آن ک��ه وقای��ع تاریخ��ی را موبه م��و ب��از کن��د ب��رای انتق��ال اندیش��ه خ��ود از دو نم��اد به��ره 

می ب��رد ک��ه در مکت��ب تش��یع ب��ار ایدئولوژیک��ی خاص��ی را در بردارن��د:
مگ��ر ک��ه س��رخ ب��ه پیش��انی پ��در نرس��یدمگ��ر کب��ود ب��ه پهل��وی م��ادرش ننشس��ت  

                                                                                  )بیاتانی، 1398: 63(                                                                                                       
چم��ن  اب��ر  چن��ان  آری  ک��ن  نس��ترنگری��ه  و  س��رخ  و  ی��اس  کب��ود  ب��ر 

                    )عزیزی، 1371: 21(
در بی��ت ب��الا ش��اعر به ج��ای آن ک��ه ب��رای ی��اس صف��ت کب��ود بی��اورد ابت��دا کلم��ه کب��ود را م��ی آورد؛ 
دیگ��ر کب��ود صف��ت نیس��ت نم��اد اس��ت س��ـس واژه س��رخ را نی��ز در جای��گاه نم��اد نش��انده یعن��ی 
هم ت��راز ب��ا ی��ک اس��م اس��ت. منظ��ور م��ا از خوش��ه نمادی��ن همی��ن جمع ش��دن دو نم��اد رن��گ و 

ی��ک نم��اد گل در ی��ک بی��ت اس��ت ک��ه منظوم��ه ای از معان��ی را منتق��ل می کن��د.

به خون نشس��تن تو امروز به گل نشس��تن تو فرداکب��ود ش��عله ور آب��ی س��ـیده طلع��ت مهتابی
                                 )قزوه، 1393: 52(                                                                                                                                                        
بی��ت ف��وق یک��ی از نمونه ه��ای تمام عی��ار نمادی��ن اس��ت ک��ه ش��اعر ب��ا ایج��اد ش��بکه ی واژگان 
»کب��ود«، »آب��ی« و »س��ـیده« توانس��ته اس��ت فض��ای نمادین��ی را خل��ق کن��د. کب��ود ش��عله ور آب��ی، 
نم��ادی اس��ت از حض��رت زه��را )س( ک��ه می توانی��م دو مفه��وم را ش��اید در همی��ن ترکی��ب در 
ارتب��اط ب��ا زندگ��ی آن بزرگ��وار بیابی��م؛ ازآنجاک��ه رنگ ه��ا می توانن��د ب��ا حالت ه��ای روان��ی اف��راد 
در زندگ��ی اجتماع��ی مرتب��ط باش��ند. کب��ود در ای��ن بی��ت نم��ادی از زخ��م و ان��دوه ف��راوان داش��تن 
اس��ت ک��ه قطع��اً تلمیح��ی ب��ه وقای��ع زندگ��ی ایش��ان دارد. نکت��ه ی دیگ��ر اینک��ه آب��ی نی��ز در فض��ای 
بی��ت نم��ادی از روش��نایی و معصومی��ت اس��ت ک��ه ب��ه ش��کلی هنرمندان��ه و غیرمس��تقیم ب��ا واژه ی 
خ��ون ک��ه خ��ود جایگزی��ن رن��گ س��رخ ش��ده اس��ت، ارتب��اط دارد. رن��گ آب��ی گرچ��ه در جری��ان 
ش��عر آیین��ی کمت��ر دی��ده می ش��ود؛ ام��ا گاه��ی ب��ه زیبای��ی نماین��ده ی مفاهی��م خاص��ی می ش��ود. 
»ای��ن رن��گ روح انس��ان را ب��ا نردب��ان ایم��ان ب��ه دور دس��ت ترین جای��گاه تعال��ی روح ب��الا می ب��رد 
و مفه��وم ایم��ان را می رس��اند« )آیتی��ن، 1378: 111( رن��گ آب��ی در معان��ی آرام��ش، تق��دس و پاک��ی 
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در ابی��ات زی��ر ظاه��ر ش��ده اس��ت:  
ک��ی می ش��کوفد ش��اخه های آب��ی آمی��ن؟ای وع��ده ی س��بز! بگ��و کی می رس��ی از راه

                  )س��قاطونی، 1391: 25(
 

تعبی��ر ش��اخه های آب��ی آمی��ن، نمایانگ��ر حالت ه��ای عرفان��ی و لحظه ه��ای معن��وی اس��ت و 
می توان��د مفه��وم اجاب��ت، عصم��ت و آس��مانی ب��ودن را برس��اند. آنچ��ه ب��ه انتخ��اب ش��اعر بیش��تر 
کم��ک ک��رده اس��ت ای��ن اس��ت ک��ه رن��گ آب��ی مفهوم��ی آرامش بخ��ش دارد و ب��ا آرام��ش نهفت��ه در 
دع��ا و آمی��ن گفت��ن مرتب��ط ب��وده و از س��ویی ب��ه فضاس��ازی بی��ت ک��ه اش��اره ب��ه دوران ظه��ور ام��ام 

زم��ان و ایج��اد آرام��ش و امنی��ت روان��ی آن دوران دارد، کم��ک ش��ایانی ک��رده اس��ت.                                     
اگرچ��ه در تحلی��ل رنگ شناس��ی نمی ت��وان گف��ت کارب��رد رن��گ در هم��ه فرهنگ ه��ا مفاهی��م نمادی��ن 
یکس��انی دارد و ب��ا توج��ه ب��ه ش��رایط اجتماع��ی، فرهنگ��ی و سیاس��ی ممک��ن اس��ت معن��ای متفاوت��ی 
را الق��ا کن��د، ام��ا ب��ه نظ��ر می رس��د رن��گ سیاه وس��فید معم��ولاً در دو معن��ای منف��ی و مثب��ت چ��ون 
نیک��ی و ب��دی و خی��ر و ش��ر مقاب��ل یکدیگ��ر مفه��وم پی��دا می کنن��د. در ش��عر آیین��ی معاص��ر س��یاه 
نماین��ده ی مفاهیم��ی چ��ون بدبخت��ی و بیچارگ��ی، فاک��ت و ناامی��دی اس��ت. »رن��گ س��یاه نمایانگ��ر 
مرزه��ای مطلق��ی اس��ت ک��ه در پش��ت آن ه��ا زندگ��ی متوق��ف می ش��ود. رن��گ س��یاه انه��دام، نیس��تی 
و پوچ��ی اس��ت« )لوش��ر، 1369: 97(، ام��ا س��فید بیانگ��ر خوش��ی، ن��ور و روش��نایی، معصومی��ت 
و پاکدامن��ی اس��ت. س��فید نی��ز تن��وع فراوان��ی در ش��عر آیین��ی معاص��ر دارد. »رن��گ س��فید رن��گ 
معصومی��ت و پاکدامن��ی و بی گناه��ی اس��ت و ب��ا ام��ور و اعم��ال قدس��ی مناس��بت دارد. رن��گ م��ورد 
عاق��ه قلب هاس��ت ک��ه موج��ب ایج��اد امی��د، خوش بین��ی و صف��ا می ش��ود و رن��گ رس��تگاران و 

س��عادتمندان اس��ت« )س��تاری، 1398: 33(.

 2-2.خوشهنمادینتقویمی
یک��ی از ش��بکه های نمادی��ن ک��ه در بس��یاری از اش��عار آیین��ی معاص��ر حض��ور دارد نمادهای��ی چ��ون 
ماه ه��ای شمس��ی ی��ا قم��ری و فصل ه��ای س��ال هس��تند ک��ه م��ا در ای��ن بح��ث از آن ه��ا به عن��وان 
ش��بکه نمادی��ن تقویم��ی ی��اد کرده ای��م. نمادهای��ی چ��ون فروردی��ن، اردیبهش��ت، مه��ر، دی، اس��فند 
و فص��ل به��ار، پایی��ز و زمس��تان عنوان ه��ای مه��م و پربس��امد ای��ن ش��بکه نمادی��ن هس��تند ک��ه ب��ه 

حقایق��ی برت��ر و والات��ر از ظاه��ر خ��ود اش��اره دارن��د.
فروردی��ن به عن��وان اولی��ن م��اه به��ار، س��مبول و نم��اد تازگ��ی و ط��راوت اس��ت. در بی��ت زی��ر ک��ه 
ظاه��راً خط��اب ب��ه ام��ام زم��ان س��روده ش��ده اس��ت ترکی��ب آی��ات فروردی��ن ی��ک تصوی��ر ذهن��ی 
اس��ت ک��ه ب��ا توج��ه ب��ه زمین��ه عاطف��ی موج��ود جلوه گ��ر معن��ای روش��نی و ط��راوت اس��ت. ش��بکه 

معنای��ی فروردی��ن، خورش��ید و صب��ح دیدن��ی ش��ده اس��ت.
 صب��ح ه��م در ش��عر آیین��ی نم��ادی پرکارب��رد اس��ت؛ نش��انه ی زمان��ی اس��ت ک��ه نی��کان از کَ��رم 
خداون��دی بهره من��د و ش��ریریان، مش��مول عدال��ت خداون��دی می ش��وند. نم��اد زمان��ی ب��ا 
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ن��ور خال��ص زم��ان آغ��از. نم��اد زمان��ی ک��ه هن��وز هیچ چی��ز آل��وده  نش��ده اس��ت. منح��رف ی��ا 
رس��وا نش��ده. نش��انه ی خل��وص و بیع��ت. نش��انه ی س��اعت زندگ��ی بهش��تی اس��ت و س��اعت 

اعتمادبه نف��س و اعتم��اد ب��ه دیگ��ران در زم��ان حی��ات )ش��والیه، 1387: 4/138(. 

جه��ان ای��ن باغ وح��ش/ ای��ن باغ وح��ش خ��ون و خاکس��تر/  چ��ه خاک��ی می کن��د ب��ر س��ر/ ش��ب 
اس��ت و ن��ور ماه��ی نیس��ت/ و غی��ر از انتظ��ار صب��ح راه��ی نیس��ت/ کس��ی خواه��د رس��ید از راه / 

کس��ی خورش��ید تر از م��اه
                                                                                             )بیاتانی،  1398: 161(

سرش��ارتر از ش��اخه های روش��ن والتی��نای چش��م هایت ج��اری از آی��ات فروردی��ن
صب��ح کدامی��ن جمعه ه��ا ب��ا عط��ر فروردینرأس کدامی��ن س��اعت از خورش��ید می آی��ی 

                                                                         )سقاطونی، 1391: 25(                       
در ای��ن ن��وع ش��بکه از نماده��ا عناص��ری چ��ون اردیبهش��ت می بینی��م ک��ه حضورش��ان در ش��عر تازگ��ی 
دارد. بی��ت زی��ر نی��ز در س��طح ش��بکه عناص��ر نمادی��ن ق��رار گرفت��ه اس��ت. ب��ر ش��بکه ی گس��ترده ای از 
واژگان ب��رگ، ب��اد، رود و م��اه ب��ا تمرک��ز ب��ر واژه ی اردیبهش��ت منظوم��ه ی فک��ری خاص��ی طراح��ی 
ش��ده اس��ت. ای��ن منظوم��ه ای ک��ه در عی��ن س��ادگی ح��س موس��یقایی خ��اص و ف��رم ذهن��ی جذاب��ی 
را در بی��ت خل��ق ک��رده اس��ت. در ب��اب مص��رع اول ک��ه سرش��ار از نماده��ای طبیع��ی اس��ت فع��اً 
س��خن نمی گویی��م ک��ه در ج��ای خ��ود خواهی��م گف��ت؛ ام��ا در مص��رع دوم اردیبهش��ت دریچ��ه ای از 
معان��ی امیدبخ��ش و زندگی بخ��ش را ب��ه روی مخاط��ب ب��از می کن��د. ای��ن عنص��ر زمان��ی در ش��عر 
آیین��ی نم��ادی از افق ه��ای روش��ن و اوض��اع بهش��تی گونه اس��ت. از می��ان نمونه ه��ای زی��اد دو 

ش��اهد مث��ال زی��ر را م��رور می کنی��م:
روای��ت کرده ان��د اردیبهش��تي مي رس��د از راهزمی��ن از ب��رگ، برگ از باد، باد از رود، رود از ماه

)سیار، 1392: 41(

ن��ه ب��ر ل��ب، بلک��ه در دل گل کن��د لبخنده��ای م��ابفرمایی��د فروردی��ن ش��ود اس��فندهای م��ا

 )امین پور، 1390: 43(                    

                                                                                                                                                                                    
در بی��ت ب��الا بازه��م ش��اهد آرای��ش نمادی��ن واژه ه��ای فروردی��ن و اس��فند هس��تیم ک��ه ع��اوه 
ب��ر فضاس��ازی عاطف��ی و تلفی��ق حالت  ه��ا و حس ه��ای متف��اوت، دوس��وی متض��اد تقوی��م یعن��ی 
فروردی��ن و اس��فند در براب��ر ه��م صف آرای��ی می کنن��د. فروردی��ن ظ��رف زیبایی ه��ا و سرس��بزی ها 
و ابت��دای ط��راوت و ن��و شدن  هاس��ت و طلیع��ه  ی تج��دد، درحالی ک��ه اس��فند نم��اد ب��ه پای��ان رس��یدن 

ناخوشی  هاس��ت. و  ناکامی  ه��ا 
     حض��ور نمادی��ن عناوی��ن فصل  ه��ا به وی��ژه به��ار و پایی��ز در ش��عر مذهب��ی حام��ل معان��ی 
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و مفاهی��م خاص��ی اس��ت ک��ه البت��ه قس��مت زی��ادی از آن ب��ه زمینه ه��ای فرهنگ��ی و یادبوده��ای 
آیین��ی و ملّ��ی برمی گ��ردد. درب��اره ی ای��ن نماده��ا و نموده��ای تقویم��ی ش��اید ای��ن تحلی��ل دکت��ر 
حس��ین پاین��ده ش��نیدنی و دیدن��ی باش��د: فص��ل به��ار ب��رای م��ا انس��ان ها آرکی تای��پ تول��د، رش��د، 
امی��د، راحت��ی و ش��ادکامی اس��ت. انع��کاس ای��ن ب��اور کهن الگوی��ی را می ت��وان در تعبی��رات زبان��ی 
مانن��د »در به��ارِ زندگ��ی«  دی��د ک��ه ب��رای اش��اره ب��ه جوان��ی ب��ه کار م��ی رود. تابس��تان تداعی ه��ای 
ناخودآگاهان��ه ای از بل��وغ، ش��ور و هیج��ان، توانمن��دی جس��مانی،  عش��ق و ف��وران احساس��ات ایج��اد 
می کن��د. ناخ��ودآگاه در پایی��ز احس��اس می کنی��م از اوج ی��ا قلّ��ه ی زندگ��ی عب��ور کرده ای��م و 
مرحل��ه ی جدی��دی از عمرم��ان را پش��ت س��ر می گذاری��م. پایی��ز زم��ان اندیش��ه  دوب��اره درب��اره ی 
زندگ��ی پرُفرازونش��یب گذش��ته و رس��یدن ب��ه ادراک ه��ای ن��و اس��ت؛ بنابرای��ن می��ل انس��ان ب��ه ثب��ات 
و آرام��ش اس��ت. زمس��تان م��ا را ب��ه ی��اد م��رگ می ان��دازد. وقت��ی نش��انه های حی��ات در طبیع��ت 
کمت��ر می ش��وند، اف��کار مرب��وط ب��ه م��رگ ه��م در ذه��ن م��ا ق��وّت می گیرن��د. زمس��تان ب��ا س��ردی 
مفرط��ش تداعی کنن��ده ی ان��زوا و درخودفرورفتگ��ی اس��ت. در نماده��ای ادب��ی و هن��ری، به��ار را ب��ا 
تمث��ال ک��ودک نش��ان می دهن��د ی��ا ب��ا تصوی��ر زن��ی ک��ه ش��اخه هایی ب��ا ش��کوفه های ن��و در دس��ت 
دارد. در بس��یاری از تابلوه��ای نقّاش��ی، تابس��تان ب��ا تصوی��ر زن��ی بازنمای��ی می ش��ود ک��ه تاج��ی از 
خوش��ه های گن��دم ب��ر س��ر دارد. دق��ت کنی��د ک��ه خ��ودِ زن، ب��ه عل��ت س��اختار بیولوژیک��ش ک��ه 
ام��کان ب��ارور ش��دن و ب��ه دنی��ا آوردن دارد، نم��اد زای��ش و اس��تمرار حی��ات اس��ت. بازنمای��ی ش��دن 
به��ار و تابس��تان، ب��ا جن��س مؤن��ث بی دلی��ل نیس��ت و از باوره��ای کهن الگوی��ی م��ا ناش��ی می ش��ود 

)آس��ابرگر، 1398: 119(.
رابط��ه  ی فص��ول س��ال ب��ا زندگ��ی اجتماع��ی انس��ان ش��اید ای��ن تصوی��ر نمادی��ن را ارائ��ه می ده��د 
ک��ه به��ار دوران روی��ش انس��ان ها و زمس��تان نم��ودی از خمودگ��ی و خزان��ی زندگ��ی بش��ری اس��ت. 
تعبیرات��ی ک��ه در ش��کل  های گوناگ��ون و ب��ا بهره گی��ری از همی��ن اندیش��ه ها عرض��ه گاه مفاهی��م 

متنوع��ی ش��ده اس��ت.
پایی��ز فص��ل اتفاق��ات خاص��ی اس��ت ک��ه اگرچ��ه معان��ی نمادی��ن آن ممک��ن اس��ت از ش��عری ب��ه 
ش��عری ی��ا حداق��ل از دوره ای ب��ه دوره ای متف��اوت باش��د، گاه��ی در پهن��ه ی معان��ی نماین��ده ی دنیای��ی 
از عاش��قانگی می ش��ود و گاه��ی ه��م نم��ود فرارس��یدن شکس��ت  ها و ناکامی  ه��ا. بیت��ی ک��ه از می��ان 
ده ه��ا بی��ت ب��رای نمون��ه اینج��ا ذک��ر می ش��ود بازه��م دو س��وی متض��اد معنای��ی در خ��ود دارد ک��ه 
از طری��ق ایج��اد ش��بکه معنای��ی بی��ن پایی��ز و به��ار ب��ه س��رانجام رس��یده اس��ت. انتظ��ار کس��ی ک��ه ب��ا 
او دیگ��ر پایی��زی نخواه��د ب��ود یعن��ی ام��ام زم��ان ک��ه ناامی��دی و م��ال رخ��ت ب��ر خواه��د بس��ت و 
اف��ق های روش��ن و سرس��بز روی نش��ان خواه��د داد. جال��ب اینک��ه ش��اعر ب��ا بیان��ی کنای��ی می گوی��د 
ک��ه ت��و آن حاکم��ی خواه��ی ب��ود ک��ه عه��د و پیم��ان ت��و ب��رای بش��ریت سرش��ار از صداق��ت و حی��ات 

و ط��راوت خواه��د ب��ود.
چراک��ه عه��د ت��و از س��بزی به��ار پ��ر اس��ت بی��ا ک��ه زردی پایی��ز ب��ا ت��و بی معناس��ت

                                                                         )عرفان پور، 1394: 41(
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گاه��ی ه��م ش��اعر انبوه��ی از م��اه های تقوی��م را ب��ه رش��ته می کش��د؛ البت��ه ب��دون اینک��ه از اکث��ر آن ه��ا 
معنای��ی نمادی��ن اراده کن��د بلک��ه فضای��ی ب��ه وج��ود بی��اورد ک��ه تم��ام س��ال در ی��ک بی��ت م��رور 
ش��ود. یک��ی از آن ه��ا را در معن��ای نمادی��ن اوق��ات خوش��ی و اوض��اع بهش��تی ب��ه کار بگی��رد. آن وق��ت 

نی��ز م��ا ش��اهد درهم تنیدگ��ی ش��بکه معنای��ی هس��تیم درس��ت مث��ل بی��ت زی��ر:                         
مرداد و آذر و دی و شهریور، آبان و مهر و تیر چه فرقی داشت؟

هر وقت آمدم به حرم اینجا اردیبهشت های فراوان بود
                                                                              )برقعی، 1398: 34(
 در ای��ن بی��ت نی��ز ک��ه از ی��ک غ��زل مه��دوی گرفت��ه ش��ده اس��ت، زمس��تان، عی��د و دی م��اه س��ه 
ص��ورت نمادی��ن از ی��ک ش��بکه معنای��ی یعن��ی ش��بکه ی تقویم��ی هس��تند. گوی��ا زمس��تان ب��ا توج��ه 
ب��ه باف��ت معنای��ی کام، نم��ادی از خواب آلودگ��ی و غفلت زدگ��ی اس��ت. عی��د ه��م در ای��ن بی��ت 
و ه��م در بس��یاری از اش��عار آیین��ی معاص��ر نم��ادی از فرارس��یدن خوش��ی ها و ش��ادی ها و گاه��ی 
ه��م منش��أ ای��ن ش��ادی ها و خوش��ی ها یعن��ی حض��ور ام��ام زم��ان اس��ت. در ای��ن ش��بکه دی م��اه نی��ز 

به درس��تی جایگزی��ن زم��ان س��ختی ها و گرفتاری ه��ا ش��ده اس��ت.
به اس��تقبال می آییمت ای عی��د، از همین دی ماهبگ��و چلّه نش��ینان زمس��تان را ک��ه برخیزند

                                                                                      )سیار، 1392: 46(
یک��ی از واژگان��ی ک��ه در س��ه ده��ه ی اخی��ر در ش��عر آیین��ی بس��یار تک��رار ش��ده و مفه��وم نمادی��ن آن 
به وی��ژه در ش��عر انتظ��ار قاب��ل کتم��ان نیس��ت واژه ی به��ار اس��ت ک��ه اگرچ��ه گاه��ی ازلح��اظ هن��ری 
خیل��ی ارزش��مند نیس��ت ام��ا گاه��ی ب��ا نماده��ای دیگ��ر گ��ره می خ��ورد و تناس��ب ایج��اد می کن��د. 
ش��اید بت��وان گف��ت به��ار به عن��وان ی��ک نقط��ه تمرک��ز نماده��ا در ای��ن ن��وع ش��عر باع��ث کن��کاش 

ذهن��ی و ایج��اد ل��ذّت می ش��ود.
 گاه��ی ی��ک تصوی��ر در ی��ک اث��ر ی��ا ش��عر ب��ه ح��دی تک��رار می ش��ود ک��ه تم��ام توج��ه را 
ب��ه خ��ود جل��ب می کن��د و س��ایر توصیف��ات، تصاوی��ر و عناص��ر ش��عری را تح��ت تأثی��ر ق��رار 
می ده��د. ای��ن تصوی��ر درنهای��ت نقط��ۀ مرک��زی ش��عر را از آن خ��ود می کن��د و ت��ا س��طح ی��ک 
نم��اد ارتق��ا می یاب��د... ب��ا بررس��ی کان نماده��ا می ت��وان ب��ه ش��باهت ها و تفاوت ه��ای دنی��ای 

ش��اعری ش��اعران پ��ی ب��رد )ذوالفق��اری، 1392: 201�192(.
خب��ر دارم ک��ه در ف��ردای فرداه��ا به��ار بهترین��ی هس��ت/ م��ن از دیروزه��ای رفت��ه دانس��تم/ ک��ه در 

ام��روز م��ا تقدی��ر ف��ردا آفرین��ی هس��ت/ خب��ر دارم/ به��ار بهترین��ی هس��ت )بیاتان��ی، 1398: 10(.
در ای��ن ش��عر نیمای��ی »دی��روز«، »ام��روز«، »ف��ردا« و به��ار ب��ا ه��م تناس��ب معنای��ی از ن��وع 
تقویم��ی دارن��د. نم��ادی از آغ��از رس��تاخیز طبیع��ت در ش��عر آیین��ی مفهوم��ی ن��و ش��دگی و ش��کوفایی 

و آفرین��ش ت��ازه را ب��ه هم��راه دارد.
در نماده��ای ادب��ی و هن��ری، به��ار را ب��ا تمث��ال ک��ودک نش��ان می دهن��د، ی��ا ب��ا تصوی��ر زن��ی ک��ه 
ش��اخه هایی ب��ا ش��کوفه های ن��و در دس��ت دارد. در بس��یاری از تابلوه��ای نقاش��ی، تابس��تان ب��ا 



159 خوشه  های نمادین شعر آیینی فارسی در دهه نود/

تصوی��ر زن��ی بازنمای��ی می ش��ود ک��ه تاج��ی از خوش��ه های گن��دم ب��ر س��ر دارد. تداع��ی ش��دن 
به��ار و تابس��تان، ی��ا بگویی��م بازنمای��ی ش��دن به��ار و تابس��تان، ب��ا جن��س مؤن��ث بی دلی��ل نیس��ت 

و از باوره��ای کهن الگوی��ی م��ا ناش��ی می ش��ود )پاین��ده، 1399: 311(.
در ش��عر زی��ر ش��اعر خط��اب ب��ه ام��ام زم��ان اس��ت و ب��ه ش��رایط رن��ج آور دوری و غیب��ت او 
اش��اره می کن��د. به��ار در ش��عر آیین��ی ت��ا ح��دودی نم��ادی از حض��ور ام��ام زم��ان و سرس��بز ش��دن 
دل هاس��ت. در نقط��ه مقاب��ل، زمس��تان غیب��ت اوس��ت ک��ه همه چی��ز را س��رد و ب��ی روح می کن��د.

چق��در س��ردِ زمس��تان ش��دند آدم ه��اچه س��ال ها که گذش��ت و به��ار غایب بود
                                                                            )بیاتانی، 1398: 40(
 همچنی��ن اس��امی ماه ه��ای قم��ری نی��ز گاه��ی حام��ل پیام ه��ای معنای��ی خاص��ی در ش��بکه مفهوم��ی 
ش��عر آیین��ی اس��ت؛ مث��اً ذی الحجّ��ه و رمض��ان نمادهای��ی از احس��اس های عارفان��ه و اله��ی و ش��عبان 

نم��اد سرخوش��ی و ش��ادی. ب��ا ای��ن توضی��ح بی��ت زی��ر را ماحظ��ه می کنی��م:
در ش��ادی ش��عبان ت��و غ��رق اس��ت جهانمای جذب��ه ی ذی الحج��ه و ش��ور رمضان��م

                                                                                       )شرافت، 1389: 69(
                           

در ابی��ات نمادی��ن ف��وق عناص��ر تقویم��ی ب��ا اج��زای خ��ود گره خورده ان��د و ای��ن درهم تنیدگ��ی 
ش��بکه های تازه ت��ری از معان��ی و مفاهی��م را ب��ه وج��ود آورده اس��ت. از مهم تری��ن عناص��ر نمادی��ن 
ش��بکه ی تقویم��ی می ت��وان ب��ه به��ار، پایی��ز، زمس��تان، دی، اس��فند، فروردی��ن، اردیبهش��ت، جمع��ه، 
دوش��نبه، ش��ب، ف��ردا، صب��ح، غ��روب، س��حر و ش��ام اش��اره ک��رد ک��ه حج��م زی��ادی از اش��عار را ب��ه 

خ��ود اختص��اص داده بودن��د.

2-3.خوشهنمادینمکان)شهر(
از دیگ��ر نماده��ای پیوس��ته و ش��بکه  ای در ش��عر آیین��ی معاص��ر، اس��امی ش��هرهایی خ��اص اس��ت ک��ه 
ب��ا توج��ه ب��ه زمین��ه تاریخ��ی و اجتماع��ی تک��رار ش��ده اس��ت و نمادهای��ی چ��ون کرب��ا، ش��ام، کوف��ه، 
ته��ران و ری ک��ه مخاط��ب را ب��ا بی��رون از مت��ن ارتب��اط می دهن��د. در ی��ک دس��ته بندی ش��عرها 
از منظ��ر مفه��وم می توانن��د ب��ه دو دس��ته تقس��یم ش��وند: ش��عرهای گ��روه اول ب��ه س��اختار خ��ود 
متکی ان��د و معن��ای کام��ل مس��تقلی دارن��د؛ مث��ل ش��عرهای عاش��قانه. گ��روه دوم ش��عرهایی هس��تند 

ک��ه ب��ا اش��اره ب��ه مابه ازاءه��ای بیرون��ی معن��ا می یابن��د:
 ای��ن مابه ازاءه��ا می توانن��د وقای��ع اجتماع��ی، سیاس��ی، تاریخ��ی، مذهب��ی ی��ا حت��ی متن ه��ای 
هن��ری دیگ��ر اع��م از ادب��ی ی��ا غیرادب��ی باش��ند. ش��عرهای گ��روه دوم معم��ولاً از المان ه��ا و 
نش��انه ها و نماده��ا و اس��طوره هایی بهره مندن��د ک��ه مت��ن را ب��ه واقعیت��ی فرامتن��ی ارج��اع 
می ده��د مانن��د ش��عرهای مذهب��ی ی��ا ش��عرهای اجتماع��ی. س��رودن ای��ن گ��روه ش��عرها از گ��روه 
ش��عرهای دیگ��ر دش��وارتر اس��ت؛ چراک��ه خط��ر ش��عارزدگی و س��طحی نگری هم��واره آن ه��ا را 
تهدی��د می کن��د. خط��ری ک��ه ب��ا مقابل��ه و مقایس��ه ی مت��ن ب��ا فرامت��ن عینی��ت می یاب��د. ای��ن 
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گ��روه ش��عرها همچنی��ن پتانس��یل تأوی��ل کمت��ری دارن��د ی��ا ب��ه کل فاق��د آن هس��تند چراک��ه ب��ا 
مش��خص ب��ودن مرج��ع مت��ن، معنای��ی واح��د ب��ر آن تحمی��ل می گ��ردد )شکارس��ری، 1390: 25(.
جای��گاه سیاس��ی، فرهنگ��ی و اجتماع��ی ش��هر ته��ران باع��ث پدی��د آم��دن توصیف��ات و تصویره��ای 
خ��اص در ش��عر معاص��ر و ازجمل��ه ش��عر آیین��ی ش��ده اس��ت. در بین��ش ش��اعران آیین��ی، ته��ران 
ب��ه دلی��ل داش��تن بیش��ترین امکان��ات و بهتری��ن ش��رایط زندگ��ی م��درن نس��بت ب��ه دیگ��ر ش��هرهای 
کش��ور، م��ورد انتق��اد ق��رار گرفت��ه و ب��ه ش��کل های گوناگ��ون نم��اد مکان��ی پ��ر از صورت ه��ای 

مدرنیت��ه، تجمل گرای��ی، غفل��ت از مظاه��ر معن��وی و دل بس��تن ب��ه جلوه ه��ای م��ادّی اس��ت.
بی��ار  اینج��ا چق��در کوف��ه و ته��ران ش��ده ه��وا کرب��ا  فاصله ه��ا  ب��رای  ق��دری   

                           
                                                                      )بیاتانی، 1398: 128(                                                                                                                       
ای��ن نکت��ه خیل��ی بایس��ته ی دانس��تن اس��ت ک��ه ش��عر نمادی��ن اجتماع��ی وقت��ی ب��ا جنبه ه��ای زیس��تی 
و حقیق��ت زنگ��ی جامع��ه پیون��د می خ��ورد و خاس��تگاه واقع��ی آن درده��ای ح��س ش��دنی مردم��ی 
اس��ت ک��ه ش��اعر هم��راه آن ه��ا آلام و اندوه ه��ا را ب��ه دوش کش��یده کمت��ر تظاه��ر و ش��عارزدگی دارد. 
در بی��ت ب��الا ش��اعر از تقاب��ل نمادی��ن ش��هرهایی چ��ون کوف��ه و کرب��ا به��ره می گی��رد و ش��رایط 
اجتماع��ی ام��روز را هنرمندان��ه ب��ا وقای��ع کوف��ه پیون��د می ده��د. ته��ران و کوف��ه گوی��ا در ی��ک 
طبق��ه نمادی��ن ق��رار گرفته ان��د و ش��اعر هم زم��ان از ه��ر دو نم��اد تظاه��ر، تجمل گرای��ی و... را اراده 

می کن��د.
 ک��ه تهران تر ش��ود ته��ران؛ من آب��ادان ویرانمگرفت��ه ش��عله ب��ا خ��ون جوانان��م حنابن��دان

)برقعی، 1393: 41(
     در تصوی��ر پارادوکس��یکال ب��الا، ش��اعر ب��ا توج��ه ب��ه پیش زمین��ه ی ذهن��ی مخاط��ب نس��بت ب��ه 
ش��هرهای خاص��ی اعت��راض خ��ود را ب��ه نابراب��ری اجتماع��ی در بس��تر تقاب��ل نمادی��ن ته��ران و آب��ادان 
بی��ان می کن��د و از ته��ران در قال��ب مکان��ی ی��اد می کن��د ک��ه روز ب��ه روز ب��ه جای��گاه اجتماع��ی و 
رف��اه اقتص��ادی والات��ری دس��ت می یاب��د ام��ا در مقاب��ل ش��هرهایی چ��ون آب��ادان نم��اد ش��هرهایی 
اس��ت ک��ه به  رغ��م داش��تن زخم ه��ای متع��دد کس��ی ب��رای بهت��ر زیس��تنش چ��اره ای نمی اندیش��د.

س��مبول معم��ولاً ب��ر دو ن��وع اس��ت؛ س��مبول هایی هس��تند ک��ه به ط��ور ق��راردادی وج��ود دارن��د 
و به ص��ورت س��مبول های عموم��ی هم��ه قبولش��ان دارن��د ای��ن س��مبول ها س��اخته و پرداخت��ه ی 
ذه��ن گذشتگانش��ان هس��تند و ب��ه م��ا رس��یده اند و ط��ی قرن ه��ا قس��متی از فرهن��گ و ش��عر و 
تم��دن م��ا را تش��کیل داده ان��د. ول��ی س��مبول هایی ه��م هس��تند ک��ه مخل��وق ذه��ن خ��ود ش��اعرند؛ 
یعن��ی ش��اعر ی��ک ش��ی را از دنیای��ی به عن��وان نماین��ده ی آن انتخ��اب می کن��د و ب��ه دیگ��ران 
می ده��د و منتظ��ر می ش��ود ت��ا دیگ��ران آن را به ص��ورت س��مبولی تعلی��م دهن��د و همگان��ی اش 

کنن��د )موس��وی، 1394: 439(.
البت��ه ابی��ات زی��ادی در ش��عر آیین��ی معاص��ر حام��ل اس��امی ش��هرهای معروف��ی چ��ون ش��ام و کوف��ه 
و کرب��ا هس��تند، ام��ا چ��ون م��ا مدع��ی ایج��اد ش��بکه نمادی��ن در ای��ن ش��عر هس��تیم نمون��ه ای زیب��ا را 
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در مع��رض دی��د ش��ما ق��رار می دهی��م. نمون��ه ای ک��ه در آن واژه ه��ای یاد ش��ده ب��ه زیبای��ی، پوس��تینی 
نمادی��ن ب��ر ت��ن دارن��د و در ی��ک بی��ت توانس��ته اند مفه��وم اصل��ی موردنظ��ر ش��اعر را برس��انند. 
کرب��ا نم��اد مکان��ی اس��ت ک��ه حقیق��ت، آنج��ا ق��رار دارد و ب��رای رس��یدن ب��ه آن بای��د ش��ام و کوف��ه، 
یعن��ی نم��اد س��ختی ها، معض��ات و بدبختی ه��ا را تحمّ��ل ک��رد. نش��انه جم��ع »ه��ا« ک��ه بع��د از 
اس��امی ش��هرها در بی��ت زی��ر آم��ده اس��ت ب��ه گس��تردگی دامن��ه ی نمادی��ن آن کم��ک دوچن��دان 
ک��رده اس��ت. کوفه ه��ا جای��گاه نادرس��تی ها و ش��ام ها نم��اد ش��هرهای پ��ر از اش��تباه و خط��ا و پ��ر 

از دش��منی ب��رای حقیق��ت اس��ت: 
سنگ ها در کوفه ها دشنام ها در شام هاراه سختی پیش رو داریم بعد از کربا

) بشری موحد، 1393: 201(
اض��اع نمادی��ن در بی��ت ب��الا عب��ارت از مثل��ث کرب��ا، کوف��ه و ش��ام اس��ت ک��ه صرف��اً در معن��ای 
ی��ک م��کان تاریخ��ی و ش��هرهایی ب��ا مقی��اس و مختص��ات خ��اص جغرافیای��ی گذش��ته نیس��ت، بلک��ه 
ش��اعر از هن��ر زایای��ی زب��ان به��ره گرفت��ه و آن ه��ا را ب��ه س��اده ترین ش��کل ممک��ن امروزی ت��ر ک��رده 

و هرک��دام را نماین��ده ط��رز تفک��ری نش��ان داده اس��ت.
کرب��ا: کرب��ا در ش��عر آیین��ی اگرچ��ه حض��ور گس��ترده ای دارد ام��ا در غال��ب م��وارد معن��ای حقیق��ی 
دارد و البت��ه ک��م نیس��ت فضاهای��ی ک��ه رن��گ و ب��وی نمادی��ن ب��ه خ��ود گرفت��ه اس��ت. در بی��ت زی��ر 
ری و کرب��ا دو ش��هری هس��تند ک��ه در تقابل��ی نمادی��ن ب��ا یکدیگ��ر واق��ع ش��دند. کرب��ا، نم��اد 
مظلومی��ت و درعین ح��ال حقیق��ت و راس��تی و ری، نم��ادی از خودخواه��ی و ظل��م و نقط��ه ی مقاب��ل 

کرب��ا اس��ت. 
به سرافکندگی سلطنت ری بفروشمبد به حال من اگر تشنگی کرببا را

)شکراللهی، 1395: 29(
                                                          

در ش��عر آیین��ی بیش��تر ش��هرهایی ک��ه در قال��ب ی��ک عنص��ر نمادی��ن نق��ش ایف��ا می کنن��د جایگاه��ی 
منف��ی و قاب��ل اعت��راض دارن��د. ای��ن ویژگی ه��ا ب��ا توج��ه ب��ه زمین��ه ی تاریخ��ی ش��هرهای م��ورد نظ��ر 
به ص��ورت نمادی��ن درآم��ده اس��ت ول��ی ش��هری مث��ل کرب��ا، نم��ادی از ش��هر حقیق��ت و هدای��ت 

ب��ه ش��مار می آی��د.

2-4.خوشهنمادینشخصیتها
یک��ی از ش��بکه های مه��م نمادی��ن ش��عر دین��ی، ش��بکه ی شخصیت هاس��ت. ش��خصیت ها غالب��اً 

مفاهی��م خاص��ی دارن��د؛ ام��ا گاه��ی
 چ��ون اش��یای بی ش��ماری ورای فه��م انس��انی ق��رار دارد، م��ا اصطاح��ات نمادی��ن را ب��ه کار 
می بری��م ت��ا مفاهیم��ی را نم��ودار س��ازیم ک��ه نمی توانی��م تعری��ف کنی��م ی��ا کام��اً بفهمی��م؛ 
این یک��ی از دلایل��ی اس��ت ک��ه به موج��ب آن تم��ام ادی��ان، زب��ان و ص��ور نمادی��ن ب��ه کار می برن��د؛ 
ام��ا ای��ن اس��تعمال ناخ��ودآگاه نماده��ا فق��ط یک��ی از جنبه ه��ای ی��ک حقیق��ت مه��م روان شناس��ی 
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اس��ت. انس��ان خودبه خ��ود و به ط��ور ناخ��ودآگاه نی��ز نمادهای��ی ب��ه ش��کل رؤی��ا می آفرین��د 
)پورنامداری��ان، 1387: 114(.

گاه��ی ویژگی ه��ای خ��اص و فضیلت ه��ای منحصربه ف��رد ش��خصیت هایی را در رأس تفک��ر فرهنگ��ی 
و اجتماع��ی ق��رار می ده��د و از آن ه��ا چهره ه��ای کاریزماتی��ک می س��ازد و باع��ث ش��کل گیری 
نماده��ای ش��خصیتی و اسطوره س��ازی می ش��ود. در اینج��ا قص��د م��ا ای��ن نیس��ت ک��ه بگویی��م 
ب��رای ی��ک ش��خصیت چ��ه ویژگی های��ی بی��ان ش��ده اس��ت ی��ا چ��ه صف��ات ثابت��ی در ط��ول تاری��خ 
گرفته ان��د بلک��ه منظ��ور ای��ن اس��ت ک��ه اس��امی ش��خصیت های مذهب��ی ی��ا ضدمذهب��ی چ��ه ب��ار 
معنای��ی نمادین��ی هم��راه خ��ود داش��ته اند.  البت��ه دامن��ه ی نم��اد پذی��ری ش��خصیت ها بس��یار زی��اد 

اس��ت ام��ا در اینج��ا نمونه های��ی از ای��ن نمادپذی��ری را ذک��ر می کنی��م:
چق��در فاطمه در دش��ت مس��تتر ش��ده اس��ت ببی��ن چق��در علی در تو منتش��ر ش��ده اس��ت

درب��ر فق��ط  نیزه ه��ا  را  ت��و  حس��ین می چک��د از پیک��ر ت��و سرتاس��رگرفته ان��د 
)سنگری، 1397: 117(

                                                           
در ای��ن دو بی��ت ک��ه از ی��ک مثن��وی عاش��ورایی گزین��ش ش��ده اس��ت س��ه ش��خصیت در جای��گاه 
نم��اد ق��رار گرفته ان��د و ب��ه زیبای��ی ش��اهد ی��ک ش��بکه نمادی��ن هس��تیم. مفاهیم��ی چ��ون مظلومی��ت، 
ش��جاعت و فری��اد حق طلب��ی، درهم تنی��ده ش��ده و نماین��ده ای��ن مفاهی��م یعن��ی کلم��ات عل��ی )ع(، 
فاطم��ه )س( و حس��ین )ع( نق��ش انتق��ال معن��ای حقیق��ی را در ش��عر انج��ام می دهن��د؛ درنهای��ت نی��ز 
ش��اعر می خواه��د بگوی��د ک��ه وقت��ی پیک��ر یک��ی از ی��اران ام��ام حس��ین در می��دان جن��گ، ب��ه عل��ت 
آنک��ه تمام��اً عش��ق ب��ه مری��د و م��ولای خ��ود ب��وده، خونی��ن ش��ده، ان��گار حس��ینی ش��ده اس��ت. ان��گار 
ای��ن پیک��ر ب��وی بی��داری و آزادگ��ی، ب��وی ش��جاعت و مقاوم��ت می ده��د و نش��ان جاودانگ��ی دارد.

ک��ه یوس��فی ب��ه دل چ��اه مان��دگار نش��دب��رو ب��ه خان��ه ی یعقوب ه��ا و م��ژده ب��ده
                                                                 )بیاتانی، 1398: 111(
در ش��عر آیین��ی برخ��ی از ش��خصیت های تاریخ��ی در باف��ت نمادین��ی متض��اد مش��اهده می ش��وند. 
ای��ن ش��خصیت ها در ای��ن ن��وع ش��عر فق��ط ی��ک ش��خص نیس��تند، بلک��ه نم��ود ی��ک تفک��ر، ی��ک 
ایدئول��وژی و ی��ک مکت��ب هس��تند. در ش��بکه معنای��ی بی��ت زی��ر ای��ن تض��اد نمادی��ن در قال��ب دو 
ش��خصیت مع��روف، یک��ی دین��ی و دیگ��ری ضددین��ی ب��ه نمای��ش درآم��ده اس��ت. در فرهن��گ آیین��ی 
ش��خصیت هایی ک��ه در تقاب��ل و تع��ارض ب��ا ش��خصیت های اله��ی باش��ند هم��اره منف��ی و منفورن��د. 
ش��مر در بی��ت زی��ر مجس��مه ی بدخواهی ه��ا و نفرت ه��ا و هم��ه ی رذالت ه��ای انس��انی اس��ت و در 

نقط��ه ی مقاب��ل، حس��ین ب��ن عل��ی نم��اد فضیلت ه��ا و عظمت ه��ا و حقیقت هاس��ت:
وع��ده ی م��ا دور می��دان حس��ین ب��ن عل��یش��مرها آغ��وش وا کردن��د، اما باک نیس��ت

                                                                      )حامدی، 1394: 25(
یک��ی دیگ��ر از ش��خصیت های مان��دگار در هندس��ه ی نمادی��ن ش��عر فارس��ی و به وی��ژه ش��عر آیین��ی، 
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حض��رت عل��ی )ع( اس��ت. او ک��ه در تاری��خ نم��ادی از عدال��ت مح��وری و ظلم س��تیزی اس��ت 
آن چنان ک��ه گاه��ی ن��ام او ب��ا ع��دل براب��ر ش��ده اس��ت. همچن��ان ک��ه در تقاب��ل ب��ا ظل��م ق��رار گرفت��ه 
اس��ت. گاه��ی ای��ن ش��خصیت نم��اد راه حقیق��ت و خیرخواه��ی و در مقاب��ل ش��خصیت منف��ی و 
س��یاهی چ��ون م��روان، تجسّ��م حق کش��ی و عدل س��تیزی و زیاده خواه��ی اس��ت. چنان ک��ه در بی��ت 

زی��ر می  بینی��م:
ص��ف کش��یدند س��ر راه عل��ی مروان  ه��اگ��وش دی��ن ک��ر ش��ده از قهقهه  ی ش��یطان  ها

)سنگری، 1397: 162(
                                                                                                                                                           

ش��اعران ج��وان ب��ه زیبای��ی توانس��ته اند اش��عار انتق��ادی و اعتراض��ی خ��ود را در قال��ب ش��عر آیین��ی 
بی��ان کنن��د. آن��ان به وی��ژه از ظرفی��ت ش��خصیت های منف��ور تاریخ��ی و اس��امی ب��رای بی��ان مقاص��د 
خ��ود به��ره گرفته ان��د و ب��ا غن��ای واژگان��ی و تس��لّط ب��ر زب��ان دریچه ه��ای ت��ازه ای از معن��ا را 
ب��ه روی مخاط��ب گش��وده اند. ای��ن ویژگ��ی مردم شناس��انه و جامعه شناس��انه کم��ک ش��ایانی ب��ه 
تحلیل ه��ا و موضع گیری ه��ای اجتماع��ی و سیاس��ی آن��ان ک��رده اس��ت. در ش��عر اعتراض��ی- آیین��ی 
مه��دی جهان��دار، ای��ن هن��ر به خوب��ی مش��اهده می ش��ود. در چرخ��ه ی نمادی��ن ش��خصیت های غ��زل 

زی��ر یزی��د مبیّ��ن ی��ک اندیش��ه یعن��ی دش��منی ب��ا حقیق��ت اس��ت: 
بی  خط��ری سیاس��تمدار  امیّ��ه  ک��ه ب��ا یزی��د بیای��د کن��ار می خواه��دبن��ی 
می خواه��دفری��ب کار و ندان��م ب��کار و س��ازش کار سیاس��ت مدار  قبی��ل  ای��ن  از 
ک��ه وق��ت فتن��ه بیای��د ب��ه کار می خواه��دبن��ی امیّ��ه فق��ط آن ش��ریح قاض��ی را

                                                                    )جهاندار، 1396: 36(
ناگفت��ه روش��ن اس��ت ک��ه ای��ن ش��بکه نمادی��ن بس��یار گس��ترده تر از ای��ن اس��ت ک��ه در چن��د مث��ال 
خاص��ه ش��ود، ام��ا ه��دف م��ا از ط��رح آن به عن��وان ی��ک ش��بکه ای��ن اس��ت ک��ه وق��وع چنی��ن 
تحولات��ی را در ش��بکه مفهوم��ی ش��عر آیین��ی ی��ادآور ش��ویم. ش��بکه ی نمادی��ن ش��خصیت ها معم��ولاً 
دوگان��ه اس��ت و بیش��تر ب��ر محورهای��ی چ��ون هش��یاری و آگاه��ی، زر و زور س��تیزی و دف��اع از 
حقیق��ت و عدال��ت می چرخ��د. البت��ه درخص��وص کیفی��ت تأویل پذی��ری نمادی��ن ش��خصیت ها 

بای��د گف��ت:
دامن��ۀ معنای��ی نم��اد را عواط��ف ش��اعر مش��خص می کن��د و ازآنجاک��ه اندازه گی��ری و ش��ناخت 
ش��دّت و ضع��ف احساس��ات هم��واره مش��کل ب��وده اس��ت، درک لایه ه��ای معنای��ی نماده��ای 
حاص��ل از عواط��ف و احساس��ات، دوچن��دان مش��کل می نمای��د و ای��ن مش��کات هم��واره ب��ر 
ابه��ام ش��عر می افزاین��د و دس��ت یابی ب��ه معن��ای درس��ت ی��ا قری��ن ب��ه صح��ت را ب��ه تعوی��ق  

می اندازن��د )پورنامداری��ان، 1387: 154(.
گفت��ن ای��ن نکت��ه نی��ز بایس��ته اس��ت ک��ه ش��خصیت هایی چ��ون پیغمب��ران اله��ی به وی��ژه حض��رت 
یوس��ف، یعق��وب و ن��وح نی��ز در ای��ن ش��بکه نمادی��ن زمین��ه ی تقوی��ت و تولی��د مفاهی��م متنوع��ی 
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ش��ده اند. ول��ی ب��ه دلی��ل اینک��ه در ای��ن مج��ال نمی ت��وان از هم��ه ی آن ه��ا ن��ام ب��رد از آوردن ابی��ات 
ش��اهد مث��ال خ��ودداری می کنی��م و نی��ز نمی خواهی��م از مقص��ود خ��ود یعن��ی نش��ان دادن خوش��ه های 
نمادی��ن ت��ازه و نوی��ن فاصل��ه بگیری��م. شایس��ته اس��ت اش��اره کنی��م ک��ه دامن��ه ی ش��بکه های نمادی��ن 
در ش��عر آیین��ی می توان��د خیل��ی گس��ترده باش��د ی��ا دس��ت کم تقس��یم بندی های دیگ��ری نی��ز 
داش��ته باش��د. در ای��ن مج��ال س��عی م��ا ب��ر آن اس��ت ت��ا برجس��ته ترین و مؤثرتری��ن ش��بکه های 
نمادی��ن را ک��ه از باف��ت کلیش��ه ای و تک��راری قب��ل از خ��ود فاصل��ه گرفت��ه و ب��ه س��مت خاقی��ت و 

تازگ��ی حرک��ت کرده ان��د، معرف��ی کنی��م.

3.نتیجهگیری
     ش��عر آیین��ی یک��ی از ان��واع مت��ون نمادگ��را در دهه ه��ای اخی��ر اس��ت ک��ه ب��ا ه��دف گری��ز از بی��ان 
مس��تقیم، طی��ف معنای��ی گس��ترده ای را ب��ه مخاط��ب عرض��ه می کن��د. عناص��ر نمادی��ن به ص��ورت 
ش��بکه ای در پن��ج خوش��ه ی نمادی��ن رنگ��ی، تقویم��ی، ش��خصیت ها، گل ه��ا و ش��هر  ها دس��ته بندی 

و تحلی��ل ش��دند.
    در تحلی��ل خوش��ه نمادی��ن رنگ ه��ا می ت��وان گف��ت ک��ه رنگ ه��ای س��رخ، س��بز، س��یاه، آب��ی و 
س��فید ب��ا حض��ور متن��وع خ��ود نمایانگ��ر مفاهی��م خاص��ی هس��تند. گاه��ی ای��ن رنگ ه��ا در تناس��ب 
باه��م ب��ه ش��بکه ی مفهوم��ی ش��عر کم��ک می کنن��د و گاه��ی ب��ه ش��کلی متض��اد بیانگ��ر تقاب��ل دو 
ن��وع اندیش��ه ی خ��اص هس��تند. تن��وع موضوع��ات و مفاهی��م حاص��ل از حض��ور نمادی��ن رنگ ه��ا 
ش��عر آیین��ی معاص��ر را جل��وه گاه تصاوی��ر رنگی��ن و ش��یرینی ک��رده اس��ت. رن��گ س��بز ک��ه گاه��ی در 
تناس��ب ب��ا رن��گ قرم��ز ب��ه چش��م می خ��ورد، بیانگ��ر حی��ات جاودان��ه، مان��دگاری و تق��دس و رن��گ 
س��رخ بیش��تر مبی��ن اندیش��ه هایی چ��ون قی��ام، مب��ارزه و ش��هادت طلبی اس��ت. رن��گ آب��ی نقش��ی 
آرامش بخ��ش ایف��ا می کن��د و رن��گ س��فید نی��ز ح��س پاک��ی و عصم��ت را ب��ه هم��راه دارد. تقاب��ل 
رنگ ه��ای سیاه وس��فید در بس��یاری از بیت ه��ا نمایانگ��ر دو جری��ان متض��اد مث��اً جری��ان ح��ق و 
باط��ل اس��ت. البت��ه رنگ ه��ا می توانن��د مفاهی��م متنوع��ی داش��ته باش��ند ول��ی در ش��عر آیین��ی ده��ه ی 
اخی��ر، بیش��تر مفاهی��م مثب��ت را تداع��ی می کنن��د. رنگ ه��ای خاکس��تری و س��یاه فق��ط به دلی��ل 

ماهی��ت ق��راردادی خ��ود در زب��ان، نق��ش منف��ی ب��ه خ��ود گرفته ان��د.
  خوش��ه نمادی��ن دیگ��ر ک��ه آگاهان��ه مرزه��ای مفه��وم ش��عر آیین��ی را کرانه من��د ک��رده اس��ت، ش��بکه 
نماده��ای تقویم��ی اس��ت. در ای��ن ح��وزه طیف��ی از نماده��ا چ��ون به��ار، زمس��تان و پایی��ز، دی م��اه، 
اردیبهش��ت، فروردی��ن و... بررس��ی ش��د. به��ار در ش��عر آیین��ی پی��ش و بی��ش از ه��ر چی��ز نم��اد 
امیدگرای��ی اس��ت و در معن��ای خ��اص، دلال��ت ب��ر ام��ام زم��ان دارد. فروردی��ن و اردیبهش��ت نی��ز در 
ش��بکه معنای��ی ش��عر آیین��ی بس��یار پرکارب��رد و س��مبل تازگ��ی و ط��راوت و امیدبخش��ی اس��ت. پایی��ز 
و به��ار نی��ز پهن��ای معنای��ی گس��ترده  ای دارن��د و در ش��بکه معنای��ی معم��ولاً در تقاب��ل ب��ا یکدیگ��ر 

نق��ش ایف��ا می کنن��د.
    یک��ی دیگ��ر از خوش��ه  های نمادی��ن، حض��ور درهم تنی��ده ی ش��خصیت ها ی مختل��ف اس��ت 
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ک��ه طیف��ی از معناه��ای نوس��اخته و پرداخت��ه ی ذه��ن ش��اعران ب��ا ای��ن واژه ه��ا حم��ل می ش��ود و 
افق ه��ای جدی��د معنای��ی و محتوای��ی ب��رای ای��ن ش��خصیت ها تعری��ف می ش��ود. ام��ام عل��ی و 
ام��ام حس��ین )ع( و اب��وذر ازجمل��ه ش��خصیت های مثب��ت هس��تند ک��ه در ش��عر آیین��ی حض��وری 
نمادی��ن دارن��د و به ج��ای مفاهیم��ی چ��ون ع��دل، آزادگ��ی، مقاوم��ت، مب��ارزه ب��ا تبعی��ض و عش��ق 
خال��ص نشس��ته اند. در نقط��ه ی مقاب��ل ش��خصیت هایی چ��ون ش��مر، م��روان، اش��عث و... نماین��ده ی 

نگره ه��ای منف��ی و ض��د انس��انیت هس��تند. 
     در می��ان نماده��ای طبیع��ی نی��ز عناص��ری چ��ون ب��رگ و ب��اران، اب��ر، آس��مان، دری��ا، اقیان��وس، 
چش��مه، درخ��ت و رود به دلی��ل ماهی��ت زلال و معن��وی گون��ه ای ک��ه دارن��د بیش��تر توانس��ته اند 
نق��ش مح��وری ایج��اد کنن��د و اف��کار و اندیش��ه هایی را به ص��ورت ش��بکه ای هماهن��گ انتق��ال 
دهن��د. ش��بکه نمادی��ن طبیع��ت در ش��عر آیین��ی بس��امد بالای��ی دارد و بیش��ترین مفاهی��م زلال��ی 

ط��راوت، بی��داری، پایای��ی و پویای��ی به وس��یله آن��ان خل��ق ش��ده اس��ت. 
      ش��هرهایی خ��اص نی��ز زمین��ه ی خل��ق نم��اد در ش��عر آیین��ی ش��دند. کرب��ا، ش��ام، ری و ته��ران 
بیش��ترین حض��ور نمادی��ن را دارن��د. گوی��ا ای��ن واژه ه��ا ب��ار معنای��ی تازه ت��ری گرفته ان��د به وی��ژه 
آن ک��ه در تقاب��ل یکدیگ��ر به خوب��ی دای��ره ای از مفاهی��م را انتق��ال می دهن��د. ای��ن ش��بکه نمادی��ن 
بی ش��ک زمین��ه ی تاریخ��ی و اجتماع��ی ش��هرهای موردنظ��ر ب��وده اس��ت؛ به طورکل��ی هنگامی ک��ه 
نق��اب نمادی��ن را از چه��ره ابهام ه��ای هن��ری و بازی ه��ای زبان��ی بر داری��م ب��ه دنیای��ی از معان��ی 

می رس��یم ک��ه بهره گی��ری فک��ری و معن��وی م��ا را از ش��عر آیین��ی دوچن��دان می کن��د. 
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چکیده
    جنــگ تحمیلــی رژیــم متجــاوز عــراق علیــه ایــران بسترســاز حــوادث بســیار تأثیرگــذاری در تاریــخ 
فکــری، فرهنگــی، سیاســی و اجتماعــی ایــران شــد کــه ابعــاد مختلــف ایــن موضــوع در مســائل گوناگون 
ازجملــه شــعر و ادبیــات بازتــاب یافــت و شــاعران و هنرمنــدان انقابــی را بــه ســرودن اشــعار و پدیــد 
آوردن آثــار هنــری ارزشــمند و مانــدگار ترغیــب کــرد. هــدف پژوهــش پیــش رو تحلیــل و واکاوی پیونــد 
فکــری و درونــی اســاطیر ملّــی و دینــی در شــعر شــاعران نســل اول انقــاب اســت. روش ایــن پژوهــش 
کــه رهیافتــی توصیفــی - تحلیلــی اســت، برمبنــای مطالعــات کتابخانــه ای، شــیوۀ ســندکاوی بــا بهره گیری 
از مجموعــه شــاعران نســل اول انقــاب اســامی صــورت گرفتــه اســت. یافته هــای پژوهــش حاکــی از 
آن اســت کــه شــاعران انقابــی به ویــژه پــس از آغــاز جنــگ تحمیلــی عــراق علیــه ایــران بــا رویکــرد 
اســاطیری بــه مقولــه دفــاع مقــدس از نمادهــای اســطوره ای ملّــی و مذهبــی ازجملــه رســتم، آرش، کاوه، 
ضحــاک و نیــز توجــه بــه قیــام امــام حســین )ع( و عاشــورا، جان فشــانی عاشــقانه اســماعیل ذبیــح الله، 
ــه داســتان خیبــر و اســطورۀ امــام علــی )ع(، حضــرت عبــاس و... بهــره گرفته انــد و ســعی در  اشــاره ب
ترغیــب، تشــویق و ســتایش قهرمانــان و دلاورمــردان جبهه هــای نبــرد حــق علیــه باطــل داشــته اند. پیونــد 
ــت تشــریح  ــزاری مناســب در جه ــی، اب ــرد زیبایی شناس ــر کارک ــاوه ب ــان ع ــعر آن ــاطیر در ش ــن اس ای
اهــداف آرمانــی و رســالت شــعر در جــذب، ترغیــب و تهییــج و ایجــاد انگیــزه در مخاطبــان بــا هــدف 

ایجــاد بســتری مناســب بــرای بازنمــود قهرمانــان ملــی و مذهبــی در ایــن حــوزه بــوده اســت.
کلید واژه ها: ادبیات دفاع مقدس، اساطیر مذهبی و ملّی، رویکرد تلفیقی، قهرمان  سازی.
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مقدمه
ــاط  ــت ارتب ــک ملّ ــات ی ــا ادبی ــواره ب ــه هم ــتند ک ــودی هس ــای رازآل ــه بن مایه ه ــاطیر ازجمل      اس
ــه اعتقــاد بســیاری از پژوهشــگران،  ــا ب ــی کــه بن ــا جای ــق داشــته اســت ت ــدی عمی تنگاتنــگ و پیون
ــن  ــون، 1378: 74(. ای ــد خــورده اســت )ر.ک: روت ــه یکدیگــر پیون ــات و اســاطیر ب سرنوشــت ادبی
بــدان معناســت کــه می تــوان در عصــر حاضــر نیــز ردّ پــای اســاطیر کهــن و آیینــی را بــا کارکردهــای 
گوناگــون مشــاهده کــرد. اســاطیر مقــدس آیینــی و مینــوی کــه بــا کارکردهــای متفاوتــی در دنیــای 
ــای  ــوان روایت ه ــر می ت ــی معاص ــار ادب ــۀ آث ــا مطالع ــد. ب ــه داده ان ــود ادام ــات خ ــه حی ــد ب جدی
ــعر  ــه در ش ــود ک ــبب می ش ــر س ــن ام ــرد و همی ــی ک ــار ردیاب ــن آث ــی را در ای ــاطیری گوناگون اس
انقــاب اســامی نیــز ماننــد دیگــر شــاخه های ادبــی، رویکــرد اســاطیری را مشــاهده نمــود. در ایــن 
ــای  ــن از اســاطیر و نماده ــا بهره گرفت ــداری ب ــات پای ــاع مقــدس و ادبی ــوع از اشــعار، شــاعران دف ن
رازآلــود کهــن در کنــار مفاهیــم و اندیشــه های دینــی بــه بازآفرینــی هویــت ملّــی و میهنــی ایرانیــان 
بــرای ترغیــب رزمنــدگان و جهادگــران عرصــۀ دفــاع مقــدس پرداخته انــد. آن هنــگام کــه ســرزمینی 
ــی  ــه بازآفرین ــود، ب ــه می ش ــی مواج ــری و فرهنگ ــاخت های فک ــی در زیرس ــاب و دگرگون ــا انق ب
هویــت ازدســت رفته در میــان اقــوام یــک ملّــت ازجملــه در میــان شــاعران و هنرمنــدان در ماهیــت 
و ذات خویــش نیازمنــد اســت. محتــوای اصلــی قیــام انقابــی مــردم ایــران و ســپس جریــان ادبیــات 
پایــداری و دفــاع مقــدس در ذات خویــش بــا فطــرت و روحیــات بیــدار و آگاه ملّــت ایــران ارتبــاط 
تنگاتنــگ داشــته و ازایــن رو آثــار مانــدگاری در ایــن زمینــه بــه وجــود آمــده اســت. مســئلۀ اصلــی 
ایــن پژوهــش، کــه دغدغــۀ نگارنــدگان اســت، آن اســت کــه از رهگــذر نقــش اســاطیر در تقویــت و 
تحکیــم مبانــی هویــت ملّــی و دینــی ایرانیــان بــه تحلیــل و واکاوی شــعر انقــاب اســامی بپردازنــد. 

این پژوهش سعی دارد به  پرسش های پیش رو پاسخ دهد:
 1- بهره گیــری از عناصــر اســاطیری ملّــی و مذهبــی در ســروده ها و اشــعار انقابــی و دفــاع مقــدس 

)شــاعران نســل اول( بــه چــه منظــور بــوده اســت؟
2-  این نمادهای آیینی، اساطیری و مذهبی چگونه در شعر آنان منعکس شده است؟

ــامی  ــاب اس ــاعران انق ــه ش ــت ک ــده آن اس ــش های مطرح ش ــه پرس ــخ ب ــی در پاس ــۀ اصل  فرضی
ــاطیر  ــی اس ــدرت رازآلودگ ــش و ق ــق از توان ــی دقی ــا آگاه ــدس ب ــاع مق ــداری و دف ــات پای و ادبی
ــن عناصــر در  ــران از ای ــت ای ــی ملّ ــی و میهن ــت ملّ ــای ارزش هــا، آرمان هــا و هوی درخصــوص احی

ــد. ــره گرفته ان ــران به ــت ای ــی ملّ ــی و آیین ــی، مذهب ــت ملّ ــر چــه بیشــتر هوی ــای ه ــت احی جه

هدف و ضرورت پژوهش
     هــدف اصلــی ایــن پژوهــش تحلیــل و واکاوی کارکــرد و پیونــد عناصــر اســاطیری و مذهبــی در 
شــعر انقــاب اســامی )نســل اول( در راســتای تحکیــم اصــول ارزشــی و تحکیــم مبانــی و هویــت 
ــا گــذر زمــان بــه شــکل های گوناگونــی  ملّــت ایــران اســت. نکتــۀ قابــل توجــه آنکــه اســطوره ها ب
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ظاهــر می شــدند تــا بتواننــد بنــا بــه مقتضیــات هــر عصــر و دوره  نیازهــای مــردم جوامــع خویــش را 
برطــرف ســازند. اســتفادۀ شــاعران عرصــۀ ادبیــات انقــاب اســامی از اســاطیر در شــعر ایــن حــوزه 
نشــان دهندۀ آن اســت کــه ایــن هنرمنــدان رشــتۀ ارتبــاط روحــی و اندیشــۀ خویــش را همچنــان بــا 
جهــان اســاطیری حفــظ نموده انــد و به منظــور تقویــت و حفــظ و احیــاء هویــت تاریخــی، فرهنگــی 
و میهنــی ملّــت ایــران از اســاطیر دینــی و مذهبــی به خوبــی بهــره  گرفته انــد تــا بــه کمــک ایــن شــیوه 
ــا  ــن رو ب ــد؛ ازای ــا بپردازن ــم ارزش ه ــه تفهی ــن اســاطیر و از دیگرســو ب ــه پاسداشــت ای از یک ســو ب
توجــه بــه اهمیــت و جایگاهــی کــه اســاطیر در اشــعار دفــاع مقــدس بــر عهــده دارنــد و نیــز بــا توجه 
بــه نقــش برجســتۀ شــاعران انقــاب اســامی )نســل اول( در شــعر معاصــر، پرداختــن بــه موضــوع 

جســتار حاضــر بــرای تبییــن کارکــرد ایــن عناصــر، حائــز اهمیــت اســت. 

پیشینۀ پژوهش
ــارۀ ادبیــات انقــاب اســامی، ادبیــات پایــداری و  ــی درب      تاکنــون پژوهش هــای علمــی گوناگون
ــار  ــن آث ــن ای ــن و مهم تری ــی از کاربردی تری ــه برخ ــه ب ــت ک ــده اس ــام ش ــدس انج ــاع مق ــعر دف ش
خواهیــم پرداخــت. محمدرضــا ســنگری در کتابــی بــا عنــوان نقــد و تحلیــل ادبیــات منظــوم و دفــاع 
ــی و فکــری  ــه شــاخصه های زبان ــر شــعر شــاعران عرصــۀ پایــداری و توجــه ب ــا تأکیــد ب مقــدس ب
ــاع  ــا گزینشــی از شــعر دف ــردازی ب ــه برخــی از نمادهــای آیینــی و شــگردهای نمادپ ــن اشــعار، ب ای
مقــدس پرداختــه اســت. عبدالجبــار کاکایــی در کتابــی بــا عنــوان آوازه هــای نســل ســرخ بــا نگاهــی 
بــه شــعر معاصــر از ســال های 1357 تــا 1367 بــه شــعر آرمان گــرای مذهبــی یــک دهــه از شــاعران 
نســل اول انقــاب اســامی و بررســی شــبکه ذهنــی و زبانــی ایــن شــاعران پرداختــه اســت. کتــاب 
دســتی بــر آتــش: شــناخت شــعر جنــگ از غامرضــا کافــی شــعر جنــگ را در دورۀ شــروع جنــگ 
و پــس ازآن از دو جنبــۀ ســاختار و محتــوا و تازگــی زبــان، گســترۀ واژگان، اهمیــت قالــب، تســامح 
ادبــی، شــعر اعتــراض، توصیــف، نمادپــردازی و... را تحلیــل و بررســی کــرده اســت. علــی مکاری نیــا 
ــی و  ــی، ادب ــطح زبان ــه س ــی در س ــل سبک شناس ــه تحلی ــدس ب ــاع مق ــعر دف ــی ش ــاب بررس در کت
فکــری شــعر ســه نســل از شــاعران دفــاع مقــدس پرداختــه اســت. بهــزاد رشــیدیان در کتــاب بینــش 
اســاطیری در شــعر معاصــر فارســی نیمــا یوشــیج، احمــد شــاملو، مهــدی اخــوان ثالــث، محمدرضــا 
ــن در  ــاطیری و نمادی ــر اس ــی های عناص ــولات و دگردیس ــل و واکاوی تح ــه تحلی ــفیعی کدکنی ب ش
ــطوره در  ــی اس ــۀ »تجلّ ــو )1395( در مقال ــق و حق گ ــی مطل ــت. میرزای ــه اس ــر پرداخت ــعر معاص ش
ــل و واکاوی اســاطیر  ــه تحلی ــم« ب ــور و علــی معلّ ــار قیصــر امین پ ــد آث ــا تأکی ــاع مقــدس ب شــعر دف
ــۀ  ــیف )1395( در مقال ــادی و س ــلیمانی نژاد مهرآب ــد. س ــاعر پرداخته ان ــن دو ش ــعر ای ــود در ش موج
»بررســی اســطوره و انــواع آن در شــعر معاصــر؛ بــا نگاهــی بــه شــعر موســوی گرمــارودی« مهم تریــن 
ــری  ــدم و جهانگی ــد. داوودی مق ــارودی را واکاوی نموده ان ــوی گرم ــعر موس ــطوره ای ش ــر اس عناص
)1396( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان »تحلیــل اســاطیر حماســی شــاهنامه در ادبیــات پایــداری معاصــر« 
بــا توجــه بــه جامعــۀ آمــاری پژوهــش خــود یعنــی اشــعار قــزوه و مردانــی و نیــز نمادهــای اســاطیری 
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چــون البرزکــوه، )قــاف(، ســیمرغ و... بــه نقــش و اهمیــت ایــن نمادهــا در زنــده نگاه داشــتن هویــت 
ملّــی ایرانیــان و تهییــج رزمنــدگان دفــاع مقــدس توجــه کرده انــد. بــا توجــه بــه گســتردگی و غنــای 
ــل  ــی از قبی ــه موضوعات ــن ب ــد پرداخت ــر می رس ــه نظ ــدس، ب ــاع مق ــامی و دف ــاب اس ــات انق ادبی
جســتار پیــش رو و کاوش در آثــار و اشــعار شــاعران برجســتۀ ایــن حــوزه، هنــوز هــم قابــل مدّاقــه 
و واکاوی علمــی اســت؛ لــذا بــر آن شــدیم تــا بــا الگــو قــرار دادن مطالعــات ســودمند انجام شــده و 
بــا توجــه بــه دیگــر زوایــای مغفــول، ازجملــه نمودهــای مثبــت و منفــی قهرمان ســازی اســطوره ای  

بــه ایــن مبحــث بپردازیــم.

روش پژوهش
        ایــن پژوهــش  بــه شــیوۀ توصیفــی - تحلیلــی بر مبنــای مطالعــات کتابخانــه ای و روش داده کاوی 
برمبنــای جامعــۀ آمــاری پژوهــش، شــامل گزیــده ای از اشــعار شــاعران انقــاب اســامی نســل اول، 
اســت. نگارنــدگان در ایــن مقالــه ســعی کرده انــد تــا عناصــر و مفاهیــم و نمادهــای اســاطیری ملّــی و 
مذهبــی را کــه کارکــرد بیشــتری در اشــعار انتخابــی داشــته اند، مــورد توجــه و واکاوی قــرار دهنــد. 
ــش شــده اند و  ــی و ســامانمند گزین ــه روش انتخاب ــا ب ــج، نمونه ه ــر نتای ــه دســت آوردن بهت ــرای ب ب

در حــد گنجایــش ایــن مقالــه ارائــه می گردنــد. 

بحث و بررسی
     اســطوره ها ازجملــه درون مایه هایــی هســتند کــه دنیایــی ناشــناخته و رازآلــود از باورهــا، عقایــد، 
ــر  ــه ضــرورت در ه ــا ب ــته اند و بن ــش نگاهداش ــای خوی ــی را در ژرف ــت ملّ ــا، رســوم و هوی آیین ه
عصــر و زمانــی بخشــی از آن را هویــدا می ســازند تــا جایــی کــه بــرای شــناخت ادبیــات و هنــر هــر 
قــوم بــا در نظــر گرفتــن شــرایط و اوضــاع فرهنگــی، مکاتــب فکــری، اوضــاع سیاســی و اجتماعــی 
ــه اشــکال  ــون و ب ــب گوناگ ــب در مرات ــن اســاطیر آشــکار می شــود. اســاطیر اغل ــش ای ــه، نق جامع
ــار هنــری و ادبــی ظهــور می یابنــد و پیوســته در حــال تغییــر یــا نمــود بــه صورتــی  مختلــف در آث
ــود  ــۀ موج ــگ و زمان ــه فرهن ــد ک ــرار می گیرن ــه ق ــورد توج ــاطیر در ادواری م ــتند. اس ــر هس دیگ
ــای بســیاری  ــش اســاطیر در احی ــی و توان ــی، میهن ــت ملّ ــا هوی ــد اســت ت ــا نیازمن ــدرت آن ه ــه ق ب
ــم  ــی تصمی ــاعر هنگام ــع ش ــد. درواق ــت کن ــده را تقوی ــا کمرنگ ش ــده ی ــای فراموش ش از ارزش ه
می گیــرد از دنیــای رازآلــود اســاطیری در هنــر خویــش بهــره جویــد کــه بخواهــد هنــر خویــش را 
بــه نیــروی مقــدس، بیکــران و رازآلــود اســاطیر پیونــد دهــد و بــه فراخــور شــهود درونــی، خاقیــت، 
ــی  ــات فارس ــر و در ادبی ــر حاض ــد. در عص ــره جوی ــا به ــن رهیافت ه ــود از ای ــش خ ــی و دان آگاه
ــا  به ویــژه پــس از وقــوع انقــاب اســامی و جنــگ تحمیلــی مجــال بســیار مناســبی فراهــم شــد ت
ــای  ــی و احی ــی- میهن ــای ملّ ــرورش بن مایه ه ــت و پ ــت توجــه، تقوی ــی بســیاری جه ــاعران آیین ش
ــای  ــا حوزه ه ــطوره ب ــد و از اس ــدم بگذارن ــاطیر ق ــان اس ــه جه ــی ب ــی و مذهب ــای اخاق ارزش ه

کارکــردی جدیــد بهــره جوینــد. 
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شعر انقلاب اسلامی و دفاع مقدس
ادبیــات انقــاب اســامی شــامل تمــام آثــار منظــوم و منثــوری اســت کــه در طــول انقــاب اســامی 
پدیــد آمــده اســت و ازنظــر اندیشــه و باورهــای ایدئولوژیــک از جریــان فکــری پیــروزی مــردم در 
انقــاب اســامی الهــام گرفتــه اســت؛ ادبیــات انقــاب اســامی درحقیقــت برآینــد و زاییــدۀ زمــان 
ــود کــه پــس از شــروع جنــگ تحمیلــی، صورتــی  ــم ب ــه رژی ــام مــردم علی و اندیشــه های حــوزۀ قی
ــرد،  ــرار می گی ــه ق ــوام بیگان ــوم اق ــورد هج ــرزمین م ــک س ــه ی ــت. وقتی ک ــود گرف ــه خ ــر ب دیگ
مســئله »دفــاع« از تمامیــت ارضــی و آب وخــاک و ایجــاد همبســتگی ملّــی در کانــون توجــه اســت و 
ــت  ــردی اس ــن رویک ــا، مهم تری ــته ها و ارزش ه ــداری از داش ــرزمین و پاس ــاع از س ــت دف ازاین جه
کــه مــورد توجــه قــرار می گیــرد؛ ایــن مســئله امــری بدیهــی اســت کــه بــرای دفــاع، بایــد از تمامــی 
ــت و  ــا توانــش روحــی و عاطفــی ملّ ــادی و معنــوی اســتفاده کــرد ت ــر م عناصــر، داشــته ها و ذخای
ــن  ــن روی در ای ــود. از همی ــتر نم ــت بیش ــرای مقاوم ــان را ب ــزم آن ــرده، ع ــت ک ــدگان را تقوی رزمن
ــت  ــرافرازی ملّ ــزت و س ــظ ع ــداری و حف ــۀ پای ــا موضــوع و درون مای ــاری ب ــان ســروده ها و آث زم
خلــق می شــود. شــعر دفــاع مقــدس بــه لحــاظ تقســیم بندی زیرمجموعــۀ ادبیــات پایــداری اســت و 
ازنظــر محتوایــی در حــوزۀ مســائل اجتماعــی قــرار می گیــرد و در پــی آن اســت تــا پایــداری مــردم 
ایــران را کــه برخاســته از ارزش هــای اعتقــادی آنــان اســت بــه تصویــر بکشــد )ر.ک: حســینی، 1381: 
ــا جنــگ تحمیلــی عــراق علیــه ملّــت ایــران مواجــه شــدیم.  9(. اندکــی پــس از انقــاب اســامی ب
جنگــی کــه در نــوع خــود بــر تمــام ابعــاد زندگــی فــردی و اجتماعــی مــردم تأثیــر گذاشــت و ســبب 
شــکل گیری نــوع خاصــی از ادبیــات شــد کــه بعدهــا جریــان آن را در ادبیــات پایــداری نــام نهادنــد. 
ــتبداد،  ــاق، اس ــون اختن ــرایطی چ ــر ش ــت تأثی ــه تح ــاری ک ــت از آث ــارت اس ــداری عب ــات پای »ادبی
جنــگ، نبــود آزادی هــای فــردی، اجتماعــی، غــارت ســرزمین توســط بیگانــگان و... شــکل می گیــرد. 
ــه  ــنگری، 1389: 91(. ب ــی اســت« )س ــا تجــاوز بیرون ــداد ی ــا بی ــارزه ب ــداری، مب ــار پای ــۀ آث جان مای
لحــاظ تاریخــی بــا شــروع جنــگ تحمیلــی ایــن دســته از اشــعار بیشــتر بــا ماهیــت شــهادت طلبی، 
ــای  ــان و ارزش ه ــاع از ایم ــی، دف ــم بعث ــمن و رژی ــاوز دش ــه تج ــراض ب ــرکوب و اعت ــن، س وط
اخاقــی بن مایه هــای اصلــی شــعر دفــاع مقــدس و ادبیــات پایــداری را بــا زیرســاخت آرمان گرایــی 
ــا  شــاعران انقابــی تشــکیل داد. شــاعرانی کــه پــس از گــذر از جریــان ســاده گویی و شــعارزدگی ب
ــرای  ــال را ب ــواع صورخی ــه ان ــن و توجــه ب ــای نمادی ــدک رویکرده ــی، اندک ان ــگ تحمیل ــان جن پای
ــرای  ــه عنــوان وســیله ای ب ــد و از شــعر ب تأثیرگــذاری بیشــتر کام خویــش مــورد توجــه قــرار دادن
حفــظ هویــت ملّــی و مذهبــی ملّــت مســلمان و انقابــی ایــران بهــره  بردنــد. یکــی از ابزارهــای مــورد 

ــاطیری و اســطوره پردازی اســت.  ــای اس ــری از نماده ــن حــوزه، بهره گی ــاعران ای ــتفادۀ ش اس

ماهیتّ شناسی اسطوره
دربــارۀ اســطوره دو نظــرگاه کامــاً متفــاوت وجــود دارد. دیــدگاه نخســت آن را روایاتــی آمیختــه بــا 
دروغ و افســانه می دانــد )شمیســا، 1380: 71(. چنانکــه در کتــاب »فــن شــاعری« ارســطو ایــن واژه 
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را بــه معنــای افســانۀ تمثیلــی، پیرنــگ و روایــت می دانــد )داد، 1390: 34(. دیــدگاه دوم، نظرگاهــی 
اســت کــه اســطوره را کان روایتــی نامحــدود و بــه درازنــای تاریــخ بشــر و آغــاز قدســی و مینــوی 
ــد )ر.ک: بهــار، 1384: 343(. اســطوره مســائل نامحــدود و کان و کیهان شــمول را در  هســتی می دان
ــد کــه پاســخ های آن به حســب مقــدورات اعصــار باســتانی، ممکــن  خــود متجلــی می ســازد؛ هرچن
اســت نابســنده باشــد. اســطوره و جمــع آن اســاطیر واژگانــی دخیــل از زبــان عربی انــد: »الاســطوره 
ج اســاطیر: القصــه او الحکایــه و فیهــا مزیــج مــن مبتدعــات و الخیــال و التقالیــد الشــعبیه« )المنجــد، 
ــت  ــی Historia اس ــل یونان ــل از اص ــود دخی ــی خ ــان عرب ــن واژه در زب ــطوره«. ای ــل اس 1373: ذی
ــاطیر،  ــر اس ــخ. »در گوه ــای تاری ــی History در معن ــا واژه انگلیس ــواده ب ــت هم خان ــه واژه ای اس ک
تاریخ نگــری و تاریخ نــگاری را می تــوان ســراغ گرفــت و می تــوان بســیاری از اســطوره ها را 
روایتــی تعبیریافتــه از تاریــخ دانســت. بــه نظــر می رســد هــر دو واژۀ History و Historia را از ریشــه 
ــتان Vaedya در  ــی باس ــکریت Vidya و واژۀ فارس ــا واژه سنس ــواده ب ــی )Vid( و هم خان هندواروپای
 Myth ،ــطوره ــادل واژه اس ــی مع ــان انگلیس ــار، 1375: 343(. در زب ــد )ر.ک: به ــش می دان ــی دان معن
ــه معنــی اندیشــیدن اســت. )همــان(. اســاطیر آینه هــای  اســت کــه از ریشــه هندواروپایــی )Mud( ب
ــاق  ــه در اعم ــتند ک ــر هس ــای بش ــال و آرزوه ــته ها و آم ــت نیافتنی ترین خواس ــاد دس ــا و نم تمام نم
ذهــن خیال اندیــش انســان نخســتین، پــرورده و بالنــده شــده اند و گاه رنــگ تقــدّس یافتــه و 

ــد.  ــت می کن ــوی و قدســی را روای ــتی مین سرگذش
اســطوره راوی سرگذشــتی قدســی و مینــوی اســت. راوی واقعــه ای کــه در زمــان اولیــن - زمــان 
ــد  ــی می گوی ــت: یعن ــک خلق ــت ی ــن روای ــت و مبیّ ــز - رخ داده اس ــت همه چی ــگرف بدای ش
چگونــه چیــزی پدیــد آمــده، موجــود شــده و هســتی خــود را آغــاز کــرده اســت. هــر جامعــه ای، 

ــاده، 1362: 14(.  ــد )الی ــظ آن می کوش ــی دارد و در حف ــه م ــود را نگ ــژه خ ــطوره های وی اس

بهره گیری از نمادپردازی اساطیری در شعر انقلاب و ادبیات دفاع مقدس
ــه دنبــال احیــای هویــت       ادبیــات انقابــی و به ویــژه شــعر دفــاع مقــدس، جریانــی اســت کــه ب
ــا و  ــن گزاره ه ــی بهتری ــی و مذهب ــای ملّ ــاطیر و نماده ــت و اس ــان اس ــت رفته ایرانی ــی ازدس ملّ
ــی چــون  ــری از ویژگی های ــا بهره گی ــی و ب ــل و آرمان ــان کام ــرح انس ــا ط ــه ب ــد ک ــی بودن مؤلفه های
ــد  ــای قواع ــان، چهارچوب ه ــالا در قهرمان ــمی ب ــی و جس ــش روح ــت و توان ــادت، صاب ــرق ع خ
ــادت و  ــگاوری، رش ــزی، جن ــی رم ــا بیان ــد و ب ــرار دادن ــر ق ــی مخاطــب را تحــت تأثی ــی ذهن منطق
ــر مخاطــب  قهرمانــی رزمنــدگان اســام را به منظــور تهییــج اذهــان عمومــی و تأثیرگــذاری بیشــتر ب
ــدف  ــل، ه ــه باط ــق علی ــرد ح ــای نب ــدگان میدان ه ــان و رزمن ــه دلاوری در قهرمان ــاد روحی و ایج
ــوم  ــت مظل ــاد ملّ ــاندن فری ــگ و رس ــای جن ــر رویداده ــه ذک ــت ب ــذاری مثب ــا تأثیرگ ــرار داد و ب ق
ایرانــی بــه گــوش جهانیــان در برابــر تجــاوز رژیــم بعــث پرداخــت. درواقــع احســاس نیــاز بــه ایــن 
ــم  ــا رژی ــر ب ــه در جنگــی نابراب ــرای مقابل ــی ب ــی و مذهب ــری از اســاطیر ملّ ــوع از اشــعار و بهره گی ن
ــداری  ــدس و پای ــاع مق ــات دف ــاطیر در ادبی ــرد اس ــود. کارک ــر ب ــی انکارناپذی ــراق، ضرورت ــث ع بع
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ــن راه از  ــت و در ای ــی اس ــای فرهنگ ــای نیازه ــرای احی ــی ب ــان آرمان ــا انس ــر ی ــان برت ــراح انس ط
ــطوره های  ــان های اس ــد. انس ــتفاده می کن ــودن اس ــی ب ــادت و قهرمان ــرق ع ــد خ ــی مانن ویژگی های
حماســی، هیــچ گاه نمی تواننــد درچارچــوب قواعــد منطقــی ذهــن قــرار گیرنــد و به نوعــی ماورایــی 
محســوب می شــوند )صفایی تبــار، 1384: 474(. در ایــن دوره »شــاعرانی را می تــوان دیــد کــه 
ــه  ــان مای ــی و وطن پرســتی آن ــا از احساســات و عواطــف دین ــد و شــعر آن ه ــروردۀ انقــاب بودن پ
می گرفــت، شــاعرانی کــه بن مایه هــای حماســه، اســاطیر، توجــه بــه ارزش هــای اخاقــی و 
معنویــت، شــاکلۀ اصلــی شــعر آنــان را تشــکیل مــی داد« )حقوقــی، 1377: 450- 451(. آنچــه در اینجا 
اهمیــت می یابــد آن اســت کــه شــاعر انقابــی بــرای دفــاع از ارزش هــای ازدســت رفته یــا در شُــرُف 
نابــودی، خــود را موظــف می بینــد تــا بــه ترســیم چهــرۀ ملّــت مظلــوم ایــران بپــردازد و بــا دعــوت 
ــل  ــدی دلاوران، ســدی محکــم را در مقاب ــام، ســتایش مردانگــی و غیرتمن ــارزه و قی ــه مب همــگان ب
خســارات و تبعــات معنــوی جنــگ ایجــاد کنــد و درســت همیــن جاســت کــه زمینــه مســاعد بــرای 

ــود.  ــم می ش ــن دوران فراه ــات ای ــعر و ادبی ــاطیری در ش ــش اس ــری از بین بهره گی
رویکــرد اســطوره ای در شــعر دفــاع مقــدس در ادبیــات معاصــر جایــگاه ویــژه ای دارد. شــاعران بــا 
ــا  ــد و ب ــی اســطوره ها می پردازن ــه بازآفرین ــن ب ــان نمادی ــای اســطوره ای و بی اســتفاده از بن مایه ه
طــرح شــخصیت های ملّــی و دینــی و بــا تکیــه بــر ارزش هــای اســامی و ایرانــی، روح دفــاع از 

فرهنــگ و هویــت ایرانــی را بیــدار می کننــد )لــک، 1384: 132(.
 شــایان ذکــر اســت کــه توجــه بــه اســاطیر ملّــی و دینــی بــه شــعر دفــاع مقــدس و ادبیــات انقــاب 
ــرده  ــه ک ــت« توج ــوم »هوی ــه مفه ــر ب ــه بش ــود و از هنگامی ک ــدود نمی ش ــداری مح ــامی و پای اس
اســت تاکنــون در درازنــای تاریــخ بــه گونه هــای مختلــف مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. رویکــرد 
ــی در  ــع به نوع ــاطیر درواق ــی اس ــدس و بازآفرین ــاع مق ــامی و دف ــاب اس ــعر انق ــاطیری در ش اس
جامعه شناســی زمــان و نظــام اجتماعــی کشــور ریشــه داشــته اســت. هــر زمــان کــه کشــور بــا خطــر 
هجــوم بیگانــگان مواجــه شــده اســت شــاعران بلنــدآوازه ای چــون فردوســی در ســیر تاریــخ تکوینــی، 
ــن بن مایه هــای فکــری و آیینــی  ــه کمــک ای ــا ب ــه کار شــده اند ت ــی دســت ب فرهنــگ و تمــدن ایران
کهــن، اندیشــۀ ایرانیــان را بازســازی کننــد. »بــا اســتفاده از اســطوره های تاریخــی و دینــی ایرانــی و 
طــرح شــخصیت ها و قهرمانــان ملّــی و دینــی ســعی شــده تــا غــرور ایرانــی را زنــده کننــد و بــا تکیــه 
ــد« )همــان(؛  ــدار نماین ــی را بی ــت ایران ــگ و هوی ــاع از فرهن ــی روح دف ــی و ملّ ــر ارزش هــای دین ب
ــروی  ــه نی ــمن ب ــا دش ــه ب ــرای مقابل ــدگان ب ــه رزمن ــازی روحی ــروری و آماده س ــن رو قهرمان پ ازای
ــب  ــه مخاط ــی ب ــازی و الگوده ــرای شخصیت س ــاعر ب ــر ش ــت؛ به عبارت دیگ ــاز داش ــه ای نی محرک
ــد  ــه ای می پروران ــبیهی و مقایس ــام تش ــی را در مق ــی و دین ــطوره های ملّ ــه ای از اس ــودش نمون خ
ــر را در عرصــۀ ایدئولوژیــک اســامی و  ــه نیازهــای فرهنگــی جامعــه، جنــگ نابراب ــا توجــه ب ــا ب ت
ــا  ــی ب ــع بین الملل ــران از ســوی بســیاری از مجام ــه کشــور ای ــی ک ــد. در دوران ــت نمای ــی تقوی میهن
تحریم هــای شــدید سیاســی، مالــی، تســلیحاتی و عــداوت آنــان در پــی پیــروزی شــکوهمند انقــاب 
ــۀ  ــی در جامع ــای حمایت ــواع کمک ه ــراق از ان ــم متجــاوز ع ــود و از ســویی رژی اســامی مواجــه ب
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جهانــی و کشــورهای غربــی برخــوردار بــود. 

تحلیل مصادیق و نمونه ها
رویکرد تلفیقی  به بهره گیری از اسطوره های ملّی و مذهبی

     ذهــن اســطوره ای شــاعر انقابــی، دلاوری و رشــادت امــام خمینــی در مبــارزه بــا رژیــم دژخیــم 
ــوان  ــذر از هفت خ ــه گ ــدس را ب ــاع مق ــهدا در دف ــجاعت ش ــدگان و ش ــگاوری رزمن ــوت، جن طاغ

رســتم تشــبیه کــرده اســت:

تهمتنــان و یــان را بدیــن مســارعه خواندیبــه هفت خــوان نــه بــه هفتــاد بی مفارقــه رانــدی
ز  هــر کرانــه  هــم  آواز  تــو   غریــو   برآمدز  بــرق   قهــر   تــو   آه   از  نهــاد  دیــو بــر آمــد

)سبزواری، 1368: 31(
ــاع مقــدس ســروده اســت  ــدگان دف ــرای رزمن ســبزواری در شــعر »اینــک حماســه ای دیگــر« کــه ب
ــن  ــا ای ــه چه بس ــت ک ــد اس ــاهنامه معتق ــی ش ــخصیت های پهلوان ــتم و ش ــطورۀ رس ــرد اس ــا یادک ب

ــد:  ــر و بالاترن ــز برت ــاطیری نی ــان اس ــردان از قهرمان دلاورم

از آن حماســه کــه بــا خــون ســرود خوزســتانفســانه گشــت و کهــن شــد یــاد رســتم دســتان
ــرآرد  ــاک   ب ــر ز  خ ــزد س ــوس س ــم ط بســپاردحکی رود  ارونــد  بــه  شــاهنامه  کــه 

رابشــوید از همــه دیــوان حدیــث شــاهان را دادخواهــان  نــام  کنــد  طرازنامــه 
شســتکــه رزم ســاحل ارونــد نقــش جیحــون شســت خــون  یــم  را  تاریــخ  ســیاه نامه 

)سبزواری، 1368: 92(
شاعر در ادامه با تلفیق اساطیر ملّی با قهرمانان و اساطیر مذهبی می گوید:  

حدیــث خیبــر  و خنــدق دوبــاره گــوش کنیمبیــا حکایــت مــردان ســهم کــوش کنیــم       
ضعــف مقاتلــه صــدق و غــدر را ببینیــمز شــوش و فکّــه و اهــواز بــدر را ببینیــم

ــم    ــته گام نهی ــون نشس ــرم در خ ــهر خ ــه ش ــمب ــوس شــهیدان شــویم و وام نهی ــای ب ــه پ ب
                                                                                                            )همان: 93(

ــاع مقــدس گاه از آن روســت  ــداری و دف ــات پای ــی در شــعر ادبی ــی و مذهب ــق اســطوره ملّ      تلفی
ــی، دارای  ــاد آرمان ــم در ابع ــت و ه ــا و فضیلت هاس ــی از خوبی ه ــم الگوی ــده ه ــاد مطرح ش ــه نم ک
ــی  ــات ذهن ــه جریان ــتند ک ــل هس ــه ای از عوام ــی مجموع ــی و دین ــاطیر ملّ ــدرت. اس ــت و ق صاب

ــد. ــکل می دهن ــاعران را ش ش
 فرهنــگ عمومــی شــاعر، یعنــی آگاهــی او از آنچــه در گذشــته و حــال، در محیــط دور و نزدیــک 
او جریــان داشــته ]اســت[ از مســائل تاریخــی و اجتماعــی و سیاســی گرفتــه تــا اطاعــات دینــی 
ــده گشــته کــه  ــدان اطاعــات در ذهــن شــاعر درهم تنی و اســاطیری و علمــی و فلســفی. گاه چن
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تمییــز و طبقه بنــدی آن هــا، امــری محــال می نمایــد. ازایــن رو شــاعران گاه از مســائل و جریاناتــی 
ــد.  ــرار نمی گیرن ــک ســطح ق ــات در ی ــدی اطاع ــه لحــاظ طبقه بن ــه ب ــد ک ــام می برن در اشــعار ن
ــی،  ــودار اســت )قربان ــاعران نم ــعار ش ــف در اش ــه در ادوار مختل ــی اســت ک ــر موضوع ــن ام ای

 .)20 :1392
ابیات زیر نمونه ای از تلفیق عناصر اساطیری با مذهبی است:

ــکنیم جنــگ جنگ اســت بیا تا صف دشــمن شــکنیم ــن ش ــۀ میه ــمن دیوان ــن دش ــف ای ص
بــزرگ شــیطان  قلعــۀ  افســانه ای  چــون علــی فاتــح خیبــر شــکن تــن شــکنیمدر 
همــه بت هــای زمین در شــب روشــن شــکنیم راه مــا راه حســین اســت کــه بــا تیشــه خــون
ــان    ــن زم ــد آیی ــو ب ــو ای دی ــر ت ــۀ عم مــا بــر ســرپنجۀ ایمــان چــون تهمتــن شــکنیمشیش

)مردانی، 1370: 81(
رویکرد شاعران انقلابی و دفاع مقدس به اساطیر ملّی

ــخ  ــل از ورود اســام در تاری ــه قب ــی آن دســته از اســطوره هایی اســت ک      مقصــود از اســاطیر ملّ
کهــن ایــران زمیــن و در متــون کهــن ازجملــه متــون پهلــوی، اوســتا و... وجــود داشــته و ریشــه ای 
ــا  ــت م ــه دس ــاهنامه ب ــنگ وی ش ــر گران س ــی در اث ــت فردوس ــه هم ــاطیر ب ــن اس ــی دارد. ای ایران
ــه عناصــر اســاطیری  ــرای توجــه ب ــران، فضــا ب ــه ای ــراق علی ــی ع ــگ تحمیل رســیده اســت. در جن
مناســب شــد و بســیاری از شــاعران بــا الگــو قــرار دادن حکیــم فرزانــۀ تــوس و شــاهنامه بــه خلــق 
ــه ریشــه در ناخــودآگاه جمعــی و  ــری از اســطوره ک ــا بهره گی ــا ب ــد ت ســروده های بســیاری پرداختن
ــه مقتضــای  ــی از ناخــودآگاه جمعــی بشــر دارد بتواننــد ب کهن الگوهــا )Archetypes( به عنــوان میراث
شــرایط بــه اهــداف خویــش دســت یابنــد. تقویــت حــس همبســتگی، تحریــک و ترغیــب مخاطــب 
و تهییــج عواطــف ملّــی و میهنــی ســه مؤلفــه در بطــن اســاطیر ملّــی اســت کــه شــاعران بــا تمســک 
ــۀ حماســی را در دوران معاصــر  ــان اســاطیری، روحی ــن قهرمان ــه ای ــه ب ــگاه تلطیف یافت ــان و ن ــه آن ب
ــوان خارق العــادۀ  ــا ت ــی هســتند کــه ب ــده ســاختند؛ اگــر رســتم و اســفندیار در شــاهنامه قهرمانان زن
جســمانی خــود بــه نبــرد دشــمن می رونــد، ایــن بــار در قالــب قهرمانانــی بــا توانمندی هــای بعضــاً 
روحــی بســیار قــوی و شــاخصه هایی چــون شــجاعت، پیشــروی، ازخودگذشــتگی و ایثــار و آزادگــی 
ــد، ایــن دلاوران  ــزدی برخوردارن ــرّ ای ــروی ف ــد نی ــان اســاطیری از تأیی ــد. اگــر قهرمان ــی می یابن تجلّ
ــی  ــرای گــذر از ســختی ها و عقبه هــای دشــوار جنــگ آراســته اند. اســاطیر قهرمان ــد الهــی ب ــه تأیی ب
ازآن جهــت مــورد توجــه شــاعران قــرار می گیــرد کــه ایــن شــاخصه ها بســیار بــارز و قابــل ســتایش 
ــم و جــور دشــمن  ــا ظل ــرد ب ــادۀ نب ــان را آم ــا قهرم ــوردد ت ــکان را درمی ن ــان و م اســت و ابعــاد زم

متجــاوز کنــد. 
    ای ایســتاده در چمــن آفتابــی معلــوم/ وطــن مــن!/ ای تواناتریــن مظلــوم/ تــو را دوســت دارم/ ای 

آفتــاب شــمایل دریــادل/ و مــرگ در کنــار تــو زندگــی اســت )هراتــی، 1387:  25 (.
ــه دلاوری هــا و ازجان گذشــتگی های  ــوط ب ــاع مقــدس مرب       بخشــی از حماســه هشــت ســال دف
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رزمنــدگان پرتــوان میهــن اســامی در خلیج فــارس و پاســداری از مرزهــای دریایــی کشــورمان اســت. 
ــس  ــه ح ــت ک ــوده اس ــر ب ــاعران معاص ــروده های ش ــیاری از س ــی بس ــون حماس ــم، مضم ــن مه ای

ــد: ــارس آورده ان ــج همیشــه پ ــن خلی ــاع از ای ــب دف وطن دوســتی خویــش را در قال

ــد        ــد مان ــج خواه ــد خلی ــه نمان ــن تران ــر ای ــدگ ــه ســعی بســیج خواهــد مان خلیج فــارس ب
اگــر زمیــن و زمــان گنــگ و گیج خواهــد ماندز تیــغ و دشــنه فریــاد مــرد و زن رســتید

  )معلّم، 1387: 54(
قهرمان سازی اسطوره ای

     شــاعران انقابــی بــا احســاس نیــاز و ضــرورت اجتماعــی، سیاســی در دوران جنــگ بــه قهرمانــان 
ــرار  ــورد توجــه ق ــت م ــن دوران از آن جه ــعر ای ــان در ش ــد. اســطورۀ قهرم ــاطیری توجــه کردن اس
ــاعر  ــه ش ــی ک ــد، هدف ــر از آن بی بهره ان ــخاص دیگ ــه اش ــی دارد ک ــان اوصاف ــه قهرم ــرد ک می گی
ــد  ــان اســاطیری دعــوت می کن ــری اســطورۀ قهرمان ــه بهره گی ــاع مقــدس را ب ــداری و دف ــات پای ادبی
آن اســت کــه ایــن نــوع از اســاطیر در باطــن خویــش بــا روح آدمــی در پیونــد تنگاتنــگ اســت. بــه 

ــزازی ــن ک ــۀ میرجال الدی گفت
ــان در پهنــۀ تاریــخ، همــۀ آن جنــگاوران دلیــر و دشــمن کوب کــه در آوردگاه هــا  همــۀ پهلوان
ــۀ آن  ــد هم ــان باخته ان ــه ج ــا، مردان ــپند هزاره ه ــرزمین س ــن س ــران، ای ــاد ای ــه ی ــام و ب ــه ن ب
ــه  ــن ب ــی نمادی ــن، در پهلوان ــه ای برتری ــد، در نمون ــان مانده ان ــه بی نام ونش ــی ک ــولاد چنگان پ
ــن و  ــۀ روش ــان از پهن ــن س ــان، بدی ــان بی نام ونش ــن پهلوان ــده اند. ای ــه ش ــتم، نمادین ــام رس ن
ــی  ــرۀ پهلوان ــته اند و در چه ــطوره راه جس ــاک اس ــود و رازن ــترۀ مه آل ــه گس ــخ ب ــۀ تاری برهن
ــد  ــان را بازمی تاب ــۀ آن ــه هم ــیوه ای جاودان ــی به ش ــویگی و همه رویگ ــه هم س ــه ب ــن ک نمادی
ــود  ــان را در خ ــن پهلوان ــۀ ای ــاد، هم ــان نم ــتم چون ــته اند. رس ــه گش ــت، جاودان ــواه اس و گ
ــک را  ــه هیچ ی ــت، بی آنک ــان اس ــۀ آن ــا هم ــا، گوی ــا و رفتاره ــی دارد؛ در ویژگی ه ــه م نهفت
به تنهایــی بازنمایــد و نشــانگر باشــد. می تــوان بــر آن بــود کــه هرکــدام از ایــن پهلوانــان کــه 
نــام و نشانشــان در غبــار تاریــخ گــم شــده اســت، بخشــی از زور و بــازوی خــود را، پــاره ای 
از گرانــی گــرز و برایــی شمشــیر و دل دوزی تیــر خــود را بــه ایــن نــوع از قهرمانــان ارزانــی 
ــه  ــه ک ــگاره ای رازواران ــان ن ــاد، چون ــان نم ــان چون ــن قهرمان ــه ای ــت ک ــته اند. ازآن روس داش
ــه اســت  ــر یافت ــای شــگفت و باورناپذی ــه اســت، ویژگی ه ــرو نهفت ــان را در خــود ف ــۀ آن هم

ــزازی، 1376: 167 ـ 168(.  )ک
ــگاوران میهــن  ــری از نام هــای اســاطیری، جن ــا بهره گی ــاع مقــدس ب ــی عرصــه دف  شــاعر انقاب
ــا  ــان را ب ــت آن ــی و مقاوم ــوان روح ــد و ت ــد می زن ــی پیون ــی و میهن ــطوره های ملّ ــه اس را ب
ــی  ــه مردان ــد؛ چنانک ــبیه می کن ــاطیری تش ــخصیت های اس ــن ش ــه ای ــه ب ــل توج ــی قاب ستایش

ــه اســت:  گفت



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 1801402

کارزار سرنوشــترخــش آتش پــی بگو دســتان آهن دل کجاســت دارد  تــازه  اشکبوســی 
)مردانی، 1370: 35(
ــه  ــان را ب ــا، آن ــهدای کرب ــاک ش ــون پ ــی از خ ــی و انتقام جوی ــف کین خواه ــبزواری در توصی س
سیاوشــان خفتــه در خــاک ماننــد کــرده اســت کــه تهمتنــان زمانــه انتقــام خونشــان را از رژیــم بعــث 

خواهنــد گرفــت:

ــت شــهیدان ــر ترب ــد ب ــای هــوس چــه کوبی خونخــواه یــک ســیاوش، صــد تهمتــن برآیدپ
)سبزواری، 1368: 403( 
ــت  ــک ملّ ــداری در ی ــۀ پای ــج روحی ــبب تهیی ــه س ــت ک ــی از آن جه ــاطیر ملّ ــری از اس      بهره گی
ــن دوران  ــعر ای ــاطیر در ش ــور اس ــت. حض ــیار کارگشاس ــگ بس ــۀ جن ــژه در هنگام ــود، به وی می ش
بســیار تأثیرگــذار و میــزان تأثیــر آن امــری غیرقابــل انــکار اســت. شــاعر قهرمــان جان برکــف را بــه 
ــه ضحــاک مــاردوش و...  ســیاوش و تهمتــن و اشــکبوس تشــبیه می کنــد و دشــمن خون خــوار را ب
تــا بیــان کنــد مردمــان ســرزمین ایــران اســامی هیــچ گاه تــن بــه ذلــت نخواهنــد داد و کاوه وار علیــه 

ظلــم و تجــاوز دشــمن قیــام خواهنــد کــرد:         

خطرهــاگوییــد خصــم دون را زنجیــری جنــون را       آمــادۀ  مصافــت  در  ماییــم 
ســپرهامــا از عشــیرۀ خــون رویین تنــان عشــقیم ایمانمــان  شــهادت  مــا  شمشــیر 

)حسینی، 1388: 26(
 یا در این نمونه از امین پور:

اما رویین تنان عشق بی اعتنا بر عابر مرگند )امین پور، 1388: 327(
ــوان  ــی و ت ــدرت بدن ــل ق ــه دلی ــه ب ــر ن ــن دوران، دیگ ــاطیری در ای ــان اس ــان و قهرمان      پهلوان
ــانی،  ــال انس ــیر کم ــه در مس ــتند ک ــده هس ــاً زن ــطوره هایی کام ــه اس ــمانی ک ــادۀ جس خارق الع
ــاوزی  ــمن متج ــه دش ــام او علی ــر و قی ــه کاوۀ آهنگ ــت ک ــد و از این روس ــدل و دادن ــدۀ ع زنده کنن

ــت:  ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــن دوران م ــعر ای ــز در ش ــاک نی ــون ضح چ
اینــان هرچنــد / بشکســته زانــوان و کمرهاشــان / اســتاده اند فاتــح و نســتوه / در گوششــان کــدام امــام 

اســت / بــر دوششــان درفــش قیــام اســت )همــان: 388(. 
ــدگان  ــویق رزمن ــاد در تش ــگ و جه ــۀ جن ــردان جبه ــب دلاورم ــارزه و ترغی ــه مب ــوت ب       دع
جان برکــف بــه پایــداری هــر چــه بیشــتر و خوارداشــت و تحقیــر دشــمن گاه بــا اســطورۀ پایــداری، 

ــود: ــی می ش ــر متجلّ ــخصیت آرش کمانگی ــب ش ــت در قال ــدرت و مقاوم ق

ــش ای ظفرمنــدان، ظفرمندانــه در ســنگر بــه پیــش     ــه پی ــام آور ب ــحرگردان ن ــواران س ای س
دلیــر پیشــتازان  دلاور،  آرشــان فاتــح ایــن خــاک پهنــاور بــه پیــشجنگجویــان 
می رویــد اکبــر  و  الله  کاری  ســاح  پیــروان راســتی فاتــح خیبــر بــه پیــشبــا 

)مردانی، 1370: 44(
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      شــاعران انقابــی، همان گونــه کــه نمادهایــی چــون آرش، کاوه و رســتم را در مقــام تشــبیه بــرای 
ــمن از  ــرۀ دش ــح چه ــت معکــوس در تقبی ــد، در حال ــرار می دهن ــه ق ــورد توج ــدگان اســام م رزمن

ــه ضحــاک:  ــد ازجمل ــتفاده می کنن ــاطیری اس ــور اس ــای منف چهره ه

ــت ــار شکس ــوارۀ اعص ــو دی ــاد ت ــیل فری  نبــض تاریخــی و تاریــخ ز تــو خونین اســتس
ــرد ــوا ک ــان رس ــو ضحــاک زم ــرۀ خــون ت مــرگ اینگونــه بــه از زندگــی ننگیــن اســتنع

)مردانی، 1388: 326(
ــا و  ــق، ارزش ه ــه قصــد دارد عائ ــم ک ــن موضــوع بدانی ــی را در ای ــاعر انقاب ــالت ش ــر رس      اگ
ــه  ــد ک ــم فهمی ــگاه خواهی ــس آن ــر بکشــد پ ــه تصوی ــت مســتقل و متمــدن را ب ــک ملّ ــای ی آرمان ه
ــگ نســبت  ــای جن ــدگان جبهه ه ــه رزمن ــطوره ای را ب ــا و احــوال شــخصیت های اس ــرا دلاوری ه چ
می دهــد. امین پــور در توصیــف کاروان هــای اعزامــی بــه جبهه هــای نبــرد، ســفر هفت خــوان 

ــد: ــرار داده و می گوی ــه ق ــورد توج ــتم را م رس

رفتنــد   قــدم  یــک  بــه  را  مهماننــدهفت خــوان  عشــق  خــان  بــر  زآنکــه 
)امین پور، 1388: 116(

واژه هایی دیگر ازجمله »سهراب« و »دستان« در این نمونه ها از مردانی:

سرمی کشــد دیــو شــب از مــرداب خونیــنبرخیــز ای ســردار صبــح از خــواب خونینج
در گــور نفریــن می نهــد ســهراب خونیــندر رزمــگاه خشــم و خــون دســتان مغلــوب

)مردانی، 1360: 27(
 نمونه ای دیگر از توجه به اسطوره کاوه در این ابیات از کاوه: 

امــا / ایــن شــانه های گــرد گرفتــه / چــه ســاده و صبــور / وقــت وقــوع فاجعــه می لرزیدنــد / اینــان 
/ هرچنــد / بشکســته زانــوان و کمرهاشــان / اســتاده اند فاتــح و نســتوه / بی هیــچ خــان و مــان / در 
گوششــان کام امــام اســت / فتــوای اســتقامت و ایثــار / بــر دوششــان درفــش قیــام اســت )امین پــور، 

 .)388 :1388
توجه به اسطورۀ ضحاک:

زدنــد تــا نعــرۀ تکبیــر بــر ایــن خــاک زدنــد افــاک  بــه  ســر  ســتاره  ماننــد 
شــهید   خــون  از  مشــعله  بســی  زدنــدکردنــد  ضحــاک  ســراپردۀ  بــه  آتــش 

)حسینی، 1388: 133(
و در اشاره ای دیگر به اسطورۀ ضحاک )اژدی دهاک( در مقام تشبیه دشمنان و دژخیمان بعثی: 

ــوار را بکــوب / خورشــید رافضــی / در  ــاز / دی ــا بت ــر اژده ــار / ب ــا ذوالفق ــگاه ب ــرآن بخــوان / آن ق
ــینی، 1391: 44(. ــت )حس ــار توس انتظ
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شــهید   خــون  از  مشــعله  بســی  زدنــدکردنــد  ضحــاک  ســراپردۀ  بــه  آتــش 
)همان: 44(

اشاره به گرسیوز:

ــیوز  ــاز گرس ــرده ب ــن ک ــه ت ــه ب ســاح کاری »پیــران« پیــر تدبیــر اســت ردای حیل
ــب ــک های فری ــودابه اش ــۀ س ــه روی گون بــه ســوگ تلــخ ســیاوش زهــر تزویــر اســتب

)مردانی، 1360 : 308(
    علــی معلّــم، رویارویــی میــان نیروهــای اهورایــی رزمنــدگان اســام و جبهــۀ اهریمنــی رژیــم بعــث 

را در تقابــل دو اســطورۀ رســتم و شــغاد مــورد توجــه قــرار داده اســت:
بــه یــک پیمانــه چــون مســتان/ زده پــا بــر ســر دســتان/ رهــا چــون رســتم دســتان/ زو هــم پســتي و 

پســتان /غــم چــاه بــرادر را/ ز ســر افکنــده آن ســر را  )معلّــم، 1389:   105( 

رویکرد شاعران انقلابی و دفاع مقدس به اساطیر مذهبی
ــی  ــی و آیین ــا، اعمــال و مناســک دین ــارۀ آیین ه ــه درب ــی اســطوره هایی هســتند ک      اســاطیر مذهب
ــد.  ــف می کنن ــمانی تعری ــی و آس ــه ای ازل ــم نمون ــن و رس ــر آیی ــرای ه ــد و ب ــود آمده ان ــه وج ب
اســطوره های دینــی، نمادهایــی از پاکــی و درســتی و آمیــزه ای از حماســه های تاریخــی و اســطوره ای 
هســتند. در ایــن بینــش، قهرمانــان بــا تبدیل شــدن بــه الگوهــای دینــی بــه اوج می رســند و مانــدگار 
ــن تقــدس ناشــی  ــان اســت. ای ــودن آن ــی، مقــدس ب ــن ویژگــی اســطوره های دین می شــوند. مهم تری
از دلبســتگی انســان بــه امــور قدســی و معنــوی اســت. ایــن اســطوره ها مســائل و موضوعــات دینــی 

ــک، 1384 ب: 74(.  ــد )ل را رواج می دهن

توجه به اسطوره های پیامبران، ائمه اطهار و معصومین
ــرار  ــورد توجــه ق ــل م ــا نمــاد اســاطیری قابی دشــمن متجــاوز در بی رحمــی و قســاوت قلــب گاه ب

ــن مي ســراید: ــن موضــوع چنی ــي در ای ــه اســت؛ هرات گرفت
                 نه دارم مهربانی های هابیل                    نه بغض و بخل بی پایان قابیل

)هراتی، 1387: 68(
ــری از  ــا بهره گی ــی ب ــم ملکوت ــه عوال ــدگان اســام ب     در توصیــف قــرب و نزدیکــی روحــی رزمن

تمثیــل آتــش طــور و موســی کلیــم الله، چنیــن آمــده اســت: 
سوزشــان آتــش طــور موســی / داغشــان مهــر مهــراب زرتشــت / کولــه بــر پشــت و ســجاده در پیــش 

ــور، 1388: 215(.  )امین پ
اشــاره بــه داســتان حضــرت ابراهیــم کــه بــا کفــر، طغیــان و عصیــان نمــرود بــه مبــارزه پرداخــت نیــز 

به عنــوان اســطوره ای مذهبــی دربــارۀ مبــارزه بــا طاغوتیــان زمــان قابــل توجــه اســت:
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وار نمــرود  کینــه  آتــش  ســپار بیــار  آتــش  بــه  را  مــا  خلیلیــم 
طریــق طــی  خلســه  در  پروانــه  حریــقکــه  بــال  بــاد  بــرد  پایــان  بــه 

)حسینی، 1388: 44(
خطــاب بــه دشــمن متجــاوز اســت و یــا در توصیــف شــهدای والامقــام کــه عاشــقانه در راه وطــن 
و حراســت از کیــان اســام و میهــن بــه شــهادت رســیده اند از اســطورۀ ابراهیــم )ع( اســتفاده شــده 

اســت: 

گرفتنــدهمچــو خلیــل بت شــکن در آتــش عشــق دیگــر  گلشــنی  راه  و  رفتنــد 
)همان: 118(

افشــاند   گل  نمرودیــان  آتــش  بــروز حادثــه باشــد اگــر خــدا بــا مــالهیــب 
)مردانی، 1370: 42(

مــا را از آزمایــش آتــش هــراس نیســتتــا هیمــه ای بــه حیطــۀ آتــش بیاورنــد
)امین پور، 1388: 24(
ــم بت شــکن و  ــوح، ابراهی ــا اســطورۀ ن ــاع مقــدس را ب ــدای دف ــر و مقت      ســبزواری حضــور رهب
حیــدر کــرار مقایســه کــرده و از ســر صــدق و صفــا، رهبــری مقــام شــامخ امــام را در طــول دفــاع 

ــتاید: ــن می س ــدس چنی مق

ــار دیگــرینــوح آمــده نــوح آمده بر جســم مــا روح آمده ــرد ســوی کن ــا را ب ــا کشــتی م ت
مرحــب شــکن خیبرفکن خنجرگــذار دیگریآمــد ز نســل بوالحســن کافر شــکار بت شــکن
ســروری را  آزادگان  یــاوری  را  شــیراوژنان را صفــدری بــا ذوالفقــار  دیگــریافتــادگان 

)همان: 187(
ــود. گاه  ــی می ش ــی متجل ــخصیت های مذهب ــی از ش ــای مختلف ــا نموده ــی ب ــی و آیین ــراث دین    می
ــماعیل )ع(  ــرت اس ــتان حض ــه داس ــدگان، ب ــانی رزمن ــار و جان فش ــا و ایث ــاع از ارزش ه در راه دف
اشــاره شــده اســت. امین پــور در حســرت و افســوس نســبت بــه جــا مانــدن از قافلــه شــهدایی کــه 

ــد:  ــد می گوی ــلخ می رون ــه مس ــماعیل وار ب اس

نکردیــم عمــری بــه جــز بیهــوده بــودن ســر نکردیم بــاور  مــا  و  گفتنــد  تقویم هــا 
ــم در خــاک شــد صــد غنچه در فصل شــکفتن  ــر نکردی ــر س ــتری ب ــز خاکس ــز ج ــا نی م
همســایه بــا تصویــری از خنجــر نکردیــمحتــی خیــال نــای اســماعیل خــود را         

)امین پور، 1388: 329(

اســماعیلند اینــان کــه بــه خلق وخــوی اســماعیلند   آبــروی  حادثــه  در 
تیــغ پیغمبــر  بــه  تکبیــر  گفتــن  اســماعیلنددر  گلــوی  از  بی تاب تــر 

)حسینی، 1388: 15(
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در بیــان شــباهت سرســپردگی رزمنــدگان بــه عشــق و جانبــازی در راه عشــق بــه داســتان حضــرت 
اســماعیل )ع(:

لــب شمشــیر خورده انــدآنــان که حلق تشــنه بــه خنجر ســپرده اند    از  آب حیــات 

)همان: 110(
اشاره به داستان موسی )ع( و فرعون 

دل بــر عبــور از ســد خــار و خــاره بندیــم وقــت اســت تــا بــار ســفر بــر بــاره بندیم

ــم ــن برانی ــر دام ــاره ب ــد ب ــفر ش برانیــم گاه س ایمــن  وادی  گاه  بوســه  تــا 
ــان اســت ــان و قبطی ــر از فرعونی فرمــان رســید ایــن خانــه از دشــمن بگیریدوادی پ

)سبزواری، 1368: 158(
ــان  ــه قهرمان ــد اشــاره ب ــرد مانن ــه خــود می گی ــاً شــیعی ب ــی کام ــگ و بوی ــی رن گاه اشــارات مذهب
دشــت کربــا. حضــرت عبــاس کــه در اســاطیر شــیعی ایرانــی، نمــادی از قــدرت، صابــت، مقاومــت، 
فــداکاری و ایثــار اســت در نمادســازی اســاطیری شــاعران ادبیــات انقــاب اســامی و دفــاع مقــدس 

مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت:

بشــتاب دلیــرم  بــرادر  عبــاس تویــی تــازه فراتــی دریــاب بشــتاب 
ــا     ــرب ب ــهید عشــق در ک ــود ش ــنۀ آبچــون ب ــب تش ــه ل ــک ن ــنۀ لبی ــب تش ل

)حسینی، 1388: 112(

ــاد ــاب افت ــده بی ت ــه چــون پرن بــر ســطح کرخــت آب هــا تــاب افتــادز آن دســت ک
ــد ــاری ش ــد ج ــا اب ــو رود ت ــو چ ــت ت افتــاددس آب  از  در حمایــت  کــه  آن روی  ز 

)هراتی، 1387: 58(
ــم،  ــم دژخی ــا خص ــکار ب ــۀ پی ــان و دلاوران عرص ــادت های قهرمان ــف رش ــزی در توصی ــد عزی احم

ــد: ــبیه می کن ــاس )ع( تش ــرت عب ــه حض ــقان را ب عاش

صوفیــان   جــان  مثــل  صافــم  کوفیــانصــاف  دســت  نــه  عباســم،  دســت 
)عزیزی، 1387: 639(
ــران،  ــۀ مقــدس پیامب ــی شــامل نمادســازی از وجه ــه اســطوره های مذهب ــح اســت ک ــل توضی     قاب
ــاعران و  ــه ش ــورد توج ــواره م ــام هم ــن اس ــن مبی ــدای ورود دی ــاء از ابت ــن و اولی ــه معصومی ائم
ــی  ــران نگاه ــات ای ــخ ادبی ــه تاری ــر ب ــت. اگ ــوده اس ــی ب ــات فارس ــان و ادبی ــۀ زب ــدان عرص هنرمن
ــواره الگــو و اســوه ای از  ــت هم ــه ای مثب ــی در وجه ــه شــخصیت های مذهب ــم ک ــم درمی یابی بیندازی
ــد. الیــاده  فضایــل اخاقــی، تــوان روحــی، قــدرت، شــجاعت و رفتارهــای پســندیدۀ انســانی بوده ان
ــوی و  ــری معن ــت و برت ــه ای از قداس ــی در هال ــدس و مذهب ــخصیت های مق ــه ش ــت ک ــد اس معتق
ــد ســرنمون و الگــوی اســاطیری باشــند )1362: 14(. شــاعران  ــن رو می توانن روحــی هســتند و ازای
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دفــاع مقــدس در ایــن دوران بــه میــزان بســیار زیــادی خــود را وارث و حافــظ خــون شــهدای کربــا 
و رزمنــدگان اســام را در مقــام تمثیــل بــا یــاران وفــادار امــام حســین )ع( قیــاس می کننــد؛ ازایــن رو 
اســاطیر مذهبــی عاشــورا قیــام امــام حســین )ع( و شــهادت پرافتخــار ایشــان، ســرلوحۀ آنــان اســت. 
ــد  ــژه در پیون ــی به وی ــاطیر مذهب ــه اس ــوان ب ــن دوران می ت ــعر ای ــارز ش ــای ب ــن از ویژگی ه بنابرای
تنگاتنــگ بــا اســطوره های دینــی - عاشــورایی اشــاره کــرد. شــهادت امــام حســین )ع( و یارانشــان، 
در راه هدفــی والا، ســازنده، پرشــور و مملــو از آرمان هــای والای انســانی کــه سرمشــق بســیاری از 
رزمنــدگان و دلاورمــردان عرصــۀ نبــرد حــق علیــه باطــل شــده بــود. موضــوع قیــام امــام حســین )ع( 
علیــه یزیدیــان و واقعــۀ تاریخــی عاشــورا در طــول تاریــخ تشــیع همــواره بــه شــکل های گوناگــون 
ــر و  ــان رهب ــه فرم ــی ســربازان وطــن ب ــا شــروع جنــگ تحمیل ــه اســت. ب ــرار گرفت ــورد توجــه ق م
مرشــد خویــش امــام خمینــی )ره( بــا ســرلوحه قــرار دادن قیــام امــام حســین )ع( بــه پیــکار علیــه 
ــش  ــادت های خوی ــا و رش ــرلوحۀ مجاهدت ه ــتیزی را س ــی و ظلم س ــا حق طلب ــد ت ــمن پرداختن دش
ــی عاشــورا و  ــه بن مایه هــای مذهب ــوط ب ــن مســئله ســبب شــد کــه نمادهــای مرب ــد؛ همی ــرار دهن ق
ــه  ــا ب ــوان اســوه، الگــو و اســطورۀ شــجاعت، دلاوری و مردانگــی باره ــام حســین )ع( به عن ــاد ام ی
ــدگان و  ــام رزمن ــوی قی ــا اجــر معن ــرد ت ــرار گی ــی ق اشــکال گوناگــون مــورد توجــه شــاعران انقاب
دعــوت بــه صبــر، شــکیبایی و شــجاعت را در وجــود مبــارزان تقویــت نماینــد. قیــام مردانــه و جانانــۀ 
امــام حســین )ع(  و یــاران وفادارشــان، تأثیرگذارتریــن و ناب تریــن نمودهــای باغــی و خیال انگیــز 

اســاطیری را در شــعر ایــن دوران از خــود بــر جــای گذاشــت:

ــت دســت عاشــق را چــه بــاک از دشــنه اســت ــنه اس ــینم تش ــا حس ــن ت ــنه ام م تش
)عزیزی، 1387: 421(
ــاداری در راه  ــداری و وف ــام و  پای ــداری ت ــادی از ولایت م ــاس نم ــرت عب ــین و حض ــام حس     ام
ــد  ــده و خواهن ــراد آزاده باقی مان ــاور شــیعیان و اف ــون و مســتی هســتند کــه همــواره در ب عشــق جن
مانــد، ایشــان هیــچ گاه از مــرگ و جانبــازی ترســی بــه دل راه نداده انــد. اینکــه شــعرای انقابــی در 
ــه را  ــن حادث ــای ای ــرده و نماده ــرداری ک ــا الگوب ــۀ کرب ــود از واقع ــی خ ــان اندیشــه های حماس بی
ــا جــان و  ــم ب ــد ایــن رخــداد تاریخــی عظی ــل اساســی دارد و آن هــم پیون ــد، یــک دلی ــان می کنن بی
دل مســلمانان و شــیعیان مخلــص اســت. گاه ایــن اشــاره بــه شــجاعت و رشــادت های فاتــح خیبــر 

حضــرت علــی )ع( اســت:

ــاآن جوشــش و تیــغ مرتضــی بــا ماســت ــت اینج ــه در سرس ــو را چ ــر ت ای کف
)مردانی، 1370: 45(

ــه کاراندر کربــای ایثــار مردانــه در ســتیزند ــا ب ــل ن ــا خی ــام ب رزم آوران اس
ــربداران در رزمــگاه ایمــان بــا اســب خــون بتازند ــوم س ــن ق ــهادت ای ــا وادی ش ت

)همان: 15(

همــه بت های زمین در شــب روشــن شــکنیمراه هــا راه حســین اســت که با تیشــۀ خون
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شــکنیم به چه اندیشــه در این کشــور خون آمده خصم آهــن  یقیــن  نیــروی  بــه  مــا 
ــکنیم مشــت ها بــر دهــن یــاوه ســرایان کوبیــم ــردن ش ــه گ ــان را هم ــدان جه زورمن

)همان: 82(
ــیعی  ــورایی و ش ــعر عاش ــر ش ــری از عناص ــا بهره گی ــی« ب ــن خال ــام »زی ــا ن ــی ب ــور در غزل امین پ

می گویــد: 

ــردی   ــردی، م ــه گ ــی ن ــن خال ــن زی ــر ای ــردی ب ــه م ــردی ن ــون نگ ــم از خ ــن غ دلا زی
مــن آن دل نــدارم چــه دردی چــه دردیبــر ایــن زیــن خالــی یلــی چــون تــو بایــد 
ــردینــه مــن پــر کنــم جــای همچــون تویــی را ــه گ ــردی ب ــای گُ ــود ج ــر ش ــا پ کج

  )امین پور، 1388: 391(
و یا اشاره به حرکت تاریخی امام حسین )ع( در این ابیات از حسینی:

حســین  تاریخــی  پرســش  امتــداد  فواره هــای خــون شــما بهتریــن جــواب در 
)حسینی، 1388: 24(

می خوانــدم از دیــار دور یــاد آشــنا می خواندم مــی روم مــادر کــه اینــک کربــا  می خوانــدم 
در طریــق عاشــقی روح خــدا می خوانــدمبانــگ هل مــن ناصر از کوی جماران می رســد  

)همان: 2(

بایدمــان کربــا  خــاک  همــه  بایدمــان عالــم  خــدا  خــدا  لــب  بــه  پیوســته 
بایدمــان تــا پــاک شــود زمیــن ز ابنــای یزیــد  مقتــدا  حســین  همــواره 

                                                                                                                            )همان: 110(
ــرق  ــدار بی ــد و علم ــکریان توحی ــین )ع( را لش ــام حس ــاب ام ــورا اصح ــف عاش ــی در توصی مردان

ــت: ــده اس ــد خوان توحی
     جهان به لرزه درآورد، روز عاشورا                     به زیر بیرق الله، جنبش توحید

       )مردانی،1370: 84(
نمونه ای دیگر از معلّم:

بــر خشــک چــوب نیزه هــا گل کــرد خورشــیدروزی کــه در جــام شــفق مــل کرد خورشــید        
ــدمشــید و شــفق را چــون صــدف در آب دیــدم ــواب دی ــی خ ــزه گوی ــر نی ــید را ب خورش
ــر نیــزه دیــدن ســهمگین اســتخورشــید را بــر نیــزه؟ آری ایــن چنین اســت           خورشــید را ب

)معلّم،  1387 :69(
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 بهره گیــری از اســاطیر مذهبــی در جنبــۀ مثبــت و منفــی گاه بــه هــر دو صــورت مــورد توجــه شــاعر 
قــرار می گیــرد. احمــد عزیــزی یکــی از ایــن شــاعران اســت کــه در قســمتی از شــعر »شمرشناســی« 
ــب  ــاوز را در قال ــمن متج ــین )ع(، دش ــام حس ــام ام ــورا و قی ــی عاش ــطورۀ مذهب ــه اس ــز ب ــا گری ب
اســطورۀ منفــی و ننگیــن ضحــاکان زمــان بــا تعبیــر »شــمر« مــورد توجــه قــرار داده اســت. در اســاطیر 
مذهبــی ایــران، شــمر نمــادی از قســاوت، ظلــم و جنایــت در حــق خانــدان بــر حــق اهل بیــت اســت 
شــاعر بــا الگوگیــری از ایــن اســطورۀ دینــی در قالــب وجــه منفــی، قصــد داشــته تــا میــزان جــور و 

ســتم دشــمن بعثــی در حــق ملّــت مظلــوم ایــران را توصیــف کنــد: 

ماســه ها  بــر  لاله هــا  ذبــح  کاســه هاشــمر  بــر  رد  دســت  یعنــی  شــمر 
)عزیزی، 1369: 176(

  سبزواری چهرۀ کریه دشمن بعثی را این گونه با نمادی از ابلیس به تصویر می کشد:

پیونــدنامــرد مــردی از تبــار ســفله خیمــان ابلیــس  بــا  بســته  را  نامــردی 
ــرده شــیر خیانــت مــادرش در کام کــرده ــدام ک ــا ص ــان قض ــه فرم ــش ب نام
آفریــدهبــازش بــه دامــان خباثــت پروریــده      دیگــر  ننــگ  را  تکریتیــان 

)سبزواری، 1368: 170(

انگشــت ابلیــس زمان هر ســو به کار اســتاز هــر کــران نقــش خیانــت آشــکار اســت 
)همان: 171(

موســی جلودار اســت و نیل اندر میان اســتوادی پــر از فرعونیــان و قبطیــان اســت
)همان: 5(
بن مایــه قهرمــان موعــود - حضــرت مهــدی )عــج(-  نیــز یکــی دیگــر از نمودهــای اســاطیر مذهبــی 
ــی در شــعری  ــه، هرات ــوان نمون ــه آن داشــته اند، به عن ــژه ای ب ــی توجــه وی اســت کــه شــاعران انقاب
مســتقل بــا نــام »غنچــه نرگــس« میــاد بهــار عدالــت را در جهــان بــه انتظــار نشســته اســت تــا بــا 

ظهــور ایشــان بســاط ظلــم ظالمــان و ســفاکان برچیــده شــود.

نتیجه گیری
    اســاطیر همــواره و در تمامــی فرهنگ هــا به نوعــی الهام بخــش هنرمنــدان ازجملــه شــاعران بــوده 
و هســت و شــاعران هــر عصــر بنــا به مقتضــای دوران خویــش از نمادهــای اســطوره ای بــرای رســیدن 
ــه مقاصــد خــود بهــره گرفته انــد. انقــاب اســامی ایــران و پــس از آن شــروع جنــگ تحمیلــی و  ب
دفــاع مقــدس علیــه رژیــم بعــث عــراق شــرایطی را فراهــم کــرد کــه شــاعران و هنرمنــدان بســیاری از 
اســاطیر ملّــی و مذهبــی بــا هــدف تقویــت روحیــه دلاوری، مقاومــت و ایســتادگی در برابــر دشــمن 
ــج  ــرای تهیی ــز ب ــزاری خیال انگی ــی اب ــی و مذهب ــی، میهن ــا و اســطوره های ملّ ــد و نماده ــره جوین به
مخاطبــان و رزمنــدگان باشــد. شــعرای انقابــی تمــام همــت خویــش را در بحبوحــۀ انقــاب اســامی 
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و دوران پرآشــوب جنــگ مصــروف داشــتند تــا بــا رویکــردی ملّــی و آیینــی بــه ارزش هــای حماســی 
و معنــوی، صابــت رزمنــدگان را بــه تصویــر بکشــند و شــعر را به عنــوان ابــزاری در راســتای تقویــت 
روحیــه دفاعــی ملّــت ایــران رزمنــدگان اســام به کارگیرنــد. شــعر انقــاب و دفــاع مقــدس از ســویی 
در ذات خــود قابلیــت بهره گیــری از عناصــر حماســی، زبــان نمادیــن و اســاطیری را دارد چراکــه ایــن 
نــوع از ادبیــات صرفــاً بــرای بازگویــی رخدادهــا و حــوادث سیاســی، نظامــی، فرهنگــی و اجتماعــی 
یــک ملّــت نیســت بلکــه بــا ضرباهنــگ و درون مایــه غنــی خــود ســعی دارد تــا حماســه آفرینی ملّــت 
ــه تصویــر بکشــد؛ ازایــن رو  ــر ظلــم، تعــدی و تجــاوز رژیــم بعــث عــراق ب ــران را در براب غیــور ای
ــی  ــای باغ ــری ابزاره ــتلزم به کارگی ــرد، مس ــای نب ــان در جبهه ه ــادت های جان برکف ــف رش توصی
ــدس در  ــاع مق ــی و دف ــردازی اســاطیری در شــعر انقاب ــای اســاطیری اســت. نمادپ ــه نماده ازجمل
دوشــاخۀ اســاطیر ملّــی بــا تأکیــد بــر قهرمانی هــای اســطوره ای ماننــد رســتم، کاوه، آرش، اســفندیار 
و... یــا چهره هــای اســاطیر منفــور ماننــد ضحــاک در تقبیــح دشــمن خون خــوار مــورد توجــه قــرار 
ــام حســین  ــورایی ام ــام عاش ــر قی ــه مهم ت ــی و از هم ــاطیر مذهب ــر اس ــتۀ دیگ ــه اســت. در دس گرفت
ــوده و  ــون ب ــی ادوار گوناگ ــیعیان در تمام ــجاعت ش ــت و ش ــی مقاوم ــوی مذهب ــه الگ ــت ک )ع( اس
ــای  ــه نماده ــت ک ــی از آن اس ــدس حاک ــاع مق ــاعران دف ــعر ش ــاطیر در ش ــن اس ــق ای ــت. تلفی هس
مــورد اســتفاده هــم ازآن رو کــه الگویــی از فضایــل اخاقــی، دینــی و معنــوی هســتند و هــم در ابعــاد 
آرمانــی و توانــش جســمانی و قهرمانی هــا می تواننــد به خوبــی مبیــن ایــن نکتــه باشــند کــه در شــعر 
ــا نــگاه همه جانبــه ای بــه دفــاع ملّــت مظلــوم ایــران در برابــر توطئه هــا  انقــاب اســامی شــاعران ب

ــد.  ــر افکنده ان ــاوزان نظ ــه های متج و دسیس
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Abstract
The Islamic Revolution of Iran had a very deep impact on Persian poetry and prose. One 
of the dimensions of this influence is the abundant production of religious and ritual 
poems. Fatimi poetry is one of the sub-branches of religious literature after the revolution, 
which first appeared in classical forms. After the Islamic revolution, poets such as Qaiser 
Aminpour and Seyyed Hasan Hosseini used the capacity of Nimai and Azad forms to 
express religious concepts. Seyyed Hasan Hosseini presented Ashurai and Fatimi poems 
in the collections “Gonjeshk va Jebreil” (“Sparrow and Gabriel”( and “Az Sharabeha-ye 
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بررسی دگرمتنی مجموعۀ شعر از شرابه های روسری مادرم اثر سیدحسن 
حسینی

حامد صافی*

چکیده
اســت. یکــی داشــته منثــور و منظــوم فارســی ادبیــات در عمیقــی بســیار تأثیــر ایــران اســامی انقــاب
زیرشــاخه از یکــی فاطمــی اســت. شــعر آیینــی و مذهبــی اشــعار فــراوان تأثیــر، تولیــد ایــن ابعــاد از
کــرد.  پیــدا نمــود کاســیک قالبهــای در آغــاز در کــه اســت انقــاب از پــس آیینــی ادبیــات هــای
قالبهــای اســامی، ظرفیــت انقــاب از پــس حســینی سیدحســن و امینپــور قیصــر چــون شــاعرانی
مجموعههــای در حســینی گرفتنــد. سیدحســن کار ــه ب آیینــی ــم مفاهی ــان بی ــرای ب را آزاد و نیمایــی
ســرودههای ارائــۀ بــه مــادرم« بهترتیــب روســری شــرابههای جبرئیــل« و »از و »گنجشــک
مــادرم«  روســری شــرابههای پژوهــش، مجموعــۀ »از ایــن اســت. در پرداختــه فاطمــی و عاشــورایی
اســاس شــد. بــر تحلیــل و فرانســوی، بررســی شــناس ژنــت، زبــان ژرار دگرمتنیــت نظریــۀ اســاس بــر
ــخص ش ــی درونمتن ــوع ن از ــه مجموع ــن ای ــای پیرامتنه ــتر ــش، بیش پژوه ــن ای ــج نتای ــن مهمتری
گشــتارهای مهمتریــن دارنــد. همچنیــن صریــح بینامتنیــت رابطــۀ اصلــی متــن بــا کــه هســتند دیگــر

ارزشگــذاری، ارزشکاهــی،  آن اشــعار فزونمتنــی تحلیــل برمبنــای مجموعــه ایــن در شــده اعمــال
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1-مقدمه
ــای اجتماعی-سیاســی دچــار تحــوّلات و  ــر رخداده ــون، تحــت تأثی ــای گوناگ شــعر فارســی در دوره ه
دگرگونی هــای بســیاری شــده اســت. تحــول و تنــوع مضامیــن، دگرگونــی قوالــب شــعری و دگردیســی 
ــرات  ــل بررســی اســت. تغیی ــه قاب ــن زمین ــن مســائلی اســت کــه در ای ــه مهم تری ــی ازجمل گونه هــای ادب
و دگرگونی هــای سیاســی آن چنــان تأثیــری بــر آثــار ادبــی دارد کــه »عامــل اصلــی و به اصطــاح، موتــور 
تغییــر ســبک، تغییــر و تحــوّلات اجتماعــی )سیاســی، اقتصــادی( اســت که باعــث تغییــر زندگــی و رفتارها 
و درنتیجــه تغییــر فکــر و نحــوۀ دیــد و برداشــت می شــود« )شمیســا، 39:1385(. انقــاب اســامی ایــران 
به عنــوان تحولــی چندبعــدی تأثیــر ژرفــی بــر ادبیــات فارســی - شــعر و نثــر- داشــته اســت. یکــی از ایــن 
تأثیــرات بــدون شــک ورود مضامیــن بی ســابقه و کم ســابقه در ادبیــات منظــوم فارســی اســت. یکــی دیگــر 
از تأثیــرات اساســی انقــاب اســامی بــر شــعر، افزایــش بســامد و تنــوع شــعر آیینــی و مذهبــی اســت تــا 
جایــی کــه تنــوع و کثــرت موضوعاتــی چون عاشــورا و حــوادث کربــا، انتظار موعــود، ســتایش معصومین 
ــه گذشــتۀ ادب فارســی بی ســابقه دانســت. در ســال های  ــوان آن را نســبت ب ــه می ت ــدازه ای اســت ک به ان
نخســت پــس از انقــاب قالب هــای کاســیک ازجملــه غــزل، مثنــوی، رباعــی و دوبیتــی بیشــترین بســامد 
را در موضوعــات مذکــور داشــتند. قالــب شــعر نــو امّــا به دلیــل شــرایط ویــژۀ دوران پیــش از انقــاب هنــوز 
بــا مفاهیــم دینــی و مذهبــی ارتباطــی عمیــق پیــدا نکــرده بــود. در ســال 1347 علــی موســوی گرمــارودی 
بــا شــعر »خاســتگاه نــور« گامــی ویــژه در پیونــد شــعر نــو بــا مفاهیــم مذهبــی برداشــت. بــا وقــوع انقــاب 
اســامی، شــاعرانی چــون قیصــر امین پــور و سیدحســن حســینی نقشــی مؤثــر در ایــن زمینــه ایفــا کردنــد. 
ازجملــه امین پــور بــا انتشــار مجموعــۀ شــعر تنفّــس صبــح، از ظرفیــت قالــب نیمایــی بــرای بیــان باورهــای 
دینــی و پایــداری بهــرۀ فراوانــی بــرد. شــیوۀ سیدحســن حســینی امّــا دیگرگــون بــود. آثــار چاپ شــدۀ او 
درزمینــۀ وحــدت موضوعــی از انســجام بیشــتری برخــوردار هســتند. »عمــدۀ شــهرت او در شــعر به واســطۀ 
دو مجموعــۀ شــعر همصــدا بــا حلــق اســماعیل و گنجشــک و جبرئیــل اســت. محتــوا و مضامیــن ایــن دو 
مجموعــه عمدتــاً بــر محــور عاشــورا و کربــا اســت« )ذوالفقــاری، 655:1386(. سیدحســن حســینی به ویژه 
در مجموعــۀ گنجشــک و جبرئیــل به خوبــی توانســته اســت از ظرفیــت قالب هــای جدیــد در پرداختــن بــه 
مضامیــن عاشــورایی بهــره ببــرد. ویژگــی نمادگرایانــۀ قالب هــای جدیــد بــه او کمــک کــرده اســت تــا از 
تکــرار مصــون بمانــد و بتوانــد دریچــه ای تــازه از مضامیــن عاشــورایی را در برابــر مخاطــب بگشــاید. بــرای 

نمونــه شــعر »راز رشــید« کــه بــه شــخصیت حضــرت اباالفضــل می پــردازد:
»به گونۀ ماه

نامت زبانزد آسمان ها
و پیمان برادری ات

با جبل نور
چون آیه های جهاد محکم«

                                           )حسینی،37:1381(



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 1941402

 مجموعــۀ شــعر از شــرابه های روســری مــادرم مجموعــۀ دیگــری اســت کــه در قالــب نــو و ســپید و 
بــا وحــدت موضوعــی بــه چــاپ رســیده اســت. ایــن مجموعــه کــه حــاوی 21 قطعــه شــعر فاطمــی 
ــن  ــات ای ــد. در قطع ــر ش ــز 1385 منتش ــور در پایی ــر امین پ ــوم قیص ــگفتاری از مرح ــا پیش ــت ب اس
کتــاب نیــز شــاعر تــاش کــرده اســت کــه از فضــای کلیشــه ای شــعرهای فاطمــی فاصلــه بگیــرد و تــا 

جایــی کــه بــه مضمــون اصلــی لطمــه ای نخــورد، از ظرفیــت ابهام آفرینــی شــعر ســپید بهــره ببــرد.
ــل توجــه اســت و شــاعر  ــادرم قاب ــه وحــدت موضــوع مجموعــۀ از شــرابه های روســری م ازآنجا ک
نیــز قالــب ســپید را انتخــاب کــرده اســت، بررســی و تحلیــل ایــن اشــعار بــر مبنــای نظریــۀ دگرمتنیت 

می توانــد ابعــاد تــازه ای از شــعر فاطمــی دهه هــای اخیــر آشــکار کنــد.

2-پیشینۀ پژوهش
سیدحســن حســینی، به عنــوان یکــی از شــاعران انقــاب اســامی، در ســال های اخیــر مــورد توجــه 
ــای شــهید و شــهادت در شــعر  ــه  اســت. »بن مایه ه ــرار گرفت پژوهشــگران شــعر فارســی معاصــر ق
ــه تحلیــل موضــوع شــهید و شــهادت در شــعر  سیدحســن حســینی« عنــوان پژوهشــی اســت کــه ب
ــی  ــان، 1387: 85(. معین الدین ــران زاده و رحیمی سیدحســن حســینی اختصــاص داده شــده  اســت )ای
ــن  ــه ای ــینی« ب ــن حس ــت سیدحس ــعر مقاوم ــم در ش ــای رمانتیس ــۀ »جلوه ه )167:1391 ( در مقال
ــت.  ــم اس ــینی حاک ــروده های حس ــتر س ــر بیش ــم ب ــب رمانتیس ــه روح مکت ــت ک ــیده اس ــه رس نتیج
ــاع  ــعرهای دف ــک در ش ــر رمانتی ــگاه تصوی ــل جای ــۀ »تحلی ــه )1397: 1( در مقال ــوی و فرزان موس
ــک در  ــر رمانتی ــن ویژگــی تصاوی ــه مهم تری ــاور هســتند ک ــن ب ــر ای مقــدس سیدحســن حســینی« ب
شــعر سیدحســن حســینی، تأثیــر در احســاس، همــزادی بــا احســاس و معنــی و همچنیــن ســایه وار 
بــودن آن اســت. »شــگردهای تأثیرپذیــری سیدحســن حســینی از قــرآن کریــم« مقالــۀ دیگــری اســت 
کــه بــر اســاس نتایــج آن، بهره گیــری متنــوّع سیدحســن حســینی از قــرآن کریــم، بیانگــر آشــنایی او بــا 
شــگردهای مختلــف تأثیرپذیــری اســت. حســینی در اســتفاده از قــرآن کریــم، عــاوه بــر تأثیرپذیــری 
ــات  ــوده و واژه ســازی و آوردن ترکیب ــوآوری و انســجام فکــری ب ــف، دارای ن ــه شــگردهای مختل ب
تــازه، از ویژگی هــای بــارز اشــعار قرآنــی او بــه شــمار می آیــد )قاســم زاده ابلــی و همــکاران، 1401: 

.)402
بــر اســاس بررســی  نگارنــده تاکنــون، هیــچ پژوهــش مســتقلی دربــارۀ مجموعــۀ شــعر »از شــرابه های 
روســری مــادرم« صــورت نگرفتــه اســت؛ بنابرایــن ایــن پژوهــش از دو منظــر حائــز اهمیــت اســت؛ 
نخســت این کــه بــا توجــه بــه وحــدت موضوعــی ایــن مجموعــه )حضــرت فاطمــه( بررســی مســتقل 
ــد  ــت می توان ــۀ دگرمتنی ــه اســتفاده از نظری ــد؛ دیگــر این ک ــن مجموعــه، مهــم و ضــروری می نمای ای

در واکاوی زوایــای گوناگــون ایــن مجموعــه راهگشــا باشــد.

3-مبانی نظری تحقیق و معرفی نظریۀ دگرمتنیت 
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ــت  ــۀ دگرمتنی ــت. نظری ــی اس ــای متن ــی پژوهش ه ــای اصل ــی از دغدغه ه ــون یک ــان مت ــاط می ارتب
ــن موضــوع  ــه همی ــرد، ب ــرح ک ــناس فرانســوی آن را مط ــت، زبان ش ــه ژرار ژن )transtextuality( ک
ــه از  ــرد ک ــاش ک ــرد و ت ــدا ک ــئله ورود پی ــن مس ــه ای ــتوا ب ــیع تر از کریس ــاص دارد. او وس اختص
ــان  ــط می ــد. ژنــت مجموعــۀ رواب ســاختارگرایی، پساســاختارگرایی و نشانه شناســی هــم اســتفاده کن

ــرد: ــته بندی ک ــش دس ــج بخ ــط را در پن ــن رواب ــرد و ای ــذاری ک ــت نام گ ــون را دگرمتنی مت

3-1- بینامتنیت
حضــور بــدون تغییــر بخشــی از یــک متــن در متــن دیگــر، بینامتنیــت نــام دارد. بینامتنیــت بــه رابطــۀ 
هم حضــوری بیــن متــون اختصــاص دارد کــه شــامل حضــور واقعــی یــک متــن در متــن دیگــر اســت 
ــیم  ــی تقس ــح و ضمن ــح، غیرصری ــت صری ــواع بینامتنی ــه ان ــت ب ــۀ بینامتنی )Genette,1997:2(. رابط

می شــود:
   بینامتنیت ضمنی بینامتنیت غیرصریح       بینامتنیت صریح
 وجود رد پای مرجع  پنهان کردن عمدی مرجع  آشکار بودن مرجع

)paratextuality( 3-2-پیرامتنیت
ــد؛  ــد و خــود، انواعــی دارن ــع، متن هایــی هســتند کــه متــن اصلــی را در برمی گیرن پیرامتن هــا درواق
ــا  ــی کــه ب ــد و پیرامتن هــای بیرون ــاط مســتقیمی دارن ــی ارتب ــن اصل ــا مت ــی کــه ب پیرامتن هــای درون
متــن اصلــی ارتباطــی غیرمســتقیم دارنــد. ایــن پیرامتن هــا را ناشــر، مؤلـّـف یــا شــخص دیگــری تولیــد 
ــای  ــی پیرامتن ه ــرد اصل ــب و کارک ــذب مخاط ــی، ج ــای درون ــی پیرامتن ه ــدف اصل ــد. ه می کنن

بیرونــی، نقــد یــا تبلیــغ اســت.

)metatextuality( 3-3-فرامتنیت
 اگــر متــن »ب« بــه تفســیر و توضیــح متــن »الــف« بپــردازد، رابطــۀ فرامتنیــت قابــل پیگیــری خواهــد 
ــرح و  ــد و ش ــه نق ــاً ب ــد و صرف ــر نکن ــی ذک ــل قول ــف، نق ــن ال ــن ب از مت ــر مت ــی اگ ــود؛ حت ب
تفســیر آن اختصــاص یابــد. »ایــن رابطــه موجــب پیونــد یــک متــن بــا متــن دیگــر می شــود، بــدون 
ــد اســت«  ــان نق ــن شــکل هم ــه بهتری ــه ب ــن رابط ــرد. ای ــی بب ــا نام ــد و ی ــول کن ــه از آن نقل ق آن ک

.)Genette,1997:4(

)architextuality( 3-4-سرمتنیت
ــود؛  ــده می ش ــرمتنیت نامی ــق دارد، س ــه آن تعلّ ــن ب ــه مت ــه ای ک ــن و گون ــان مت ــی می ــۀ طول رابط
ــه  ــه  تحلیــل می شــود. »ســرمتنیت ب ــوع و گون ــر اســاس ن ــاط متن هــا ب ــن، در ســرمتنیت، ارتب بنابرای
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ایــن مســئله می پــردازد کــه یــک متــن بخواهــد در عنوانــش، خــود را مســتقیم یــا غیرمســتقیم شــعر، 
مقالــه، رمــان و یــا فیلــم معرفــی کنــد« )همــان(.

)hypertextuality( 3-5-بیش متنیت
ــر اســاس هم حضــوری  ــه ب ــا ن ــد، امّ ــن را بررســی می کن ــۀ دو مت ــت رابط ــل بینامتنی ــت مث بیش متنی
کــه براســاس برگرفتگــی )نامــور مطلــق،89:1386(. بدیــن معنــا کــه در بیش متنیــت، حضــور عینــی 
بخشــی از متــن »الــف« در متــن »ب« در نظــر گرفتــه نمی شــود و تأثیــر متــن الــف در متــن ب مدنظــر 
ــه  ــف ک ــین ال ــن پیش ــا مت ــد ب ــن )hypertext( می گوین ــه آن را بیش مت ــن ب ک ــرد. مت ــرار می گی ق
ــن ب تفســیر  ــه مت ــان اســت ک ــن دو چن ــد ای ــیوه پیون ــده می شــود و ش ــن )hypotext( نامی پیش مت

.)Genette,1997:5( متــن الــف نباشــد
ــل بررســی اســت.  ــد )imitation( و دگرگونگــی )transformation( قاب ــوع تقلی بیش متنیــت در دو ن
ــز  ــن در و )playful(، طن ــا پیش مت ــد ت ــعی می کن ــن س ــندۀ بیش مت ــدی، نویس ــت تقلی در بیش متنی
نیــز در  )satirical( و جــدی )serious( بــه وجــود می آینــد )Genette,1997:28(. جایگشــت 
ــی  ــازی )prosification(، دگروزن ــازی )versification(، نثرس ــه )translation(، شعرس ــکال ترجم اش
)transmetrifiication(، دگرســبکی )transtylization( تقســیم می شــود. از نظــر ژنــت ترجمــه، 
ــا  ــم ی ــه نظ ــور ب ــن منث ــازی، پیش مت ــی رود. در شعرس ــمار م ــه ش ــوع جایگشــت ب مشــخص ترین ن
ــان: 219(.  ــود )هم ــل می ش ــر تبدی ــه نث ــعر ب ــک ش ــازی ی ــان: 218( در نثرس ــد )هم ــعر درمی آی ش
ــر  ــد )همــان: 225( در دگرســبکی، تغیی ــر می کن ــی، وزن شــعر تغیی ــا دگروزن ــی ی در جایگشــت وزن

ــان: 226(. ــد. )هم ــاق می افت ــبک اتف س
 تغییــر متــون بــرای تولیــد متن جدیــد، گشــتار )transformation( نام دارد. گشــتارها به دو شــکل کلی 
کمّــی )quantitative transformation( یــا کاربــردی )pragmatic transformation( تقســیم می شــوند. 
تغییــر در حجــم پیش متــن )گســترش یــا کاهــش( گشــتار کمّــی اســت)Genette,1997:309(. کاهــش 
یــک متــن بــه ســه شــکل قابــل پیگیــری اســت؛1- بــرش )excision(: نویســنده بخشــی از بیش متــن 
را بــه شــیوۀ جرّاحــی حــذف می کنــد )همــان: 229(. 2- تــراش )concision(: نویســنده شــبیه تــراش 
ــرش و  ــص )digest(: ب ــان: 234(. 3- تخلی ــد )هم ــن را حــذف می کن ــک مجســمه، قســمتی از مت ی
ــاط  ــیوۀ انبس ــه ش ــه س ــز ب ــن نی ــک مت ــش ی ــود. افزای ــتفاده می ش ــان اس ــورت هم زم ــراش به ص ت
ــان:  ــرد )هم ــورت می پذی ــازی )amplification( ص ــترش )expansion( و فزون س )extension(، گس
ــه گشــتار  ــه ب ــی داســتان اســت ک ــن اصل ــع و مضامی ــر در وقای ــردی، تغیی 254-262(. گشــتار کارب
ارزش )transvluation(، انگیــزه )transmotivation( و کیفــی )transmodalization( تقســیم می شــود.

گشتار کیفیگشتار انگیزهگشتار ارزش
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ارزش گذاری مکرر
)revaluation( 

بــه  نســبت  تغییــر  بــدون 
پیش متــن

گشتار کیفی درونی
)intermodalization( 

)devaluation( گشتار بیناکیفیتیحذف انگیزۀارزش کاهی
)intelmodalization( 

)transvaluation( دگرگونی انگیزهدگرارزشی

4- مجموعۀ »از شرابه های روسری مادرم«
»از شــرابه های روســری مــادرم« آخریــن مجموعــۀ شــعر سیدحســن حســینی اســت. پــس از مــرگ 
ــار قیصــر  ــته های چــاپ نشــدۀ او را در اختی ــعار و دست نوش ــواده اش، اش سیدحســن حســینی، خان
امین پــور و عبدالملکیــان قــرار دادنــد. قیصــر امین پــور در پیشــگفتار مجموعــۀ »از شــرابه های 

ــد: ــادرم« می نویس ــری م روس
ــد، در همــه آن هــا  ــژه ای دارن ــوی وی ــگ و ب ــگار حــال و هــوا و رن ــم بعضــی از کارهــا ان  دیدی
به گونــه ای ســخن از مــادر میــان بــود کــه گاه چنــدان نزدیــک می نمــود کــه انــگار مــادر زمینــی 
خــود شــاعر اســت و گاه چنــدان دور، بــا صفاتــی آن چنــان آســمانی کــه او را از مــادر زمینــی بــه 

ــینی، 1385: 2(. ــرد )حس ــوترها می ب ــوها و فراس فراس
به این ترتیــب، ایــن 21 ســروده در ســال 1385 بــه همــت انجمــن شــاعران ایــران و تصویرســازی و 

گرافیــک باســم الرســام منتشــر شــد.

5-بررسی و تحلیل داده ها
5-1- بررسی پیرامتنی

ــواده اش گــردآوری  ــه دســت دوســتان و خان ــرگ شــاعر و ب ــس از م ــه پ ــن مجموع ــه ای ازآنجایی ک
ــن دو  ــم؛ بنابرای ــورد کنی ــی برخ ــای مؤلفّ ــا پیرامتن ه ــه ب ــت ک ــار داش ــوان انتظ ــت، نمی ت ــده اس ش
ــه  ــه توســط ناشــر پرداخت ــی ک ــری اســت: پیرامتن های ــل پیگی ــه قاب ــن مجموع ــن در ای دســته پیرامت

ــده اند. ــاد ش ــری ایج ــخص دیگ ــت ش ــه دس ــه ب ــی ک ــده اند و پیرامتن های ش
ــت  ــش، اهمی ــن بخ ــت، در ای ــتۀ نخس ــای دس ــاف پیرامتن ه ــر، برخ ــخص دیگ ــای ش پیرامتن ه
بیشــتری در ارتبــاط بــا متــن اصلــی دارد. اگرچــه بــر مبنــای نظــر ژنــت، عنــوان اصلــی و فرعــی، دو 
ــه دســت اشــخاص دیگــری  ــا ازآنجایی کــه ایــن مجموعــه ب ــی اســت، امّ ــوع از پیرامتن هــای مؤلفّ ن
گردآمــده، ایــن دو پیرامتــن را بایــد از نــوع پیرامتن هــای شــخص دیگــر دانســت. عنــوان اصلــی ایــن 

ــت: ــه اس ــه این گون مجموع
از شرابه های روسری مادرم

ــاده  ــی دارد و مخاطــب را آم ــن اصل ــا مت ــق ب ــوان، ارتباطــی پیوســته و عمی ــن عن ــادر« در ای ــام »م ن
ــارۀ مــادر مواجــه شــود. عنــوان فرعــی ایــن مجموعــه، جهت گیــری متــن  ــا متنــی درب ــا ب می کنــد ت
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ــد: ــا وضــوح بیشــتری مشــخص می کن ــی را ب اصل
مجموعۀ شعر در وصف حضرت فاطمۀ زهرا )س(

مخاطب در مواجهه با این پیرامتن درون متنی با موضوع اصلی متن ارتباط پیدا می کند.
پیش درآمــد ایــن مجموعــه نیــز یــک پیرامتــن درونــی اســت کــه توســط شــخصی بــه غیــر از مؤلـّـف 
و ناشــر فراهــم آمــده اســت. قیصــر امین پــوردر ایــن بخــش، از موضــوع اصلــی ایــن مجموعــه پــرده 

برمی دارد:
 مــادر پریــزاده آدمــی اســت فراتــر از فرشــته کــه در عشــق، خداســت!...در درازنــای تاریــخ، کمتــر 
ــادر  ــام م ــه ن ــا ب ــرای ی ــارش را ب ــه دســت کم یکــی از آث ــم ک ــراغ داری ــاعر و نویســنده ای س ش

نیافریــده باشــد...
چنان کــه پیداســت بیشــتر شــعرها حــال و هوایــی خــاص دارنــد و تاریــخ ســرودن آن هــا محــدودۀ 

ــینی، 7:1385( ــر می گیرد...)حس ــی را درب ــی معینّ زمان
 مهم تریــن پیرامتــن ایــن مجموعــه را می تــوان تصاویــری دانســت کــه در حواشــی کشــیده شــده اند 
ــای  ــوع پیرامتن ه ــوان از ن ــر را می ت ــن تصاوی ــده اند. ای ــته  ش ــا نوش ــان آن ه ــروده ها در می و گاه س
ــرای زیبایــی  ــه فقــط ب درون متنــی دانســت؛ امــا نکتــۀ قابــل توجــه آن اســت کــه ایــن پیرامتن هــا ن
ــته  ــروده ها نگاش ــیر س ــاید تفس ــا ش ــتر و ی ــذاری بیش ــرای تأثیرگ ــه ب ــب، بلک ــب مخاط ــن و جل مت
ــرای  ــد. ب ــت می دان ــرای جذابی ــی را ب ــای درون متن ــه پیرامتن ه ــت ک ــر ژن ــاف نظ ــده اند. برخ ش
ــه  ــه مواج ــالای صفح ــار در ب ــر ذوالفق ــا تصوی ــواز، ب ــعر پیش ــدن ش ــرای خوان ــب ب ــه مخاط نمون
ــادآور  ــر ی ــمت دیگ ــز در س ــور نی ــای انگ ــد. دانه ه ــراف آن در پروازن ــتگانی اط ــه فرش ــود ک می ش
مفهــوم تاکســتان اســت. از ســوی دیگــر قطــرات اشــک مــردی را نیــز تداعــی می کنــد. عــاوه بــر 
ایــن باریــدن آســمان را نیــز بــه ذهــن می رســاند و تصویــر چنــد شــغال کــه بســیار کوچــک و حقیــر 

ــی: ــن اصل ــد و حــال، مت ــب توجــه می کن ــن جل ــر کشــیده شــده اند در پایی ــه تصوی ب
»با زاد راهی از تبسّم

کوچ مادرم
نمی توانست نابهنگام باشد

شغالان
کنار تاکستان چرخ می خوردند

و قبضۀ شمشیری شکوهمند
به دست های پینه بسته ای بوسه می زد!

سفر تدارک شده بود
و مردی در غبار

دانه های اشک می افشاند
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و به دنبال گوشه ای می گشت
تا ترانۀ نیلی اش را سر دهد!

با زاد راهی از تبسّم
کوچ مادرم

شغالان هیاهو را
 به نیشخند می گزید 

 و آسمان به پیشواز ستاره
کهکشان می بارید!«

                                               )همان: 41-40(
به راســتی تصاویــری کــه در ایــن مجموعــه نقــش پیرامتن هــای درون متنــی را ایفــا می کننــد، نه تنهــا 
بــرای جذابیــت متــن اصلــی نیســتند، بلکــه ضمــن تأکیــد متــن اصلــی بــا آن رابطــۀ بینامتنیـّـت صریــح 
نیــز دارد؛ چراکــه تصویرگــر ایــن پیرامتن هــا بــر اســاس پاره هــای متــن اصلــی کتــاب )و نــه الهــام(، 
ــاره  ــوری دوب ــا حض ــن پیرامتن ه ــاب در ای ــی کت ــن اصل ــر، مت ــت؛ به بیان دیگ ــه اس ــا را پرداخت آن ه

یافتــه اســت.
5-2-بررسی و تحلیل فزون متنی

ــارۀ شــخصِت مقدّســی نوشــته اســت،  ــن مجموعــه را درب ــه شــاعر همــۀ ســروده های ای ازآنجایی ک
ــن  ــد. مهم تری ــرا )س( باش ــۀ زه ــرت فاطم ــی حض ــوادث زندگ ــد ح ــام او می توان ــی اله ــع اصل منب

ــر اســت: ــه شــرح زی گشــتارهایی کــه در متــن ســروده های ایــن مجموعــه اعمــال شــده اســت ب
گشتار ارزش گذاری و ارزش کاهی

ــن  ــود. ای ــذاری می ش ــه ارزش گ ــن مجموع ــای ای ــرا در جای ج ــۀ زه ــرت فاطم ــخصیت حض ش
ــد. ــی می کن ــرت خودنمای ــمنان آن حض ــخصیت دش ــی ش ــر ارزش کاه ــذاری در براب ارزش گ

ــر کتــب آســمانی ارزش گــذاری  در ســطرهای زیــر شــخصیت حضــرت فاطمــه از طریــق برتــری ب
ــت  ــدّس اس ــب مق ــرای مخاط ــه ب ــی ک ــتفاده از مفهوم ــا اس ــاعر ب ــع ش ــود. درواق ــاره می ش دوب

)کتاب هــای آســمانی( شــخصیت حضــرت زهــرا را پررنگ تــر جلــوه می دهــد:
»مادرم

تضمینِ تداوم شکوهمندی هاست
و کتاب های آسمانی

گلدوزی دامنش را به عهده دارند«
                                                   )همان: 27(

در شعر زیر نیز واژۀ جبرئیل همین وظیفه را بر عهده می گیرد:
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»امّا مادرم
بشارت جبرئیل را در لبخندش پیچید«

                                               )همان: 28(
ــد و از ایــن طریــق  ــه شــخصیت اصلــی متــن می دان در شــعر زیــر شــاعر همــۀ تاریــخ را وابســته ب

ــود: ــال می ش ــذاری اعم ــتار ارزش گ گش
»مادرم از روز ازل
باردار انالحق بود

و زایمان شگفت تاریخ
بستگی به بازوی نیلی او داشت«

                                     )همان: 36(
ــی  ــتند ارزش کاه ــرا هس ــرت زه ــر حض ــه در براب ــخصیت هایی ک ــذاری، ش ــن ارزش گ ــل ای در مقاب
می شــوند. در شــعر زیــر ترکیــب »دودمــان تباهــی« تعبیــری اســت بــرای دشــمنان آن بانــوی بزرگــوار:

»دودمان تباهی
هنوز بیمناک از خروش مادر من بود«

                                             )همان: 39(
تعبیر »شغال« نیز در راستای ارزش کاهی شخصیت دشمنان به کار گرفته شده است:

»شغالان
کنار تاکستان چرخ می خوردند«

                                    )همان: 40(
گشتار تراش

در ایــن نــوع از گشــتار، شــاعر ســعی کــرده اســت کــه اتفاقــات تاریخــی و یــا احادیــث و روایــات را 
ــازوی نیلــی را می تــوان تراشــی از  ــه ترکیــب ب ــرای نمون ــا ایجــاز بیــان کنــد. ب ــا هــدف زیبایــی ب ب

حکایــت ضربــۀ قنفــذ دانســت )رجــوع کنیــد بــه: ســلیم بــن قیــس، 332:1389(
»مادرم از روز ازل 
باردار انا الحق بود

 و زایمان شگفت تاریخ
بستگی به بازوی نیلی او داشت«

                                              )حسینی، 36:1385(
قطعــه شــعر »گلــدوزی« درواقــع تراشــی از شــب تشــییع پیکــر حضــرت زهــرا اســت؛ به بیان دیگــر 
ــراش  ــوع ت ــش از ن ــتار کاه ــا گش ــرای آن شــب ب ــا ماج ــد ت ــاب می کن ــازی ایج جایگشــت شعرس
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روایــت شــود:
»شبانه

در بستری بی نشان
افول کرد

مادرم که غول ها را به چالش خواند
و جبرئیل را

 زیر مهربانی زبانش
                              مرور کرد

عبور مادرم بی صدا
                                   ولی حماسی بود

پدرم با چراغ اشک
ظلمت را به یک سو زد

و مادرم را
از خاک پس گرفت

و آسمان را 
غرق شادمانی های سیاه کرد

دودمان تباهی 
هنوز بیمناک از خروش مادر من بود

 وقتی برادرانم
منزل به منزل

تاریخ را گلدوزی دوباره می کردند«
                                     )همان: 39-38(

ترکیــب »دوازده آفتــاب کفن پــوش«، تراشــی اســت از دوازده معصومــی کــه آمــادۀ شــهادت بودنــد. 
ــز  ــاب نی ــراش، گشــتار ارزش گــذاری به وســیلۀ واژۀ آفت ــن اعمــال گشــتار ت ــب در عی ــن ترکی در ای

ــود: ــده می ش دی
»ذره ای

که به دوازده آفتاب کفن پوش 
                                        دل بسته است«

                                                 )همان: 16(
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در قطعه هــای زیــر نیــز تــراش ســبکی حدیــث قدســی زیــر بــا هــدف زیبایــی ســبکی و در جهــت 
ــده می شــود: جایگشــت شعرســازی دی

»جابر بن عبدالله انصاری از رسول خدا روایت می کند که فرمود: خدای متعال فرمودند:
یا احمد! لولاک لما خلقتُ الافاک و لولا علیّ لما خلقتکُ و لو لا فاطمۀ لما خلقتکُما

ای احمــد اگــر تــو نبــودی جهــان را خلــق نمی کــردم و اگــر علــی نبــود تــو را نمی آفریــدم و اگــر 
فاطمــه نبــود شــما دو نفــر را خلــق نمی کــردم« )جعفرپــور،134:1390(.

»و شأنِ نزولِ هستی
در سایۀ مادرم
سر برمی دارد!«

                     )حسینی، 45:1385(

گشتار انبساط
ــت  ــد، در جه ــل ش ــن نق ــش از ای ــه پی ــث قدســی ک ــا حدی ــده اســت ت ــبب ش ــتار انبســاط س گش
جایگشــت شعرســازی بــه شــعر »میــاد مــرآت« کــه دربــارۀ تولـّـد حضــرت فاطمــه اســت، تبدیــل 
شــود. در ایــن شــعر، شــاعر هســتی را چونــان آینــه ای دانســته اســت کــه پیــش از حضــرت زهــرا 
فــولادی بــی روح زیــر بــار عــدم بــود و بــا زاده شــدن او، آینــه معنــی شــد. ایــن اطنــاب شــاعرانه، 
همــان گشــتار افزایــش اســت کــه چــون بــا افزودگــی مضمــون، متــن تــازه ای را خلــق کــرده اســت:

»فولادی بود
                    خشک و بی روح – فقیرِ جان و تبسم! –

و منتّ کش دست های زمخت صیقلی
آبگینه ای بود

بی لطافت
 و بازیچۀ زنگ های حوادث

از پرسش های بی رنگ
و از خطوط مورّب طغیان

پیشانی بی چروکش
                      شکنجه می شد

و مفهومی نمی یافت
تا خویش را

                    در وزش سنگ های محتوم
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موجّه و مجاب بداند
وجود داشت، اما

انگار زیر بار عدم می لنگید
*

در افق های مبین
روزی مادرم

               به اتفّاق خدا خندید
 و آینه معنی شد«

                                 )همان: 59-58(

6- نتیجه گیری
ــخص  ــی ش ــوع درون متن ــادرم« از ن ــری م ــرابه های روس ــۀ »از ش ــای مجموع ــن پیرامتن ه مهم تری
دیگــر هســتند. بــه دلیــل آنکــه ایــن مجموعــه پــس از مــرگ شــاعر و توســط افــرادی دیگــر گــرد 

ــود. ــت نمی ش ــی در آن یاف ــوع مؤلفّ ــی از ن ــچ پیرامتن ــده اســت، هی آم
ــت.  ــه اس ــروده ها را در برگرفت ــه س ــت ک ــری اس ــه، تصاوی ــن مجموع ــای ای ــن پیرامتن ه مهم تری
ــه  ــب مخاطــب نیســت؛ بلکــه ب ــت و جل ــرای جذابی ــا ب ــا تنه ــن پیرامتن ه ــت، ای برخــاف نظــر ژن
ــه  ــد؛ از ســوی دیگــر ازآنجایی ک ــرار کن ــاط بیشــتری برق ــن ارتب ــا مت ــا ب ــد ت ــده کمــک می کن خوانن
ایــن تصاویــر درواقــع نمــود تصویــری اشــعار اســت، ارتبــاط بینامتنــی صریــح میــان آن هــا بــا اشــعار 

مجموعــه قابــل پیگیــری اســت.
ــت:  ــده اند: نخس ــه ش ــن گرفت ــه از دو پیش مت ــتند ک ــی هس ــور، بیش متن ــۀ مذک ــروده های مجموع س
اتفاقــات و رویدادهــای تاریخــی کــه از طریــق روایــات بــه دســت شــاعر رســیده اســت دوم احادیــث 

و روایاتــی کــه حــول محــور شــخصیت حضــرت زهــرا )ع( نقــل شــده اســت.
ــل  ــت. در مقاب ــده اس ــذاری ش ــه ارزش گ ــن مجموع ــروده های ای ــرا در س ــرت زه ــخصیت حض ش
گشــتار ارزش کاهــی دربــارۀ شــخصیت دشــمنان ایشــان اعمــال شــده اســت. گشــتار انبســاط و تــراش 
ــت  ــت جایگش ــه در جه ــت ک ــه اس ــن مجموع ــروده های ای ــده در س ــتارهای اعمال ش ــر گش از دیگ

شعرســازی بــه کار رفتــه اســت.
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چکیده
ــم و ارزشــمند  ــف بســیار مه ــان ســرزمین های مختل ــرای مردم ــاز ب ــا، رســوم و ســنت ها از دیرب آیین ه
ــداری  ــن در نگه ــردم ایران زمی ــوده و م ــز جهان شــمول و ارزشــمند ب ــی نی ــای ایران ــوده اســت. آیین ه ب
و پاسداشــت آن هــا بســیار کوشــیده اند. ایــن پژوهــش تــلاش دارد نقــش و کارکردهــای جامعه شــناختی 
آیین هــای ایرانــی در صلــح و امنیــت منطقــه را بــا رویکــرد تفســیری روایــت کنــد. نــگاه نظــری پژوهــش 
بــر رویکــرد خردگرایانــه مبتنــی بــوده و بــا پژوهش هــای پیشــین و مشــاهدات و تجربــۀ زیســته منطبــق 
اســت. روش پژوهــش بــر اســاس هــدف بنیــادی و از منظــر جمــع آوری داده هــا توصیفــی اســت و بــرای 

تحلیــل داده هــا از تحلیــل مضمــون بهــره گرفتــه شــده اســت.
برخــی از آیین هــای ایرانــی ضمــن ریشــه عمیــق در تاروپــود ملــت ایــران در کشــورهای دیگــر نیــز از 
ارزش والایــی برخــوردار هســتند. درگــذر زمــان آیین هــای ایرانــی از کارکردهــای ویــژه ی زمــان خــود 
ــا و  ــه آیین ه ــد ک ــان کن ــعی دارد بی ــش س ــن پژوه ــده اند. ای ــل ش ــتی تبدی ــح و دوس ــرد صل ــه کارک ب
ســنت های ایرانــی عــلاوه بــر تقویــت همبســتگی، ایجــاد انســجام درون کشــور، تعمیــق هویــت ایرانــی، 
توانایــی اتحــاد و همبســتگی بــا بســیاری از کشــورهای جهــان را نیــز دارد. تقویــت و توجــه بــه آیین هــای 
جهان شــمول ایرانــی، باعــث افزایــش اقتــدار و مشــروعیت چهــره ی جهانــی ایــران می شــود. اشــتراک های 

فرهنگــی و آیین هــای فراگیــر، می توانــد امنیــت، صلــح و دوســتی را بــه همــراه داشــته باشــد.
کلیدواژه ها: آیین های ایرانی، امنیت ملی، قدرت نرم، صلح، سنت های ایرانی.
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مقدمه
همبســتگی ملــی یکــی از عوامــل مهــم دوام و بقــای جامعــه بــه شــمار می آیــد؛ بنابرایــن، هرگونــه 
ــدی  ــد، خطــر و تهدی ــی را در جامعــه مخــدوش کن حرکــت و اقدامــی کــه اتحــاد و همبســتگی مل
بــرای موجودیــت آن محســوب می شــود )آبخضــر و متفکــر، 1393: 115(. همبســتگی ملــی مفهومــی 
ــا  ــترکات، م ــر مش ــد ب ــا تأکی ــو ب ــت؛ از یک س ــتراکات اس ــزات و اش ــر تمای ــی ب ــویه و مبتن دوس
ــاز  ــران ب ــا را از دیگ ــو م ــر س ــازد و از دیگ ــد می س ــته و متعه ــد همبس ــوری واح ــون مح را پیرام
می شناســاند )قرخلــو، 1382: 79(. هویــت ملــی دربــاره ی مفهــوم ملــت شــکل گرفتــه اســت. ملــت 
ــان مشــترک و  ــگ و زب ــه دارای ســرزمین خــاص، فرهن ــه می شــود ک ــی از انســان ها گفت ــه گروه ب
ــد )احمــدی، 1390:  ــز دارن تاریــخ خــود هســتند و نهــاد سیاســی دولــت و شناســایی بین المللــی نی
ــی از آن و  ــی و آگاه ــزرگ مل ــاع ب ــا اجتم ــتگی ب ــاس همبس ــی، احس ــت مل ــف هوی 80(. در تعری
احســاس وفــاداری و همچنیــن فــداکاری در راه آن )اشــرف، 1372: 8( مدنظــر اســت. هویــت ملــیِ 

ــی، 1399: 60(: ــاس زاده مرزبال ــرد )عب ــکل می گی ــود و ش ــن می ش ــورت تکوی ــه دو ص ــع، ب جوام
ــی و  ــر ظهــور دولت هــای مل ــدرن ایجــاد شــده و تحــت تأثی ــه در دوره ی م ــی ک 1. هویت هــای مل

ــو، 1393: 96(. ــت )بیگدل ــی اس ــه های ملی گرای اندیش
ــای  ــش دولت ه ــش از پیدای ــا پی ــوده و قرن ه ــاعه نب ــی و خلق الس ــه مصنوع ــی ک ــای مل 2. هویت ه
ــت خــود را  ــی و موجودی ــداری، پویای ــخ توانســته اند پای ــای تاری ــد و در فراخن ــی شــکل گرفته ان مل
ــان و ... چنیــن هویــت  ــران، چیــن، مصــر، یون حفــظ کننــد و تــداوم بخشــند. کشــورهایی ماننــد ای

ملــی ای دارنــد.
فرهنــگ در ســطوح گوناگونــي مفصل بنــدي می شــود و در اشــکال مختلــف زبــان، اســطوره، 
آداب ورســوم، آیین هــا، نمادهــا، خاطرات جمعــي، لطیفه هــا، شــیوه هاي غیرزبانــي ارتباطــات، 
ــه  ــبت ب ــراد نس ــش اف ــي، بین ــي اخلاق ــوب، زندگ ــات مکت ــیقي، ادبی ــر، موس ــا، هن ــنت ها، نهاده س
ــد،  ــت مي کن ــا را هدای ــراد و گروه ه ــط اف ــه رواب ــي  ک ــوب و در هنجارهای ــوب و مطل ــي خ زندگ
 )Social Security( وجــود امنیــت اجتماعــی .)Behikhu Parekh, 2005: 143( متجلــي مي شــود
ــردي زاده و  ــود )الهوی ــداد می ش ــی قلم ــعه یافتگی فرهنگ ــل توس ــی از عوام ــوان یک ــه به عن در جامع
ــد: ــه تعریــف می کن ــن گون ــت اجتماعــی را بدی همــکاران، 1395: 177(. پورســعید )1386: 45( امنی
ــی  ــروه اجتماع ــترک گ ــای مش ــداری ویژگی ه ــظ و نگه ــراس در حف ــر و ه ــرس، خط ــتن ت »نداش

ــی« ــان و ســبک زندگ چــون مذهــب، زب
ــوزه  ی  ــتگان و... را در ح ــه گذش ــخ و اندیش ــه تاری ــرام ب ــی، احت ــای مل ــود آیین ه ــن وج و همچنی
امنیــت اجتماعــی دانســت؛ بنابرایــن، راهبردهــای حاکمیــت مبتنــی بــر تأمین همبســتگی ملــی، متضمن 
ــه  ــوام و آحــاد جامع ــا و هنجارهــای فرهنگی-اجتماعــی اق ــر ارزش ه ــرام ب ــت اجتماعــی و احت امنی
اســت. ایــران در ارزش هــای فرهنگــی، کشــوری متمرکــز اســت و ایــن بــا خصوصیــات جغرافیایــی- 
ــردي زاده و  ــت )الهوی ــاد اس ــلًا در تض ــت، کام ــی اس ــد فرهنگ ــه ای چن ــه جامع ــران ک ــی ای فرهنگ

ــکاران، 1395: 177(. هم
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ــی و فرهنگــی  ــر قوم ــوع و تکث ــرش اصــل تن ــش به ســوی پذی ــش از پی ــان بی ــی جه ــکار عموم  اف
تمایــل دارد )ســیدامامی، 1377: 12(. در بعضــی از کشــورها، هماننــد آمریــکا، ســویس، کانادا، اســترالیا 
ــج  ــماً تروی ــاوری رس ــگ ب ــد فرهن ــی )Multiculturalism( و چن ــد فرهنگ ــت چن ــا، سیاس و بریتانی
ــی و  ــعه یافتگی فرهنگ ــه توس ــیدن ب ــای رس ــی از راه  ه ــه، 1385: 97-98(. یک ــی مل ــود )کریم می ش
حفــظ وحــدت ملــی، کنــش ارتباطــی و روابــط گفتمانــی میــان اقــوام اســت. تعامــل و ارتبــاط میــان 
ــل  ــی )Communicative Action( قاب ــش ارتباط ــورد کن ــاس در م ــه ی هابرم ــب نظری ــوام، در قال اق
ــالا  ــه درک مشــترک و همزیســتی و درنتیجــه ب ــیدن ب ــل و گفتگــو، ســبب رس ــل اســت. تعام تحلی
ــتگی  ــب همبس ــی، ضری ــرمایه ی اجتماع ــش س ــود. افزای ــه می ش ــی جامع ــرمایه ی اجتماع ــن س رفت
ملــی را در جامعــه افزایــش می دهــد. ســرمایه ی اجتماعــی در ایــن مفهــوم، بــه وجــود اجتماعــات، 
ســازمان ها و تشــکل هایی کــه اقــوام مختلــف در آن در کنــار هــم و یــا روبــه روی  هــم قــرار گیرنــد 
و در خصــوص مســائل مــورد علاقــه و نیــاز طرفیــن بــه گفتگــو و کنــش متقابــل ارتباطــی بپردازنــد، 

ــردي زاده و همــکاران، 1395: 178(. ــوط اســت )الهوی مرب
ــوام و مناطــق  ــط اق ــل و رواب ــد تعام ــردي زاده و همــکاران، )1395: 178( در پژوهشــی دریافتن الهوی
ــه شــکل  ــم ب ــوام کشــور به جــز در پایتخــت آن ه ــف اســت. اق ــی حاشــیه ای کشــور ضعی جغرافیای
بســیار ناچیــز، عمــلًا بــا یکدیگــر در تعامــل نیســتند. بــرای مثــال مــردم دو قــوم بلــوچ و آذری تعامــل 
ــوزه ی  ــار ح ــور، در چه ــی در کش ــط بین قوم ــم رواب ــد. تراک ــدودی دارن ــی مح ــط بین قوم و رواب
ــور  ــی( به ط ــی )عاطف ــری( و اجتماع ــی )فک ــی(، فرهنگ ــی )تعارض ــتی(، سیاس ــادی )معیش اقتص
کلــی کــم اســت. در ایــن میــان، رابطه هــای عاطفــی اقــوام بــا یکدیگــر درمجمــوع بیــش از روابــط 
فکــری، معیشــتی و تعارضــی اســت. در چهــار حــوزه از روابــط بین قومــی، روابــط شــدیداً نامتقــارن 
اســت؛ یعنــی گیرندگــی و فرســتندگی روابــط اقــوام بــا یکدیگــر تناســبی نــدارد. فارس هــا بیشــترین 
ــا  ــل فارس ه ــه ی مقاب ــا در نقط ــد. بلوچ ه ــه را دارن ــتندگی رابط ــن فرس ــه و کمتری ــی رابط گیرندگ
قــرار  می گیرنــد )یوســفی، 1380: 40(. در ایــران فاصلــه ی اجتماعــی بیــن اقــوام بیشــتر اســت. فقــر 
فرهنگــی و اقتصــادی، قوم گرایــی، پاییــن بــودن دانــش و آگاهــی اقــوام دربــاره ی یکدیگــر، شــدت 
تعامــلات درون گروهــی و ضعــف تعامــلات بیــن گروهــی، مانــع کاهــش فاصلــه  ی اجتماعــی بیــن 
ــاز  ــد زمینه س ــتر، می توان ــی بیش ــه ی اجتماع ــود فاصل ــت. وج ــده اس ــران ش ــرهای ای ــوام و قش اق
شــکل گیری تضادهــای قومــی و در ســطح بالاتــر شــکاف های قومــی باشــد کــه ایــن امــر، اقتــدار و 

همبســتگی ملــی را تضعیــف خواهــد کــرد )عبداللهــی و قــادرزاده، 1382: 36(.
و  دست ســازه ها  و  معمــاري  شــفاهي،  و  مکتــوب  ادب  سنت هـــا،  آیین هــا،  آداب،  بررســي 
ــده ی  ــادي، دربردارن ــادي و غیرم ــراث م ــن می ــه ایـ ــد ک ــان مي ده ــف نش ــت بافته هاي مختل دس
ــبب  ــر س ــی متکث ــی و ملیت ــای قومیت ــي، 1392(. ویژگی ه ــک: ماکوی ــتند )ن ــح هس ــاي صل نماده
ــی  ــع محل ــکل گیری جوام ــه ش ــاوت و درنتیج ــوع و متف ــی متن ــی و اجتماع ــرایط فرهنگ ــاد ش ایج
ــی  ــا مل ــه ای ی ــطوح منطق ــی در س ــع محل ــن جوام ــدام از ای ــود. هرک ــای خــاص می ش ــا ویژگی ه ب
ــیار  ــی بس ــی مل ــه در همگرای ــتند ک ــی هس ــوم و آیین ــوزه ی آداب ورس ــترک در ح ــوه مش دارای وج
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ــن پتانســیل ها  ــاری وارســته، 1394: 243(. اســتفاده از ای ــن اســت )شــمس و بختی ــر و نقش آفری مؤث
ــا در  ــه قومیت ه ــی ک ــوص در مناطق ــف به خص ــع مختل ــورها و جوام ــن کش ــح بی ــراری صل در برق
ــد.  ــته باش ــم گیری داش ــت و چش ــر مثب ــد اث ــد، می توان ــترکی دارن ــای مش ــور، مرزه ــد کش ــن چن بی
تجربــه  ی همجــواری کردهــای ایــران بــا کردهــای کشــورهای عــراق، ترکیــه و ســوریه بــا کشــورهای 
پیش گفتــه و همچنیــن بلوچ هــا در جنــوب شــرقی بــا کشــور پاکســتان و اقــوام ترکمــن و آذری و... 

ــت. ــب اس ــن مطل ــده ای تبیین کنن
جشــن ها و آیین هــا در نــزد هــر قــوم و ملتــی از دیربــاز وجــود داشــته اســت. ملتــی را نمی تــوان یافت 
کــه در تاریــخ خــود جشــن یــا آیینــی نداشــته باشــد. اگرچــه ایــن جشــن ها در پــی ضرورت هــای 
ــج  ــا به تدری ــی مشــخصی داشــته اند، ام ــخ ایجادشــده و کارای ــژه ای از تاری ــای وی زندگــی در دوره ه
ــه نیازهــا و نگرش هــای  ــا توجــه ب ــان از ریشــه های اصلــی خــود جــدا  شــده و ب ــا گذشــت زم و ب
ــه ی  ــن ها را در حافظ ــا و جش ــن آیین ه ــل ای ــه نس ــل ب ــه نس ــم ک ــردم ه ــد. م ــه یافته ان ــد ادام جدی
ــریک  ــرات ش ــن تغیی ــرا در ای ــوند؛ زی ــول می ش ــر و تح ــن تغیی ــرای ای ــد، پذی ــظ کرده ان ــود حف خ

ــه، 1381: 14(. ــد )آل بوی ــال می کنن ــدی آن را دنب ــا علاقه من ــتند و ب هس
ــی  ــی تعلیم ــوان روش ــاور، به عن ــناخت و ب ــی از ش ــکاس نوع ــل انع ــه دلی ــی ب ــوم فرهنگ آداب ورس
ــارج  ــانی خ ــار انس ــه از مه ــی ک ــر نیروهای ــده ب ــه کنن ــرگرم کننده و غلب ــی وحدت بخــش، س و عامل
اســت، کارســاز بــوده و همــواره در بطــن فرهنــگ جریــان داشــته اســت )نــولان و لنســکی، 1386: 

.)286-290
ــادی  ــت های اعتق ــه باورداش ــت ک ــی اس ــاری و انعکاس ــای رفت ــه ای از روایت ه ــوم، لای آداب ورس
ــوم  ــنت، آداب ورس ــت. س ــی اس ــای انسان شناس ــال و رفتاره ــزو اعم ــا ج ــراه دارد. آیین ه ــه هم را ب
ــنتی و  ــای س ــادی، آیین ه ــادی، ناش ــن، ش ــزاری جش ــتند. برگ ــا هس ــه ی آیین ه ــاور، زیرمجموع و ب
ــوند )داودی  ــوب می ش ــی محس ــت های آیین ــاوری از باورداش ــی و دین ب ــادات مذهب ــی، اعتق عرف
ــی و  ــای فرهنگ ــیاری از مؤلفه ه ــده ی بس ــده و دربردارن ــا بازتاب دهن ــه، 1393: 174(. آیین ه حمول
بخشــی از میــراث ناملمــوس یــک جامعــه هســتند. آییــن در جایــگاه کنشــی انســانی، نمادیــن، جمعــی 
و تکرارشــونده در زندگــی انســان امــروز کــه به ســوی دور شــدن از معنــای امــور و درآمــدن بیــش از 
پیــش بــه جســم و کمیــت امــور ســیر می کنــد، نقــش روشــنی دارد. کاربــرد اشــیاء در بیشــتر آیین هــا 
امــری نهــاده بــوده و گاه برخــی آیین هــا پیرامــون محــور یــک شــیء برگــزار می شــوند )محتشــم و 

ســامانیان، 1396: 104(:
یکــی از مؤثرتریــن شــیوه هایی کــه مــردم بــا اســتفاده از آن می تواننــد فهــم دینــی خــود را بــه شــکلی 
 Brunton, 1980:( ــن ــوره ی آیی ــانه ی چندمنظ ــد، رس ــل کنن ــد و منتق ــج، تأیی ــته، تروی ــن پیوس نمادی
ــد الگویــی از  ــان می کن ــز )Geertz, 1973: 119-116( بی 734( اســت. ایــن رســانه، آن طــور کــه گیرت
ــانی  ــای انس ــال، کنش ه ــد و اعم ــد و در عرصــه عقای ــه می کن ــتی ارائ ــرای هس ــی ب هســتی و الگوی
ــه  ــک مقول ــه ی ــم به مثاب ــرن نوزده ــن در ق ــان، 1385: 181(. اصطــلاح آیی ــد )گیوی ــامان می ده را س
جهانــی از تجربه هــای بشــری پدیــد آمــده اســت )Bell, 1992: 14(. از ایــن اصطــلاح بــرای تبییــن 
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ــرای تحلیــل جامعــه و  ــد از آن ب ــد کــه می توانن ــن اســتفاده شــد و ســپس ســاختارگرایان فهمیدن دی
ــان، 1385: 181(. ــد )گیوی ــای اجتماعــی ســود برن سرشــت پدیده ه

هــر آییــن یــک واقعیــت معنــوی را بیــان می کنــد )کمپــل، 1377: 119(. در بیشــتر جوامــع آیین هــا 
چنــد لایــه هســتند )پورتقــی و همــکاران، 1399: 292(. آیین هــا ابزارهــای قدرتمنــدی بــرای 
ــن  ــن و درونی تری ــرا عمیق تری ــتند؛ زی ــی هس ــش اجتماع ــوی نمای ــو در ت ــای ت ــکافی لایه ه واش
ارزش هــای فرهنگــی را کــه ایــن نمایــش اجتماعــی در آن تعبیــه شــده اســت و بــه اجــرا درمی آیــد 
آشــکار می کننــد )Turner, 1984: 82(. دورکیــم معتقــد اســت کــه گــرد هــم آوردن مــردم در فواصــل 
ــی  ــای اجتماع ــن کارکرده ــا، از مهم تری ــکاری آن ه ــی و هم ــوط ارتباط ــظ خط ــم و حف ــی منظ زمان
ــه  ــیدن ب ــار بخش ــث اعتب ــه، باع ــازی جامع ــق یکپارچه س ــه از طری ــت ک ــی اس ــم آیین ــکار مراس آش
وضــع موجــود مراســم آیینــی و در کارکــردی نهــان، ســبب ثبــات اجتماعــی )کاهــش کشــمکش ها و 
انتقــال غیرمســتقیم ارزش هــا و آداب ورســوم بــه نســل های دیگــر( و وحــدت افــراد در ســطح جامعــه 
ــت  ــبب حرک ــی س ــی و فرهنگ ــم دین ــک و مراس ــع مناس ــم، 1396: 480(. درواق ــود )دورکی می ش
ــارکی، 1399: 26(؛  ــدی فش ــی و محم ــی بیژن ــود )آقاخان ــردم می ش ــی از م ــی گروه های و گردهمای
ــان افــراد اســت )دورکیــم،  ــر آن هــا نزدیکــی، افزایــش تمــاس و صمیمیــت می بنابرایــن نخســتین اث
ــان ها  ــان انس ــي می ــط اجتماع ــت رواب ــم و تثبی ــک، تحکی ــم مناس ــاي مه 1396: 480(. از کارکرده
ــش  ــه چال ــي را ب ــم اجتماع ــه نظ ــت ک ــي اس ــا و تعارض های ــودن تنش ه ــل نم ــا زای ــف ی و تضعی
ــد  ــزّل مي ده ــي تن ــل اجتماع ــف متقاب ــوق و وظای ــت حق ــه رعای ــراد را ب ــدات اف ــد و تعه مي کش
ــی و  ــود )کیان ــي مي ش ــرل اجتماع ــارت و کنت ــش نظ ــبب افزای ــي و س ــجام اجتماع ــب انس و موج
ســمیعی اصفهانــی، 1396: 58(. آیین هــا، جشــن ها و مناســک مربــوط بــه آن هــا، بــه تثبیــت جامعــه، 
ــا  ــن ها و آیین ه ــود جش ــن وج ــد؛ بنابرای ــک می کن ــن کم ــت و وحدت آفری ــی مثب ــازی اخلاق بازس
بــا انجــام فعالیت هــای نمادیــن، همــواره ســبب تقویــت همبســتگی، اتحــاد مــردم )در صورت هــای 
آشــکار و پنهــان(، افزایــش اقتــدار و مشــروعیت، بازتولیــد جامعــه، هویــت ایرانــی و حفــظ فرهنــگ 
ــام  ــاله انج ــن هایی هرس ــا و جش ــن آیین ه ــه چنی ــت ک ــل اس ــن دلی ــه همی ــود و ب ــی می ش ایران

ــارکی، 1399: 25(. ــدی فش ــی و محم ــی بیژن ــوند )آقاخان می ش
افــراد از برگــزاری آیین هــا احســاس خشــنودی، شــادمانی، آســودگی می کننــد )همــان: 26(؛ 
بنابرایــن، برگــزاری آیین هــا سرخوشــی، امنیــت خاطــر و امنیــت روانــی را بــه دنبــال دارد. گفتگــوی 
ــا همدیگــر صحبــت می کننــد و گفتمــان  بیــن ملت هــا در برگــزاری آیین هــا بیشــتر شــده و افــراد ب
ــز  ــد نی ــا کســانی کــه اختــلاف دارن ــه مراســم  ب ــراد در این گون ــرد. اف صلــح و دوســتی شــکل می گی
بــا دوســتی و مهربانــی رفتــار و گفتگــو می کننــد و کدورت هــا را کنــار می گذارنــد. مــدل گفتگوهــا 
ــی،  ــا مهربان ــوأم ب ــز، ت ــاً از صلح آمی در مراســم ها و آیین هــای ملــی کــه جهان شــمول هســتند، عموم

دوســتی و آشــتی بــا همــه ی مردمــان جهــان اســت.
ــد.  ــا می کنن ــرم کشــورها ایف ــدرت ن ــگ و عنصــر فرهنگــی نقــش بســیار مهمــی در ق ــروزه فرهن ام
ایجــاد جامعــه ی جهانــی بــر پایــه ی صلــح و دوســتی بــه ابزارهــای مختلفــی ازجملــه گفتگــو نیــاز 
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دارد و رســوم و آییــن ملت هــا ابــزار مهمــی بــرای برقــراری ایــن گفتمــان اســت؛ ازایــن رو شناســایی 
ــی  ــگاه جهان ــز و ایجــاد پای ــه اهــداف صلح آمی ــی در رســیدن ب نقــش و کارکردهــای آیین هــای ایران

بــرای گفتمــان، بســیار مهــم و ضــروری اســت.
ایــران جایــگاه جغرافیــای فرهنگــی )ژئوکالچــر( کانونــی و مهمــی در گســتره ی تمــدن ایرانــی دارد. 
ــه،  ــن منطق ــا در ای ــیاری از آیین ه ــه بس ــه و ریش ــه بن مای ــد ک ــان می دهن ــف نش ــات مختل مطالعـ
ــی اســت )ماکویــی، 1395: 75(. مســئله ی کم توجهــی  ــه فرهنــگ باســـتانی و کهــن ایران معطــوف ب
ــای  ــت. کارکرده ــه اس ــرار نگرفت ــکاش و کاوش ق ــورد کن ــی، م ــای ایران ــاد آیین ه ــه ی ابع ــه هم ب
ــن شناســایی نقــش و کارکــرد  ــه اســت؛ بنابرای ــرار گرفت ــق ق ــورد تحقی ــر م آیین هــای مختلــف کمت
ــورها  ــن کش ــط بی ــی ها و رواب ــکلات دیپلماس ــی از مش ــت از برخ ــث برون رف ــد باع ــا، می توان آن ه
ــی و  ــوام ایران ــه اق ــوط ب ــران فرهنگــی، مناطــق مرب ــای ای ــد جغرافی ــه می توان ــه شــود. منطق و منطق
مناطقــی کــه اهــداف سیاســی و روابــط دیپلماســی مــورد نظــر دارنــد، باشــد. فرهنــگ و آیین هــای 
ایرانــی در همــه ی ایــن مناطــق قابلیــت ایجــاد گفتمــان تــازه و صلــح و آرامــش بیــن آحــاد ملت هــا 

ــد. ــا دارن و دولت ه

روش تحقیق
ایــن مطالعــه ازلحــاظ ماهیــت توصیفــی و از نظــر هــدف، تحقیــق بنیــادی و روش پژوهــش، کیفــی 
اســت. محققــان از داده هــای ثانویــه اســتفاده کرده انــد کــه ایــن داده هــا از مقــالات تحقیقــی، نشــریات، 
وب ســایت ها و... جمــع آوری شــده اســت. هــدف ایــن پژوهــش تبییــن نقــش و کارکــرد آیین هــای 

ایرانــی در صلــح و امنیــت منطقــه اســت.
ــی، توانایــی برقــراری  ــان کنــد کــه آیین هــای ملــی ایران ــه را بی ایــن تحقیــق ســعی دارد ایــن فرضی
ــرای  ــا اشــتراکات تاریخــی و فرهنگــی ب ــه و کشــورهایی ب ــن کشــورهای منطق ــح و دوســتی بی صل
کشــور ایــران دارد. در ایــن پژوهــش، ضمــن توصیــف نقــش و کارکــرد آیین هــای ملــی ایــران، بــه 

ــه میشــود. ــا پرداخت ــه در ســایه آیین ه ــت منطق ــح و امنی صل

یافته ها
آیین هایــي ماننــد نــوروز، چهارشنبه ســوري، ســیزده بــه در مراســم شــب یلــدا، اعیــاد فطــر، قربــان، 
غدیــر، عاشــورا و تاســوعا و... به نوعــی تقویــت کننــده ی همبســتگي و هویــت ایراني اســت )مرشــدي 
ــران مرســوم هســتند و به صــورت عــام  ــه آیین هایــی کــه در ای زاده، 1387: 93(. در ایــن پژوهــش ب

مــورد توجــه قــرار دارنــد، پرداختــه می شــود.
نقش آیین نوروز در صلح و امنیت

یکــی از آیین هــای باســتانی کــه در فرهنــگ تمــدن ایــران ریشــه دارد، آییــن نــوروز اســت. تاریــخ 
ــترک  ــای مش ــی از آیین ه ــروزه یک ــا ام ــت، ام ــن نیس ــدان روش ــن چن ــن آیی ــکل گیری ای ــق ش دقی
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ــی  ــگ غن ــا شــکوه فرهن ــه آیین هــای ب ــوروز ازجمل ــران محســوب می شــود. ن ــی ای در حــوزه تمدن
ــوزه  ــن ح ــردم ای ــق م ــای عمی ــر باوره ــده ب ــا ش ــنی بن ــن، جش ــن آیی ــد. ای ــران به حســاب می آی ای
تمدنــی و فراتــر از یــک جشــن ملــی و آیینــی اســت. نــوروز، رســمی متعلــق بــه روزگاران کهــن و 
ــراد را  ــی دارد و اف ــی مل ــوروز، هویت ــن ن ــی، 1395: 81(. آیی ــران اســت )ماکوی اســاطیر ســرزمین ای
بــا باورهــای مختلــف، در ایــن هویــت ملــی و جشــن غرورآفریــن بــه یگانگــی می رســاند. در ایــن 
ــد کــه هرکــدام، گنجینــه ای  آییــن، مجموعــه ای از آداب، ســنت ها و نمایش هــای آیینــی وجــود دارن
ــت  ــتاني ملّ ــد باس ــوروز، عی ــان: 81(. ن ــد )هم ــش می دهن ــرزمین را نمای ــن س ــردم ای ــگ م از فرهن
ــد، رواج  ــران بوده ان ــروي ای ــي قلم ــه زمان ــرزمین هایي ک ــي س ــه در تمام ــادي اســت ک ــران از اعی ای
دارد. ایــن مراســم در برخــي از کشــورهاي حــوزه ی تمــدن ایرانــي، ازجملــه تاجیکســتان به صــورت 
ــر  ــن باســتانی، عــلاوه ب ــن آیی ــي برگــزار مي شــود )مرشــدي زاده، 1387: 93(. ای ــي و کارناوال عموم
ــه  ــدن ب ــال تبدیل ش ــود و در ح ــه می ش ــن گرفت ــز جش ــان نی ــورهای جه ــیاری از کش ــران در بس ای
نمــاد جهانــی اســت )ســلیمی، 1390: 45(. نــوروز یکــی از آیین هــای برجســته درزمینــه ی فرهنــگ 
ــران  ــی ای ــوزه ی تمدّن ــورهای ح ــران و کش ــان ای ــی می ــی فرهنگ ــرای همگرای ــی ب ــترک و عامل مش
ــی،  ــدّن ایران ــوزه ی تم ــورهای ح ــر کش ــران در دیگ ــر ای ــلاوه ب ــن ع ــن آیی ــود. ای ــوب می ش محس
ازجملــه آســیای مرکــزی، قفقــاز، کشــورهای همجــوار ایــران در غــرب و شــرق مثــل عــراق، ترکیــه، 
کشــورهای حــوزه ی جنوبــی خلیج فــارس، پاکســتان و حتّــی مناطــق دیگــر ازجملــه بالــکان و شــبه 
ــرای همزیســتی  ــان ب ــوروز تــلاش ایرانی ــه می شــود )ســازمند، 1397: 91(. ن ــارّه هــم جشــن گرفت ق
آشــتی جویانه جوامــع بشــری اســت )عبــاس زاده کنــاری و همــکاران، 1398: 144(. آییــن نــوروز در 
عیــن داشــتن وجــه پیوســتاری زیســت ایرانــی و نوعــی همگونــی و همبســتگی فکــری، از بنیان هــای 
طبیعــی برخــوردار اســت کــه امــکان تســرّی و پذیــرش در آن، فــراوان اســت و نــگاه خاص گرایانــه 
نــدارد کــه مانــع همزیســتی و پذیــرش و دوســتی میــان ایرانیــان و غیرایرانیــان باشــد )غرایــاق زنــدی 

ــی، 1398: 1(. و ماکوی
ــای  ــت. پیونده ــران اس ــردم ای ــن م ــی در بی ــد اجتماع ــای پیون ــن زمینه ه ــی از اصلی تری ــوروز یک ن
اجتماعــی از قبیــل آداب ورســوم و مراســم آئینــی وحــدت ملــی مــردم یــک ســرزمین را بــه وجــود 
ــازند و  ــرار می س ــان برق ــته ی تاریخی ش ــا گذش ــده را ب ــال و آین ــل های ح ــاط نس ــد و ارتب می آورن
درنتیجــه موجــب تقویــت هویــت ملــی می شــوند. در ســرزمین ایــران، نــوروز از قدیم الایــام چنیــن 
جایگاهــی داشــته و توانســته اســت پیونــد وثیــق و محکمــی را بیــن اقــوام و طوایــف مختلــف ایرانــی 
ــا انــواع گویش هــا، لهجه هــا و اعتقــادات مذهبــی بــه وجــود آورد و به رغــم تعــدد اقــوام و ادیــان  ب
و مذاهــب در ســرزمین ایــران، همــه افــراد در ایرانــی بــودن، احســاس مشــترک دارنــد و ایــن هویــت 
جمعــی مشــترک، همــواره ســد محکمــی در برابــر توطئه هــای خارجــی و دسیســه های تجزیه طلبانــه 
ــی اســت  ــت مل ــم هوی ــاي تحکی ــوروز یکــی از مؤلفه ه ــی، 1395(. ن ــوده اســت )فتح الله ــی ب داخل
ــده  ــی شناخته ش ــای مل ــن آیین ه ــتجین، 1395( و در بی ــاري هش ــالم و غف ــی زاده، 21:1392؛ س )قل
در جهــان، نقــش مهمــی ایفــا می کنــد. مؤلفه هــای فرهنگــی و آیینــی نــوروز بــرای دوســتی، صلــح، 
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ــوب  ــره ا ی خ ــدن چه ــی نمایان ــوروز توانای ــن رو ن ــد. ازای ــم می کن ــی فراه ــی جهان ــادی، همگرای ش
ــه اســت و  ــرار گرفت ــان ق ــال جهانی ــورد توجــه و اقب ــن م ــن آیی ــان دارد. ای ــران در ســطح جه از ای
توانایــی همگرایــی و همفکــری جهانــی صلــح و دوســتی را دارد و می توانــد بــه نمــادی از آرامــش، 
ــود  ــود. نم ــل ش ــان تبدی ــطح جه ــزاع در س ــگ و ن ــدون جن ــای ب ــالمت آمیز، روزه ــتی مس همزیس
ــورهای  ــق و کش ــه در مناط ــت ک ــن هایی اس ــک و جش ــده از مناس ــا، برآم ــح آیین ه ــرد صل کارک
ــز  ــای صلح آمی ــد کارکرده ــف می توان ــکل های مختل ــا در ش ــن آیین ه ــود. ای ــزار می ش ــف برگ مختل
را نمایــان ســازد. بــا برگــزاری جشــن های نــوروز، برگــزاری مســابقات ورزشــی بین المللــی، رونــق 
ــای  ــایر رویداده ــرزی و س ــگری و م ــق گردش ــتد در مناط ــی، دادوس ــگری بین الملل ــن گردش گرفت
فرهنگــی مردمــان مختلــف جهــان بــه ایــن بهانــه گــرد هــم می آینــد و شــناخت بهتــری از یکدیگــر 

ــرد. ــن شــکل می گی ــح و دوســتی در بی ــان صل ــن راســتا، گفتم ــد. در همی ــدا می کنن پی
نقش آیین شب یلدا در صلح و امنیت

ــد و  ــدا کردن ــت پی ــماری« دس ــش »گاه ش ــه دان ــا ب ــاکان م ــش نی ــال پی ــزار س ــت ه ــه هف ــب ب قری
ــن  ــت و در ای ــال اس ــب س ــن ش ــن و طولانی تری ــتان تاریک تری ــب زمس ــتین ش ــه نخس ــد ک دریافتن
شــب آییــن  و رســوم خاصــی انجــام می دادنــد. از دلایــل عمــده ی برپایــی ایــن آییــن کهــن، شــب 
زادروز یــا جشــن ظهــور میتــرا )خورشــید(، جشــن میــلاد بــوده اســت )مــرادی غیاث آبــادی، 1387: 
ــده و  ــل ش ــه نســل منتق ــینه و نســل ب ــان سینه به س ــذر زم ــا گ ــه ب ــی اســت ک ــی مل ــدا آیین 47(. یل
ــته رخ، 1390: 10(.  ــت )شایس ــته اس ــای گذاش ــر ج ــه ب ــمندی در فرهنگ عام ــخصه های ارزش مش
آییــن شــب یلــدا در کشــورهای دیگــر ازجملــه آذربایجــان، افغانســتان، پاکســتان، تاجیکســتان، هنــد، 
ژاپــن، کــره، چیــن، فیلیپیــن، تایلنــد، ویتنــام، کارولینــا، ویرجینیــا، جامائیــکا، باهامــاس، غــرب آفریقــا، 
بولیــوی، پــرو، اکــوادور، اســکاتلند، ایرلنــد، کانــادا، روســیه و... برگــزار می شــود؛ امــا در کشــورهای 

ــه خــود دارد. ــوط ب ــف و مرب ــن مختل ــا و آیی ــف نام ه مختل
ــرای  ــی ب ــرش عقل ــاه شــروع کریســمس از منظــر پذی ــا م ــی ب ــت هم زمان ــه عل ــدا ب ــن شــب یل آیی
ــورهای  ــی از کش ــگ برخ ــه در فرهن ــر اینک ــلاوه ب ــن ع ــن جش ــت. ای ــول اس ــیار مقب ــان بس جهانی
ــاه،  ــی دهــم دی م ــر و جهان ــرای جشــن مهم ت ــه ای ب ــوان مقدم ــز وجــود دارد، به عن ــان نی دیگــر جه
نقــش ایفــا کنــد. جشــن یلــدا باعــث همگرایــی و دوســتی بیــن مــردم می شــود. ابــراز شــادباش بــه 
همدیگــر و دیدوبازدیــد از خانــواده و بــزرگان فامیــل و آشــنایان باعــث اشــاعه دوســتی در جامعــه 

ــود. ــد می ش ــدرن بازتولی ــرایط م ــه در ش ــنتی جامع ــگ س ــود و فرهن می ش
نقش آیین خون بس در امنیت روانی و صلح

هرچنــد در ســایر جرائــم نیــز ریش ســفیدان بــا میانجیگــری و وســاطت اختلافــات را حــل می کننــد 
ــدی  ــح فراین ــون  صل ــاص، خ ــم خ ــرای مراس ــژه در اج ــی به وی ــات جزئ ــراز اختلاف ــاً به غی و تقریب
ــد  ــول بای ــه مقت ــراد طایف ــل، اف ــوع قت ــس از وق ــد. پ ــی می کنن ــت ط ــذ رضای ــرای اخ ــان را ب یکس
رابطــه ی خــود را بــا طایفــه ی قاتــل قطــع کننــد و اگــر دیــدار میــان افــراد طایفــه ی مقتــول بــا افــراد 
ــی  ــورد بی حرمت ــن م ــوان خبرچی ــر وابســته دیگــر به عن ــا ه ــرد ی ــت شــود، آن ف ــل ثاب ــه ی قات طایف
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قــرار می گیــرد )رضوی فــرد و همــکاران، 1395: 219(. اقدامــی کــه کارکــرد حفــظ ثبــات در جامعــه 
ــا  ــی، یکــی از شــیوه های برخــورد ب ــان برخــی اقــوام ایران ــر عهــده دارد. آییــن خون بــس در می را ب
ــری  ــرد آن را جلوگی ــن کارک ــوان مهم تری ــه می ت ــت ک ــه اس ــه در جامع ــکل گرفت ــای ش درگیری ه
ــل  ــک قت ــوع ی ــس از وق ــه ای، پ ــی قبیل ــای قوم ــن گروه ه ــدیدتر بی ــر و ش ــای بزرگ ت از نزاع ه
ــی  ــان دقیق ــم، زم ــن رس ــی ای ــدود تاریخ ــاره ی ح ــکاران، 1399: 109(. درب ــان و هم ــت )نامی دانس
ــن ســنت وجــود داشــته و همــراه  ــه از روزگاران گذشــته ای ــد ک در دســت نیســت. عــده ای معتقدن
ــأ آن  ــوان منش ــر می ت ــت؛ به عبارت دیگ ــده اس ــود آم ــه  وج ــا ب ــی لره ــی اجتماع ــا زندگ ــا ب و همپ
را زمانــی دانســت کــه جامعــه ی انســانی به صــورت قبیلــه درآمــد )ماســوری، 1382: 74(. وجــود و 
رواج خون بــس در میــان اقــوام ایرانــی ازجملــه عرب هــا، بلوچ هــا و... البتــه بــه معنــای یکســانی آن 
ــوع  ــا و ن ــا خون به ــت ی ــزان غرام ــزاری، می ــن برگ ــات نیســت و به خصــوص در آیی ــام جزئی در تم
ــم در  ــن رس ــر ای ــان دهنده ی تغیی ــه نش ــود ک ــده می ش ــه ای دی ــای قابل ملاحظ ــا تفاوت ه خون به
ــوروزی،  ــدی و ن ــزان توســعه یافتگی اســت )ارجمن ــر اســاس می مناطــق مختلــف کشــور احتمــالاً ب
ــه  ــران اســت و هنگامی ک ــه ســنتی ای ــن نانوشــته در جامع ــس یکــی از قوانی ــن خون ب 1389: 1(. آیی

میــان ایــلات و عشــایر قتلــی واقــع شــود، کاربــرد دارد.
دورکیــم جامعه شــناس فرانســوی، جوامــع را بــه دو جامعــه ی ســاده )مکانیکــی( و پیچیــده 
)ارگانیــک( تقســیم می کنــد و معتقــد اســت حرکــت جوامــع از شــکل ســاده به طــرف پیچیــده بــوده 
و همبســتگی و نوع دوســتی در بیــن ایــن دو جامعــه متفــاوت اســت )ویلیامــز و مــک شــین، 1388: 
105؛ توســلی، 1360: 27(. در جامعــه ســاده مجموعــه ای از باورهــا و احساســات مشــترک در بیــن 
افــراد حکم فرماســت. هــر مقــدار کــه ایــن احساســات و باورهــای مشــترک در بیــن افــراد )وجــدان 
ــزد.  ــه برمی انگی ــراد جامع ــوی اف ــدیدتری را از س ــش ش ــض آن، واکن ــد، نق ــر باش ــی( قوی ت جمع
دلبســتگی اعضــای جامعــه بــرای کمــک بــه هم نوعــان بســیار شــبیه یکدیگــر اســت و تفاوت هــای 
ــین،  ــک ش ــز و م ــرار دارد )ویلیام ــن ســطح ق ــه در پایین تری ــوع جامع ــن ن ــراد ای ــن اف ــردی در بی ف

.)221 :1388
خون بــس دارای کارکردهــای بســیاری اســت کــه جوامــع ســنتی را از وقــوع و بــروز انــواع 
ــح و  ــار صل ــری در کن ــگ و درگی ــرا جن ــد؛ زی ــظ می کن ــوز حف ــه ای خانمان س ــای قبیل تعارض ه
ــزرگ و  ــای ب ــروز جنگ ه ــا ام ــته های دور ت ــوده و از گذش ــان ها ب ــراه انس ــه هم ــش همیش آرام
کوچــک مشــاهده شــده اســت. بــه دلیــل بــروز همیشــگی درگیــری و نــزاع، مردمــان جوامــع در هــر 
دوره ای بــه فکــر حل وفصــل اختلافــات بوده انــد کــه البتــه برحســب شــرایط و شــیوه ی برخوردشــان 

ــکاران، 1399: 109(. ــان و هم ــته اند )نامی ــود را داش ــاص خ ــای خ ــد و راهکاره ــاوت بوده ان متف
ــوام  ــل و اق ــاي دم، قات ــودن اولی ــر نم ــا درگی ــه ب ــت ک ــه ای اس ــح به گون ــون صل ــن خ ــرای آیی اج
ــن  ــده طرفی ــل ش ــیخته و مخت ــط ازهم گس ــاي رواب ــه احی ــی ب ــه ی محل ــفیدان و جامع او، ریش س
ــم  ــن مراس ــاص ای ــاي خ ــا و قابلیت ه ــل ویژگی ه ــه دلی ــدي را ب ــترین رضایت من ــردازد و بیش می پ
ازجملــه ابــراز احساســات، پذیــرش صدمــات و همــدردي بــا بزه دیــدگان بــه دنبــال دارد کــه نهایتــاً 



215 کارکردهای جامعه شناختی آیین های ایرانی در صلح و امنیت منطقه/

موجــب ترمیــم شــکاف و کاهــش تنــش ایجادشــده می شــود. ایــن کارکــرد درخصــوص بــزه کار نیــز 
ــی، 1394: 176(. صــادق اســت )غلامــی و مرادقل

ســلطانپور )1398: 97( بخشــی از ایــن مراســم را بدیــن گونــه شــرح می دهــد کــه ایــن آداب نشــان 
از کارکردهــای دیــن در جوامــع ســنتی دارد.

1- ایجاد نزدیکی و احساس دوستی میان اعضای ایل
2- حرمــت نهــادن بــه دیــن بــا آویختــن قــرآن بــر گــردن قاتــل یــا دادن قــرآن بــه دســت او و احتــرام 

خانــواده مقتــول بــه قــرآن از طریــق عفــو قاتــل
3- آمــوزش حرمــت بــه ارزش هــای دیگــر دینــی، اجتماعــی ماننــد بســتن یکــی از بازوهــای قاتــل بــه 
بــازوی فــردی ســید یــا روحانــی و بــازوی دیگــر او بــه شــخصی از معتمــدان و محترمــان طایفــه ی 

میانجی
ــوچ، ترکمــن و... اشــتراکات  ــرد، بل ــر ک ــوام مرزنشــین کشــور نظی ــی در اق ــی و قوم ــای محل آیین ه
فرهنگــی و آیینــی داشــته، در برقــراری صلــح و دوســتی تأثیــر مســتقیم دارنــد. رویدادهــای فرهنگــی 

در ایــن مناطــق، مــورد اســتقبال مــردم مختلــف جهــان واقــع می شــود.
نقش آیین  های دینی و مذهبی در امنیت روانی و صلح

ــری مبعــوث  ــه پیامب ــاه رجــب ب ــم م ــدالله -مــرد امیــن مکــه- در روز بیســت و هفت ــن عب محمــد ب
شــد. ایــن روز کــه بــه عیــد مبعــث معــروف اســت، یکــی از اعیــاد بــزرگ مســلمانان و آغــاز تمــدن 
اســلامی اســت. عیــد مبعــث در کنــار اعیــاد دینــی و مذهبــی دیگــر نظیــر عیــد قربــان، عیــد غدیــر، 
عیــد فطــر و... می توانــد در همبســتگی بیــن جهــان اســلام همگرایــی زیــادی ایجــاد کنــد و صلــح و 

دوســتی را در کشــورهای مســلمان افزایــش دهــد.
برگــزاری آییــن ســوگواری عاشــورا در مناطــق مختلــف، ویژگی هایــی دارد کــه هویــت آن منطقــه را 
ــان،  ــه ی کاش ــلان، ابیان ــوله ی گی ــورا در ماس ــک عاش ــم و مناس ــال مراس ــد؛ به عنوان مث ــکل می ده ش
ــویان  ــن قالی ش ــران، آیی ــزی ای ــر مرک ــی کوی ــی و فرهنگ ــتره ی جغرافیای ــی در گس ــن نخل گردان آیی
ــتان  ــورا در شهرس ــام عاش ــزاداری ای ــنتی تشــت گذاری در ع ــم س ــان، مراس ــال کاش در مشــهد ارده
اردبیــل و... بــه هویــت منطقــه ای تبدیــل شــده اســت و ایــن جذابیت هــای فرهنگــی مذهبــی بــرای 

گردشــگران مهــم و دیدنــی اســت.
ــج،  ــم ح ــه مراس ــی ازجمل ــای مختلف ــیوه ها و آیین ه ــه ش ــی ب ــی و مذهب ــف دین ــک مختل مناس
تعزیه خوانــی و... برگــزار می شــود. این گونــه از نمایش هــا بــرای جوامــع مختلــف بشــری و 
ــت و  ــت اس ــز اهمی ــی حائ ــی- مذهب ــی، دین ــتراکات فرهنگ ــا اش ــورهای ب ــرای کش ــوص ب به خص

ــود. ــلمانان می ش ــن مس ــتی بی ــودت و دوس ــث م باع
نقش آیین های نمایشی در امنیت روانی و صلح

ــد.  ــر آن واقف ان ــگران ب ــي پژوهش ــه تمام ــت ک ــری اس ــي ام ــای آیین ــت نمایش ه ــگاه و اهمی جای
ــه ای ســرگرمي  ــان به گون ــه درگــذر زم ــاداری هســتند ک ــا پدیده هــای اجتماعــي معن بي شــک آیین ه
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ــا آن هــا بــه مــا کمــک  یــا نمایــش تقلیــل یافته انــد. شــناخت ایــن آیین هــا و اســطوره های مرتبــط ب
ــگ  ــای درک و شــناخت فرهن ــه معن ــن ب ــا را بازشناســیم و ای ــه در آن ه ــی نهفت ــا جهان بین ــد ت مي کن
غنــي آن جامعــه اســت )مختاریــان و واعــظ شوشــتری، 1396: 113(. در برخــي از شــهرهای اروپــا 
ازجملــه شــهرهایي از کشــورهای چــک، اســلواکي، مقدونیــه، اســلوني، آلمــان، اتریــش مراســمي بــا 
ــا  ــتان( ب ــان زمس ــا پای ــاز ی ــابه )آغ ــي مش ــران، در زمان ــج در ای ــای رای ــابه آیین ه ــای مش ویژگي ه
اعمــال و فقره هــای نمادیــن مشــترک برگــزار مي شــود )مختاریــان و واعــظ شوشــتری، 1396: 98(.

کارکرد آیین اسب چوبی در سبزوار و نقش آن در صلح اقوام
ــان،  ــی مردم ــودی از جهان بین ــه نم ــد ک ــریت دارن ــخ بش ــدازه تاری ــی به ان ــی قدمت ــای عروس آیین ه
آداب ورســوم و شــرایط زیســتی آنــان اســت. مردمــان ایــن ســرزمین بــه دلیــل تاخت وتــاز دشــمنان 
همیشــه در معــرض خطــر بوده انــد. آن هــا ایــن روحیــه ی جنــگاوری و آمادگــی دفــاع از وطــن خــود 
ــردی اســت  ــی از ف ــی نمایشــی ترکیب ــد. اســب چوب ــظ کرده ان را همه جــا و در همــه ی شــرایط حف
ــا هــم ادغــام  ــه شــکلی ب ــدن اســب ب ــر اســب چوبــی ســوار اســت. نیم تنــه ی مــرد، ســر و ب کــه ب
می شــوند کــه گویــی مــرد ســوار بــر اســب اســت )ســجادي، 1398: 82(. وجــوه مشــترک تمــام ایــن 
اجراهــا، حضــور نوازنــدگان ســرنا و دُهــل، رقصنــده یــا چوب بــاز شمشــیر بــه دســتِ داخــل اســب 
چوبــي اســت. در برخــي از اجراهــا غــلام ســیاهی بــا ظاهــر و حرکاتــي مضحــک حضــور دارد و در 
برخــي دیگــر تعــدادی رقصنــده یــا چوب بــاز گرداگــرد اســب چوبــي بــا او چــوب بــازی مي کننــد 
)درویشــي، 1380: 78(. آییــن نمایشــی اســب چوبــی، نمایشــی مردمــی اســت کــه در برخــی نقــاط 
ایــران ازجملــه ســبزوار، گیــلان، ســمنان، هرمــزگان و سیســتان برگــزار می شــود )مقصــودی و غربــی، 
1392: 164(. ایــن مراســم معمــولاً در آیین هــای شــادی و در مناطــق مختلــف به صــورت گوناگــون 
اجــرا می شــود؛ امــا اجــرای کلــی آن در مناطــق مختلــف تقریبــاً مشــابه هــم اســت )ســجادي، 1398: 
84(. اســب چوبــی کــه کارکــردی حماســی و دفاعــی دارد، نمــادی از ستم ســتیزی نبــرد بــا دشــمنان 
ــودکان  ــن ک ــی در بی ــی، 1400: 50(. شــکل گیری اندیشــه حماســی و دفاع اســت )عباســی و خندق
و مخاطبــان ایــن بــازی باعــث پایــداری و تقویــت مقاومــت در برابــر دشــمنان و همچنیــن بازتولیــد 
ــود  ــه وج ــت ب ــح و امنی ــه صل ــرای جامع ــایه آن ب ــود و در س ــه می ش ــت در جامع ــگ مقاوم فرهن

می آیــد.
کارکرد آیین کوسه نشین در امنیت روانی و صلح

مختاریان و واعظ شوشتری، )1396: 102( آیین کوسه نشینی را چنین تعریف می کنند:
ــود و  ــزار مي ش ــتان برگ ــر زمس ــران در اواخ ــتان های ای ــیاری از اس ــه در بس ــومي ک ــي از رس یک
بــا اجــرای اعمالــي چــون گرفتــن نثــار از مــردم بــرای خوش یمنــي ســال همــراه اســت »کوســه« 
ــن مراســم در اســتان ها و شــهرهای آذربایجــان، کردســتان، زنجــان، همــدان،  ــام دارد. انجــام ای ن
اراک و مهابــاد گــزارش شــده اســت. هم چنیــن منطقــه ای در کناره هــای دریــای خــزر، در گیــلان 
ــکان از  ــي بال ــان، نواح ــوری آذربایج ــابه در جمه ــی مش ــز رواج دارد. نمایش های ــدران نی و مازن
ــورد. در  ــه چشــم مي خ ــابهی ب ــاي مش ــز نمایش ه ــزی نی ــرقي و مرک ــای ش ــان، اروپ ــه یون جمل
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ــا،  ــا قاراکوس ــا، آق کوس ــین، کوس ــه کوسه برنش ــاوت ازجمل ــا نام هــای متف ــم ب ــن مراس ــران ای ای
کوســه برومینــدن، کوســه چوپانــان، کوســه گــردی، رکــوب الکوســج، کوســه ووه وی )بــه کــردی( 

ــود. ــناخته مي ش ش
ایــن نمایش هــا باعــث مانــدگاری گفتــار و تفکــرات گذشــتگان در نســل بعــدی و آینــده می شــود. 
معمــولاً نمایش هــای آیینــی نــگاه پهلوانــی، دوســتی، صلــح، کمــک و نوع دوســتی دارد و ایــن رویکرد 
را بــه نســل های آینــده منتقــل می کنــد؛ ازایــن رو نبایــد نســبت بــه آیین هــای نمایشــی ملــی و محلــی 
ــتفاده  ــا و اس ــن نمایش ه ــداوم ای ــرار م ــد و تک ــرد. بازتولی ــوش ک ــا را فرام ــود و آن ه ــه ب بی توج
ــگ و  ــوام و دوام فرهن ــث ق ــی باع ــی و جهان ــف مل ــای مختل ــی در رویداده ــدی آیین ــن توانمن از ای
ــن  ــت و گفتمــان دوســتی در بی ــد امنی ــا باعــث تولی ــگ و آیین ه ــا می شــود. پاسداشــت فرهن آیین ه

ــف می شــود. ــوام و اقشــار مختل اق
نقش بازی ها و اهمیت آیینی آن ها در امنیت روانی و صلح

ســایر  و  ترانه هــا  افســانه ها،  قصه هــا،  کنــار  در  ســنتي،  و  بومــي  ســرگرمي هاي  و  بازي هــا 
ــرَد  ــته از اراده و خِ ــي و برخاس ــگ بوم ــتوار فرهن ــتون هاي اس ــي از س ــوان یک ــوم، به عن آداب و رس
جمعــي، برحســب انطبــاق بــا علایــق ذوقــي، هنــري و فرهنگــي جامعــه مي تواننــد به مثابــه بخشــي 
از هویــت بومــي- قومــي ایــران گســترش و عمومیــت یابنــد به نحوی کــه به عنــوان عنصــري 
ــت  ــوده و هوی ــاز ب ــران دارد، فرهنگ س ــطوره اي ای ــي و اس ــته آیین ــه در گذش ــه ریش ــاز ک هویت س
ــدادادی و  ــدی زاده، 1387: 54؛ خ ــد )احم ــده ببرن ــه آین ــودکان ب ــود ک ــه را در وج ــي جامع فرهنگ
ــه  ــی ب ــگ ایران ــاز در فرهن ــر هویت س ــا از عناص ــکریان، 1389: 27؛ Cashman, 2002(. بازی ه عس
ــری  ــار هن ــته های دور در آث ــی از گذش ــن ایران ــنتی و که ــای س ــن رو بازی ه ــد و ازای ــمار می آین ش
و ادبــی ایرانیــان بازتابــی وســیع داشــته اســت )کریــم پــور، 1394: 196(. بازي هــاي بومــي و محلــي 
ــا ذائقــه ي فرهنگــی، مي توانــد به عنــوان یکــي از عناصــر  ــه ســبب ارتبــاط محکــم و جدانشــدنی ب ب
ــترش  ــا گس ــد. ب ــته باش ــي داش ــت ایران ــق هوی ــازي و تحق ــژه اي در بسترس ــش وی ــاز، نق هویت س
زندگــي مــدرن و بي توجهــي بــه درون مایــه ی اخلاقــي و تربیتــي، ایــن بازي هــا در مقایســه بــا دیگــر 
ــکاران،  ــاپ زن و هم ــده اند )پ ــوش ش ــه و فرام ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــر م ــنت ها، کمت ــا و س آیین ه

.)1399
امــروزه بازی هــا توســعه یافتــه و بــه ورزش تبدیــل شــده اند، برخــی از آن هــا ماننــد ورزش 
ــژه ای  ــی وی ــای فرهنگ ــی و تاریخــی و ارزش ه ــت مل ــوگان هوی ــتانی و ورزش چ ــه ای باس زورخان
ــای  ــوم و آیین ه ــا از آداب، رس ــن ورزش ه ــده اند. ای ــناخته ش ــران ش ــام ای ــه ن ــان ب ــد و در جه دارن
خاصــی برخوردارنــد کــه باعــث تمایــز ایــن ورزش هــا از ورزش هــای متــداول شــده اســت. توجــه 
بــه ارزش هــای فرهنگــی ایــن بازی هــا و اســتفاده از فرصت هــای همگرایــی فرهنگــی بــا کشــورهای 
ــه ای  ــی و منطق ــطح جهان ــی در س ــگ ایران ــعه فرهن ــود و توس ــث بهب ــی باع ــترکات فرهنگ ــا مش ب

می شــود.
ــن ورزشــکاران و تماشــاچیان  ــتیاق در بی ــه و ایجــاد شــور و اش موســیقی و آواز در گســترش علاق
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همــواره نقــش مهمــی داشــته اســت و حضــور گروه هــای مختلــف اجتماعــی را بــه همــراه داشــت 
ــات  ــاهان، مقام ــان، ش ــوص صاحب منصب ــف به خص ــار مختل ــدی اقش ــش علاقه من ــث افزای و باع
ــی  ــی و مل ــای محل ــگ و آوازه ــرکات هماهن ــیقی و ح ــز موس ــروزه نی ــد. ام ــکری و... می ش لش
تأثیــرات فزاینــده ای بــر عملکــرد رویدادهــای ورزشــی دارنــد. ورزش هایــی ماننــد چــوگان، ورزش 
ــیقی  ــا موس ــته و چــه حــال ب ــی هســتند، چــه در گذش ــاً ایران ــه اصالت ــه ای و ... ک ــتانی زورخان باس

ــد. ــراه بوده ان هم
نقش بازی چوگان در صلح و امنیت

ــام و شــرح و رســوم آن  ــران اســت و ن ــازی چــوگان یکــی از قدیمی تریــن بازی هــای ورزشــی ای ب
در کتــب تاریــخ، لغــت، قصــص و افســانه از دوران ساســانیان تــا اواخــر صفویــه و زندیــه موجــود 
ــکان  ــه ی اردشــیر باب ــاب کارنام ــی، کت ــای ایران ــن ســند بازی ه ــروز، 1346: 66(. کهن تری اســت )به
ــور،  ــت )کریم پ ــده اس ــاره ش ــوگان اش ــطرنج و چ ــرد، ش ــون ن ــی چ ــه بازی های ــه در آن ب ــت ک اس
1394: 196(. طبــق شــواهد و اســناد موجــود، خاســتگاه بــازی چــوگان ایــران اســت. در ایــران قدیــم، 
ــتر در  ــران بیش ــف ای ــق مختل ــناختند و در مناط ــی می ش ــازی مل ــک ب ــوان ی ــازی را به عن ــن ب ای

ــد. ــام می ش ــور انج ــه کش ــای مرف طبقه ه
ــارس،  ــتان ف ــوگان در اس ــگ چ ــه تن ــوان ب ــران، می ت ــوگان در ای ــازی چ ــروف ب ــای مع  از مکان ه
میــدان نقش جهــان اصفهــان، آذربایجــان، گیــلان، مازنــدران، قزویــن و... اشــاره کــرد. تنــگ چــوگان 
تنگــه ی باریکــی اســت کــه در دیواره هــای آن نقــوش برجســته ی زیــادی از دوران ساســانیان نقــش 
بســته اســت. ازآنجاکــه ایــن تنگــه در نزدیکــی شــهر باســتانی بیشــابور قــرار دارد، شــاه و درباریــان در 
ــازی چــوگان در ســال 2017 در دوازدهمیــن اجــلاس  ــد. ب ــازی می پرداخته ان ــه ایــن ب ایــن مــکان ب
ــوان  ــا عن ــی ب ــره جنوب ــراث ناملمــوس یونســکو در ک ــدول کنوانســیون حفاظــت از می ــه بین ال کمیت
»چــوگان، بــازی ســوار بــر اســب همــراه بــا موســیقی و روایتگــری« بــه نــام جمهــوری اســلامی ایــران 
ثبــت جهانــی شــد )مولادوســت و همــکاران، 1398: 85(. بازی هــا در فرهنــگ و هویــت ملــی نقــش 
ــخ،  ــر اســطوره ها، تاری ــا ســایر ارزش هــای فرهنگــی نظی ــازی چــوگان ب ــد. آمیختگــی ب مهمــی دارن
ــن  ــکار باشــد؛ بنابرای ــل ان ــازی غیرقاب ــن ب ــا ارزش ای ــات، معمــاری و... موجــب شــده اســت ت ادبی

ایرانیــان موظفنــد از آن نگهبانــی و پاســداری کننــد.
بــازی چــوگان ارزش هــای فرهنگــی منحصربه فــردی دارد کــه نشــانگر غنــای ســرزمینی ایــران زمیــن 
اســت. عــلاوه بــر جنبــه فراغتــی، آمادگــی جســمانی بــرای ســپاهیان ســواره و طبقــات مرفــه جامعــه، 
جنبــه ی آیینــی نیــز داشــته اســت. کشــور در ســایه ســلامت جســمانی و روانــی بــه منابــع انســانی 
ــد  ــر دشــمنان را دارد و می توان ــاع در براب ــد. ســرمایه انســانی ســالم توانایــی دف ســالم دســت می یاب
در برابــر حمــلات آن هــا مقاومــت کنــد. بــازی چــوگان در گذشــته نیــز در بیــن نظامیــان رواج داشــت 
و به عنــوان مشــق رزم اســتفاده می شــد. ایــن بــازی روح سلحشــوری، چابکــی، دلاوری، پهلوانــی و 

ــد. ــه رواج می ده شــجاعت را در جامع
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کارکرد ورزش های باستانی در صلح و امنیت
ــن ورزش باســتانی  ــر ای ــن زردشــتی پیــش از اســلام، ب ــن مهــری و دی ــد آیی ــی مانن آیین هــا و ادیان
ــان  ــد عرف ــی مانن ــی و دین ــای اجتماع ــی از رفتاره ــز جلوه های ــلام نی ــس از اس ــته اند. پ ــر گذاش تأثی
ــم در  ــا ه ــن جلوه ه ــرده اســت. ای ــدا ک ــود پی ــیع در آن نم ــب تش ــوت و مذه ــن فت و تصــوف، آیی
ــم در  ــکاران و...( و ه ــار ورزش ــکان ورزش، گفت ــیدن، م ــاس پوش ــیوه ی لب ــن ورزش )ش ــر ای ظاه
ــدری و دولتشــاه، 1391: 57(.  ــر گذاشــته اســت )حی ــی، ســحرخیزی و...( تأثی ــان )پاکدامن کــردار آن
ورزش هــای زورخانــه ای میــراث معنــوی و فرهنگــی مــردم ایــران و منطقــه اســت. ایــن ورزش ســنتی 
عــلاوه بــر برخــورداری از جنبه هــای فرهنگــی و هنــری در تقویــت قــدرت، اســتقامت و هماهنگــی 
ــر  ــرد دارد. عناص ــاختاری منحصربه ف ــه ای س ــت. ورزش زورخان ــر اس ــدن مؤث ــکلتی ب ــلات اس عض
ارزشــی، ادبــی، حماســی و عرفانــی بــا بیــان گــرم و ضــرب و زنــگ مرشــد بــه شــکلی جــذاب ارائــه 
ــه برخــوردار باشــد،  ــد از لهجــه ای شــیرین و پنجــه ای هنرمندان ــا کهنه ســوار بای می شــوند. مرشــد ی
حقــوق و کســوت افــراد را رعایــت کنــد )آقاجانــی و جــلال کمالــی، 1391: 31(. اعتقــاد بــه ملــي 
ــا  ــوي اســت. آن ه ــیار ق ــتاني کاران بس ــان باس ــه در می ــه زورخان ــق نســبت ب ــودن و احســاس تعل ب
زورخانــه را همــان وطــن مي داننــد، احتــرام زیــادي بــراي وطــن و بــه تبــع آن بــراي زورخانــه قائــل 
ــد  ــاً بای ــه حتم ــد، به طوري ک ــوان دی ــم مي ت ــه ه ــن زورخان ــن را در قوانی ــه وط ــه ب ــوند. علاق مي ش
ــد  ــه مي گوی ــن زمین ــد در ای ــد. مرش ــران باش ــي ای ــن یعن ــف وط ــد در وص ــعار مرش ــمتي از اش قس
ــي  ــه یعن ــي ماســت، زورخان ــي مذهب ــن ورزش، ورزش مل ــی زاده، 1392: 116(: »ای )بوســتانی و امین
وطــن، زورخانــه یعنــي ایــران، هیچــي بهتــر از ایــران خودمــان نیســت. مــن مرشــدم و مرشــد بایــد 

حتمــاً یــک شــیفت حماســي بخونــه، آن هــم در وصــف ایــران عزیزمــان«.
مي تــوان دلیــل علاقــه ی مفــرط ایرانیــان باســتان بــه تربیــت رادمــردي و قهرمانــي را در وجـــود لغــات 
متعــدد بــراي قهرمانــان و صفــات قهرمانــي در زبــان پارســي مشــاهده کــرد. کلمـــاتي نظیـــر قهرمــان، 
ــردار،  ــیر، نامب ــور، اردش ــر، نام ــرد، هژب ــرد، راد، رادم ــرد، آزاد، آزادم ــر، دلاور، جوانم ــرد، دلی ــو، گُ گ
نیــو، نیــوزاد، بهــادر، آریــا نامدار، پهلو، پهلـــوان، نبـــرده، شـــیرگیر، شـــیرمرد و... کـــه دلیــل واضحي 
ــي، 1349: 15(. امــروزه ورزش باســتانی در بســیاری از کشــورها  ــن مدعاســت )میرئ ــر صحــت ای ب
نظیــر آذربایجــان، افغانســتان، اوگانــدا، اندونــزی، بــلاروس، بنــگلادش، پاکســتان، ترکیــه، قزاقســتان، 
قرقیزســتان، روســیه، ســنگاپور، کامــرون، کــره جنوبــی، عــراق، کوبــا، کنیــا، گواتمــالا، هنــد و... رایــج 
اســت؛ بنابرایــن می تــوان از ایــن ورزش و آییــن باســتانی بــرای صلــح و دوســتی و ترویــج فرهنــگ 

ایرانــی بهــره بــرد و دیپلماســی فرهنگــی ورزشــی را در منطقــه اجــرا کــرد.
روح ورزش باســتانی بــا منــش پهلوانــی عجیــن بــوده و جامعــه ی ورزشــکار را بــه رعایــت اصــول 
ــه  ــن آحــاد جامعــه و کشــورهای منطق ــازی در بی ــن ب ــج ای ــد. تروی ــزم می کن ــی و انســانی مل اخلاق
باعــث اشــاعه دوســتی و صلــح می شــود. رویدادهــای ایــن بــازی می توانــد جذابیت هــای فرهنگــی 
و آیینــی دیگــر را نیــز بــا خــود بــه همــراه داشــته باشــد. حضــور اقشــار مختلــف مــردم در این گونــه 
ــرار  از رویدادهــا باعــث ایجــاد شــور و نشــاط می شــود و کشــور را در حالــت آرامــش و امنیــت ق
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می دهــد.
نقش آیین بزرگداشت کوروش در صلح و امنیت

تخــت جمشــید یــا )پرســپولیس، پارســه، پرســه پلیــس، هزارســتون، صدســتون، یــا چهل منــار(، یکــی 
ــق  ــیدی، مطاب ــهریور 1310 خورش ــه در 24 ش ــت ک ــان اس ــی جه ــای تاریخ ــن محوطه ه از مهم تری
ــتظرفه  ــع مس ــاف و صنای ــارف و اوق ــن 1313 وزارت مع ــورخ 7 بهم ــماره 54078/1852 م ــه ش نام
ــلادی در فهرســت  ــا ســال 1979 می ــر ب ــی شــده اســت و در ســال 1358 خورشــیدی براب ــت ملّ ثب
ــی در  ــروز حــس ملی گرای ــامانیان، 1397: 186(. ب ــی و س ــید )عبداله ــت رس ــه ثب ــی ب ــراث جهان می
پیوســتگی بــا آثــار تاریخــی در ابتــدای ســده ی هجدهــم میــلادی در اروپــا آغــاز و تأثیــر آن بعدهــا 
ــداد  ــا روی ــر ی ــان انســان و اث ــازه می ــاط ت ــران مشــاهده شــد. نوعــی ارتب ــا گذشــت ســالیان در ای ب
تاریخــی کــه به واســطه ی گذشــت زمــان، شــکاف و فاصلــه ی تاریخــی جدیــدی بینشــان ایجــاد شــده 
بــود به وجــود آمــد )عبدالهــی و ســامانیان، 1397: 186(؛ درواقــع ایــن فاصلــه یــا شــکاف بــه انســان 
امــکان مــی داد تــا رویکــردی واقعی تــر و علمی تــر نســبت بــه گذشــته و تاریــخ داشــته باشــد، ولــی 
ــر  ــظ اث ــداوم و حف ــده ی ت ــود تضمین کنن ــی به خودی خ ــیِ تاریخ ــا آگاه ــش ی ــن دان ــال ای درعین ح
یــا رویــداد نبــود؛ بنابرایــن انســان بــرای پـُـر کــردن ایــن شــکاف و حــس دلتنگــی نســبت بــه گذشــته، 
ــتگان  ــه گذش ــار ب ــرد )Philippot, 1972: 269(. افتخ ــب ک ــی ترکی ــا ملی گرای ــاوری را ب ــخ ب تاری
ــی  معمــولاً در همــه ی جوامــع بشــری و انســان ها وجــود داشــته و امــری بدیهــی اســت و هــر ملت
ــام آوران  شناخته شــده ی جهــان  ــد. ن ــران خــود بیشــتر افتخــار می کنن ــه برخــی از گذشــتگان و رهب ب
همــواره بــرای نســل های بعــد از خــود الگــو و مــورد احتــرام هســتند. افــراد آزاداندیــش و صلح جــو 
در ترویــج اندیشــه ی صلــح و دوســتی در جامعــه نقــش مهمــی دارنــد؛ بنابرایــن اندیشــه ی کــوروش 
کــه مبتنــی بــر حقــوق بشــر بــوده و منشــور حقــوق بشــر برگرفتــه از ارزش هــای فکــری اوســت، 
بــرای مــودت و دوســتی بیــن ملت هــا نقــش مهمــی دارد. بزرگداشــت کــوروش در همــه ی جوامــع 
ــوروش  ــت ک ــف در بزرگداش ــای مختل ــزاری آیین ه ــن، برگ ــت؛ بنابرای ــده اس ــه ش ــانی پذیرفت انس
ــدار  ــان پای ــتی در جه ــح و دوس ــه صل ــا اندیش ــی ب ــن نزدیک ــود. ای ــا می ش ــی ملت ه ــث نزدیک باع

ــذارد. ــای می گ ــدگاری به ج ــار مان ــوده و آث ب

نتیجه گیری
ــس و  ــدا، خون ب ــب یل ــوروز، ش ــر ن ــی نظی ــای مل ــرد آیین ه ــش و کارک ــه نق ــش ب ــن پژوه در ای
ــن کوسه نشــین  ــی و آیی ــن اســب چوب ــل آیی ــای نمایشــی از قبی ــی، آیین ه ــی و مذهب ــای دین آیین ه
ــای  ــرد ورزش ه ــازی چــوگان، کارک ــل ب ــا مث ــی آن ه ــت آیین ــا و اهمی ــش بازی ه ــه شــد. نق پرداخت
باســتانی و همچنیــن کارکــرد آییــن بزرگداشــت کــوروش در صلــح و امنیــت منطقــه بررســی شــد. 
ــح  ــر صل ــان، ب ــر جه ــی ب ــتره ی فرهنگ ــه گس ــه ب ــا توج ــوروز ب ــه ن ــد ک ــان می ده ــن کاوش نش ای
ــث  ــه از حی ــز ک ــدا نی ــن یل ــادی دارد. آیی ــیار زی ــر بس ــف تأثی ــع مختل ــا و جوام ــتی ملت ه و دوس
جغرافیایــی فراگیــر بــوده و از حیــث زمانــی بــا رویدادهــای اعیــاد مســیحی نیــز قرابــت و نزدیکــی 
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دارد، می توانــد رویــداد ملــی جهانــی بــه حســاب آیــد. بــازی چــوگان در جهــان از ســایر بازی هــای 
ملــی و محلــی شــناخته شــده تر اســت و امــکان ارتبــاط و ایجــاد گفتمــان صلــح و دوســتی از طریــق 

ایــن بــازی نســبت بــه ســایران بیشــتر اســت.
ــی  ــام سیاس ــوی نظ ــر از س ــه اگ ــتند ک ــا هس ــی از ارزش ه ــا، نظام های ــطوره ها و آیین ه ــا، اس نماده
به عنــوان ابزارهایــی بــرای اعمــال قــدرت یــا کنتــرل یــا برقــراری نظــم و همبســتگی و یکپارچگــی 
اجتماعــی مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد می تواننــد حامــلان خوبــی بــرای ایــن منظــور باشــند چراکــه 
ــای  ــی ارزش ه ــور، 1390(. وقت ــودی و علی پ ــد )مقص ــای دارن ــردم ج ــادات م ــا و اعتق در باوره
مشــترک کــه در قالــب ارزش هــای فرهنگــی یــک ملــت نمــود می یابنــد مــورد توجــه حاکمیــت و 
دولــت قــرار گیرنــد و ایــن ارزش هــا در ســرزمین آن هــا بــه ارزش هــای پایــدار و اســتوار تبدیل شــود، 
ــی می شــوند و  ــای مشــترک باعــث انســجام و نظــم اجتماع ــرد. ارزش ه ــی شــکل می گی ــت مل امنی
ــه شــده ی آن جامعــه اســت.  ــی حــاوی ارزش هــا و هنجارهــای پذیرفت آیین هــای هــر کشــور و ملت

ایــن ارزش هــا مــورد احتــرام همــه ی جوامــع بشــری اســت.
انســجام فرهنگــی در کشــور باعــث وحــدت ملــی، احســاس تعهــد و دلبســتگی بــه وطــن و ملــت، 
احســاس تعلــق بــه ســرزمین و احســاس دفــاع از ســرزمین در برابر دشــمنان می شــود. این احساســات 
وقتــی در ملــت و مردمــان یــک ســرزمین قــوی باشــد، مردمــان ســایر کشــورها را وادار می کنــد کــه 

بــه ایــن مردمــان بــا دیــده احتــرام بنگرنــد و در تعــارض بــه چنیــن ســرزمینی خــودداری کننــد.
ــام  ــه نظ ــهروندان ب ــی ش ــتگی های سیاس ــت وابس ــرورش و تقوی ــور پ ــی به منظ ــای سیاس نظام ه
ــدی  ــی بع ــری سیاس ــهیل در یادگی ــتی، تس ــس میهن پرس ــی، ح ــای گروه ــت گرایش ه ــم، تقوی حاک
ــای  ــا ارزش ه ــد ت ــد، می کوش ــل جدی ــی در نس ــه سیاس ــه جامع ــتر ب ــق بیش ــاس تعل ــاد احس و ایج
سیاســی را از طریــق انجــام آیین هــا و برگــزاری مراســم نمادیــن در مدرســه بــه نســل جدیــد منتقــل 
ــرودهای  ــی و س ــرود ملّ ــدنِ س ــم، خوان ــه پرچ ــرام ب ــم احت ــی مراس ــل برپای ــی مث ــازد. آیین های س
میهنــی، یــادآوری خاطــره قهرمانــان ملّــی و تاریخــی، برگــزاری مراســم مذهبــی و غیرمذهبــی، نصــب 
تصاویــر رهبــران سیاســی کشــور بــر دیــوار، اطاعــت از دســتورهای معلّــم، مبصــر و ســرگروه و انجام 
ــام  ــم انج ــق مه ــه دو طری ــن ب ــم نمادی ــا و مراس ــام آیین ه ــن انج ــه؛ بنابرای ــای فوق برنام فعالیت ه

می شــود )مقصــودی و علی پــور، 1390(:
ــه  ــه احتــرام را نســبت ب الــف( اجــرای چنیــن آیین هایــی از یــک لحــاظ احســاس تــرس آمیختــه ب
ــرای آن هــا صــورت گرفتــه برمی انگیــزد و حــس میهن پرســتی  نهادهایــی کــه انجــام ایــن آیین هــا ب

و وفــاداری را نســبت بــه حکومــت و جامعــه سیاســی تقویــت می کنــد.
ــر  ــی ب ــلام صبحگاه ــی دارد. س ــی و جمع ــار گروه ــدارس آث ــم در م ــا و مراس ــرای آیین ه ب( اج
پرچــم نمونــه ای از فعالیت هــای دســته جمعی محســوب می شــود )اخترشــهری، 1385، 427(. 
ــی  ــه بیشــتر آیین هــای مذهب ــن  اســت ک ــا مشــاهده می شــود ای ــزاری آیین ه ــت برگ آنچــه از وضعی
مــورد توجــه حاکمیــت قــرار دارد و آیین هــای ملــی به صــورت محــدود پرداختــه می شــود. امــروزه 
بســیاری از آیین هــای ملــی نظیــر ســده، تیــرگان، آبانــگان، آذرگان، خــرم روز و بســیاری از آیین هــای 
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ــا به صــورت بســیار محــدود  ــورد توجــه نیســتند و اجــرا نمی شــوند ی ــه ای دیگــر م ــی و منطق محل
ــی اطــلاع  ــای آیین ــن رویداده ــایر نواحــی کشــور از ای ــزار می شــود و س در برخــی از نواحــی برگ

ندارنــد.
آیین هــا و ســنت های کهــن چــون شــب یلــدا، بــرای احیــای آموزه هایــی چــون صله رحــم، احتــرام 
بــه بــزرگان، حفــظ مواریــث فرهنگــی و هویــت ملــی، پســندیده و نیکــو اســت. ملتــی کــه بــه تاریــخ 
و گذشــته وطنــی خــود بهــا دهــد و جوانــان را بــا فرهنــگ و تمــدن خــود آشــنا کنــد، بی شــک در 
ــا تهدیدهــا و تهاجم هــای فرهنگــی رنــگ و بــوی خــود را حفــظ می کنــد چراکــه ملتــی  مواجهــه ب
ــل  ــا تقاب ــه ب ــک در مواجه ــد، بی ش ــنا کن ــود آش ــی خ ــت تمدن ــگ و هوی ــا فرهن ــاع را ب ــه اجتم ک
فرهنگــی، رنــگ و بــوی خــود را نمی بــازد و بــه جــای تأثیرپذیــری از فرهنگ هــای بیگانــه بــر آنــان 
ــا  ــا برپ ــور م ــه در کش ــی ک ــوم و آیین های ــب، 1391: 7-6(. رس ــود )تقوی نس ــد ب ــذار خواه تأثیرگ
می شــود، متنــوّع و گوناگــون اســت. برخــی از ایــن آیین هــا از یــاد رفته انــد یــا در برخــی از مناطــق 
ــا  ــاز شــده و ت ــه شــکل محــدود و مختصــر اجــرا می شــود. برخــی دیگــر از گذشــته های دور آغ ب
روزگار حــال ادامــه دارد و کمتــر کســی اســت کــه در ایــن پهنــه ی گســترده و مقــدس ایــن رســوم 
و آیین هــا را ندانــد یــا ندیــده باشــد )مؤمنــی و همــکاران، 1387(. آیین هــای ملــی و محلــی ایــران 
قابلیــت توســعه و معرفــی بــه منطقــه و جهــان را دارد و بــرای حضــور علاقه منــدان سراســر جهــان 
در کشــور به عنــوان گردشــگر فرهنگــی بســتر مناســبی وجــود دارد. سیاســت گذاری در ایــن حــوزه 

می توانــد بــه دیپلماســی فرهنگــی کشــور کمــک اساســی نمایــد.
بــه علــت محدودیت هــای قوانیــن حاکمیتــی در نــوع شــادی و جشــن آیین هــای ملــی، از برگــزاری 
برخــی رفتارهــا نظیــر رقــص و آواز در کنــار ایــن رویدادهــا جلوگیــری می شــود. هم آوایــی مردمانــی 
ــه از  ــا این گون ــد، عمــلًا مشــارکت لازم را ب ــی مراجعــه می کنن ــرای تماشــای رویدادهــای آیین ــه ب ک
ــه  ــردم کشــورهایی ک ــر موجــب می شــود م ــن ام ــل هســتند؛ ای ــد و تماشــاچیان منفع مراســم  ندارن
ــرای دیــدن و  ــه ایــن نــوع از آیین هــا علاقه منــد هســتند ب ــا ایــران اشــتراکات فرهنگــی دارنــد و ب ب
ــا میــزان بازدیــد مســافران  ــه ایــران ســفر نکننــد ی تماشــای نحــوه ی برگــزاری مراســم های آیینــی ب

خارجــی بســیار انــدک باشــد.
ــر و  ــد هن ــژه در رش ــازنده، به وی ــل س ــن عوام ــي از مهم تری ــوان یک ــب به عن ــي، اغل ــل فرهنگ تعام
معمــاري )طالبیــان، 1386: 81(، روابــط بین الملــل، صلــح و دوســتی، اقتصــادی، رفــاه، تبــادل دانــش 
و فنــاوری و... مؤثــر اســت. تعامــل فرهنگــی بــه میــزان تأثیرگــذاری و توانایــی اثربخشــی فرهنــگ 
بســتگی دارد. فرهنگ هــای غنــی نظیــر فرهنــگ ایرانــی همــواره قــدرت اثرگــذاری و بازتولیــد لازم 

را در ســطح جهانــی دارنــد.
ــت در  ــح و دوســتی و ایجــاد امنی ــی و صل ــگ ایران ــران در توســعه ی فرهن ســرمایه های فرهنگــی ای
منطقــه بســیار ارزشــمند و مهــم اســت. ســرمایه های فرهنگــی ایــران اعــم از آیین هــا، شــخصیت های 
تاریخــی، ادبــی و اماکــن تاریخــی در بهبــود جایــگاه ایــران در مجامــع بین المللــی و منطقــه ای نقــش 
ــت گذاری  ــه، سیاس ــی در منطق ــات فرهنگ ــاد ارتباط ــد در ایج ــن بای ــد؛ بنابرای ــا می کن ــده ای ایف ارزن
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ــث می شــود از  ــه آیین هــای ایرانــی، باع ــی ب ــورت گیــرد. کم توجه ــب ص و برنامه ریــزی مناس
ــودهای  ــا س ــن آیین ه ــتفاده از ای ــا اس ــر ب ــه نشــود و کشــورهای دیگ ــره گرفت ــش رو به فرصــت پی

سرشــاری از منابــع مــادی و معنــوی بــرای خــود کســب  کننــد.
بســیاری از آیین هــای ایرانــی کــه در بیــن کشــورهایی کــه بــا ایــران اشــتراک های فرهنگــی 
ــی  ــری واقع شــده و توجــه کاف ــورد بی مه ــران م ــروزه در ای ــا ام ــز رواج داشــته اســت، ام ــد، نی دارن
صــورت نمی گیــرد. آییــن ســده، جشــن نوســره، جشــن فــروردگان، جشــن اردیبهشــت گان، جشــن 
خــردادگان، جشــن تیــرگان، جشــن امــردادگان، جشــن شــهریورگان، جشــن مهــرگان، جشــن آبانگان، 
ــن های  ــپندارمذگان، جش ــن س ــگان، جش ــن بهمن ــرم روز(، جش ــگان )خ ــن دی ــن آذرگان، جش جش
ــت گذاران  ــه سیاس ــورد توج ــوند و م ــد ش ــد بازتولی ــار و... بای ــن ان ــن، جش ــن خرم ــار، جش گاهنب
ــز  ــی نی ــن های محل ــد جش ــانی و بازتولی ــا به روزرس ــد ب ــرد. بای ــرار گی ــت ق ــزان حاکمی و برنامه ری
ــه  ــا ب ــایر ملت ه ــث توجــه س ــا و جشــن ها باع ــود. آیین ه ــا انجــام ش ــعی در جهان شــمولی آن ه س
ــران در  ــرم ای ــدرت ن ــرای ق ــادی ب ــای زی ــگاری، ضرره ــن فرصــت نادیده ان ــه ای ــود ک ــران می ش ای

پــی خواهــد داشــت.
ــده ی  ــا ارتباط دهن ــا و فرهنگ ه ــا، آیین ه ــا و ملت ه ــان دولت ه ــل می ــرام متقاب ــر اســاس اصــل احت ب
ــای  ــوام در مرزه ــن اق ــالمت آمیز بی ــتی مس ــتند. همزیس ــل هس ــن اص ــراری ای ــرای برق ــبی ب مناس
ــش در  ــح و آرام ــوام و دوام صل ــوام ســبب ق ــن اق ــه آیی ــل شــدن ب ــرام قائ ــق احت هم جــوار از طری
مناطــق موردبحــث می شــود. آیین هــای ایرانــی توانایــی فعــال کــردن ارتباطــات فرهنگــی کشــور بــا 
بســیاری از کشــورهای جهــان را دارد. در ســایه ایــن فرصــت، تنش زدایــی در منطقــه و جهــان، قابــل 

اجــرا بــوده و در ســایه آن می تــوان بــه صلــح و دوســتی پایــدار دســت یافــت.
ــتن  ــکان زیس ــش و ام ــای آرام ــر مبن ــان ها ب ــی انس ــاز اساس ــت از درون نی ــح در حقیق ــی صل مبان
آبرومندانــه بــرای همــه برآمــده اســت )موســوی فر، 1397؛ حیــدری، 1401: 29(. در برقــراری صلــح 
مؤلفه هایــی همچــون »الــزام رعایــت احتــرام انســان«، »وجــود فرهنــگ و جامعــه مدنــی«، »احســاس 
مســئولیت پذیری«، »اخــلاق« و »علاقــه و تعلق خاطــر بــه زندگــی اجتماعــی« اهمیــت دارنــد )کریمــی 
و حافظ نیــا، 1395: 8؛ طرفــی حردانــی و رســتمی، 1401: 91-90(. همــه ی ایــن مؤلفه هــا در مناســک 
ــا و...  ــدا، بازی ه ــوروز، یل ــر ن ــا نظی ــش از آیین ه ــه آن بخ ــف ازجمل ــای مختل ــرای آیین ه و اج
ــگ مشــترک«،  ــه انســان ها«، »فرهن ــرام ب ــت احت ــه جهان شــمول هســتند، نمــود بیشــتری در »رعای ک
ــش،  ــرای دوام آرام ــری« را ب ــی« و »تعلق پذی ــوم«، »اخلاق گرای ــراد در ق ــردن اف ــئولیت پذیر ک »مس

ــد. ــت ایجــاد می کنن ــح و امنی صل
کشــورهای جهــان بــه تاریــخ و فرهنــگ ایرانــی احتــرام می گذارنــد و ایــن نــگاه می توانــد در نمایاندن 
ــا فضــای  ــد آن ه ــا و بازتولی ــح از آیین ه ــتفاده صحی ــان در اس ــه جهانی ــران ب ــره ای درســت از ای چه
جدیــدی در ارتباطــات فرهنگــی مؤثــر باشــد. تنــوع فرهنگــی، قومیتــی، مذهبــی و زبانــی ســرزمین 
پهنــاور ایــران هــم بــه لحــاظ جغرافیایــی و هــم به واســطه ی داشــتن ظرفیت هــای مختلــف فرهنگــی 
در ســایه افــکار و اعتقــادات بخشــی نگری مانــع از اســتفاده کامــل از ظرفیت هــای آیین هــای ایرانــی 
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شــده اســت. اکولــوژی مناطــق نیــز در تقویــت آیین هــا و انجــام آن هــا بســیار مهــم اســت. مناطــق 
به واســطه عوامــل اکولــوژی و جغرافیایــی، مناســک و آیین هــا مشــترک و همچنیــن شــیوه ی اجــرای 
ــن رو، سیاســت های کلان  ــت می شــود؛ ازای ــی تقوی ــه در آن محــدوده ی جغرافیای ــد ک مشــترکی دارن
فرهنگــی بایــد مانع زدایــی لازم را در ســرلوحه اقدامــات قــرار دهــد و شــرایط لازم را بــرای برگــزاری 

آیین هــای ملــی و منطقــه ای در کشــور بــا حضــور مردمــان ســایر ملــل فراهــم ســازد.

کتابنامه
آبخضــر، اصغــر؛ متفکــر، حســین. )1393(. »بررســی تأثیــر مراســم و مناســبت های ملــی در تقویــت 
ــان«. دو فصلنامــه پاســداری  ــر تربیــت اجتماعــی جوان ــا تأکیــد ب همبســتگی و وحــدت ملــی ب

فرهنگــی انقــلاب اســلامی. س4. ش9. صــص 113-142.
ــی  ــای اجتماع ــل کارکرده ــن. )1399(. »تحلی ــارکی، محس ــدی فش ــود؛ محم ــی، محم ــی بیژن آقاخان
آیین هــا و جشــن ها در شــاهنامه، بــر اســاس نظریــه ی امیــل دورکیــم«. جســتارهای نویــن ادبــی. 

د53. ش210. صص25-46.

آقاجانــی، حســین؛ جــلال کمالــی، اســما. )1391(. »بررســی مــردم شــناختی ورزش باســتانی 
)زورخانــه  ای( در شــهر کرمــان«. دانش هــای بومــی ایــران. ش2. صــص60 -31.

آل بویه، محبوبه. )1381(. »چهارشنبه و آتش«. فردوسی. ش3. صص14-16.

ــن  ــه. )1395(. »تبیی ــري، عبدال ــدي؛ صف ــي، مه ــرا؛ کریم ــور، زه ــدي پ ــا؛ احم ــردي زاده، رض الهوی
ــا  ــي ب ــا ســازه هاي انســاني مســتقر در فضــاي جغرافیای ــن توســعه یافتگی ســرزمین ب رابطــه بی
ــا و  ــریه جغرافی ــران(«. نش ــوردي: ای ــه ی م ــان گرا )مطالع ــادي و انس ــاي انتق ــر جغرافی ــد ب تأکی
ــان(. د27. ش1. صــص  ــوم انســاني دانشــگاه اصفه ــه پژوهشــي عل ــزي محیطــي )مجل برنامه ری

.163 – 186

احمــدی، حمیــد. )1390(. بنیادهــای هویــت ملــی ایرانــی: چارچــوب نظــری هویــت ملــی 
شــهروندمحور. تهــران: پژوهشــکده مطالعــات فرهنگــی و اجتماعــی.

ــداری  ــانی و کتاب ــریه اطلاع رس ــران«. نش ــن ای ــای که ــادات. )1387(. »بازی ه ــدی زاده، زهراس احم
ــر«. ش 123. صــص 57-54. ــاه هن ــاب م »کت

ــر  ــران: نش ــی. ته ــت دین ــی در حکم ــری سیاس ــای جامعه پذی ــی. )1385(. مؤلفه ه ــهر، عل ــر ش اخت
ــات اســلامی. ســازمان انتشــارات تبلیغ

ــایر  ــان عش ــی در می ــات قوم ــل منازع ــم. )1389(. »ح ــوروزی، ابوالقاس ــا؛ ن ــدی، غلامرض ارجمن
بختیــاری شهرســتان ایــذه: رســم خون بــری یــا خون بــس«. مجلــه ی بررســی مســائل اجتماعــی 

ــص 1-44. ــران. س1. ش1. ص ای



225 کارکردهای جامعه شناختی آیین های ایرانی در صلح و امنیت منطقه/

اشرف، احمد. )1372(. »هویت ایرانی«. فصلنامه ی گفتگو. ش2. صص 7-26.

ــه  ــه )مطالع ــتانی زورخان ــی ورزش باس ــینا. )1392(. »کاوش کیف ــی زاده، س ــوش؛ امین ــتانی، داری بوس
ــی. س3. ش9. صــص 109-133. ــی فرهنگ ــرد اجتماع ــان(«. راهب ــهر کرم ــکاران ش ــوردی: ورزش م

ــه. )1346(. »گــوی و چــوگان«. بررســی های تاریخــی. د2. ش 9 و10. صــص 92- بهــروز، ذبیــح ال
.65

ــران«. مطالعــات ملــی.  ــگاری ناسیونالیســتی در ای ــی انتقــادی تاریخ ن ــو، رضــا. )1393(. »ارزیاب بیگدل
س15. ش2. صــص 95-126.

پــاپ زن، عبدالحمیــد؛ آگهــي، حســین؛ شــاهمرادي، مهنــا. )1399(. بازنمایــي هویــت ایراني- اســلامي 
ــی پیشــرفت.  ــس الگــوی اســلامی ایران ــن کنفران ــي، نهمی ــي و محل ــاي بوم ــوي بازي ه در پرت

تهــران: مرکــز الگــوی اســلامی ایرانــی پیشــرفت. دانشــگاه تهــران.

پورتقــی، رؤیــا؛ ســپهر، محمدهمایــون؛ رشــیدوش، وحیــد. )1399(. »قــدرت و عاملیــت و 
نمایش هــای آیینــی زنانــه )مطالعــه ای در نمایش هــای زنانــه قبــل از دهــه پنجــاه(«. پژوهش هــای 

انسان شناســی ایــران. د10. ش2. صــص 287-308.
پورســعید، فــرزاد. )1386(. »گوناگونــی و انســجام ملــی در جامعــه ایرانــی«. مطالعــات راهبــردی. د10. 

ش35. صص 60-33.

تقــوی نســب، نجمــه. )1391(. »فلســفه و مفاهیــم درس تاریــخ«. مجلــه ی رشــد آمــوزش تاریــخ. د13. 
ش47. صص 6-15.

ــش. ش 5 و6.  ــه ی نشــر دان ــم و تقســیم کار اجتماعــی«. مجل ــاس. )1360(. »دورکی توســلی، غلامعب
صــص 24-27.

حیــدری، علــی؛ دولتشــاه، ناصــر. )1391(. »جلوه هــای تصــوف، فتــوت و مذهــب تشــیع در ورزش 
باســتانی و زورخانــه ای ایــران«. پژوهــش در مدیریــت ورزشــی و رفتــار حرکتــی. س2. ش20. 

صــص72 -57.

ــدار در  ــح پای ــوام در ســاختار سیاســی و صل ــه اق ــدری، محمدجــواد. )1401(. »مشــارکت عادلان حی
افغانســتان«. معــارف اســلامی و علــوم سیاســی. د5. ش20. صــص21-46.

ــرب.  ــمال غ ــی ش ــی و محل ــای بوم ــا. )1389(. بازی ه ــکریان، فریب ــول؛ عس ــدادادی، محمدرس خ
ــار. ــران: عصــر انتظ چــاپ اول. ته

ــاد و  ــنت، اعتق ــن، س ــل آداب، آیی ــاری )تحلی ــوم بختی ــنامه ق ــا. )1393(. دانش ــه، ثری داودی حمول
ــر. ــارات معتب ــواز: انتش ــت(. اه باورداش

درکیــم، امیــل. )1396(. صــور ابتدایــی حیــات دینــی. ترجمــه ی باقــر پرهــام. چــاپ ششــم. تهــران: 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 2261402

ثالــث

درویشي، محمدرضا. )1380(. از میان سرودها و سکوت ها. تهران: موسسه ماهور.

رضــوي فــرد، بهــزاد؛ مرادقلــي، حســین؛ ضرغامــي، ســیروس. )1395(. »بررســي آثــار ترمیمــي اجراي 
مراســم خــون صلــح؛ مطالعــه مــوردي در اســتان کرمانشــاه«. نشــریه حقوقــي دادگســتري. د80. 

ش94. صــص 234 – 217.

ــت و  ــران«. سیاس ــی ای ــوزه ی تمدّن ــی در ح ــی فرهنگ ــوروز و همگرای ــاره. )1397(. »ن ــازمند، به س
روابــط بین الملــل. س2. ش1. صــص 89-104.

ســالم، ملیحــه؛ غفــاري هشــتجین، زاهــد. )1395(. »بررســی نقــش مؤلفه هــای دینــی عیــد نــوروز در 
تقویــت هویــت ملــی«. اولیــن کنفرانــس بین المللــی مطالعــات اجتماعــي فرهنگــي و پژوهــش 

دیني-غدیر. رشــت.
ســجادي، سیدمحســن. )1398(. »تحلیــل آییــن نمایشــي اســب چوبــي و بررســي منشــأ آن«. نشــریه ی 

فرهنــگ و ادبیــات عامــه. د7. ش26. صــص 100 – 81.
ســلطانپور، عقیــل. )1398(. »مطالعــه  و  بررســی  نهادهــای  کیفــری  ســنتی  ایرانــی  در  قــوم  بختیــاری«. 

ــص 106- 89. ــی. س5. ش14. ص ــات ایران شناس مطالع
سلیمی، مینو. )1390(. »نوروز«. انسان و فرهنگ. س1. ش1. صص1-21.

ــردی.  ســیدامامی، کاووس. )1377(. »یکپارچگــی ملــی و رشــد هویت هــای قومــی«. مطالعــات راهب
ــص 17-7. ــماره 1. ص پیش ش

شایســته رخ، الهــه. )1390(. »آیین هــای شــب یلــدا در فرهنــگ مــردم ایــران«. فرهنــگ مــردم ایــران. 
ش27. صــص 26 -9.

ــران«.  ــتانی در ای ــای باس ــره. )1394(. »گردشــگری و آیین ه ــته، زه ــاری وارس ــد؛ بختی شــمس، مجی
ــص 243-262. ــانی. س7. ش26. ص ــای انس ــو در جغرافی ــای ن نگرش ه

طالبیــان، محمدحســن. )1386(. »اهمیــت و نقــش تعامــل فرهنگــي در اعتــلاي جهــان معمــاري )بــا 
نــگاه ویــژه بــه تخــت جمشــید و پاســارگاد(«. نشــریه بین المللــي مهندســي صنایــع و مدیریــت 

تولیــد. د18. ش5. صــص 91 -81.
طرفــی حردانــی، ســهام؛ رســتمی، محســن. )1401(. »واکاوی مســیرهای صلــح«. دانش نامــه ی علــوم 

سیاســی. س3. ش8. صــص 106 -88.
ــد. )1398(.  ــام، محم ــا؛ توحیدف ــی، محمدرض ــر؛ مایل ــی، علی اکب ــه؛ امین ــاری، عالم ــاس زاده کن عب
ــر شــاهنامه«. پژوهــش اجتماعــی. د11.  ــد ب ــا تأکی ــان ب ــزد ایرانی ــوروز در ن ــگاه ن »شــأن و جای

ش45. صــص 122-148.



227 کارکردهای جامعه شناختی آیین های ایرانی در صلح و امنیت منطقه/

عبــاس زاده مرزبالــی، مجیــد. )1399(. »نهــاد آموزش وپــرورش و ضــرورت اتخــاذ سیاســت هویتــی 
جامــع به منظــور تقویــت هویــت ملــی در ایــران«. علــوم سیاســی. د16. ش50. صــص 77 -57.

ــی و  ــه نمایشــی آیین هــای اســب چوب ــل جنب ــن. )1400(. »تحلی ــی، جوادامی عباســی، فهیمــه؛ خندق
ــال وودراف«. پژوهــش در هنــر و علــوم انســانی. ج1. س6.  ــی ســبزوار از منظــر پ نخــل گردان

ــص 54 -45. ش36. ص

ــران«.  ــر آن در ای ــر ب ــل مؤث ــی و عوام ــه قوم ــد. )1382(. »فاصل ــادرزاده، امی ــد؛ ق ــی، محم عبدالله
ــص 1-36. ــی. د10. ش24. ص ــوم اجتماع ــه عل فصلنام

ــای  ــی در رویکرده ــگاه ارزش و ارزش شناس ــورس. )1397(. »جای ــامانیان، ک ــا؛ س ــی، پریس عبداله
گذشــته ی حفاظــت و مرمــت در محوطــه ی میــراث جهانــی تخــت جمشــید«. مجلــه مطالعــات 
ــص 203- ــران. د10. ش2. ص ــگاه ته ــانی دانش ــوم انس ــات و عل ــکده ادبی ــی دانش باستان شناس

.185

ــن  ــتی در آیی ــح و دوس ــی صل ــای طبیع ــویل. )1398(. »بنیان  ه ــی، س ــدی، داود؛ ماکوی ــاق زن غرای
ــص 1-23. ــران. د12. ش46. ص ــی ای ــات فرهنگ ــوروز«. تحقیق ن

غلامــی، حســین؛ مرادقلــی، حســین. )1394(. »خــون صلــح؛ حل وفصــل ســنتی قتــل«. نشــریه علمــی 
پژوهش هــای حقــوق جــزا و جرم شناســی. د3. ش5. صــص 184- 159.

http:// ،فتح اللهــی، ابراهیــم. )1395(. »اتحــاد اقــوام ایرانــی و نــوروز باســتانی«. ســایت صــدای معلــم
www.sedayemoallem.ir

ــای فرهنگــی در  ــر عناصــر جغرافی ــد ب ــا تأکی قرخلــو، مهــدی. )1382(. »تحکیــم همبســتگی ملــی ب
ــص 75-86. ــی. د35. ش3. ص ــای جغرافیای ــران«. پژوهش ه ای

قلــی زاده، عبدالحمیــد. )1392(. »عیــد نــوروز، عامــل هم گرایــی در روابــط کشــورها«. رشــد آمــوزش 
علــوم اجتماعــی. د15. ش3. صــص 16-21.

کریمــی، مهــدی؛ حافــظ نیــا، محمدرضــا. )1397(. »تبییــن نقــش دولــت محلــی در صلــح ســازي«. 
ــه ژئوپلیتیــک. س14. ش3. صــص 1-30. فصلنام

ــه  ــادی«. فصلنام ــی انتق ــی: تأمل ــاوری و همبســتگی مل ــد فرهنــگ ب ــی. )1385(. »چن ــه، عل کریمی مل
مطالعــات ملــی. س7. ش3. صــص114-93.

کیانــی، امــران؛ ســمیعی اصفهانــی، علیرضــا. )1396(. »بررســی نقــش و کارکــرد نمادهــای مناســکی 
ــت انقــلاب اســلامی. س11. ش41.  ــران«. رهیاف ــی در جمهــوری اســلامی ای در همبســتگی مل

صــص 70 -51.

کریم پــور، نســرین. )1394(. »بررســی و تحلیــل بازی هــای کودکانــه قــرن ششــم هجــری بــه اســتناد 
اشــعار خاقانــی شــروانی«. نامــه انسان شناســی. س13. ش23. صــص 194-218.



ــي  ــی در برخ ــي: تأمل ــند دین ــگ عامه پس ــازي و فرهن ــي س ــن، آیین ــه. )1385(. »آیی ــان، عبدال گیوی
ــي و  ــات فرهنگ ــریه مطالع ــي«. نش ــد مداح ــیوه هاي جدی ــي و ش ــري دین ــاي بص بازنمایي ه

ارتباطــات. د2. ش5. صــص 211- 179.
ماسوری، شکوفه. )1382( »خی صُل«. مجله نامه ی انسان شناسی. د2. ش3. صص 92 – 71.

ماکویــی، ســویل. )1395(. »جلوه هــای کارکــردی صلــح در آییــن نــوروز؛ ثبــات، عدالــت، رهایــی«. 
فصلنامــه فرهنــگ مــردم ایــران. ش44. صــص 91 -75.

محتشــم، عادلــه؛ ســامانیان، صمــد. )1396(. »کارکردشناســي نخــل در آییــن نخــل گردانــي از منظــر 
حفاظــت از گنجینه هــاي فرهنگــي ایــران«. نشــریه پژوهش هــاي ایران شناســی. د7. ش2. 

ــص 121 – 103. ص

ــی  ــل ســاختاری آیین هــای اســب چوب ــه. )1396(. »تحلی ــار؛ واعــظ شوشــتری، تهمین ــان، به مختاری
ــریه  ــی«. نش ــد و اروپای ــگ هن ــای فرهن ــا آیین ه ــد آن ب ــران و پیون ــین در ای ــه برنش و کوس

پژوهش هــای انسان شناســی ایــران. د7. ش2. صــص 93-115.
ــران  ــی ای ــای مل ــن ها و گردهمایی ه ــانِ جش ــای زم ــا. )1387(. راهنم ــادی، رض ــرادی غیاث آب م

ــیراز. ــد ش ــران: نوی ــتان. ته باس
ــا در  ــش آن ه ــلاب و نق ــس از انق ــران پ ــا در ای ــا و آیین  ه ــي. )1387(. »نماده ــدي زاده، عل مرش

ــص 98 -73. ــي. د9. ش4. ص ــات مل ــریه مطالع ــي«. نش ــتگي مل همبس

مقصــودی، مجتبــی؛ علــی پــور، جعفــر. )1390(. »بررســی نمادهــا و آیین هــای مشــروعیت بخــش در 
برنامه هــای صداوســیما بــا تأکیــد بــر مناســک مذهبــی«. فصلنامــه مطالعــات روابــط بین الملــل. 

د4. ش14. صــص 77-116.

ــالات  ــه مق ــی. مجموع ــی اســب چوب ــی، موســی الرضا. )1392(. مراســم آیین ــژه؛ غرب مقصــودی، منی
ــوزه ی  ــان: ح ــری. اصفه ــا رهب ــان و محمدرض ــار مختاری ــش به ــه کوش ــر ب ــی هن انسان شناس

ــان. ــری اصفه هن

ــح در توســل  ــه صل ــت راجــع ب ــز و کان ــاب فلســفه سیاســی هاب ــره. )1397(. »بازت موســوی فر، زه
ــص 75-124. ــل. د8. ش30. ص ــط بین المل ــای رواب ــی«. پژوهش ه ــری بین الملل ــت کیف ــه عدال ب

مولادوســت، کیومــرث؛ شــاه امیــری، ربابــه؛ بهادر، حســین؛ جاویــد، فضائیــل. )1398(. »امکان ســنجی 
برگــزاری مســابقات چــوگان در تنــگ چــوگان کازرون و اثــرات پیش بینی شــده آن بــر جامعــه 
میزبــان«. فصلنامــه علــوم ورزش دانشــکده تربیت بدنــی و علــوم ورزشــی دانشــگاه آزاد اســلامی 

واحــد کــرج. د11. ش36. صــص 81-102.
مؤمنــی، مصطفــی؛ صرافــی، ظفــر؛ قاســمی خوزانــی، محمــد. )1387(. »ســاختار و کارکرد گردشــگری 
مذهبــی - فرهنگــی و ضــرورت مدیریــت یکپارچــه در کلان شــهر مشــهد«. فصلنامــه جغرافیــا و 



229 کارکردهای جامعه شناختی آیین های ایرانی در صلح و امنیت منطقه/

توســعه. د 6. ش11. صــص 22-38.
میرئي، حسن. )1349(. آیینه پهلوان نما. تهران: نشر میهن.

ــون  ــا. )1399(. »خ ــیفی، محمدرض ــادات؛ س ــی، حوریه س ــا؛ صالح ــایری، طاه ــه؛ عش ــان، فاطم نامی
بــس در فرهنــگ ســنتی ایــران: تحلیــل کارکردگرایانــه از منظــر دورکیــم«. فرهنــگ مــردم ایــران. 

ش60. صــص 107-130.

ــر جامعه شناســی کلان(.  ــه ای ب ــع انســانی )مقدم ــک؛ لنســکی، گرهــارد. )1386(. جوام ــولان، پاتری ن
ترجمــه ناصــر فکوهــی. چ 3. تهــران: نشــر نــی.

ویلیامــز، فرانــک پــی؛ مــک شــین، مــاری لیــن. )1388(. نظریه هــای جرم شناســی. ترجمــه حمیدرضــا 
ملک محمــدی. چــاپ ســوم. تهــران: میــزان.

یوســفی، علــی. )1380(. »روابــط بین قومــی و تأثیــر آن بــر هویــت ملــی اقــوام در ایــران«. فصلنامــه 
مطالعــات ملی. ش8. صــص42-13.

Bell, C. )1992), Ritual Theory, Ritual Practice. New York, Oxford: Oxford University Press.

Brunton, R. )1980), Correspondence. Man )NS), 15)4), pp. 734-35.

Cashman, R. )2002). Sport in the National Imagination. Walla Walla Press, Sydney.

Geertz, C. )1973). The Interpretation of Cultures: Selected Essays. New York: Basic Books.

Parekh, Bhikhu )2005); Dialogue Between Cultures, Democracy, Nationalism and Multi-
culturalism, Ramon Maiz and Ferran Requjo, UK: Frank Cass Publications.

Philippot, P. 1972. Historic preservation: philosophy, criteria, guidelines, I, in: Price, N., 
Stanley, T. Jr., Kirby, M., Vaccaro, Melucco, A., )eds.), historical and philosophical 
issues in the conservation of cultural heritage, Los Angeles, The Getty Conservation 
Institute pp.268-

Turner, V. )1984), The Anthropology of performance. New York: performing Arts Journal 
Publications.





Journal of Ritual Culture and Literature
Quarterly, Vol 2, No 1, Spring & Summer  2023, 231-246

Copyright: © 2022 by the authors. Journal of Ritual Culture and Literature. This article is an open access 
article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license 
(https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

How to cite article:
Amiri khorasani, A., & Anjoshoae, Z. (2023). A Reflection on the Nature of Ritual Literature. Journal of Ritual 
Culture and Literature, 2(1), 231-246. doi: 10.22077/jcrl.2023.5178.1033

A Reflection on the Nature of Ritual Literature

Ahmad Amiri khorasani*

Zahra Anjomshoae **

Abstract 
Ritual literaturehas a longhistory in thehistoryofPersian literature,which shows the
importanceofritual topicsandconceptsforpoetsandPersianspeakers. In thepast, the
main theme of ancient religious literature was myths, traditions and cultural customs,
butfromtheIslamiceraandespeciallywiththecomingofShiagovernments,ittookon
a religiousflavor.Regarding thenatureof ritual poetry, especially in the contemporary
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چکیده
ادبیــات آیینــی ســابقۀ دیرینــی در تاریــخ ادبیــات فارســی دارد کــه نشــان دهندۀ اهمیــت موضوعــات 
ــات  ــۀ ادبی ــزد شــاعران و ســخن پردازان فارســی زبان اســت. در گذشــته درون مای ــی ن ــم آیین و مفاهی
ــا از دورۀ  ــد می  کــرد، ام ــر اســطوره  ها، ســنت  ها و آداب ورســوم فرهنگــی تأکی آیینــی کهــن بیشــتر ب
ــت. در  ــی گرف ــوی مذهب ــگ و ب ــیعی، رن ــای ش ــدن حکومت  ه ــا روی کار آم ــژه ب ــامی و به وی اس
ــولاً  ــه معم ــی انجــام شــده اســت ک ــی تحقیقات ــعر آیین ــت ش ــارۀ چیســتی و ماهی دورۀ معاصــر درب
ــات  ــف ارائه  شــده، ادبی ــف در آن لحــاظ نشــده اســت و گاهــی در تعاری ــت تعری ــت و مانعی جامعی
ــا ادبیــات عرفانــی، مذهبــی یــا تعلیمــی خلــط شــده اســت. ایــن پژوهــش تــاش می کنــد  آیینــی ب
تــا بــا شــیوۀ کتابخانــه  ای و ســند کاوی بــه بررســی چیســتی ادبیــات آیینــی بپــردازد و در حــد تــوان، 
تعریفــی جامــع   از ادبیــات آیینــی ارائــه دهــد. در ادامــه، بعضــی از گونه  هــای ادبیــات آیینــی بررســی 

ــوای آن اشــاره شــده اســت. ــه ســاختار و محت ــی ب و به طــور اجمال
کلیدواژه ها: ادبیات فارسی، آیین، آیین  های اسامی، آیین  های ایرانی، ادبیات آیینی.
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1. مقدمه
ادبیــات آیینــی ایــران قدمتــی بــه درازای تاریــخ، تمــدن و فرهنــگ ایــران دارد و می  تــوان گفــت یکــی 
از انــواع ادبــی اســت کــه ارزش  هــا، آرمان  هــای اجتماعــی و فرهنگــی، اعتقــادات و باورهــای مــردم 
ایــران در آن متبلــور شــده اســت. ادبیــات آیینــی ایــران به طورکلــی بــه دو بخــش مکتــوب و شــفاهی 
ــای  ــامی در قالب  ه ــی و اس ــنت  های ایران ــا و س ــی از آیین  ه ــات متنوع ــود و موضوع ــیم می  ش تقس
نظــم و نثــر بیــان شــده اســت؛ بــا وجــود ایــن گســتردگی موضــوع و شــمول معنایــی از آغــاز ادبیــات 
ــردازی در آن،  ــته  بندی و مضمون پ ــی، دس ــات آیین ــتی از ادبی ــف درس ــوز تعری ــروز، هن ــا ام ــران ت ای

ارائــه نشــده اســت.
تعبیــر »آییــن« در طــول تاریــخ به ویــژه در دورۀ معاصــر، مفهومــی ابهامــی و ایهامــی پیــدا کــرده کــه 
گاهــی مجموعــۀ خرده فرهنگ هــا و ســنت  های ملــی را در برمی  گرفتــه و زمانــی در مناســک و 
مراســم دینــی و مذهبــی محــدود شــده اســت. به تبــع ایــن تعریــف از »آییــن«، ادبیــات تحــت تأثیــر 
ــی  ــات آیین ــرده اســت. ادبی ــر بســیاری ک ــای تاریخــی، تغیی ــد دوره  ه ــم در فراین و متشــکل از آن ه
ایــران درواقــع برآینــد فرهنــگ، اعتقــادات و باورهــای ملــی و مذهبــی مــردم ایــران در اشــکال نظــم، 
نثــر و شــفاهی اســت. ایــن نــوع ادبــی در ایــران تــا دورۀ روی کار آمــدن حکومت  هــای شــیعی در 
دل انــواع دیگــر ادبــی نهفتــه بــود، ولــی بــا تشــکیل ایــن حکومت  هــا در ایــران، بخــش مذهبــی آن 
پررنگ  تــر شــد و بــا پیــروزی انقــاب اســامی و در دوران دفــاع مقــدس، محتــوا و مفاهیــم ادبیــات 
آیینــی برحســب اعتقــادات و باورهــای انقــاب و معــارف اســامی شــکلی دیگــر یافــت و بــه مدایــح، 
مراثــی، مناســبت  ها، مناســک دینــی و مذهبــی توجــه بیشــتری شــد و ایــن ادبیــات بــه بســتری بــرای 
انتقــال مفاهیــم و ارزش  هــای انقــاب اســامی، دفــاع مقــدس و مناســبت  های مذهبــی شــیعه مبــدل 
ــه حــوزۀ گســتردۀ آییــن و تبلــور آن در  ــا توجــه ب ــا ب شــد. در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت ت
ادبیــات، بــه بررســی و شــناخت چیســتی ادبیــات آیینــی بپــردازد و قلمــرو و محــدودۀ ایــن نــوع ادبــی 
را مشــخص کنــد. روش پژوهــش در ایــن مقالــه، کتابخانــه  ای اســت و داده  هــا بــه شــکل توصیفــی-

تحلیلــی پــردازش شــده اند.

1-1. پیشینة پژوهش
ــه  ــی ک ــی و مذهب ــات دین ــای ادبی ــه معن ــی ب ــات آیین ــوع ادبی ــا موض ــادی ب ــای زی ــون کتاب  ه تاکن
عمدتــاً دربــارۀ شــعر عاشــورایی، مهــدوی، علــوی، فاطمــی و رضــوی اســت، تألیــف شــده اســت کــه 
از آن جملــه می  تــوان بــه شــکوه عشــق نوشــتۀ امیراســماعیل آذر و منظومــة ظهــر نوشــتۀ غامرضــا 

کافــی اشــاره کــرد.
دربــارۀ تعریــف ادبیــات آیینــی و چیســتی آن تابه حــال کتــاب یــا مقالــۀ مســتقلی نوشــته نشــده اســت؛ 
ــده  ــه ش ــم پرداخت ــن مه ــه ای ــالات ب ــا و مق ــا، پایان  نامه  ه ــی کتاب  ه ــذرا در برخ ــورت گ ــا به ص ام
ــا امــا و اگرهایــی همــراه اســت و جامع ومانــع  ــار ارائــه داده  انــد ب اســت. البتــه تعریفــی کــه ایــن آث
ــاب  ــی دو کت ــات آیین ــف ادبی ــارۀ تعری ــا درب ــن پژوهش ه ــع ای ــن مرج ــاوه مهم  تری ــت؛ به ع نیس
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ســیمای مهــدی موعــود در آیینــة شــعر فارســی از محمدعلــی مجاهــدی و ادبیــات آیینــی و تأثیــر 
ــر آن نوشــتۀ زهــرا محدثــی خراســانی اســت. ایــن پژوهش هــا فقــط تعاریــف  انقــاب اســامی ب

ارائه  شــده در ایــن دو کتــاب را تکــرار کــرده و چیــزی بــه آن اضافــه نکــرده  اســت.
 مقالــۀ »نگاهــي بــه ادبیــات آیینــي شــعر عاشــورایي از دیــدگاه شــاعران معاصــر« نگاشــتۀ محمدرضــا 
ــي  ــاق زندگ ــت در اعم ــۀ خلق ــان لحظ ــي از هم ــای دین ــه باوره ــت ک ــي از آن اس ــاری حاک بختی
انســان  ها پدیــدار بــود و مثــل فراینــدی ارزشــمند در پدیدارشناســي معرفــت بــه حــق و بنــده تجلــي 
ــت.  ــده اس ــز ش ــورایی متمرک ــعر عاش ــر ش ــت ب ــش پیداس ــه از نام ــه چنان ک ــن پایان  نام ــت. ای داش
ــه بررســی  ــي« ب ــعر آیین ــي در ش ــن تعلیم ــۀ »مضامی ــان در مقال ــدی نوری ــور و مه مســعود خردمندپ
مضامیــن تعلیمــی در شــعر آیینــی پرداخته انــد. همان طــور کــه مشــاهده می  شــود تمامــی ایــن منابــع 
فقــط بــه جنبــۀ دینــی و مذهبــی ادبیــات آیینــی اشــاره کرده انــد و از جنبه  هــای دیگــر ایــن ادبیــات 

غفلــت شــده اســت؛ بنابرایــن تعریــف درســت و کاملــی از ادبیــات آیینــی ارائــه نشــده اســت.

2. بحث و بررسی
2-1. تعریف ادبیات

ــه  ــم ک ــل عال ــوام و مل ــری اق ــی و فک ــث ذوق ــر و مواری ــام ذخای ــت از تم ــارت اس ــات عب ادبی
مــردم در ضبــط و نقــل و نشــر آن هــا اهتمــام کرده  انــد. ایــن میــراث ذوقــی و فکــری از رفتــگان 
بازمانــده اســت و آینــدگان نیــز همــواره بــر آن چیــزی خواهنــد افــزود و همــواره موجــب اســتفاده 

ــود )زرین  کــوب، 1354: 8(. ــراد جهــان خواهــد ب ــوام و اف ــذاذ اق و الت
امــروزه بــه ســبب ترقــی و تنوعــی کــه در فنــون نظــم و نثــر بــه وجــود آمــده، ادب و ادبیــات مفهــوم 
ــز  ــق آن نی ــف درســت و دقی ــد و تعری ــبب ح ــن س ــه همی ــه اســت و ب ــری یافت ــیع  تر و جامع  ت وس
دشــوارتر شــده اســت. بــا توجــه بــه نظرهــای گوناگــون دربــارۀ حقیقــت و ماهیــت مفهــوم ادبیــات 
ــه نشــده اســت کــه همــۀ نیازهــای ســاختاری و مفهومــی  ــی ارائ ــن اهــل نظــر، تعریــف کامل در بی
دیــروز و امــروز را بیــان کنــد. هــر تعریفــی حقیقــت و جوهــری واقعــی از ادب و ادبیــات را بــرای 
کســانی کــه بــا آثــار ادبــی شــاعران و نویســندگان زبــان خویــش یــا زبان  هــای دیگــر آشــنایی دارنــد، 

ــد. ــکار می  کن آش
ــرد.  ــن بب ــات را از بی ــکان نتوانســته اســت مفهــوم ادبی ــان و م ــاف زم ــان و اخت ــاوت فکــر و زب تف
ــد و از اوصــاف  ــر می  کنن ــات تعبی ــه ادب و ادبی ــن همــان حقیقــت و جوهــری اســت کــه از آن ب ای
عمــده آن، ایــن اســت کــه بــر عاطفــه و خیــال و معنــی و اســلوب مبتنــی اســت؛ ازایــن رو برخــی 
ــر و  ــات ســخنانی اســت کــه از حــد ســخنان عــادی برت ــد ادبی ــر اســاس همیــن اســتدلال معتقدن ب
والاتــر بــوده اســت و مــردم آن ســخنان را در خــود ضبــط و نقــل کــرده و از خوانــدن و شــنیدن آن هــا 
منقلــب گشــته و احســاس غــم و شــادی و لــذت کرده  انــد. زرین کــوب در کتــاب نقــد ادبــی بیــان 
می  کنــد: »آن مفهــوم و معنایــی کــه بــه ســبب نبــودن لفــظ مناســب دیگــر، از آن بــه لفــظ ادب تعبیــر 
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ــا  ــکار و خیال  ه ــن اف ــن و مهم تری ــه بلندتری ــی ک ــار مکتوب ــه آث ــارت اســت از مجموع ــد، عب می  کنن
ــان: 6(. ــد« )هم ــرده باش ــر ک ــا تعبی ــن صورت  ه ــن و بهتری را در عالی  تری

2-2. تعریف آیین
ــای آداب ورســوم  ــتفاده از ابزاره ــا اس ــگ ب ــا فرهن ــه ی ــر دوره، جامع ــی، در ه ــاز زندگ انســان از آغ
ــات  ــداوم حی ــش در ت ــط زندگــی خوی ــه اوضــاع اقلیمــی و محی و رفتارهــای اجتماعــی و توجــه ب
ــه  ــاطیری ک ــوده اســت. دورۀ اس ــال ب ــده فع ــه نســل  های آین ــتمرار آن ب اقتصــادی و فرهنگــی و اس
تاریــخ حیــات اجتماعــی و فرهنگــی ایرانیــان اســت، ســرآغاز شــناخت آیین  هــا و مناســک فــردی و 

ــت. گروهی اس
آییــن، واژه  ای بــا معانــی بســیار زیــاد و متنــوع اســت. دهخــدا »آییــن« را بــا ذکــر شــواهدی از ادبیــات 
ــادت، ادب، روش،  ــع، ع ــرف، طب ــم، ع ــیرت، رس ــت: س ــی آورده اس ــن معان ــی در ای ــن فارس که
خلق وخــو، خصلــت، خــوی و منــش، شــرع، شــریعت، دیــن، کیــش، ســنت، راه، طریقــت، متــداول، 
معمــول، مرســوم، جشــن، ســور، شــیوه، آهنــگ، گونــه، صفــت، کــردار، ماننــد، ســان، مثــل، انــدازه، 
ــم،  ــون، نظ ــده، قان ــاح، قاع ــز، مب ــزاوار، روا، جای ــامان، س ــاز و س ــایل، آلات، ادوات، س ــباب وس اس
ترتیــب، زیــج، یاســا، تشــریف، طبیعــت و نهــاد، فطــرت، حالــت، آذیــن، شــهرآرایی، زینــت، آرایــش، 
زیــب، زیــور، فــر، آداب، مراســم، خواهــش و اراده، زیبــا، صــورت، طریــق و... )دهخــدا، 1377: ذیــل 
واژه(. همیــن کثــرت معانــی می  توانــد مــا را بــه کاربــرد نســنجیده و از طرفــی هــم خلــط معانــی و 
ــی  ــروز، ســیر معنای ــا ام ــن ت ــات که ــن واژه در اشــعار و ادبی ــد. ای ــی آن وادار کن ــی مفهوم جابه جای

عجیبــی را بــه ذهــن متبــادر ســاخته اســت.
در برهــان قاطــع، آییــن و آذیــن متــرادف یکدیگرنــد. آییــن، بــر وزن پاییــن بــه معنــی زیــب و زینــت 
و آرایــش و رســم و عــادت و طــرز و روش و آذیــن بــر وزن و معنــی آییــن اســت کــه زیــب و آرایش 
و رســم و قاعــده و قانــون باشــد. آییــن، مســلک، مذهــب و شــیوه ای اســت کــه ویژگی  هــای گروهــی 
از افــراد در آن مشــاهده و بــا آن مشــخص می  شــود؛ از ســوی دیگــر آذیــن نیــز بــا آییــن ارتبــاط دارد. 
آذیــن آن تزئینــات و آرایش  هایــی اســت کــه شــخص یــا شــیء یــا مــکان، بــا آن شــکل خاصــی بــه 
ــز می  گــردد؛ به عبارت دیگــر،  ــا مکان هــای دیگــر متمای ــا اشــیاء ی ــه از اشــخاص ی ــرد ک خــود می  گی
آذیــن آن چیــز یــا چیزهایــی اســت کــه ظاهــر اســت و بــا چشــم دیــده می  شــود، امــا آییــن مجموعــۀ 
رفتارهــا و خصایــص معنــوی اســت کــه بــا چشــم دیــده نمی  شــود و آنچــه از آن پدیــدار می  شــود، 

جلوه  هــای آن اســت.
ــن واژه را  ــرد ای ــوان نمونه  هــای بســیاری از کارب ــز می  ت ــه شــاهنامۀ فردوســی نی ــا نگاهــی گــذرا ب ب

یافــت؛ بــرای مثــال در بیــت زیــر آییــن بــه معنــای ســنت و روش اســت:

را ضحــاک  آییــن  زنــده  ــاک راکنــم  ــم خ ــارا کن ــک س ــی، مش ــه م ب
)فردوسی، 1394، ج 6 : 21(   
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در این بیت سعدی نیز آیین به معنای آذین و زیور آمده است:

از بهــر لشــکر بــود بــودخزایــن پــر  زیــور  و  آییــن  بهــر  از  نــه 
)سعدی، 1394: 211(     
رابطــۀ ذهنــی و عینــی »آییــن« بــه زبــان فارســی محــدود نیســت و در چنــد زبــان هندواروپایــی دیگــر 

نیــز آمــده اســت. در فرهنــگ وُلــف ذیــل آییــن چنیــن آمــده اســت:
 آییــن: ترتیــب، طــرز، شــیوه، رســم، عــادت، قانــون در زبــان انگلیســی آییــن برابر Custom  اســت 
کــه در اصــل از واژه فرانســوی Custume برگرفتــه شــده و بــه معنــای عــادت و رســوم مطابــق بــا 
زمــان و مــکان و مجموعــه کاملــی از پوشــاک و پوشــش شــخصی اســت. در زبــان آلمانــی امــروز 
نیــز واژه Kostum یعنــی پوشــاک یــا پوشــاکی کــه بــرای موقعیــت یــا مردمانــی خــاص اســت. 
آییــن در انگلیســی امــروز معانــی دیگــری هــم پیــدا کــرده و بــه معنــای بــاور و اعتقــاد Belive و 

مذهــب و دیــن و رســوم دینــی Ritual نیــز آمــده اســت )مشــیری، 1378: ذیــل واژه(.
در زبــان عربــی »آییــن« معــادل »منهــج«، »احــکام«، »اجرائیــات«، »لایحــه« و »مدونــه« آمــده اســت کــه 
ــی کــه در لغت  نامــۀ دهخــدا و فرهنــگ فارســی معیــن آمــده، معــادل اســت.  ــا همــان معان ــاً ب تقریب
ــی امــری طبیعــی  ــن اختــاط معان ــی ای ــان فارســی و عرب ــت زب ــل قراب ــه دلی ــوان گفــت ب شــاید بت
ــده می  شــود کــه همــان  ــز دی ــی »شــریعت« نی ــه معن ــن« ب ــن اســت کــه »آیی ــب ای ــۀ جال باشــد. نکت
دیــن اســت. در »الشــریعت الموســویه« آییــن یهــود، آییــن بــه معنــی »قانــون« و »نظــام« هــم در عربــی 

امــروزی وجــود دارد )آذرنــوش، 1379: ذیــل واژه(.
ــی و  ــا انگلیس ــی ی ــای عرب ــه از زبان  ه ــادی ک ــوم و برابرنه ــر مفه ــی در ه ــان فارس ــن در زب آیی
ــان دیگــری اخــذ یــا کمــک معنایــی گرفتــه باشــد؛ اصالتــی فرهنگــی و اجتماعــی یافتــه  هــر زب
اســت. »آییــن« کنشــی معنــادار در جهــان بیــرون اســت و زمانــی ظهــور می  یابــد کــه پــای معنــا 
ــخ و  ــه تاری ــی، مطالع ــر قوم ــن در ه ــای شــناخت آیی ــان باشــد. یکــی از ابزاره و ارزشــی در می
اســاطیر آن قــوم و ملــت اســت و انســان معاصــر هــم بی نیــاز از ایــن شــناخت نیســت )فکوهــی، 

)35 :1389
تعبیــر »آییــن« در طــول تاریــخ به ویــژه در دورۀ معاصــر، مفهومــی ابهامــی و ایهامــی پیــدا کــرده کــه 
ــک و  ــی در مناس ــه و زمان ــی را در برمی  گرفت ــنت  های مل ــا و س ــرده فرهنگ  ه ــۀ خ ــی مجموع گاه
مراســم دینــی و مذهبــی محــدود شــده اســت. به تبــع ایــن تعریــف از »آییــن«، ادبیــات تأثیرگرفتــه 
ــی و  ــت )حبیب ــرده اس ــی ک ــرات فراوان ــی، تغیی ــای تاریخ ــد دوره  ه ــم در فراین ــکل از آن ه و متش

ــن  زاده، 1400: 68(. حس

2-3. تعریف ادبیات آیینی
دربــارۀ تعریــف ادبیــات آیینــی تاکنــون تعریفــی جامع ومانــع ارائــه نشــده اســت؛ امــا اطــاق ادبیــات 
ــکار محمدعلــی مجاهــدی  ــی دارد، ابت ــی، الهــی و مذهب ــگ دین ــات متعهــدی کــه رن ــه ادبی ــی ب آیین
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ــود،  ــاب خ ــاح را در دو کت ــن اصط ــت ای ــی اس ــاعران آیین ــود از ش ــه خ ــت. وی ک ــه( اس )پروان
موعــود در شــعر فارســی و شــکوه شــعر عاشــورایی اســتفاده کــرد و توضیحاتــی هــم دربــارۀ آن 
ارائــه داد کــه پــس ازآن، ایــن اصطــاح مــورد قبــول عــام قــرار گرفــت و رایــج شــد. وی دراین بــاره 

می  نویســد:
شــعر دینــي و ادبیــات آیینــي، از اعتقــادات و باورهــای دینــي و آرمان هــای مذهبــي مــردم اســت 
ــرم  ــان و ف ــات، عواطــف، زب ــه احساس ــا آمیختگــي ب ــه و ب ــرآن سرچشــمه گرفت ــن ق ــه از بط ک
خاصــي از باورهــای دینــي شــکل می گیــرد. هــر مقولــۀ شــعری کــه صبغــۀ دینــي داشــته باشــد 
ــي،  ــات آیین ــرد. ادبی ــرار مي  گی ــي ق ــعر آیین ــرو ش ــد، در قلم ــام باش ــای اس ــر از آموزه  ه و متأث
حماســه های بزرگــي از ولایــت و امامــت و نهضــت را در خــود جــای داده اســت. گاهــي پرچــم 
ــای  ــا و آموزه ه ــت. بن مایه ه ــزاز در آورده اس ــه اهت ــورا را ب ــون عاش ــي چ ــت بزرگ ــرخ نهض س
ادبیــات دینــي از الهامــات فــرا بشــری، الهــي و غیبــي سرچشــمه می گیــرد و به صــورت واژه هــا 

ــدی، 1390: 89(. ــد )مجاه ــي می نمای ــن تجل ــری و آهنگی ــارات هن و عب
ــرا  ــاعران آیینی  س ــی ش ــه برخ ــل اینک ــود دارد؛ مث ــی وج ــا و اگرهای ــم ام ــف ه ــن تعری ــارۀ ای درب
معتقــد بودنــد کــه اطــاق شــعر آیینــی بــه اشــعار عاشــورایی، علــوی، رضــوی، مهــدوی و... درســت 
ــی  ــعر آیین ــرا ش ــرد؛ زی ــتفاده ک ــی اس ــعر مذهب ــاح ش ــد از اصط ــعار بای ــن اش ــرای ای ــت و ب نیس
ــدۀ  ــان کنن ــه بی ــعاری ک ــه و اش ــتانه و ملی  گرایان ــعار وطن  پرس ــامل اش ــۀ گســترده  تری دارد و ش دامن
آداب ورســوم هســتند نیــز می  شــود. بااین حــال نظــر مجاهــدی در میــان مــردم و اهــل ادب مقبولیــت 
پیــدا کــرد و بیشــتر تعاریفــی کــه پــس از وی ارائــه شــد، تحــت تأثیــر تعریــف او از ادبیــات آیینــی 

ــی می  نویســد: ــف شــعر آیین ــی خراســانی در تعری ــه، زهــرا محدث ــرای نمون ــود. ب ب
ــاً »آهنگیــن« کــه دارای قلمــرو موضوعــي  ــل« و غالب شــعر آیینــي کامــي اســت »معنــوی«، »مخیَ
بســیار گســترده   اســت. هــر مقولــۀ شــعری کــه صبغــۀ دینــي داشــته باشــد و متأثــر از آموزه هــای 
اســامي باشــد در قلمــرو شــعر آیینــي قــرار می گیــرد. ســتودن و توصیــف زیبایــي و عظمت هــا 
در فطــرت زلال انســاني ریشــه دارد. هیچ کــس نیســت کــه در مواجهــه بــا زیبایــي- زیبایی هــای 
ــا در بیــرون، تمجیــد و تکریــم و  ــه کــه باشــد، در درون ی طبیعــي و انســانی- هــر جــا و هرگون
ــاد سرشــتین اســت؛ ســتایش  ســتایش آغــاز نکنــد. ادبیــات آئینــي، تجلــي همیــن فطــرت و فری
گل هایــی کــه در بــاغ جهــان شــکفته اند رؤیــت بیکرانــۀ دریایــي کــه تــا ابدیــت دامــن گســترده و 
قله هــای شــگفت و راز آمیــزی کــه در چشــم گردانــي انســان هیــچ گاه نمي تــوان ســاده و آســان 
از آن هــا گذشــت و یــا به رغــم عقیــده برخــي آن هــا را محــدود و مقطعــي دانســت. شــعر آیینــي 
غالبــاً شــعری اســت کــه به نوعــی موضــوع مذهبــي دارد و ایــن موضــوع می توانــد ســتایش یکــي 
از بــزرگان دیــن، فرایــض و مناســک دینــي و یــا شــرح و تبییــن معــارف دیــن باشــد )محدثــي 

خراســاني، 1388: 25(.
ــار پژوهشــی خــود لحــاظ  ــف هســتند و آن را در آث ــن تعری ــرو همی ــز پی ــور نی ــاری و محمدپ بختی

کرده  انــد:
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بــه هــر شــعری کــه صبغــۀ دینــي و مذهبــي داشــته و متأثــر از منابــع و آموزه هــای اســامي اعــم 
ــعر  ــد، ش ــام باش ــت علیه الس ــرم )ص( و اهل بی ــر اک ــه پیامب ــوط ب ــن مرب ــروع دی ــول و ف از اص
ــي، ارزشــي و  ــده، مکتب ــی را شــعر عقی ــا کمــي تســامح، شــعر آیین ــوان ب ــد. می ت ــي می گوین آیین
ــت.  ــلمان اس ــاعر مس ــد ش ــي و عقای ــه های مذهب ــته از اندیش ــه برخاس ــت ک ــک دانس ایدئولوژی
بعضــي در تعریــف از شــعر آیینــي، آن را شــعر مســلمان... و شــعر عقیده منــد بــه آییــن مســلماني 

ــور، 1387: 42(. ــد )محمدپ می دانن
برخی مانند رمضانخانی همین تعریف را با همه  جانبه  نگری بیشتری ارائه کرده اند:

ــرار  ــاد انســان ق ــت در نه ــدو خلق ــان ب ــات، از هم ــام آن ادبی ــای ع ــا در معن ــی و ی ــات آیین ادبی
ــات  ــد از: مناج ــا عبارت ان ــن درون مایه ه ــت. ای ــده اس ــاز گردی ــر آغ ــا آدم ابوالبش ــده و ب داده ش
ــای  ــزرگان، آیین  ه ــوگواری های ب ــی و...، س ــی و علم ــزرگان دین ــدح ب ــت و م ــود، منقب ــا معب ب
محلــی، دینــی و مذهبــی، طلــب بــاران، اخــاق و تربیــت، انتظــار فــرج و گشــایش در امــور دینــی 
و دنیایــی. ادبیاتــی کــه درون مایــه اش مشــحون از آیــات قرآنــی، موضوعــات مکتبــی، تعالیــم دینــی 

ــی، 1394: 28( ــت )رمضانخان ــی اس ــای اله و آموزه ه
ــور و  ــه خردمندپ ــرای نمون ــد؛ ب ــات تعلیمــی خلــط کرده  ان ــا ادبی ــات آیینــی را ب گروهــی دیگــر ادبی

ــند: ــان می  نویس نوری
ــت؛  ــوده اس ــه ب ــورد توج ــواره م ــي هم ــم والای اخاق ــاعران، مفاهی ــي ش ــروده های آیین  در س
مــواردی چــون آزادمنشــي، ارزش دادن بــه علــم، خداپرســتي، پرهیــز از دنیاطلبــی، تأثیــر محبــت 
ــکیبایي،  ــر و ش ــوزی، صب ــان، علم آم ــت از زب ــي، محافظ ــت )ع( در زندگ ــر )ص( و اهل بی پیامب
قناعــت و... کــه بــه کار بســتن آن هــا در زندگــي می توانــد مایــۀ ســعادت و خوشــبختي آدمــي را 
ــوه ای خــاص  ــي جل ــه ســروده  های آیین ــا ب ــم نه تنه ــي و مفاهی ــن معان ــم ســازد. حضــور ای فراه
ــرای شــعر تعلیمــي درآورده  ــن ســروده ها را به صــورت پشــتوانه ای ارزشــي ب بخشــیده؛ بلکــه ای
ــرو  ــن قلم ــه در ای ــود ک ــخص می ش ــی مش ــعر آیین ــه ش ــه درون مای ــذرا ب ــری گ ــا نظ ــت... ب اس
ــرم و والا و زیباســت، ستایش شــده و از تمامــي  وســیع ذوق و اندیشــه از هرچــه مقــدس و محت
ــح  ــش و تقبی ــود، نکوه ــان می ش ــي انس ــقوط اخاق ــب س ــه موج ــل و آنچ ــت ها و رذائ ناشایس
بــه عمــل آمــده اســت. شــعر آیینــي در شــاخه های تحمیدیــه، شــعر نبــوی، شــعر علــوی، شــعر 
فاطمــي، شــعر عاشــورایی، شــعر رضــوی، شــعر مهــدوی و شــعر دیگــر ائمــۀ دیــن تعیــن پیــدا 

ــان، 1393: 38-35(. ــور و نوری ــد )خردمندپ می کن
ــان،  ــي جه ــراث ادب ــۀ می ــي در هم ــات آیین ــد: ادبی ــر مینویس ــی دیگ ــده درجای ــندگان یادش  نویس
ــا محتــوا و گزاره هــای دینــي و باورهــای مذهبــي گره خــورده اســت و بــه همیــن ســبب  به نوعــی ب
ــاً  ــي و نهایت ــای مذهب ــه بن مایه ه ــن ب ــي پرداخت ــعر آیین ــي در ش ــای تعلیم ــه ارزش ه ــرای ورود ب ب
ــي بســیار گســترده اســت و اگــر از  ــۀ باورهــای مذهب ــد. دامن ــر می نمای شــعر تعلیمــي، اجتناب ناپذی
منظــر ادبیــات بــه آن بنگریــم، بیــش از همــه، یــک موضــوع عــام از جایــگاه ویــژه ای بهره منــد  اســت 

و آن، شــعر آیینــي اســت )همــان: 42(.
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از ایــن تعریــف چنیــن برداشــت می  شــود کــه نویســنده، مضامیــن شــعر آیینــی را همــان مضامیــن 
شــعر تعلیمــی می  دانــد. البتــه بایــد توجــه داشــت کــه هــدف شــعر آیینــی و تعلیمــی بــا هــم متفــاوت 
اســت. شــعر آیینــی، هدفــش تعلیــم و آمــوزش نیســت، بلکــه رســاندن مخاطــب بــه درکــی زیبــا و 
ــی- باســتانی اســت.  ــای ایران ــی و آیین  ه ــی- مذهب ــای دین ــم از آیین  ه ــی، اع ــق از مســائل آیین عمی

ازنظــر منطقــی رابطــۀ ادبیــات آیینــی و ادبیــات تعلیمــی عمــوم و خصــوص مــن وجــه اســت.
ــد،  ــوي مخاطــب کمــک مي  کن ــال معن ــه کم ــي را كــه ب ــر ادب ــر اث ــوان ه ــه می  ت ــد ک برخــی معتقدن
ــي،  ــات آیین ــه ادبی ــت ک ــوان گف ــاص، مي  ت ــور خ ــا به ط ــت؛ ام ــي دانس ــات آیین ــۀ ادبی زیرمجموع
ــاً  ــق شــده باشــد. مث ــن خل ــروع دی ــا اصــول و ف ــاط ب ــه در ارتب ــي مي  شــود ک ــر ادب شــامل هــر اث
اگــر یــک اثــر دربــارۀ خــدا )توحیــد(، ظلم  ســتیزي )عدالــت(، مــدح پیامبــران و امامــان معصــوم )ع( 
)نبــوت و امامــت( و یــا معــاد باشــد، ادبیــات آیینــي محســوب می شــود. هم  چنیــن اســت اثــري کــه 

ــه فــروع دیــن مثــل نمــاز، روزه، حــج و... بپــردازد )حیــدری، 1395: 7(. ب
ازنظــر نگارنــدگان بهتریــن تعریفــی کــه می  تــوان ارائــه داد چنیــن اســت: ادبیــات آیینــي به گونــه ای 
ــد  ــي می  توان ــي و محتوای ــت معنای ــیعی دارد و از جه ــترۀ وس ــه گس ــود ک ــه مي  ش ــات گفت از ادبی
جنبــۀ دینــي و معنــوی داشــته باشــد و از آموزه  هــاي وحیانــي، فرهنــگ و عتــرت و ولایــت و تاریــخ 
ــی،  ــای مل ــنت  ها و آیین  ه ــد و از س ــته باش ــه داش ــۀ ملی  گرایان ــا جنب ــرد و ی ــمه بگی ــام سرچش اس
ــلکی و  ــی، مس ــی، سیاس ــۀ اجتماع ــد جنب ــن می  توان ــرد و هم چنی ــمه بگی ــی سرچش ــی و محل قوم
ــه فــرق و  ــا آیین  هــای مربــوط ب ــاری ی اســطوره  ای داشــته باشــد و آیین  هــای ازدواج، آیین  هــای درب
ــاي  ــرد. مناســبت  ها و ســتایش چهره  ه ــه و... را در برگی ــای صوفی ــل آیین  ه ــف مث مســلک  های مختل
ــه و تهذیب نفــس انســاني و توجــه  ــي و تزکی ــه مقوله  هــاي قدســي و ملکوت دینــي و ملــی، توجــه ب

بــه آداب ورســوم در هســتۀ مرکــزي ایــن نــوع ادبــی قــرار دارد.

2-4. مروری بر مهم  ترین انواع ادبیات آیینی
2-4-1. ادبیات آیینی مذهبی

مقوله  هاي شعر آییني مذهبی را می  توان این  گونه خاصه کرد:
ــي را در  ــتایش ربوب ــش و س ــتش، نیای ــاي پرس ــه مقوله  ه ــي ک ــا کبریای ــدي ی ــعر توحی 1. ش

برمی گیــرد.
ــروت و  ــت، م ــرت، عدال ــت، بصی ــل معرف ــي ازقبی ــن مقوله  های ــه تبیی ــه ب ــي ک ــعر ماورای 2. ش

عرفــان مي  پــردازد.
3. شــعر خود پیرایــي کــه مقوله  هــاي پنــدي و انــدرزي و اخاقــي در ایــن نــوع شــعر بــروز پیــدا 

مي کنــد.
4. شــعر رهایــي کــه از موضوعاتــي ســخن بــه میــان مــي  آورد کــه از یک ســو در بعُــد شــخصي، 
ــویي  ــردد و از س ــیطاني می گ ــه  هاي ش ــي و وسوس ــس حیوان ــر نف ــان از ش ــي انس ــب رهای موج
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ــداري، مقاومــت، جهــاد و شــهادت،  ــراض، بی ــاع، اعت ــا آموزه  هــاي دف ــا عمــل کــردن ب دیگــر، ب
موجبــات رهایــي جامعــه از دام حکومت  هــاي اســتعمارگر و از زیــر یــوغ قدرت  هــاي خودکامــۀ 

ــد. ــم مي  کن ــي را فراه جهان
ــاي الهــي و  ــران و اولی ــه ذوات مقــدس حضــرات معصومیــن )ع( و پیامب ــی کــه ب 5 . شــعر ولای
ــوي،  ــعر نب ــد از: ش ــای آن، عبارت ان ــن زیرمجموعه ه ــاص دارد و مهم  تری ــرت اختص ــدان عت خان

علــوي، فاطمــي، بقیــع، عاشــورایی، رضــوي و مهــدوي )مجاهــدي،1390: 56-55(.

2-4-2. ادبیات آیینی ملی و قومی
ــده،  ــیاری چــون جشــن  های بهمنجــه، س ــی بس ــی و قوم ــای مل ــون، آیین  ه ــاز تاکن ــان از دیرب ایرانی
ــل ســال، ســفرۀ هفت ســین  ــه تحوی ــوط ب ــدا، چهارشنبه ســوری، آیین  هــای مرب ــوروز، مهــرگان، یل ن
ــومی  ــم آداب ورس ــپاری ه ــم خاک س ــن در مراس ــر ای ــاوه ب ــته  اند؛ ع ــی و... داش ــم خانه تکان و رس
ماننــد بــر ســر و روی زدن، بریــدن مــو و گیســو، پوشــیدن جامــۀ نیلــی و ســیاه، جامــه قبــا کــردن و 
گریبــان دریــدن هــم وجــود داشــته کــه برخــی آیین  هــا تــا بــه امــروز باقــی مانــده اســت. هریــک از 
اقــوام ایرانــی هــم چــه در گذشــته و امــروز، آیین  هــای خــاص و ویــژه  ای دارنــد کــه یادکــرد آن هــا 

ــد. ــال نمی  گنج ــن مق در ای

2-4-3. ادبیات آیینی اجتماعی و سیاسی
2-4-3-1- آیین  های ازدواج

ازدواج، پدیــده  ای اجتماعــی اســت و الگوهــای متفــاوت آن در جوامــع گوناگــون، نشــان  دهندۀ تأثیــر 
ــا آیین  هــای مذهبــی ارتبــاط  ســاختارهای جامعــه بــر ایــن پدیــدۀ جهانــی اســت. آییــن زناشــویی ب
نزدیکــی دارد و به نوعــی موجــب رســتگاری اســت. از آداب و آیین  هــای ازدواج در طــول زمــان کــه 
برخــی هنــوز هــم پابرجاســت، می  تــوان بــه خواســتگاری، آزمــون )آزمــودن خواســتگار(، انتخــاب 
ــردن  ــدل ک ــدان، ردوب ــه، مراســم حنابن ــه، جهیزی ــن، پیشــکش آوردن، مهری ســاعت و روز خوش یم
نشــانۀ عهــد و پیمــان، قربانــی کــردن، شســتن پــای عــروس و دامــاد و برگــزاری جشــن و پایکوبــی 

اشــاره کــرد )حســینی، 1393: 10(.

2-4-3-2. آیین  های درباری و حکمرانی
ادارۀ هــر جامعــه  ای، چــه در داخــل آن جامعــه و چــه در ارتبــاط بــا جوامــع دیگــر، نیازمنــد تدابیــر 
ویــژه و نظــم اســت. بدیهــی اســت هرچــه جامعــه گســترده  تر باشــد، ادارۀ آن نیــز ســخت  تر بــوده، 
ــۀ  ــات زمان ــه فرهنــگ و مقتضی ــا توجــه ب ــاز دارد. هــر جامعــه ب ــه هم  فکــری و دقــت بیشــتری نی ب
ــر  ــات ه ــه ادبی ــا ب ــن آیین  ه ــرد ای ــه یادک ــد ک ــی برمی  گزین ــرای حکمران ــا را ب خــود، برخــی آیین  ه
ــته اســت: آداب  ــود را داش ــوم خــاص خ ــار آداب ورس ــر درب ــته، ه ــد. در گذش ــم راه می  یاب دوره ه
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ــاهزادگان،  ــان )ش ــاهان و آداب درباری ــورداری، آداب پادش ــح، آداب کش ــگ و صل ــه جن ــوط ب مرب
ــا مــواد خوشــبو بــر حریــر  وزیــران و دبیــران و...(؛ بــرای نمونــه در ایــران باســتان، نوشــتن نامــه ب
ــراید: ــاه می  س ــه کاووس ش ــیاوش ب ــۀ س ــف نام ــی در توصی ــه فردوس ــت. چنان  ک ــورت می  گرف ص

ســپاه بــا  شــد  بلــخ  در   ســیاوش 
 نوشــتن بــه مُشــک و گاب و عبیــر
کــردگار بــر  کــرد  آفریــن   نخســت 

شــاه نزدیــک  فرمــود  نامــه   یکــی 
حریــر بــر  بـُـد  ســزاوار   چنانچــون 
روزگار بــه  و  پیــروز  گشــت  کــزو 

)فردوسی، 1394، ج1: 128(
2-4-4. آیین  های اساطیری

اســاطیر بــا آیین  هــا رابطــه  ای بســیار نزدیــک دارنــد. »اســطوره  های هــر قــوم، دربــارۀ خلــق هســتی، 
ــی،  ــاختارهای اجتماع ــدۀ س ــد و توجیه  کنن ــخن می  گوین ــتی س ــرانجام هس ــان و س ــان، انس خدای
آیین  هــا و الگوهــای اخاقــی و رفتــاری هــر جامعــۀ ابتدایــی اســت« )بهــار، 1376: 75-76(. اســطوره 
در حکــم وثیقــه و ضامــن باســتانی بودن و واقعیــت داشــتن قدمــت آییــن اســت. آیین  هــای بســیاری 
ــرد:  ــاره ک ــر اش ــوارد زی ــه م ــوان ب ــه می  ت ــه از آن جمل ــد ک ــکل گرفته  ان ــاطیر ش ــا اس ــد ب در پیون
آیین  هــای نیایشــی ماننــد تکریــم و بزرگداشــت مهــر و ایــزد میتــرا و الهــۀ آناهیتــا در ایــران باســتان 

یــا تقدیــس آتــش.

2-4-5. آیین  های عهد و پیمان
ــر  ــد در براب ــد بای ــران و هن ــان و ســوگند خــوردن، در ای ــد و پیم ــای عه ــه در آیین  ه ــوان نمون به عن
آب مقــدس ســوگند بخورنــد یــا در هنــگام ســوگند، بایــد آب در دســت داشــته باشــند. شــکل دیگــر 
ــاد کــرده اســت، پوشــیدن لباســی  مراســم ســوگند )وَر( در داســتان ســیاوش، کــه فردوســی از آن ی

ــرای اثبــات بی گناهــی اســت. پاکیــزه و عبــور از آتــش ب

2-5. ویژگی  های شعر آیینی
2-5-1. ساختار شعر آیینی

ــه،  ــوی، قطع ــب در چارچــوب مثن ــن، اغل ــی در ســروده های که ــات آیین ــاختار موضوع شــکل و س
ــه در  ــت ک ــی اس ــن در حال ــت. ای ــزل اس ــب غ ــروده ای در قال ــر س ــد و کمت ــد و ترجیع بن ترکیب بن
ــب غــزل  ــی، ســپید و...« قال ــو »نیمای ــدی شــاعران از قالب هــای ن ــر بهره  من شــعر معاصــر، عــاوه ب
نیــز مفاهیــم شــعر آیینــی فارســی را بــه کار گرفتــه اســت. رباعــی، مثنــوی و غــزل- مثنــوی نیــز از 
دیگــر قالب هایــی اســت کــه شــاعران معاصــر در ســروده های آیینــی خــود از آن اســتفاده می کننــد. 
ــی  ــعر آیین ــب در ش ــوع قال ــی تن ــده و به نوع ــای یادش ــدی از قالب ه ــل در بهره  من ــن عام عمده  تری
معاصــر، فراهــم شــدن بســتری درخــور بــه منظــور به کارگیــری موضوعــات و گاه مفاهیــم متنــوع در 
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ــور، 1363: 23(. ــی اســت )امین  پ گســترۀ شــعر آیین
 مضامیــن و محتــوای شــعر آیینــي نیــز از آغــاز تــا دورۀ معاصــر، ســیر بالنــده ای را طــي کــرد و ایــن 
رشــد در روزگار مــا در حــال تکویــن اســت. بــا بررســي شــواهد موجــود در آثــار آیینــي فارســي، دو 
صــورت متفــاوت در فضــا و نگــرش شــاعران نســبت بــه چگونگــي پــردازش منقبــت و مرثیــۀ ائمــۀ 

اطهــار )ع( شــاهدیم.
ــا نفــوذ خــاص  1- پرداختــن بــه مــدح و منقبــت و گاه مرثیــۀ ائمــۀ اطهــار )ع( و پیشــوایان دیــن ب
ــیرۀ  ــه س ــت ب ــدح و منقب ــور م ــه منظ ــه ب ــي ک ــار، زمان ــن آث ــاعر: در ای ــخصي ش ــای ش دریافت ه
ــن  ــۀ ای ــام و مرتب ــارور و درخــورِ مق ــدان ب ــا اندیشــه  ای نه چن ــود، ب ــه مي  ش ــن پرداخت پیشــوایان دی
بــزرگان ســخن بــه میــان مي  آیــد، مگــر در آثــار تعــداد محــدودی از شــاعران کــه بــا فرازهایــي زیبــا 
و دلپســند همــراه اســت؛ ماننــد نعــت پیامبــر اکــرم )ص( در خمســۀ نظامــي و یــا ســروده  های مولانــا 
ــه شــهادت و رحلــت ائمــۀ اطهــار )ع(  ــه و ســوگ ب ــگاه مرثی ــا ن ــوی و... . آنگاه کــه شــاعر ب در مثن
ــیری یکنواخــت و گاه  ــه س ــدوه اســت ک ــا ســوگ و حــزن و ان ــه تنه ــم ک ــه اســت، می بینی پرداخت
مــال آور دارد و شــاعر در ایــن مراثــي نتوانســته بشــکوهي و ارزش  مــداری حرکــت، قیــام و شــهادت 
بــزرگان دیــن را بــه نمایــش بگــذارد. کاربــرد واژگان و گاه صفاتــي کــه در چگونگــي توصیــف رزم 
و شــهادت آنــان مشــهود اســت کــه بیــش از هرچــه بیانگــر مظلومیــت صِــرف و پامــال شــدن حقــي 
اســت کــه غالبــاً توســط حاکمــان عصــر اعمــال می شــده اســت؛ بااین همــه در ایــن فضــا و محتــوا 
نیــز آثــاری چــون گنجینــه الاســرار عمــان ســاماني را نمی تــوان نادیــده انگاشــت. آنجــا کــه سراســر 
ایــن اثــر گران ســنگ یادکــردِ قیــام عاشــورا و پاسداشــت حماســه آفرینان آن اســت؛ امــا وجــه غالــب 

همانــي اســت کــه اشــاره شــد )رمضانخانــی، 1394: 17-15(.
ــد  ــي مانن ــترده و متنوع ــات گس ــدی از متعلق ــر بهره من ــاوه ب ــر، ع ــي در دورۀ معاص ــعر آیین 2- ش
ــۀ  ــت و مرثی ــی در منقب ــه به نوع ــروده هایی ک ــورا و... در س ــگ عاش ــدس، فرهن ــاع مق ــهادت، دف ش
ــه شــکوه و حماســه آفرینی  ائمــۀ اطهــار )ع( و دیگــر بــزرگان مذهــب برجای مانــده اســت: شــاعر ب
ــه  ــر ب ــته و بیش  ت ــي داش ــارات خاص ــان اش ــای آن ــهادت طلبی و آرمان  ه ــودن ش ــد ب ــان و هدفمن آن
ایــن ابعــاد پرداختــه اســت تــا ســوگ صِــرف و مرثیــه ای اندوه بــار؛ درواقــع تمرکــز شــاعر و نویســنده 
ــب آن  ــه مصائ ــن ب ــا پرداخت ــام حســینی اســت ت ــل قی ــی مث ــوای قیام  های ــر اندیشــه و محت بیشــتر ب

حضــرت )کاظمــي، 1389: 43(.

2-5-2. ویژگی های فکری شعر آییني
کمتــر کســی نقــش آگاهــی از تحــولات تاریخــی و رســیدن بــه دانــش و بینش دینــی را در ارزشــمندی 
ــا  ــارۀ چنــد موضــوع ب ــر نادیــده می گیــرد. اگــر در گذشــته، شــعر مذهبــی درب و مانــدگاری یــک اث
ابهــام فلســفی مضامیــن موجــود در آن می چرخیــد، امــا پــس از پیــروزی انقــاب اســامی، شــاعرانی 
چــون علــی معلــم، ســلمان هراتــی، سیدحســن حســینی، قیصــر امین پــور و... بــه فلســفه و نگرشــی 
صحیــح در مضامیــن دینــی دســت یافتنــد. مطالعــات دقیــق و عمیــق آنــان در قلمــرو مفاهیــم دینــی 
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بــه آنــان کمــک بســیاری کــرد )لنگــرودی، 1389: 25(.
حضــور شــخصیت های مطــرح انقابــی چــون شــهید مرتضــی مطهــری، علــی شــریعتی و... کــه بــا 
ســخنرانی ها و کتاب هــای ارزنــده در ارائــۀ دانــش و بینــش مذهبــی بــه جامعــه، در پیرایــش تاریخــی 
ــی  ــا و ناروایی های ــدودی بدعت ه ــا ح ــتند ت ــتند و توانس ــده ای برداش ــای ارزن ــی قدم ه ــائل دین مس
ــرای  ــری در ایجــاد فضــای مناســب ب ــل مؤث ــد، عام ــود، بزداین ــته ب ــخ اســام گذش ــر تاری ــه ب را ک
ظهــور و پیدایــش ادبیــات انقابــی و مذهبــی بــه شــمار می آینــد. »در هیــچ دورانــی از هــزار ســال 
شــعر فرهیختــه و بالنــدۀ فارســی، شــعر عاشــورایی گســترش، ژرفــا و نــگاه همه ســونگرانه ای چــون 
ــه،  ــی ســوگ، حماس ــورا: یعن ــم عاش ــۀ عظی ــد حادث ــار بع ــده اســت. چه ــود ندی ــه خ ــا ب روزگار م
اندیشــه و عرفــان، در هیــچ عصــری به روشــنی و زیبایــی عصــر مــادر شــعر حضــور نیافتــه اســت« 

ــنگری،1391: 16(. )س
ــکل  ــي ش ــعر آیین ــوزۀ ش ــالم، در ح ــرا و س ــي اصاح  گ ــامی جریان ــاب اس ــروزی انق ــس از پی پ
ــد و از ســوی  ــای شــخصیت های تحریــف شــدۀ دینــي تــاش کردن گرفــت کــه از یک ســو در احی
دیگــر در ارائــۀ بینــش صحیــح بــه جامعــه و تغییــر ســاختار فکــری در حیطــۀ ادبیــات فارســي، گام 

برداشــتند.
ــا، در  ــدی آن ه ــت و هویت من ــا اصال ــي ب ــا و همراه ــه واژه  ه ــح ب ــي صحی ــرش تاریخ ــۀ نگ  نتیج
ــي و  ــت روای ــعر را از حال ــي، ش ــر عنصــر مذهب ــدی از ه ــس بهره من ــدن اندیشــه در پ ــار پروران کن
تک زمانــي بــودن بــه عرصــۀ ادب فرازمانــی ســوق داد و در آثــار شــاعران آیینــي فرازهایــي ژرف و 
مانــدگار پدیــد آورد. شــاعر آیینــي، کســي اســت کــه خالــق و آفریننــدۀ شــعر آیینــي اســت. او بایــد 
ــا همــۀ ویژگی هــای شــعری اعــم  ــد عنصــر مســلح باشــد. اول اینکــه شــعر را بشناســد و ب ــه چن ب
از ویژگی هــای ســاختار و درون مایــه و مضمــون آشــنایي داشــته باشــد. دوم اینکــه بــه تاریــخ شــعر 
ــد کــه میــراث دار کــدام فرهنــگ اســت. قطعــاً شــعر شــاعری  فارســي اشــراف داشــته باشــد و بدان
کــه گسســته و بریــده از گذشــته باشــد، تأثیرگــذار نخواهــد بــود؛ امــا نکتــۀ ســوم اینکــه شــاعر بایــد 
ــي داشــته باشــد. اگــر  ــي به خصــوص در قلمــرو شــیعي آشــنایي کامل ــۀ دین ــا فرهنــگ و درون مای ب
شــاعری بخواهــد درخصــوص واقعــۀ عاشــورا شــعر بگویــد بایــد بــا تاریــخ کربــا و تحریف هایــی 
کــه در آن واردشــده، آشــنا باشــد. شــاعر آیینــي غیرتمندانــه و بانشــاط بــه هــر آنچــه در جامعــه رخ 
ــه هســت بــه آرایه هــای کام  مي  دهــد مي  نگــرد و تــاش می کنــد زیبایی هــا را زیباتــر از آنچ
زینــت بخشــد و حــاوت آن هــا را در کام خواننــدگان وارد کنــد. بی تفاوتــی در آییــن شــاعر آیینــي 
جایــي نــدارد. ازآنجاکــه شــعر آیینــي در ماهیــت خــود دارای سرشــتي روحانــي و قدســي اســت، بــه 

ــد. ــل می ده ــیند و روح و روان را صیق ــان می نش ــان انس دل  و ج
می تــوان ادبیــات آیینــي را به عنــوان یکــي از عوامــل مهــم تربیتــي و انتقال دهنــدۀ ارزش  هــا دانســت. 
ــا الهــام از روح انقابــي حضــرت علــي )ع( و مکتــب ســرخ عاشــورا  در ایــن میــان، شــعر شــیعه ب
ــۀ  ــی آورد. جاذب ــرواز درم ــه پ ــت ب ــمان معرف ــد و روح را در آس ــي می یاب ــس و بلندهمت عزت نف
ــه، نهج الفصاحــه و  ــرآن، نهج الباغ ــری از سرچشــمه  هایی همچــون ق ــل بهره  گی ــه دلی ــي ب شــعر آیین



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 1، پیاپی 3، بهار و تابستان 2441402

ــي  خراســاني، 1388 :55(. ــت اســت )محدث ــز اهل بی ســخنان نغ

3. نتیجه  گیری
ــرو شــعر  ــی دارد و در قلم ــوی آیین ــگ و ب ــات فارســی، رن ــدگار ادبی ــار فاخــر و مان بســیاری از آث
آیینــی قــرار می گیــرد. دامنــۀ شــعر آیینــی بســیار وســیع اســت؛ زیــرا مفهــوم اصطــاح آییــن، بســیار 
ــی -  ــی دین ــتۀ کل ــه دو دس ــوان ب ــق را می  ت ــن مصادی ــراوان دارد. ای ــق ف ــت و مصادی ــترده اس گس
ــارف  ــوی دارد، از مع ــوی معن ــگ و ب ــه رن ــی ک ــعر آیین ــرد. ش ــیم   ک ــی تقس ــی- قوم ــی و مل مذهب
ــر  ــه و تأثی ــمه گرفت ــوره سرچش ــه مأث ــا و ادعی ــت )ع( و مناجات  ه ــات اهل بی ــرآن، روای ــامی ق اس
قابــل توجهــی در ذهــن جامعــه گذاشــته اســت؛ بنابرایــن ادبیــات آیینــی مــا بــا معــارف حقــۀ الهــی 
ســندیت پیــدا کــرده اســت. شــعرای متعهــد، از ایــن معــارف، مضامیــن پرمغــز، عاشــقانه و توحیــدی 
ــامی  ــکوهمند اس ــاب ش ــور انق ــا ظه ــد. ب ــی گنجانده  ان ــای ادب ــرده و در قالب  ه ــتخراج ک را اس
ــن  ــل انقــاب هــم آوا شــده اند و در ای ــان اصی ــا جری ــز ب ــران، شــاعران و نویســندگان معاصــر نی ای
ــه  ــگاه شــاعران ب ــد. در دورۀ معاصــر، ن ــق کرده ان ــار ارزشــمندی خل ــی نمــوده، آث عرصــه طبع آزمای

ــت. ــاوت اس ــین متف ــده  های پیش ــا و س ــاعران دوره  ه ــگاه ش ــا ن ــی ب ــای آیین ــن و مؤلفه  ه مضامی
در ســال  های آغازیــن تاریــخ شــعر فارســی، بیشــتر نــگاه اخاق گرایانــه و توحیــدی در کنــار توجــه 
بــه ســنت  ها، آداب ورســوم ملــی و کهــن موجــود در تاریــخ ایــران وجــود داشــت کــه در ســده  های 
بعــدی بــا روی کار آمــدن حکومت  هــای شــیعی جــای خــود را بــه نــگاه مذهبــی و مدایــح و مراثــی 
ــد،  ــای بع ــی در دوره ه ــت، ول ــود داش ــوع وج ــوزه و موض ــن ح ــاً ای ــه قب ــت )ع( داد. البت اهل بی
ــدس و  ــاع مق ــال های دف ــامی و س ــاب اس ــد. در دوران انق ــر ش ــه پررنگ  ت ــژه دورۀ صفوی به وی
پــس ازآن بــه دلیــل رخدادهــای مختلــف اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی در محتــوا و مضامیــن شــعر 

آیینــی نیــز تغییــر یــا بازآفرینــی بــه وجــود آمــد.
 در پایــان تعریفــی کــه می  تــوان از ادبیــات آیینــی ارائــه داد چنیــن اســت: ادبیــات آیینــي به گونــه ای 
از ادبیــات گفتــه مي  شــود کــه گســترۀ وســیعی دارد و از جهــت معنایــي و محتوایــي می  توانــد جنبــۀ 
دینــي و معنــوی داشــته باشــد و از آموزه  هــاي وحیانــي، فرهنــگ و عتــرت، ولایــت و تاریــخ اســام 
ــی و  ــی، قوم ــای مل ــنت  ها و آیین  ه ــد و از س ــته باش ــه داش ــۀ ملی  گرایان ــا جنب ــرد ی ــمه بگی سرچش
ــطوره  ای  ــلکی و اس ــی، مس ــی، سیاس ــۀ اجتماع ــد جنب ــن می  توان ــرد؛ هم چنی ــمه بگی ــی سرچش محل
داشــته باشــد و آیین  هــای ازدواج، آیین  هــای دربــاری یــا آیین  هــای مربــوط بــه فــرق و مســلک  های 
ــي و  ــاي دین ــتایش چهره  ه ــبت  ها و س ــرد. مناس ــه و... را در برگی ــای صوفی ــل آیین  ه ــف مث مختل
ــه  ــه ب ــاني و توج ــس انس ــب نف ــه و تهذی ــي و تزکی ــي و ملکوت ــاي قدس ــه مقوله  ه ــه ب ــی، توج مل

آداب ورســوم در هســتۀ مرکــزي ایــن نــوع ادبــی قــرار دارد.
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