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Abstract
Shahednameh or Bagh-e Ferdows is the epic poem collection of Ahmad ibn Rostam Elhami 
Kermanshahi (died in 1325 AH) on the Battle of Karbala, which, according to Elhami himself and 
the judgment of others, is characterized by “Persianism,” “maturity,” and “comprehensiveness;” 
these characteristics, however, are not visible in the existing corrections of this book. Examining 
Omid Islampanah’s correction in 2000 and that of Ali Insani in 2002, this article concludes that, 
despite all their praiseworthy precision and great concern, the final text of Bagh-e Ferdows has 
not been published in either of these two corrections; however, the aforementioned features have 
been violated. This is while Elhami, according to the testimony of his contemporary poet, Mirza 
Mohammad Baqer Khosravi, had reviewed Bagh-e Ferdows after finishing its composition and 
even publishing some selected copies of it. Therefore, it should be said that the validity of the 
first version of this poem in the correction of Islampanah has caused frequent and inappropriate 
additions in the text, especially the section entitled “Additions to the Story of Hazrat-e Abbas”; 
furthermore, the correction of Insani has not provided a reliable and comprehensive text due to 
the manipulations he both specified and did not specify.
Keywords: Shahednameh (Bagh-e Ferdows), Elhami Kermanshahani (Ferdowsi Hosseini), 
Ritual Epic Poetry, the Comprehensive Maqtal, Persianism, Poetry Correction
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چکیده
شــاهدنامه یــا بــاغ فــردوس، منظومــۀ حماســی احمــد بــن رســتم الهامــی کرمانشــاهی )م ۱۳۲۵ق.( 
ــی گرایی«،  ــای »فارس ــران از ویژگی ه ــراینده و داوری دیگ ــۀ س ــه گفت ــت و ب ــۀ کرباس ــارۀ واقع درب
ــن  ــود ای ــای موج ــا در تصحیح ه ــن ویژگی ه ــی ای ــت؛ ول ــوردار اس ــت« برخ ــی« و »جامعی »پختگ
کتــاب دیــده نمی شــود. در ایــن گفتــار بــا بررســی شــواهدی از تصحیــح امیــد اســام پناه )۱۳۷۹( و 
علــی انســانی )۱۳۸۱( نتیجــه گرفتــه می شــود کــه بــا همــۀ دقــت ســتودنی و دغدغــۀ والای ایشــان، 
ــای  ــه ویژگی ه ــده، بلک ــاپ نش ــردوس چ ــاغ ف ــی ب ــن نهای ــح، مت ــن دو تصحی ــک از ای در هیچ ی
ــر  ــرزا محمدباق ــه گواهــی می ــا توجــه ب ــی اســت کــه ب ــن در حال ــه نقــض شــده اســت. ای پیش گفت
خســروی، شــاعر هم عصــر الهامــی، وی پــس از پایــان ســرایش و حتــی انتشــار چنــد نســخۀ منتخــب 
ــگارش  ــر شــمردن ن ــد گفــت معتب ــا بای ــن گوی ــی کــرده اســت؛ بنابرای ــردوس، آن را بازبین ــاغ ف از ب
ــه  ــن ازجمل ــا در مت ــرر و نابج ــی مک ــبب افزوده های ــام پناه، س ــح اس ــه در تصحی ــت منظوم نخس
ــبب  ــز به س ــانی نی ــه انس ــان ک ــت؛ همچن ــده اس ــاس« ش ــرت عب ــتان حض ــای داس ــش »اضافه ه بخ

ــاورده اســت.  ــن و جامعــی فراهــم نی ــدان مطمئ ــن چن ــه، مت ــه و ناگفت تصرف هــای گفت
شــاهدنامه )بــاغ فــردوس(، الهامــی کرمانشــاهی )فردوســی حســینی(، شــعر حماســی  کلیدواژه هــا:

آیینــی، مقتــل جامــع، فارســی گرایی، ویرایــش شــعر.
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مقدمه 
شــاهدنامه یــا بــاغ فــردوس منظومــه ای حماســی دربــارۀ واقعــۀ کربــا اســت کــه میــرزا احمــد الهامی 
کرمانشــاهی )۱۲۶۴ - ۱۳۲۵ق.(1 آن را در حــدود ۱۸ هــزار بیــت ســروده اســت2 و بــه گفتــۀ ســراینده 
ــوردار  ــت« برخ ــی« و »جامعی ــی گرایی«، »پختگ ــد  »فارس ــی مانن ــران، از ویژگی های ــی دیگ و گواه
اســت )نــک: میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۱۹ - ۲۲۹(؛ ولــی گمــان مــی رود کــه در تصحیح هــای کنونــی ایــن 
ــخه های  ــر و نس ــی اث ــس از معرف ــه پ ــت. در ادام ــده اس ــته نش ــاس داش ــا پ ــن ویژگی ه ــاب، ای کت
ــای یادشــده  ــاب، ویژگی ه ــن کت ــی ای ــای کنون ــا و چاپ ه ــی تصحیح ه ــن معرف دیده شــده و همچنی

ــود. ــنجیده می ش س

معرفی اثر
در صفحــات آغازیــن نســخۀ کرمانشــاه )الهامــی، ۱۳۲۷: ۳ - ۹(، مقدمــۀ مفصلــی بــه قلــم محمدباقــر 
میــرزای خســروی قاجــار )۱۲۶۵ - ۱۲۷۶ق(3 آمــده اســت کــه حکایــت روزگار شــاعر و شــعر وی 
را چنیــن بازنمــوده اســت: احمــد بــن رســتم بــن ماعبــدالّل کــه هم اکنــون »مدرســۀ ماعبــدالّل« در 
اصفهــان بــه نــام جــد وی مشــهور اســت، متولــد »قصبــۀ فرحنــاک ســرکان از محــال عــراق« اســت. 
ــرد و روزگارش  ــه کرمانشــاهان مهاجــرت ک ــواده از تویســرکان ب ــا خان ــه همــراه ب ــود ک پنج ســاله ب
ــدر  ــود کــه پ ــن ب ــا ۲۰ســالگی چنی ــه پیشــه ورزی می گذشــت. ت ــه دانش آمــوزی و بیشــتر ب ــر ب کمت
و مــادرش بــا کمــی فاصلــه درگذشــتند. از آن پــس، سرپرســتی خواهــر، بــرادر، همســر و فرزنــدان 
ــه اش را  ــاث خان ــه آنجــا رســاند کــه اث به عــاوۀ بیمــاری و ازکار افتادگــی و بدهــکاری، کار وی را ب
هــم بفروشــد و چنــان شــد کــه »راه چــاره از هــر ســوی بســته آمــد«. ســرانجام میــرزا احمــد دســت 
ــی رود و در  ــه خــواب م ــه زاری در نیم شــب ب ــا )علیهم الســام( می شــود. ب ــان پنجــم آل عب ــه دام ب

رؤیــا بــه باغــی مــی  رود و طبقــی انــار و لیمــو از پیشــگاه ســالار شــهیدان می یابــد.
الهامــی در گــزارش رؤیــای نخســت خــود در مقدمــۀ منظومــه، درخواســت هایش را از سیدالشــهداء 

ــد:  ــل می کن ــن نق ــام( چنی )علیه الس
کام هســت  بخشایشــت  ز  چیــزم  وامدو  دســت  از  رهاســازی  کــه ام  یکــی 
کنــی زبانــم  گویــا  آنکــه  کنــیدگــر  بیانــم  نیکــو  گفتــار،  بــه 
کنــمکــه نامــی بــه نــام تــو دفتــر کنــم ســر  شــب  و  روز  را  تــو  ثنــای 
دادمــت بـُـد،  تــو  کام  آنچــه  بگشــادمتبگفــت  سخن ســنج  زبــان 
تــو یــار  خــدا  باشــد  کار  ایــن  تــودر  مــددکار  گیتــی  دو  در  منــم 
چنــد رمّــان  و  لیمــون  آنــگاه  ارجمنــدپــس  شــه  آن  برگرفــت  خــوان  ز 

 )الهامی، ۱۳۷۹: ۳۱ ؛ الهامی، ۱۳۲۷: ۱۹(.
فــردای آن شــب، مــردی بــه لبــاس لشــکریان، درِ خانــه را می کوبــد و بــه  قــول خســروی »بیچــاره 
بــر دســت و پــای بمــرد« کــه وام خواهــان شــکایت کرده انــد و در طلــب مــن فرســتاده اند. آن مــرد، 
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وی را بــه نــزد بزرگــی بــرد کــه وام هایــش را بگــزارد. همــان بــزرگ، مدت هــا بعــد روزی در پاســخ 
ــد:  ــی می گوی الهام

آن کــس کــه تــو را در ادای وامــت امیــدوار فرمــود، مــرا نیــز بدیــن کار مأمــور داشــت و حــال تــو 
بــر مــن مکشــوف نمــود ولیکــن خواهشــمندم تــا مــن هســتم ایــن راز پوشــیده داری و آنچــه در 

میــان مــن و تــو گذشــت بــر کــس پیــدا نســازی. 
الهامــی در گزارشــی دیگــر، رؤیــای بناکــردن خانــه ای بــه مددی آســمانی و پــس از آن، جســت وجوی 
جهــت قبلــه را بیــان می کنــد و هنــگام همیــن جست وجوســت کــه چنیــن پیامــی می شــنود: »یکــی 
از غامــان شــیر خــدا/ بدیــن کار گــردد تــو را رهنمــا«. وی در ادامــه از دیــدار رخ همایــون آن راهنمــا 

و در پــی آن، آغــاز ســرایش منظومــه اش می گویــد: 
عشــقمــر او را چــو گشــتم هــم آواز عشــق راز  گفتــن  در  داد  زبــان 
ســاختم را  نامــه  نامــور  ایــن  بــدان ســان کــه او خواســت، پرداختــمکــه 

)الهامی، ۱۳۷۹: ۱۳۵(
ــاعری اش  ــعر و ش ــه از ش ــم آن پرداخــت، ن ــه نظ ــه ب ــی ک ــار می نویســد: »در هنگام خســروی قاج
خبــر بــود و نــه بــا سخن گســترانش آشــنایی«. حســین قلی خــان ادیــب ســلطانی نیــز در مقدمــه اش 
ــید، در شــعر و شــاعری  ــه ســی رس ــنین عمــرش ب ــا س ــی می نویســد: »ت ــوان الهام ــر منتخــب دی ب
خبــری نداشــت« )الهامــی،  ۱۳۰۲ و ۱۳۰۴: ۲ - ر(،4 امّــا پــس از پایــان ســرایش خیابــان اول، ادیــب 
ســلطانی، کــه از شــاعران و رجــال صاحب نــام کرمانشــاه بــوده اســت )میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۱۶، به نقــل 
ــد و بســیار می پســندد  ــد و او را می آزمای ــی را می بین ــر الهام ــوان بیگــی، ۱۳۶۴، ج۳: ۱۷۵۳(، اث از دی

ــر از اوســت: ــت زی ــد. دو بی ــص می ده ــی« اش تخل ــرد و »الهام ــتادی اش را می پذی و اس
انجــامایــن نامــه کــه هســت بــاغ فردوســش نــام داد  آل احمــدش  فردوســی 
الهــامدر گفتــن ایــن طرفــه کتــاب الهامــی آمــد  غیبــش  ســروش  ز  الحــق 

 )الهامی، ۱۳۲۷: ۷(
ــان  ــا پای ــت ت ــه در۳۰ هــزار بی ــن منظوم ــده اســت، کار ســرودن ای ــۀ خســروی آم چنانکــه در مقدم
ســال ۱۳۰۲ق. بــه طــول انجامیــد و پــس از ویرایــش، در میانــۀ ســال ۱۳۰۴ بــه پایــان رســید )همــان: 
۶ و۷(؛ بنابرایــن از آغــاز تــا انجــام، حــدود هفــت ســال زمــان بــرده اســت؛ هرچنــد شــاعر »یک نیمــه 
از ایــن مــدت بیــش بــه ایــن کار اشــتغال نداشــت« و نیمــی از آن گرفتــار وام خواهــان و دل پریشــانِ 

ــود )همــان: ۴(.  دخل وخــرج زندگــی ب
شــاعر در مقدمــۀ کتــاب، آن را »بــاغ فــردوس« نامیــده اســت )الهامــی، ۱۳۲۷: ۱۴(، چنانکــه اســتادش 
ســلطانی او را فرمــوده بــود و در مقدمــه ای بــر منتخــب کتابــش نیــز نوشــته اســت )الهامــی، ۱۳۰۲ 
ــه  ــانی ب ــی انس ــح عل ــس از تصحی ــاب، پ ــن کت ــا ای ــی گوی ــی، ۱۳۲۷: ۷(. ول و ۱۳۰۴: ۲پ و الهام
ــردوس در  ــاغ ف ــان ب ــه ای در چــار خیاب ــردار شــده اســت: شــاهدنامه... منظوم ــز نامب »شــاهدنامه« نی
وزن شــاهنامه )الهامــی، ۱۳۸۳(. مصحــح در مقدمــۀ ایــن چــاپ می نویســد: »تکــرار و تجدیــد چــاپ 
منظومــۀ چــار خیابــان بــاغ فــردوس بــا نــامِ تغییریافتــۀ »شــاهدنامه« از حســین علیه الســام تــا مختــار، 
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کاری لازم بــود« )همــان: ۷(.
ــت  ــب از خاف ــه به ترتی ــان )بخــش( ســامان داده اســت ک ــار خیاب ــردوس را در چه ــاغ ف ــی، ب الهام
ــا  ــام ت ــام علیه الس ــن ام ــدان رفت ــاران، می ــهادت ی ــا ش ــورا ت ــح عاش ــورا، صب ــب عاش ــا ش ــد ت یزی
بازگشــت بــه مدینــه و ســرانجام خو ن خواهــی مختــار تــا شــهادت وی را در برمی گیــرد و گویــا اوج 

ــت. ــده اس ــته می ش ــاب بازنوش ــن کت ــای ای ــه در گزیده ه ــت ک ــان دوم اس آن، خیاب
گفتنــی اســت افــزون بــر ایــن منظومــه، کــه آن را »مهم تریــن اثــر خامــۀ الهامــی« می داننــد )الهامــی، 
ــه و  ــد فصیح ــر از »قصای ــت دیگ ــزار بی ــه ۳۰ ه ــک ب ــار نزدی ــروی قاج ــه خس ۱۳۷۹: ۴۵(، به گفت
ــه از طبــع نقــاد وی ســر زده کــه اغلــب در  غزلیــات ملیحــه و مســمطات بدیعــه5 و مثنویــات مدون
ــاغ  ــم، ب ــتان مات ــت«: بس ــام اس ــارت علیهم الس ــت و طه ــت عصم ــی اهل بی ــد و مراث ــر و محام مآث
ارم، اندرزنامــه، حســن منظــر،6 حســینیه،7 دیــوان دفتــر عشــق،8 دیــوان، مســعودنامه،9 حدیــث کســاء، 

ــر نظــام و... . )الهامــی، ۱۳۲۷: ۸ و۹(. ــح امی نصای

معرفی نسخه ها
ــا  ــگارش ی ــۀ  تاریــخ ن ــوان برپای ــه اســت، می ت ــه آن هــا دسترســی یافت ــده ب نســخه هایی را کــه نگارن

چــاپ چنیــن ســامان داد:
ــا مقدمــه و مهــر اســتاد وی، حســین قلی خان  ــاغ فــردوس ب ــام ب ــه ن الــف. نســخۀ خطــی ۱۲۹۶ق. ب
ادیــب ســلطانی، کــه در کتابخانــۀ ملــی ملــک بــه شــمارۀ ۶۲۴۱ نگهــداری می شــود و تصویــر آن بــا 
همــکاری آن ســازمان بــه دســت نگارنــده رســید. ایــن نســخه، منتخبــی از بــاغ فــردوس در ۹۵ بــرگ 
ــام  ــا ن ــه ب ــده شــده اســت )الهامــی، ۱۳۷۹: ۶۳( و در ادام ــز دی ــح اســام پناه نی اســت کــه در تصحی

»نســخۀ ملــک« )۱۲۹۶( خوانــده خواهــد شــد.
ــا مقدمــۀ ســلطانی، اســتاد وی،  ــاغ فــردوس ب ــوان ب ــام دی ــه ن ب. نســخۀ خطــی نگاشــتۀ ۱۳۰۲ق. ب
ــر آن در  ــود و تصوی ــته می ش ــامی نگهداش ــورای اس ــس ش ــۀ مجل ــمارۀ ۵۴۸ در کتابخان ــه ش ــه ب ک
دســترس اســت. ایــن نســخه در ۱۱۳بــرگ دربردارنــدۀ منتخبــی از نــگارش نخســت منظومــه اســت و 
ــای  ــه در تصحیح ه ــیه هایی دارد ک ــن نســخه، حاش ــوده اســت. ای ــس نســخۀ ۱۳۰۴ ب ــا پیش نوی گوی
اســام پناه و انســانی دیــده نشــده اســت؛10 گرچــه بــا دسترســی بــه نســخۀ ۱۳۰۴، بــه آن هــا نیــازی 
ــن  ــدگان ای ــا خوانن ــنده ی ــرایی های نویس ــی و بازس ــت آوردن حاشیه نویس ــرای به دس ــر ب ــت مگ نیس

ــام »نســخۀ اول مجلــس« )۱۳۰۲( خوانــده می شــود. ــه ن کتــاب. در ایــن پژوهــش ایــن نســخه ب
ــتاد  ــلطانی، اس ــۀ س ــا مقدم ــب( ب ــردوس )منتخ ــاغ ف ــام ب ــه ن ــتۀ ۱۳۰۴ق. ب ــی نگاش ــخۀ خط ج. نس
وی، کــه بــه شــمارۀ ۲۶۹۱ در کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی اســت و تصویــر آن در دســترس 
و هماننــد نســخۀ پیشــین، در ۲۳۱صفحــه دربردارنــدۀ منتخبــی از نــگارش نخســت منظومــه اســت. 
ــود و  ــاد می ش ــی ی ــوان الهام ــب دی ــام منتخ ــا ن ــام پناه ب ــادی اس ــح انتق ــخه در تصحی ــن نس همی
اســاس نهــاده شــده اســت )الهامــی، ۱۳۷۹: ۶۴(. در ایــن گفتــار بــا نــام »نســخۀ دوم مجلــس« )۱۳۰۴( 

ــود. ــاد می ش از آن ی
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ــه شــمارۀ ۲۳۸۵۷ در  ــاغ فــردوس در هفــت برگــه اســت کــه ب ــام ب ــه ن د. نســخۀ خطــی ۱۳۴۱ق. ب
کتابخانــۀ آســتان قــدس رضــوی محفــوظ اســت و تصویــر آن بــا همــکاری آن ســازمان، در دســترس 
اســت. گزیــده یــا بریــده ای از بــاغ فــردوس بــوده، بررســی چنــد بیــت متفــاوت نســخ نشــان می دهــد 
کــه بــا نســخۀ ملــک همگــون اســت )نــک: الهامــی، ۱۳۴۱: ۲ پ؛ الهامــی، ۱۲۹۶: ۱۸؛ الهامــی، ۱۳۷۹: 
ــام  ــه ن ــه ب ــن ســند در ادام ــود. ای ــاب خواهــد ب ــن رو در شــمار نگارش هــای نخســت کت ۲۳۳(؛ ازای

ــده می شــود. »نســخۀ آســتان« )۱۳۴۱( خوان
ــی  ــۀ مل ــریات روزنام ــردوس از نش ــاغ ف ــام ب ــه ن ــربی )۱۳۲۷ش/۱۳۶۷ق(، ب ــاپ س ــخۀ چ هـــ. نس
کرمانشــاه اســت کــه در کتابخانــۀ  ملــی و کتابخانــۀ مرحــوم مرعشــی قــم نیــز موجــود اســت. ایــن 
ــا مقدمــه و مؤخــرۀ عبدالحســین الهامــی،  ــه همّــت و ب نســخه در ۲۵۰ صفحــه و در قطــع رحلــی ب
فرزنــد شــاعر و از ادیبــان و بــزرگان آن روزگار چــاپ شــده اســت و گویــا متــن کاملــی از نــگارش 

ــاد می شــود. ــام »نســخۀ کرمانشــاه« )۱۳۲۷( ی ــا ن ــه،  از آن ب ــن مقال ــاهدنامه اســت. در ای دوم ش
ــۀ مرحــوم  ــمارۀ ۸۹۳۰ در کتابخان ــردوس و ش ــاغ ف ــام ب ــه ن ــی ب ــا، نســخه ای خط ــر این ه ــزون ب اف
مرعشــی مضبــوط اســت کــه بــا توجــه بــه بیت هــای آغــاز و پایــان آن، بایــد دربردارنــدۀ متــن کامــل 
منظومــه در ۲۵۰ صفحــه باشــد کــه بــه تاریــخ ۱۵ شــوال ۱۳۰۰ نوشــته شــده اســت. نســخۀ خطــی 
دیگــری نیــز بــه نــام دیــوان الهامــی و شــمارۀ ۱۶۱۴ در کتابخانــۀ عامــه طباطبایــی شــیراز محفــوظ 
اســت. نســخه ای اســت در ۱۳بــرگ، نگاشــته در صفــر ۱۳۰۸ کــه گویــا منتخبــی از بــاغ فــردوس را 

نیــز در بــردارد. متأســفانه ایــن دو نســخه در ایــن بررســی دیــده نشــده اســت.11 

معرفی تصحیح ها
تا آنجا که نگارنده آگاهی یافت این کتاب به همّت دو تن تصحیح و چاپ شده است: 

الــف. بخشــی از بــاغ فــردوس در دیــوان الهامــی کرمانشــاهی بــه تصحیــح امیــد اســام پناه در نشــر 
میــراث مکتــوب ســال ۱۳۷۹بــا روش انتقــادی، تصحیــح و چــاپ شــده و اســاس آن نســخۀ خطــی 

۲۶۹۱ کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی اســت. 
ــان  ــی نســخه ها و بی ــن معرف ــر وی، همچنی ــارۀ شــاعر و اث ــه ای درخــور درب ــس از مقدم مصحــح پ
ــان اول و دوم را آورده  ــاغ فــردوس« ۲۰۱۲ بیــت از خیاب ــاب ب ــوان »مثنوی هــا از کت ــا عن روش کار ب
کــه مصــراع آغــاز آن »بــه نــام خداونــد آفرینش طــراز« اســت )الهامــی، ۱۳۷۹: ۱۰۷ - ۲۶۸( و پــس از 
آن تــا بیــت ۲۳۶۴ »اضافه هــای داســتان حضــرت عبــاس« را براســاس نســخۀ ملــک )۱۳۴۱( گــزارده 
اســت )همــان: ۲۶۹ - ۲۹۶(. در ایــن کتــاب گزیده هایــی از غزل هــا، قصیده هــا و مثنوی هــا از 
ــان: ۲۹۷ -  ــده اســت )هم ــز آم ــی نی ــم الهام ــاب بســتان مات ــا از کت ــاب حســن منظــر و مثنوی ه کت

 .)۳۶۵
از ویژگی هــای ایــن تصحیــح، توضیحــات بیشــتر تاریخــی و گاه معنایــی دربــارۀ متــن )همــان: ۳۶۷ - 
۳۸۸( و همچنیــن نمایه هــای گوناگــون اســت )همــان: ۳۸۹ - ۴۵۷(. شــاید بتــوان ایــن اثــر را برتریــن 
اثــر پژوهشــی دربــارۀ میــرزا احمــد الهامــی کرمانشــاهی دانســت، چنانکــه از فهرســت منابــع و مآخــذ 



7 احتمال نقض غرض در تصحیح باغ فردوس الهامی کرمانشاهی/

ــاهی و  ــی کرمانش ــوان الهام ــده ای از دی ــن آن، گزی ــا مت ــان: ۴۵۹ - ۴۶۳(؛ امّ ــد )هم ــز برمی آی آن نی
ــه  ــته: »آنچ ــت نوش ــت و صداق ــه صراح ــز ب ــح نی ــه مصح ــت، چنانک ــردوس اوس ــاغ ف ــن ب همچنی

تصحیــح نمــوده اســت، درحقیقــت منتخــب دیــوان الهامــی اســت« )همــان: ۱۴(.
ب. شــاهدنامه )چهــار خیابــان بــاغ فــردوس( نــام اثــری اســت کــه بــه کوشــش علــی انســانی چنــد 
ــت.  ــوده اس ــراه ب ــز هم ــی نی ــی ذوق ــا تصحیح های ــه ب ــد ک ــان می نمای ــده و چن ــاپ ش ــت چ نوب
انتشــارات جمهــوری ایــن اثــر را در ۷۴۶ صفحــه )۱۳۸۳(، انتشــارات منیــر در چهــار جلــد )۱۳۸۹( 
ــا  ــاپ ب ــه چ ــر س ــد و ه ــاپ کرده ان ــه )۱۳۹۴( چ ــل در ۶۵۵ صفح ــر بین المل ــاپ و نش ــز چ و مرک
مقدمــه ای بــه قلــم مصحــح و بــا عنــوان »چنــد ســطر دانســتنی...« در چهــار صفحــه آغــاز می شــود 
کــه امضــای آن بــه ســال ۱۴۲۴ق./ ۱۳۸۱ اســت، جــز آنکــه متــن مقدمــه در چــاپ بین الملــل بازبینــی 
ــر نگاشــته شــده  ــه نث ــان، خاصــه ای ب ــن در آغــاز هــر خیاب ــن تصحیــح همچنی شــده اســت. در ای
اســت، ماننــد خاصــۀ چهــار  پنــج صفحــه ای خیابــان چهــارم )الهامــی،  ۱۳۸۹، ج۴: ۱۱-۱۵؛ الهامــی، 

ــی، ۱۳۹۴: ۵۰۹ - ۵۱۲(. ۱۳۸۳: ۶۰۷ - ۶۱۱؛ الهام
ــی  ــی معرف ــت، ول ــده اس ــزارش نش ــت گ ــاپ به دق ــن چ ــده در ای ــخۀ تصحیح ش ــخصات نس مش

ــد:  ــک می نمای ــاه نزدی ــخۀ کرمانش ــه نس ــح ب مصح
چــار خیابــان بــاغ فــردوس در حــدود صــد ســال پیــش بــا قطــع رحلــی و کاغــذ نامرغــوب کاهــی 
در یکصــد و شــصت و انــدی صفحــه در چهــار ردیــف و ۴۴ ســطر بــه چــاپ رســیده بــود کــه 
ــی،  ــی ۱۳۸۹. ج۳: ۷؛ الهام ــی، ۱۳۸۳: ۷؛ الهام ــود )الهام ــده ب ــت در یــک صفحــه آم ــاً ۸۸ بی جمع

 .)۲ :۱۳۹۴
اگــر منظــور از صفحــه، بــرگ باشــد، شــاید بتــوان آن را بــا نســخۀ ۲۴۰ صفحــه ای کرمانشــاه )۱۳۲۷( 

یکــی انگاشــت، چنانکــه در تعــداد ابیــات و ســاختار صفحــات یکســان اســت.
نگارنــده بــه نســخۀ چاپ شــدۀ انتشــارات منیــر دسترســی نداشــت، ولــی در دو چــاپ دیگــر، افــزون 
ــان می شــود. بیــت  ــوان »جامعیــت« بی ــا عن ــده شــد کــه ب ــر تفــاوت رســم الخط، کم وبیشــی هایی دی ب
نخســتینِ هــر دو چــاپ، هماننــد نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۶( اســت: »بــه نــام خداونــد بینــش طــراز/ 
جهــان داورِ آفرینش طــراز«؛ ولــی بیــت پایانــی بــا انــدک تفاوتــی، گویــا نادرســت ضبــط شــده اســت.12 
ــوار و  ــای دش ــح واژه ه ــرای توضی ــه ای ب ــا لغت نام ــان آن ه ــی در پای ــدارد؛ ول ــت ن ــدام فهرس هیچ ک
نشــان دار متــن آمــده اســت )الهامــی، ۱۳۹۴: ۶۵۹ - ۶۶۵؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۷۶۸ - ۷۸۱(؛ یادداشــت هایی 

نیــز دربــارۀ اعتبــار روایــات کتــاب افــزوده شــده اســت )نــک: الهامــی، ۱۳۹۴: ۱۷۲ و ۳۰۰(.
ــۀ  ــن لغت نام ــح و همچنی ــت های مصح ــت ها و یادداش ــح، پانوش ــن تصحی ــن در ای ــای مت ویژگی ه
ــد،  ــن دی ــده و از ای ــم ش ــام فراه ــرای مخاطــب ع ــن چــاپ ب ــه ای ــد ک ــاب نشــان می ده ــان کت پای
تاشــی ســودمند بــرای شناســاندن و گســترش ایــن اثــر بــوده اســت؛ هرچنــد گویــا به ســبب همیــن 

ــل. ــژه در چــاپ بین المل ــده اســت، به وی ــز تصــرف ش ــاب نی ــن کت ــه در مت ــدف، گاه ناگفت ه
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ویژگی های شاهدنامه
ــا  ــراه ب ــی را هم ــت ویژگ ــردوس« هف ــاغ ف ــان ب ــار خیاب ــی چه ــۀ دین ــی حماس ــی در »معرف میرزای
ــات  ــام روای ــد راوی در آوردن تم ــا »تعه ــه آن ه ــد؛ ازجمل ــان می کن ــر بی ــن اث ــرای ای ــواهدی ب ش
ــت  ــامانی« اس ــبک س ــا س ــد ب ــی همانن ــره فارس ــل و س ــان اصی ــتن زب ــه« و »داش ــه واقع ــوط ب مرب
ــاهدنامه  ــی ش ــای کنون ــا در تصحیح ه ــن ویژگی ه ــی ای ــا بازنمای ــی،  ۱۳۹۳: ۲۱۹ - ۲۲۴(؛ امّ )میرزای

ــت. ــی اس ــد بررس نیازمن

۱. فارسی گرایی
ــرای روش و ســبک نویســنده  ــی ب ــی«، نام ــر »عربی گرای اصطــاح »فارســی گرایی« در اینجــا در براب
اســت کــه براســاس آن، تــاش می کنــد در محــور جانشــینی کلمــات، واژگان فارســی را برگزینــد. 
ــر  ــای واژه، آوای واژه و... کمت ــد بافــت متــن، معن ــه ویژگی هایــی مانن در ایــن گزینــش، هــر قــدر ب
ــره گرایی« را  ــاح »س ــوان اصط ــاید بت ــه ش ــا آنجاک ــود  ت ــتر می ش ــش بیش ــن گرای ــود، ای ــه ش توج

ــت. ــی« گف ــخن از »عربی مآب ــوان س ــر، می ت ــوی دیگ ــه در س ــت، چنانک ــه کار گرف ب

الهامــی کرمانشــاهی در گرایــش بــه کاربــرد واژگان فارســی، از شــاهنامه پیــروی کــرده اســت )الهامــی، 
ــروی او را  ــز پی ــران نی ــت، دیگ ــرده اس ــح ک ــش تصری ــن کوش ــه ای ــود ب ــا خ ــه  تنه ۱۳۲۷: ۱۴( و ن

دریافته و بازگفته اند )کزازی، ۱۳۸۱: ۱۴و۱۵، میرزایی، ۱۳۹۳: ۲۲۴(. 
وی در مقدمــه می نویســد کــه اثــرش را »بــه آئیــن اســتاد طــوس« نگاشــته اســت )الهامــی،  ۱۳۲۷: ۱۴( 

و از خواننــدگان چنیــن عــذر می خواهــد کــه 
ــاد شــده، خــورده ]خــرده[  ــازی ی ــار ت ــه گفت ــه، برخــی ســخنان ب ــن نام اگــر در داســتان های ای
نگیرنــد کــه راه گوینــده از هــر ســو بســته شــده بــود و همــه گفتارهــای آن را بــه پارســی پیونــد 
ــه  ــتان های او ب ــاد داس ــه بنی ــه ک ــن نام ــه چونی ــت ک ــد آگاه اس ــرد خردمن ــت داد... م نمی توانس

ــه پارســی دشــوار تــوان گفــت )همــان(.  ــان شــده، ب تــازی زب
ــت:  ــته اس ــر نوش ــن اث ــدی ای ــز در ارجمن ــر نی ــام معاص ــی گرای بن ــزازی،  پارس ــن ک میرجال الدی
»راســتی را کــه الهامــی در پیــروی از دانــای ســخن آرای تــوس، بــه هــر روی و رای، کامــگار و بختیــار 
آمــده اســت« )کــزازی، ۱۳۸۱: ۱۵(،13 البتــه ایــن گواهــی وی، بی چون وچــرا نیســت، چنانکــه در ادامــۀ 
ــود  ــادآور می ش ــی را ی ــی الهام ــی و ادب ــای زبان ــت از لغزش ه ــد بی ــه وار چن ــش، نمون ــار خوی گفت
)همــان: ۱۵و۱۶(. افــزون بــر ایــن گواهــان، گمــان مــی رود بررســی بســامد کاربــرد واژگان عربــی در 
ایــن اثــر و ســنجش آن بــا آثــار هماننــد، ایــن ویژگــی ســبکی بــاغ فــردوس را آشــکار ســازد چنانکــه 
ــود؛ امــا تصحیــح انســانی  ــه، کمتــر از ۱۰درصــد واژگان به کاررفتــه،  عربــی ب در بررســی چنــد نمون
ــا  ــوری، گوی ــل و جمه ــاپ بین المل ــده اســت. در چ ــادار نمان ــدان وف ــبکی چن ــی س ــن ویژگ ــه ای ب
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ــه پســند مخاطــب امــروز و برخــی تصحیح هــای ذوقــی، از »فارســی گرایی شــعر«  به ســبب توجــه ب
کاســته شــده اســت. از نمونه هــای آن تغییــر »گندیده تــن« بــه »پرُمکــر و فــن« )الهامــی، ۱۳۹۴: ۲۰۰؛ 
الهامــی، ۱۳۸۳: ۲۲۴(، »پتیــاره ای« بــه »دون فطرتــی« )الهامــی، ۱۳۹۴: ۱۳۴؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۱۵۳(، »شــیر 
ــه »دون و دد فطــرت« )الهامــی، ۱۳۹۴: ۱۵۲؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۱۷۲( و تغییــر »پیــش  ســگ خــورده« ب
ــۀ دیگــر،  ــدر« اســت )الهامــی،  ۱۳۹۴: ۲۸۵؛ الهامــی،  ۱۳۸۳: ۳۲۱(؛ نمون ــه »در حضــور پ ــدر« ب فرخ پ
ــه در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷:  ــر اســت ک ــت زی ــاز بی ــرد بی یادداشــت »علمــدار« در آغ ــا کارب گوی
۱۱۱( بــا »ســپهدار«  آغــاز شــده اســت: »ســپهدار شــاه شــهیدان منــم/ فــدای ره اوســت جــان و تنــم« 

)الهامــی، ۱۳۹۴: ۲۹۱؛ الهامــی،  ۱۳۸۳: ۳۲۸(.14
ــرده  ــت« ک ــظ امان ــا »حف ــن، چــه در عنوان ه ــه چــه در مت ــه اســت ک ــه مصحــح به روشــنی گفت البت
اســت )الهامــی، ۱۳۹۴: ۴؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۷(؛ بنابرایــن بــا توجــه بــه منــش مذهبــی وی، دشــوار اســت 
کــه ناگفتــه در متــن دســت بــرده باشــد؛ هرچنــد پســند و پذیــرش خواننــدۀ امــروز هــم ممکــن اســت 
ــی  ــا عبارات ــوده باشــد. همچنان کــه وی کوشــیده اســت کلمــات ی ــرات ب ــن تغیی ــرای ای ــزه ای ب انگی
ــه«  ــد، تغییــر دهــد؛ ماننــد »پســتان« )همــان: ۵۰۳( و »همخواب را کــه امــروزه معنایــی ناپســند یافته ان
ــت  ــده اس ــد« آم ــای آن، »دردمن ــه به ج ــتمند« ک ــی »مس ــک: ۴۹۴( و حت ــن ن ــان: ۵۳۸؛ همچنی )هم
ــرد  ــح، کارب ــن تصحی ــه در ای ــال آن اســت ک ــن احتم ــد ای ــی، ۱۳۹۴: ۳۶۲(. مؤی ــان: ۴۲۰؛ الهام )هم
ــف  ــبب ضع ــردن« س ــردی دراز ک ــت م ــا »دس ــد« ی ــت بلن ــدی«، »دس ــیر هن ــد »شمش ــی مانن عبارات

تألیــف شــمرده  شــده اســت )همــان: ۲۹۱ و۲۹۲؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۳۲۸؛(.

۲. پختگی
ویراســتگی و پختگــی بــاغ فــردوس ویژگــی دیگــری اســت کــه رهــاورد بازبینــی و گاه بازســرایی های 
شــاعر اســت.15 الهامــی پــس از پایــان ســرایش منظومــه اش در ۱۳۰۲ق. در طــول یــک تــا دو ســال بــه 
ویرایــش اثــر خــود پرداخــت )کــزازی، ۱۳۹۳: ۱۳( و بــه گفتــۀ خســروی: »بالجملــه تحریــف و تغییــر 
تمــام در نســخۀ نخســتین راه یافــت و تفاوتــی فاحــش آن را بــا ایــن نســخۀ ثانــوی حاصــل گشــت« 

)الهامــی، ۱۳۲۷: ۷(.
در تصحیــح اســام پناه، نســخۀ خطــی نگاشــتۀ ۱۳۰۴ق. اســاس دانســته شــده اســت )الهامــی، ۱۳۷۹: 
۶۴(؛ ولــی بــا نســخۀ ملــک )۱۲۹۶( همــراه شــده کــه به نظــر می رســد یکــی از نســخه های نــگارش 
ــاد  ــاب ی ــگارش نخســت کت ــۀ نســخۀ کرمانشــاه از انتشــار ن ــاب اســت. خســروی در مقدم اول کت
ــردوس فراغــت  ــاغ ف ــوز فردوســی حســینی از نظــم ب ــه هن ــت کار ک ــد: »در بدای ــد و می گوی می کن
نیافتــه بــود، بعضــی از اربــاب ذوق دو نســخه از خیابــان اول و داســتانی از خیابــان دویــم آن را نبشــته 
بــه دارالخافــه تهــران و دیگــر بــاد بردنــد.« وی به روشــنی می گویــد: »مســئول و مأمــول آن اســت 
کــه هــرگاه آن نســخ را ببیننــد، محــل اعتبــار و اعتنــا نشــمرند...« )الهامــی، ۱۳۲۷: ۸(. ایــن در حالــی 
ــن  ــی« مت ــخۀ ۱۲۹۶ از »پختگ ــمردن نس ــل معتبرش ــاهی به دلی ــی کرمانش ــوان الهام ــت در دی ــه اس ک
منظومــه کاســته شــده اســت تــا آنجاکــه گاهــی به ســبب آوردن بخشــی از نــگارش نخســت در کنــار 
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متــن ویراســته، تکــرار نابجــا رخ داده اســت؛ ماننــد ایــن بخــش از »ذکــر روایــت ابوحمــزۀ ثمالــی در 
ــت ابوالفضــل )علیه الســام(«: فضیل

نامــدار آن  جــاه  همــه  پــرودگارشــهیدان  نــزد  آرزو  کننــد 
ــن ــاس را بــا فری ــه جــا و عبّ جهان آفریــن[]هم از  آرزو  کننــد 

  )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۲۵(
چنانکــه مصحــح در پانوشــت آورده اســت، هیچ یــک از ]دو[ نســخۀ مجلــس )۱۳۰۴: ۶۲ – ر؛ ۱۳۰۲: ۵۹- 
ر( و کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۰۸( بیــت دوم را نــدارد و براســاس نســخۀ ملــک )۱۲۹۶: ۳۱( در متــن افــزوده 

شــده اســت.
در ادامــه، شــواهدی از ایــن آســیب در تصحیــح اســام پناه همــراه بــا نمونه هایــی از همنســجی نســخه ها 
ــر دیگــر نســخ  ــس و کرمانشــاه ب ــری نســخه های مجل ــن همســنجی، برت ــۀ ای ــزارش می شــود. گمان گ

یادشــده اســت.

۲- ۲- ۱. همسنجی نسخه های مجلس و کرمانشاه با نسخۀ ملک
۲- ۲- ۱- ۱. به سرایی و بلاغت افزایی

متــن در نســخه های مجلــس و کرمانشــاه بلیغ تــر از نســخۀ ملــک اســت و همســنجی ابیــات تــا حــدودی 
ــب  ــرف کات ــا تص ــا ب ــرایی بیت ه ــی و بازس ــژه در جابه جای ــاوت، به وی ــن تف ــه ای ــد ک ــان می ده نش
یــا خواننــدگان پدیــد نیامــده اســت، بلکــه نتیجــۀ بازبینــی شــاعر در نــگارش دوم بــاغ فــردوس اســت. 
نمونــه ای نیکــو از برتــری باغــی ایــن چنــد نســخه بــر نســخۀ ملــک، چنــد بیــت زیــر اســت کــه در 
ــن  ــاس )علیه الســام( آمــده و در نســخۀ  ملــک )۱۲۹۶: ۷۳( چنی ــت ســوارۀ حضــرت عب توصیــف حال

اســت:
بــه بــازو ســتبر و بــه دل هوشــمندبــه بــالا بــه کــردار ســرو بلنــد
راهــوار کُه پیکــر  اســب  آن  نامــداربــر  صفــدر  آن  چــه  نشســتی 
ــن ــه روی زمی ــر ب ــای او ب ــف پ یمیــنک و  یســار  از  همــی  بســودی 
ارجمنــدچــه بر زین بــدی از دو گوش ســمند آن  زانــوی  دو  گذشــته 

)الهامی،  ۱۳۷۹: ۲۲۰(   
ــر در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷:  ــت زی ــج بی ــه رهنمــود مصحــح، پن ــوان ب ــات را می ت ــن ابی ــر ای براب
ــن اســت )۱۳۰۲: ۵۶ – پ؛ ۱۳۰۴: ۶۰ - پ(: ــز همچنی ــس نی ــه در دو نســخۀ مجل ۱۰۵( دانســت ک

نبــودی کــس انــدر جهانــش همــالبــه دیــدار و بــالا و فــرّ و کمــال
پیلتــن کُه پیکــر  اســبانِ  شمشــیرزنبــر  شــیر  آن  چــو  نشســتی 
بگذاشــتیدو فرخنــده پــا گــر فــرو داشــتی خــاک  بــر  پــای  کــف 
ــد ــای بن ــدی پ ــش ب ــر در رکاب ز گــوش ســمندو گ زانــو گذشــتی  دو 
ســرفرازدرآویختــی چــون دو دســت دراز آن  زانــوی  ز  گذشــتی 
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)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۲۰(  
در ایــن چنــد بیــت به جــای »اســب« از صــورت جمــع »اســبان« اســتفاده شــده کــه بــا مبالغۀحماســی 
ســازگارتر اســت؛ همچنیــن به جــای »راهــوار«، صفــت »پیلتــن« و به جــای »نامــدار« صفــت 

ــی بیشــتری دارد.  ــن همخوان ــۀ مت ــا فضــای جنگاوران ــه ب ــاده شــده ک »شمشــیرزن« نه
نمونــۀ دیگــر در »رفتــن ســپهدار دیــن بــه طلــب آب از لشــکر کوفــه« و پاســخ آنــان اســت. در نســخۀ 

ملــک ) ۱۲۹۶: ۸۱( آمده اســت:
شــاه رادســالار  فرمــودۀ  کوفی ســپاهز  ز  جوابــی  نیامــد 
بدنــژاد اهریمــن  انجــام  ناپــاک زاددر  شــمر  بی خبــر  حــق  ز 
ــب ســپاه ــرون تاخــت یکــران ز قل بــدرگ روســیاهب چنیــن گفــت آن 
نهــد پشــت بــر روی آب آفتــابشــود گــر زمیــن تــا فلــک پــر ز  آب
ــا ــت م ــر دس ــد آن آب ب ــر باش شــمااگ بــر  قطــره ای  زو  نبخشــیم 
بی دریــغ مــا  ز  تشــنه کامان  تیــغشــما  آب  مگــر  آبــی  نبینیــد 
ــول ــبط رس ــده س ــه فرخن ــر آنک قبــولمگ مــا  فرمانــدۀ  امــر  کنــد 
ز میــدان ســوی داور دیــن چمیــدســپهبد چــه زان بدمنــش ایــن شــنید
یکایــک بــه دارای دیــن بازگفــتســخن ها کــه از شــمر بدخــو شــنفت

 )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۷۴(
ــس )۱۳۰۴:  ــا در نســخۀ دوم مجل ــن بیت ه ــزوده اســت، ای ــه اســام پناه در پانوشــت اف ــان ک همچن
۶۹ – پ( و نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۱۰و۱۱۱( و همچنیــن نســخۀ اول مجلــس بــا اندکــی تفــاوت 

در بیــت چهــارم )۱۳۰۲: ۶۶ - پ( چنیــن اســت:
تیره جــان لشــکر  آن  و  زبــانســپهدار  وی  پاســخ  از  ببســتند 
ــز ســپاه شــاهمگــر شــمر دون و شــبث ک ســالار  نزدیــک  برفتنــد 
نامجــوی صفــدر  کای  بازگــویبگفتنــد  مــا  ز  بــرادر  بــا  بــرو 
نهــد روی بــر پشــت آب، آفتــابمیــان هــوا گــر شــود پــر ز آب
بی دریــغ مــا  ز  تشــنه کامان  تیــغشــما  آب  مگــر  آبــی  نبینیــد 
ــام ــه دارای ش ــان ب ــه پیم ــر آنک امــاممگ را  او  خوانیــد  و  ببندیــد 
تبسّــم کنان داد یــک لخــت گــوشســپهبد بــه گفتــار آن تیره هــوش
ــت ــه بگف ــر ش ــد ب ــه بیام ــس آنگ سراســر ســخن ها کــه گفــت و شــنفتپ

 )الهامی،  ۱۳۷۹: ۲۵۱(
در ایــن تغییــر، وصــف تصویــری و حس آمیختــه »تبســم کنان« افــزوده شــده و به جــای »مگــر آنکــه 
فرخنــده ســبط رســول...« آمــده اســت: »مگــر آنکــه پیمــان بــه دارای شــام ببندیــد« کــه بــا شــخصیت 
گوینــدۀ ایــن جملــه ســازگارتر اســت. ایــن چنــد بیــت هوشــمندی باغــی ویرایش گــر متــن را نیــز 
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ــده و  ــز ش ــن« پرهی ــرد واژۀ »دی ــد« و کارب ــاز »ب ــا آغ ــب ب ــرار ترکی ــه از تک ــد، چنانک ــان می ده نش
»چمیــد« کــه بــه ضــرورت قافیــه آمــده بــود، برداشــته شــده اســت.

ــز  ــی، به ج ــرف دیگران ــال تص ــاید احتم ــه ش ــت، االبت ــت اس ــه ای ازاین دس ــز نمون ــر نی ــت زی تک بی
نویســنده نیــز در ایــن مــوارد بــرود؛ ولــی چــون کاتــب نســخۀ ۱۳۰۴، شــاعر منظومــه، الهامــی بــوده 
اســت )الهامــی، ۱۳۲۷: ۶۴(، ایــن احتمــال ضعیــف اســت. در نســخۀ ملــک )۱۲۹۶: ۷۷( آمــده اســت:

بادپــای کوهــۀ  از  آمــد  ــاک رایفــرود  ــت آن پ ــن رای ــر زمی ــزد ب ب
)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۷۱(                          
ولــی در دیگــر نســخ، ازجملــه نســخه های مجلــس )۱۳۰۲: ۶۲ - ر؛ ۱۳۰۴: ۶۵ - ر( و نســخۀ 

ــت: ــده اس ــزوده ش ــعر اف ــت ش ــر باغ ــی، ب ــی حماس ــرد صفت ــا کارب ــاه )۱۳۲۷: ۱۰۶( ب کرمانش
بادپــای کوهــۀ  از  آمــد  بــزد بــر زمیــن رایــت چرخ ســایفــرود 

                  )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۴۴(
ــه  ــت ک ــت اس ــن دو بی ــاه، ای ــس و کرمانش ــخ مجل ــی نس ــری باغ ــرای برت ــا ب ــر نمونه ه از دیگ
ــرد خواســتن حضــرت ابوالفضــل  ــگام دســتور نب بخشــی از پاســخ سیدالشــهدا )علیه الســام( در هن

ــت: ــده اس ــورت آم ــک ) ۱۲۹۶: ۷۷( بدین ص ــخۀ مل ــت و در نس ــام( اس )علیه الس
فرخنده شــاه پردگی دخــت  دل آســوده از توســت در خیمــه گاههمــان 
اســیرشــوی چــون تو کشــته شــود دســتگیر گــردد  بداندیــش  بنــد  بــه 

)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۷۲(              
ولــی در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۰۲: ۶۳ - ر؛ ۱۳۰۴: ۶۶ - ر؛ ۱۳۲۷: ۱۱۰( بــا بیانــی پرورده تــر و 

ــت: ــده اس ــراه ش ــی تر هم حماس
داغــدارتــو تــا هســتی ای شــیر دشمن شــکار زینــب  پردگــی  بــوَد 
کننــدتــو چون کشــته گشــتی اســیرش کنند بنــد ســتم دســتگیرش  بــه 

                    )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۴۶(

۲- ۲- ۱- ۲. ایجاز و خلاصه گویی
ــا  ــت، ب ــاه )۱۳۲۷: ۱۰۸( نیس ــخۀ کرمانش ــه در نس ــی ک ــیاری از بیت های ــام پناه بس ــح اس در تصحی

ــه نســخۀ ملــک )۱۲۹۶: ۷۰( افــزوده شــده اســت،  ازجملــۀ آن هــا: توجــه ب
ــرای ــرغ دستان س ــه ای م ــش نال بستان ســرایبک نغــز  اندریــن  غــم  ز 
کــن یــاد  یکــی  گذشــته  کار  کــنز  بنیــاد  ســوگوارانه  نــوا 
فرخنده پــی ســپهدار  ســوگ  ــیبــه  ــو ن ــای دل همچ ــه از ن ــش نال بک

)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۱۸(     
ایــن ابیــات در نســخه های مجلــس )۱۳۰۲: ۵۶ - ر؛ ۱۳۰۴: ۶۰ - ر( و نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۰۸( 

نیســت؛ چراکــه بــا توجــه بــه بیــت آغازیــن ایــن داســتان، تکــرار اســت:
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نــوا بــرآرم  دل  نــی  از  نینــواکنــون  ســاقی  از  رانــم  ســخن 
)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۱۷(   
همچنیــن اســت بیــت ســوم در ایــن بریــده کــه در نســخه های کرمانشــاه و مجلــس )۱۳۰۲: ۵۸ - ر؛ 
ــک )۱۲۹۶:  ــه نســخۀ مل ــح اســام پناه باتوجه ب ــی در تصحی ۱۳۰۴: ۶۱ – ر؛ ۱۳۲۷: ۱۰۸( نیســت؛ ول

۲۹؛ نــک: ۱۳۴۱: ۳ - پ( افــزوده شــده اســت:
بــود راه  عــارف  کــو  بــودابوحمــزه  آگاه  حــق  دیــن  اســرار  ز 
انــام امــام  چــارم  درگاه  فــزون داشــت جــاه و نکــو داشــت نامبــه 
نبــودش بــه گفتــار در کــم و کاســت[]ســخن هاش یکســر بدی نغز و راست
ــش ــرد فرخنده کی ــد آن م ــن گوی کــه روزی بــدم نــزد مــولای خویــشچنی

)الهامی، ۱۳۷۹: ۲۲۳(.
شــاهد دیگــر بیــت دوم در ایــن نمونــه اســت کــه در نســخه های کرمانشــاه و مجلــس )۱۳۲۷: ۱۰۸؛ 
ــک  ــخه های مل ــا نس ــازگار ب ــام پناه، س ــح اس ــده و در تصحی ۱۳۰۲: ۵۹ - ر؛ ۱۳۰۴: ۶۲ - ر( نیام

ــده اســت: ــن آم )۱۲۹۶: ۳۱( و آســتان )۱۳۴۱: ۴ - ر( چنی
بــدادش ز یاقــوت رخشــان دو بــالبــه جــای دو دســت ایــزد ذوالجــال
بریــن بهشــت  در  بال هــا  گزیــن[]بــدان  قدســیان  ابــا  پــر  زنــد 
ــرگ دادبدان ســان کــه بــر جعفــر پاکــزاد ــس از م ــرّد پ ــال از زم دو ب
نامــدار آن  جــاه  همــه  پــروردگارشــهیدان  نــزد  آرزو  کننــد 

 )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۲۵(.
۲- ۲- ۲. همسنجی نسخۀ کرمانشاه با دو نسخۀ مجلس

نمونه هــای ایــن بخــش و تفاوت هــای متــن در نســخۀ کرمانشــاه، چــه بســا بــه قلــم شــاعر منظومــه 
پدیــد نیامــده باشــد، ولــی به هــرروی در آگاهــی از ســیر ایــن متــن ســودمند اســت. ایــن نمونه هــا 

در دو دســتۀ »تصحیــح ادبــی« و »تفصیــل مضامیــن« بیــان می شــود.

۲- ۲- ۲- ۱. بازبینی و تصحیح ادبی
تغییــر و تصحیــح مصــراع چهــارم در دو بیــت زیــر سرنوشــتی جالب توجــه دارد، گرچــه ســرانجام 
ــده اســت. در نســخۀ اول مجلــس )۱۳۰۲:  ــه و ویراســته انجامی ــی پخت ــه بیان در نســخۀ کرمانشــاه، ب

۶۸ - ر( آمــده اســت:
گشــتابوالفضــل از ایــن مژده دلشــاد گشــت آزاد  رنــج  و  غــم  بنــد  ز 
زمیــن بــرادر  پیــش  بیامــد بــه بــدرود خواهــر غمیــنببوســید 

البتــه در حاشــیۀ همیــن نســخه نوشــته اســت: »مــدد خواســت از ســید المرســلین« )همــان(؛ امــا در 
نســخۀ بعــدی، یعنــی نســخۀ دوم مجلــس )۱۳۰۴: ۷۱ - ر( جــای ایــن مصــراع خالــی اســت و تردیــد 
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ــوده اســت )الهامــی،  ــد کــه کاتــب ایــن نســخه، الهامــی شــاعر ب نســخه نویس را می نمایــد و گفته ان
:)۶۴ :۱۳۲۷

ســرانجام در تصحیــح اســام پناه و همچنیــن نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۱۱( بیــت دوم بدیــن گونــه 
درآمــده اســت:

زمیــن بــرادر  پیــش  چــو حیــدر بــر ســید المرســلینببوســید 
   )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۵۵(16
گفتنــی اســت ایــن مصــراع در ابیــات پیشــین منظومــه در »اذن نبــرد خواســتن شــاهزاده قاســم« نیــز 
بــه کار رفتــه و در نســخه های مجلــس و کرمانشــاه )۱۳۰۲: ۳۳ - ر؛ ۱۳۰۴: ۳۴ - ر؛ ۱۳۲۷: ۹۷؛ ۱۳۹۷: 

۱۷۷( آمــده اســت:
ــن ــرخ که ــوگ چ ــۀ س ــو زد قرع حســنچ گلســتان  گل  نــام  بــه 
دیــن شــاه  بــر  بــالا  آورد  ــلین17خــم  ــید المرس ــر س ــدر ب ــو حی چ

ــز  ــام( را نی ــاس )علیه الس ــرت عب ــزارش رزم حض ــر از گ ــت دیگ ــوان دو بی ــش می ت ــن بخ در ای
نمونــه آورد. متــن ایــن دو بیــت در نســخۀ اول مجلــس )۱۳۰۲: ۷۰ - ر( بــا خط خوردگــی »همــی« 

در بیــت اول چنیــن اســت:
بدان ســان که نعلش ز خون گشــت لعلســمندش همی ســرِ کشــته ســودی به نعل
همــی کــرد مــردان کاری دو نیــمنــه از نیــزه باکــش نــه از تیــر بیــم

در نسخۀ دوم مجلس )۱۳۰۴: ۷۳ - ر( اندکی متفاوت است:
بدان ســان که نعلش ز خون گشــت لعلســمندش همــی کشــته ســودی بــه نعل

همــی کــرد مــردان کاری دو نیــم نه از تیر باکش نه از تیر بیم 
سرانجام در نسخۀ کرمانشاه )۱۳۲۷: ۱۱۲( چنین سامان یافته است:

تصویر بیت های ۱۸۲۳ و ۱۸۲۴ تصحیح اسام پناه  در نسخۀ دوم مجلس )۱۳۰۴: ۷۱ - ر(

تصویر بیت های ۱۸۲۳ و ۱۸۲۴ تصحیح اسام پناه  در نسخۀ اول مجلس )۱۳۰۲: ۶۸ - ر(
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بدان ســان که نعلش ز خون گشــت لعلســمندش همی کشــت مردان به نعل18
ــم ــغ بی ــه از تی ــر باکــش ن ــه از تی همــی کــرد مــردی به زخمــی دو نیمن

  )نک: الهامی، ۱۳۷۹: ۲۵۸(.
ــا« در  ــزه برپ ــزه داران« به جــای »نی ــا دو نســخۀ مجلــس »نی از دیگــر تفاوت هــای نســخۀ کرمانشــاه ب
پایــان بیــت زیــر اســت کــه بــر خــاف نســخه های مجلــس )۱۳۰۲: ۶۱ – پ؛ ۱۳۰۴: ۶۴ - پ( در 

نســخۀ کرمانشــاه چنیــن اســت:
بی کســی نیــزۀ  بــر  تکیــه  بســیزده  نیــزه داران  کشــتنش  پــی 

)الهامی، ۱۳۲۷: ۱۰۹(   
ــدن« کــه در نســخه های مجلــس )۱۳۰۲:  ــد« در نســخۀ کرمانشــاه به جــای »باری ــن فعــل »باری همچی

ــت: ــز اس ــده و تأمل برانگی ۶۲ – ر؛ ۱۳۰۴: ۶۵ - ر( آم
ــا و رکاب ــر دســت و پ آبزدن بوســه ب باریــد  دیــده  از  برخســاره 

  )الهامی، ۱۳۲۷: ۱۰۹(
ــای  ــان: ۱۱۰( به ج ــاه )هم ــخۀ کرمانش ــد« در نس ــگ بلن ــه بان ــد ب ــاورد خواه ــت »هم ــن اس همچنی
»همــی مــرد خواهــد بــه بانــگ بلنــد« )۱۳۰۲: ۶۴ - ر؛ ۱۳۰۴: ۶۷ - ر(. براســاس ایــن نمونه هــا گمــان 

مــی رود متــن در نســخۀ کرمانشــاه، بــه ذوق و هنــر کاتــب، تصحیــح ادبــی شــده اســت.

۲- ۲- ۲- ۲. پرورش و تفصیل مضامین
در نســخۀ کرمانشــاه، گاهــی یــک یــا چنــد بیــت، مناســب مقــام افــزوده شــده اســت؛ هماننــد بیــت 
ــۀ آن  ــه کــه پــس از گــزارش گفتــاری از حضــرت عبــاس )علیه الســام( در میان ســوم در ایــن نمون
کارزار غم بــار آمــده اســت. ایــن بیــت در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۱۴( آمــده، ولــی در نســخه های 

اول و دوم مجلــس )۱۳۰۲: ۷۶ - پ؛ ۱۳۰۴: ۷۹ - پ( نیســت:
ــودبه خود گفت دیگر ز کوشــش چه ســود ــن آب ب ــر ای ــم به ــه کوشش هم
ــاد ــت ب ــن گش ــج م ــه رن ــا هم مبــاددریغ نامــرادی  چنیــن  را  کســی 
کــه شــد مشــک بــر حالتش اشــک ریز[]ز بــس خــورد بــر پیکــرش تیــر تیــز   

 )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۸۶(
ــس )۱۳۰۲: ۶۸ – پ؛ ۱۳۰۴: ۷۱ - پ(  ــخه های مجل ــه در نس ــر ک ــای زی ــت بیت ه ــن اس همچنی
نیســت، ولــی در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۱۱( آمــده و نمونــه ای از اطنــاب مناســب مقــام اســت:

او بــالای  و  بــرز  خیــرۀ  اوفلــک  والای  دیــدار  محــو  ملــک 
ــن ــت ای ــه بالاس ــارب چ ــد ی چــه فرخنــده ســیمای والاســت ایــن[]بگفتن
ــن[]چــه بــازوی و دســت بلنــد اســت این ــت ای ــد اس ــل ارجمن ــن ی کدامی
بســی نامــداران  مــا  کســی[]بدیدیــم  ایــن،  فــرّه  بــا  ندیدیــم 
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اســت[]همانــا کــه ایــن نامــور حیــدر اســت خیبــر  وادی  نینــوا  صــف 
ذوالفقــار[]بــه دســت انــدرش تیغ دشمن شــکار سرفشــان  بــود  همانــا 
ســر نیــزه دنــدان مــار قضاســت[]چمــان چرمه اش دلدل مرتضی اســت
ــرب ــوار ع ــن شهس ــه ای ــا ک در ایــن رزمــگاه اســت خشــکیده لب[]دریغ
ــنه کام ــور تش ــن نام ــر ای ــودی گ نمانــدی ز دشــمن در ایــن دشــت نام[ ]نب
دور ز  دلیــران  را  او  دیدنــد  جهــان گشــت در چشمشــان تنگ گورچــو 

 )الهامی، ۱۳۷۹: ۲۵۶(.
ــی گاه  ــد، ول ــدگان باش ــا خوانن ــب ی ــزوده، ذوق آورد کات ــاتِ اف ــن ابی ــه ای ــل اســت ک بســیار محتم
ــا ابیاتــی حــذف شــده اســت. البتــه بعیــد هــم نیســت کــه  در برابــر برخــی از ایــن مــوارد، بیــت ی
ــت  ــر بی ــه، در براب ــرای نمون ــد. ب ــه باش ــاعر منظوم ــم ش ــا از قل ــن افزوده ه ــی از ای ــت کم بخش دس
ــب« کــه در نســخۀ  ــگاه اســت خشــکیده ل ــن رزم ــن شهســوار عــرب/ در ای ــه ای ــا ک ــزودۀ »دریغ اف
ــرد  ــن گ ــه ای ــا ک ــن اســت: »دریغ ــک )۱۲۹۶: ۸۴( چنی ــن در نســخۀ مل ــده اســت، مت ــاه آم کرمانش
باهــوش و هنــگ/ ســتاده اســت لب تشــنه در دشــت جنــگ« )الهامــی،  ۱۳۷۹: ۲۷۷(؛ ازایــن رو شــاید 

ــت. ــاعر دانس ــز ش ــانی ج ــرف کس ــخه را تص ــن نس ــای ای ــۀ تفاوت ه ــوان هم ــع نت به قط

۳. جامعیت
ــار  ــان خون خواهــی مخت ــا پای ــد ت شــاهدنامه گــزارش کاملــی از داســتان کرباســت از خافــت یزی
ــی،  ــت« )میرزای ــوان یاف ــرای آن[ نمی ت ــدی ]ب ــی، همانن ــه های دین ــان حماس ــد »در می ــن دی و از ای
۱۳۹۳: ۲۲۹(. نگاهــی بــه عناویــن بخش هــای کتــاب نیــز نماینــدۀ تــاش ســراینده در گــزارش کامــل 
ــی اســت کــه الهامــی در گــزارش  واقعــۀ کرباســت. از نشــانه های دیگــر جامعیــت شــاهدنامه ابیات
برخــی روایت هــای ویــژه ســروده اســت؛  مثــاً پیــش از »شــهادت جعفــر بــن سیدالشــهدا بروایــت 
ــر« )الهامــی،  ــه برخــی دگــر/ ز دانش پژوهــان اهــل خب بعــض علمــا« آورده اســت: »نبشــتند زینگون
۱۳۲۷: ۱۲۶(. همچنیــن پــس از عنــوان »در ذکــر شــهادت علــی بــن  حــر پیــش از پــدر بزرگــوارش 
بــه روایــت ابی مخنــف« گفتــه اســت:  »ز دانشــوری دیــده ام در کتــاب« )همــان: ۷۶؛ الهامــی، ۱۳۹۴: 
ــرای »یادکــرد بازگفت هــای گونه گــون  ــان ســوم از تــاش ب ۱۸۴(. الهامــی خــود در بخشــی از خیاب
و فــرو ناگذاشــتن کمتــرْ ســخن در داســتان کربــا و جــدا ناکــردن "صــواب از ناصــواب«« یــاد کــرده 
ــن داســتان  ــدم مــن ای ــی دیگــر از داســتان شــهربانو را ســروده اســت: »بدی اســت، آن  گاه کــه روایت
در کتــاب/ ندانــم صــواب اســت یــا ناصــواب... از ایــن راز آگــه بــود کــردگار/ کــه او دانــد آغــاز و 

انجــام کار« )کــزازی، ۱۳۸۱: ۱۶(.
اگرچــه ایــن تــاش الهامــی،  مایــۀ آن شــده اســت کــه »بازگفتنی هــای باورناپذیــر و ناخردپســند نیــز 
در متــن ســرودۀ او راه جویــد« )کــزازی، ۱۳۸۱: ۱۶؛ نــک: میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۲۰و۲۲۱(، دربــارۀ اعتبــار 
ایــن کتــاب و روایــات آن، چنــد نکتــه را نبایــد از نظــر دور داشــت: آیــت الل محمدحســن مامقانــی 
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)۱۳۲۳ق.( از مراجــع تقلیــد شــیعه، یادداشــتی کوتــاه دربــارۀ پــاداش چــاپ ایــن کتــاب نگاشــته اند 
ــی، ۱۳۷۹: ۳۲(؛  ــت )الهام ــده اس ــاه )۱۳۲۷: ۱۴( آم ــخۀ کرمانش ــف، در نس ــۀ مؤل ــس از مقدم ــه پ ک
عبدالحســین الهامــی نیــز در مقدمــۀ چــاپ کرمانشــاه موضوعــات ایــن کتــاب را اقتباســی از »احادیــث 
ــراج راه  ــام والدین س ــور حجۀ الاس ــوم مغف ــل مرح ــژه مقت ــام به وی ــاء اع ــل علم ــح و مقات صحی
یقیــن، آیــت الل شــیخ  عبدالکریــم کرمانشــاهانی )طاب ثــراه( والــد ماجــد آیــت الل آقــای حــاج شــیخ 
ــی، ۱۳۲۷: ۲( و  ــت )الهام ــته اس ــره(« دانس ــاهانی )ادام الل  عم ــد کرمانش ــی مجته ــادی جلیل محمده
دیگــر آنکــه الهامــی، گاه از مأخــذ روایــت خــود یــاد کــرده )نــک: الهامــی، ۱۳۲۷: ۱۲۶، ۷۶ و...( و بــر 
گزارش گــری بی طرفانــه اش تصریــح کــرده اســت )نــک: کــزازی، ۱۳۸۱: ۱۶(؛ از ســوی دیگــر »اگــر 
ایــن بازگفت هــا از دیــدِ تاریخــی پذیرفتنــی نباشــد... از دیــدِ هنــری و ادبــی، ارجمنــد و والاســت« 
ــا همــۀ این هــا، دســتاورد ایــن تــاش الهامــی را نمی تــوان چنــدان در تصحیح هــای  )همــان(؛ امــا ب

موجــود بازیافــت.
دیــوان الهامــی کرمانشــاهی به تصحیــح اســام پناه، فقــط دربردارنــدۀ »منتخــب بــاغ فــردوس الهامــی« 
ــت  ــاده اس ــت نه ــه انگش ــن نکت ــر ای ــز ب ــانی نی ــه انس ــی، ۱۳۰۴: ۴ - ر(، چنانک ــک: الهام ــت )ن اس
)الهامــی، ۱۳۸۳: ۶؛ الهامــی، ۱۳۹۴: ۲و۳(. البتــه دلیــل ایــن کاســتی، نســخۀ اســاس )۱۳۰۴( بــوده کــه 

خــود، گزیــده ای از نــگارش نخســت ایــن کتــاب و چنــد اثــر دیگــر الهامــی اســت؛
امــا ایــن جامعیــت، بیش وکــم در تصحیــح علــی انســانی نمایــان اســت؛ هرچنــد آن هــم بی چندوچــون 
نیســت. اگــر چــاپ بین الملــلِ ایــن تصحیــح را بــا نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷( بســنجیم، گویــا مصحــح، 
بخش هایــی را بــا توجــه بــه میــزان اعتبــار تاریخــی روایــات یــا دلایــل دیگــر، کنــار گذاشــته اســت؛ 
ماننــد ۹۲ بیــت از داســتان گفت وگــوی حضــرت قاســم بــا عــروس )الهامــی، ۱۳۹۴: ۲۵۶(،19 همچنیــن 
ــان  ــش از آن در پای ــات پی ــورا« و ابی ــب عاش ــام در ش ــام علیه الس ــدن ام ــت در »خواب دی ۲۳ بی
خیابــان اول )نــک: الهامــی، ۱۳۲۷: ۹۶؛ الهامــی،  ۱۳۹۴: ۱۶۶( و بخــش »شــهادت جعفربن سیدالشــهداء 

علیه الســام بروایــت بعــض علمــاء« )نــک: الهامــی، ۱۳۲۷: ۱۲۶؛ الهامــی،  ۱۳۹۴: ۱۶۶(.
در ایــن تصحیــح، ابیــات خاتمــۀ خیابان هــا نیــز تأمل برانگیــز اســت؛ مثــاً گویــا خاتمــۀ خیابــان اول 
جابه جــا شــده اســت. در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۷۰( پــس از بیــت »بعــون جهانــدار انجــام یافــت/ 
ز پردختــن آن دلــم کام یافــت«، ۸۰ بیــت بــا عنــوان »خاتمــه در شــرح حــال خویــش و ســتایش امــام 
عصــر ارواحنــا فــداه« آمــده کــه آغــاز آن چنیــن اســت: »بماهــی ســه بــردم شــب و روز رنــج/ بگوهــر 
ــان  ــانی، به جــای پای ــدۀ انس ــح دیده ش ــن بخــش در دو تصحی ــی ای ــج«، ول ــه گن ــن طرف ــدم ای برآکن

خیابــان اول، در آغــاز آن آمــده اســت )نــک: الهامــی، ۱۳۹۴: ۲۷ و۱۶۶؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۳۰ و ۱۸۹(.
ــان دوم و ســوم نیــز گویــا تغییــر و جابه جایــی رخ داده اســت. در نســخۀ  همچنیــن در خاتمــۀ خیاب
ــان دویــم ایــن کتــاب گویــد« کــه آغــاز آن چنیــن  کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۲۶( ابیاتــی »در خاتمــه خیاب
اســت: »بــه یــزدان بخشــنده از مــن ســپاس/ کــه چنــدان روان مــرا داشــت پــاس/ کــه دویــم خیابــان 
ایــن نغــز بــاغ/ ســر آمــد نــه افســانه در آن نــه لاغ«؛ امــا همیــن خاتمــه در تصحیــح انســانی به جــای 
ــان ســوم آمــده  ــان خیاب ــان دوم )نــک: الهامــی، ۱۳۹۴: ۳۲۷؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۳۷۶( در پای ــان خیاب پای
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اســت، البتــه عنــوان جداگانــه ای نــدارد و تنهــا چنــد لفــظ کلیــدی آن متفــاوت اســت؛ مثــاً به جــای 
»دویــم خیابــان« آمــده اســت: »ســیُّم خیابــان« و در بیــت پایانــی به جــای »ز ســیمّ خیابــان تــو از مــن 
شــنو« )۱۳۲۷: ۱۲۶( آورده اســت: »ز چــارم خیابــان تــو از مــن شــنو« )همــان: ۶۰۶؛ الهامــی، ۱۳۹۴: 

.)۵۰۶
ــن  ــای ای ــه تفاوت ه ــت ک ــن نیس ــتی روش ــت؟ به درس ــده اس ــد آم ــه پدی ــا چگون ــن تفاوت ه ای
تصحیــح بــا نســخۀ کرمانشــاه برآمــده از نســخۀ ایشــان اســت یــا تصحیــح ایشــان؛ امــا گفتنــی اســت 
ــی، ۱۳۸۳(  ــوری )الهام ــاپ جمه ــل در چ ــاپ بین المل ــده در چ ــای حذف ش ــی از بخش ه ــه برخ ک
ــام علیه الســام در شــب  ــدن ام ــوان »خواب دی ــه: عن ــده اســت، ازجمل ــد نســخۀ کرمانشــاه آم همانن
ــهادت  ــان: ۲۸۱-۲۸۷(، »ش ــم )هم ــرت قاس ــی حض ــتان عروس ــان: ۱۸۸-۱۸۹(، داس ــورا« )هم عاش
جعفربن سیدالشــهدا بــه روایــت بعضــی از علمــاء« )همــان: ۳۷۶(، همچنیــن حــدود ۶۰ بیــت از »بــه 
نــاگاه دســت چــپ شــهریار/ بجنبیــد و بگرفــت دســت ازار« تــا »نبینــد روان تــو روی بهشــت/ کــه 
ایــزد تــو از بهــر دوزخ سرشــت« )همــان: ۴۹۳ - ۴۹۵؛ نــک: الهامــی، ۱۳۹۴: ۴۱۳( و چندیــن بیــت 
ــام« آغــاز می شــود )الهامــی،  ــه ن ــود شــیرین ب ــا »مگــر شــهربانوی جفــت امــام/ کنیــزی ورا ب کــه ب

ــی، ۱۳۹۴: ۴۵۱(. ــک: الهام ۱۳۸۳: ۵۳۷؛ ن
ــوده اســت  ــد آن ب ــا همانن ــاه ی ــان نســخۀ کرمانش ــت نســخۀ ایشــان هم ــوان گف ــاید بت ــن ش  بنابرای
ــخه ای  ــه نس ــد ک ــت و دور می نمای ــده اس ــاد ش ــه، کم وزی ــا ناگفت ــه ی ــل گفت ــاپ بین المل ــه در چ ک
ــد  ــا شــگفت آور اســت کــه برخــی از ایــن تفاوت هــا، همانن دیگــر اســاس ایــن تصحیــح باشــد؛ ام
جابه جایــی بیت هــای پایانــی خیابــان اول و دوم و ســوم، هیــچ توضیحــی در پانوشــت نــدارد و ایــن 

ــد. ــح نمی خوان ــۀ مصح ــش و روش امانت داران ــا من ب

نتیجه گیری
الهامــی کرمانشــاهی، بی گمــان پــس از پایــان ســرایش منظومــه اش بــه ویرایــش آن پرداختــه اســت 
و برخــی از نســخه های موجــود، ماننــد نســخۀ ملــک )۱۲۹۶( و نســخۀ آســتان )۱۳۴۱( نمونه هایــی 
ــخۀ  ــر نس ــار ب ــروی قاج ــۀ خس ــا در مقدم ــاری آن ه ــه بی اعتب ــت ک ــن اس ــت مت ــگارش نخس از ن
ــی  ــی انســانی، تغییرهای ــح عل ــه در تصحی ــد ک ــن می نمای ــان شــده اســت. چنی کرمانشــاه )۱۳۲۷( بی
ــای  ــر دگرگونی ه ــزون ب ــاه، اف ــس و کرمانش ــخه های مجل ــه نس ــه ب ــا توج ــت و ب ــه اس راه یافت
گفتــه و ناگفتــه، افتادگی هــای خواســته یــا ناخواســته ای نیــز رخ داده اســت کــه ایــن تصحیــح را از 
ــز بیت هــا و  ــح اســام پناه نی ــت« دور کــرده اســت. در تصحی ویژگی هــای »فارســی گرایی« و »جامعی
گاه بخش هایــی بــر اســاس نســخۀ ملــک )۱۲۹۶( افــزوده شــده کــه گویــا بایــد نســخه ای از نــگارش 
ــۀ  ــی« منظوم ــز »پختگ ــح نی ــن تصحی ــد ای ــر می رس ــن رو به نظ ــود؛ ازای ــته ش ــاب دانس ــت کت نخس
ــات هــر بخــش نشــان می دهــد کــه  ــر ابی شــاهدنامه را از دســت داده اســت؛ درحالی کــه مــروری ب
ــس )۱۳۰۲ و  ــخه های مجل ــه در نس ــی ک ــت؛ باغت ــزوده اس ــرش اف ــت اث ــر باغ ــاعر ب ــی ش بازبین
۱۳۰۴( کــه منتخبــی از متــن را داراســت و در نســخۀ کرمانشــاه )۱۳۲۷( بــر جــای مانــده اســت و در 
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ــرۀ مختصــر شــعرای کرمانشــاه، وی را زادۀ ۱۲۵۰ق. دانســته اســت  ــه تذک ــا ارجــاع ب ــی ب ۱ . میرزای
)میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۱۵، به نقــل از شــاکری، ۱۳۳۷: ۳(؛ ولــی اســام پناه بــا توجــه بــه اســتناد فرشــید 
یوســفی )۱۳۶۷( بــه یادداشــت های فرزنــدان الهامــی، ســال ۱۲۶۴ق. را تعییــن کــرده اســت )الهامــی، 

۱۳۷۹: ۱۵ و ۱۶(.

ــاه )۱۳۲۷: ۲۴۰-۱۶( و  ــخۀ کرمانش ــاس نس ــه، براس ــن منظوم ــات ای ــمار ابی ــت ش ــوان گف ۲ . می ت
گنجانــدن حــدود ۸۰ بیــت در هــر صفحــه به تخمیــن کم وبیــش ۱۸ هــزار بیــت اســت. البتــه حــدود 
۱۶ هــزار )الهامــی، ۱۳۷۳: ۴۳ و ۵۹؛ الهامــی، ۱۳۸۳: ۸؛ میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۱۶( و ۲۰ هــزار )کــزازی، 
ــاغ  ــت ب ــگارش نخس ــارۀ ن ــی، ۱۳۲۷: ۷( درب ــت )الهام ــزار بی ــا ۳۰ ه ــد؛ ام ــز گفته ان ۱۳۸۱: ۱۱( نی
فــردوس اســت کــه پــس از بازبینــی ســراینده »تغییــر« و »تقلیــل« یافتــه اســت )نــک: الهامــی، ۱۳۲۷: 

ــی، ۱۳۷۳: ۴۵(. ۷؛ الهام

ــندگان  ــی و نویس ــم روزگار الهام ــاعران ه ــروی )۱۲۶۶ - ۱۳۸۸ق( از ش ــرزای خس ــر می ۳ . محمدباق
مشــهور بــوده اســت. رمــان تاریخی عشــقی شــمس و طغــرای از اوســت )الهامــی، ۱۳۷۹: ۸۸ بــه  نقــل 

از غیــرت کرمانشــاهی، ۱۳۳۸: ۸۲ - ۸۴(.

ــردوس، شــعری  ــاغ ف ــل از آغــاز ســرایش ب ــا قب ــح کــرده اســت کــه وی »ت ــی هــم تصری ۴ . میرزای
نســروده بــود« )میرزایــی، ۱۳۹۳: ۲۱۶(؛ امــا اســتاد وی، ســلطانی، خــود نوشــته اســت: »ملــول تخلــص 
ــص داد«  ــی تخل ــود الهام ــده ب ــه دی ــی ک ــان خواب ــبت هم ــه مناس ــه زاد... ب ــن خان ــود... و ای می نم
)الهامــی،  ۱۳۰۲ و ۱۳۰۴: ۲ ر، ۲پ؛ نــک: الهامــی، ۱۳۷۹: ۱۵(؛  بنابرایــن گمــان مــی رود میــرزا احمــد 
پیــش از بــاغ فــردوس، دفتــر شــعری داشــته و شــاعری می دانســته، هرچنــد چنانکــه شــاید و بایــد 

نبــوده اســت.

۵ . »از وی مســمطی طنزماننــد نیــز در وصــف بهــار هســت کــه اندکــی هجوآمیــز اســت« ایــن جملــه 
در یادداشــت بــر جُنگــی خطــی بــه شــمارۀ ۸۱۷۳ در کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی آمــده اســت. 
در ایــن کتــاب، پــس از عنــوان »مــن کام میــرزا الهامــی کرمانشــاهانی منقــول از اوســت« اشــعاری 
در حــدود پنــج صفحــه آمــده کــه نخســتین آن، غزلــی بــا ایــن مطلــع اســت: »ای شــوخ جفاگســتر 
ای یــار دل آزارم/ چنــد افکنــی از پایــم تــا کــی کنــی آزارم« )صحبــت الل خــان، بی تــا: ۲۷۶تــا۲۸۰(. 
به گواهــی همــان یادداشــت: »در ســفینۀ مــا بــه جــز غــزل، از منظومــۀ »حســن منظــر« وی نیــز البتــه 

بــا نــام »منظــر حســن« نقــل مطلــب شــده اســت«.

۶ . بخش هایــی از حســن منظــر و بــاغ ارم در دیــوان الهامــی کرمانشــاهی آمــده اســت )نــک: الهامــی،  
.)۳۶۵ - ۳۵۱ :۱۳۷۹

۷ . نســخه ای خطــی از ایــن اثــر بــه شــمارۀ ۲۲۶۵ در کتابخانــۀ حائــری قــم موجــود اســت کــه گویــا 
تاکنــون تصحیــح نشــده و در تصحیــح اســام پناه نیــز دیــده نشــده اســت؛ هرچنــد از چنیــن کتابــی 

ــود. ــکار می ش ــایۀ مقایســۀ نســخ آش س
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یــاد شــده اســت )الهامــی، ۱۳۷۹: ۴۶(. در تصویــر صــد صفحــه ای دیده شــده، بیــش از صــد غــزل، 
ــوز  ــه هن ــد ک ــته باش ــه ای داش ــد ادام ــن بای ــت؛ بنابرای ــده اس ــا دال آم ــف ت ــی از ال ــب قواف به ترتی
ناشــناخته اســت. ابتــدای نســخه چنیــن اســت: »هــو الــه کتــاب مســتطاب حســینیه مــن کام خــادم 
اهلبیــت الطاهــرۀ رســول خــدا صلــی  الل علیــه و آلــه میــرزا احمــد کرمانشــاهانی متخلــص بالهامــی« 
و مطلــع غــزل نخســت آن چنیــن اســت: »ایــا شــاه شــهیدان ای ز مدحــت زیــب و الوان هــا/ ایــا نـُـه 

ــا«. ــو زیوربخــش ایوان ه ــام ت چــرخ را ن

۸ . دیوان دفتر عشق. )۱۳۹۹( به تصحیح لادن عالم پور سالمی. کرمانشاه: رایان.
ــک:  ــن ن ــها، ۱۳۸۴. همچنی ــران: س ــلطان، ته ــی س ــح محمدعل ــک. به تصحی ــام المل ــۀ حس ۹ . فتحنام
عبدالبقایــی، نفیســه الســادات )۱۳۹۴(. »نســخۀ خطــی فتح نامــه حســام الملــک اثــر احمــد کرمانشــاهی 
ــان و  ــج زب ــی تروی ــش بین الملل ــن همای ــای دهمی ــۀ مقاله ه ــی(«. مجموع ــوادث تاریخ ــی ح )بررس

ادب فارســی. دانشــگاه محقــق اردبیلــی. شــهریور. ص۱۰۸- ۱۱۵.
ــن  ــه ای ــه ب ــه ضــرورت توج ــی اســت ک ــس )۱۳۰۲(. نکته های ــیه های نســخۀ اول مجل ۱۰ . در حاش
ــم«  ــا امضــای »ابراهی ــیه ها ب ــن حاش ــش می کشــد. برخــی از ای ــن پی ــن مت ــح ای نســخه را در تصحی
ــک: همــان: ۷۰ – ر، ۷۶ – پ، ۳۱- ر،  ــک عاصــی اســت )ن ــم مفاخــر الممال و نوشــتۀ حــاج ابراهی

۵۲- ر و ...(.

۱۱ . اطاعــات بیان شــده در »فهرســتگان نســخ خطــی« در پایــگاه اینترنتــی ســازمان اســناد و کتابخانــۀ 
ملــی در دســترس اســت.

۱۲ . دو بیــت پایانــی در نســخۀ کرمانشــاه چنیــن اســت: »بدانجــا فــرود آور ای داورم/ بکــن خــاک 
ــی،   ــروی« )الهام ــدان خــاک بخــش آب ــان و ب ــن آرزوی/ رس ــتان را بدی ــه دوس درگاه او پیکــرم؛ هم
۱۳۳۷: ۲۴۰(؛ ولــی مصــراع پایانــی تصحیــح انســانی، ابتــدا در چــاپ جمهــوری »رســان و بــدان خــدا 
ــا  ــان و بدانج ــت: »رس ــن اس ــل چنی ــاپ بین المل ــس از آن، در چ ــروی«  )۱۳۸۹: ۶۷۶( و پ بخــش آب

ــد.  ــه بیــت پیــش از آن، درســت نمی نمای ــا توجــه ب ــروی« )۱۳۹۴: ۶۵۸( کــه ب ببخــش آب

ــراف از  ــتان گرایی و انح ــی را باس ــه های دین ــروی در حماس ــه پی ــی اینگون ــه پژوهان گاه ۱۳ . حماس
ــک: کــزازی، ۱۳۸۱:  ــن ن ســبک عمومــی دورۀ شــاعر دانســته اند )شمشــیرگرها، ۱۳۹۰: ۱۵۱؛  همچنی
۱۴( و بــه بیانــی دیگــر »اضطــراب ســبکی« شــمرده اند؛ ولــی از ســوی دیگــر شــاید بتــوان گفــت کــه 
ــده  ــرایی پدی ــاهنامه در حماسی س ــگاه ش ــبب جای ــوارد، به س ــی م ــت کم در برخ ــی، دس ــن ویژگ ای

آمــده اســت و بایــد آن را در شــمار ویژگی هــای ســبک حماســی جــای داد.

ــی، ۱۳۷۹: ۲۵۶(.  ــت )الهام ــه اس ــام پناه راه نیافت ــح اس ــر در تصحی ــن تغیی ــت ای ــی اس ۱۴ . گفتن
ــان: ۲۴۵(. ــدر« )هم ــرخ پ ــش ف ــت: »روم پی ــن اس همچنی

ــر  ــی کــه ممکــن اســت نشــان دهندۀ بازســرایی شــاعر باشــد، دو صــورت بیــت زی ۱۵ . از نمونه های
در داســتان آب آوردن حضــرت عبــاس اســت کــه اســام پناه آن هــا را برابــر یکدیگــر دانســته اســت 
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)همــان: ۲۵۵ و ۲۷۶(؛ یبتــی کــه در نســخۀ ملــک )۱۲۹۶: ۸۴( چنیــن اســت: »چــو آمــد مــر آن پــردل 
رزمخــواه/ بــه نزدیــک رود و بدیــد آن ســپاه« و در نســخه های مجلــس )۱۳۰۲: ۶۸ - ر؛ نــک: ۱۳۰۴: 

۷۱ - ر( بدین گونــه اســت: »چــو آمــد بــه نزدیــک رود روان/ ســپه دیــد آنجــا کــران تــا کــران«.

۱۶ . بــه گفتــۀ مصحــح، بیــت مشــابه آن در نســخۀ ملــک )۱۲۹۶: ۸۳( چنیــن اســت: »دلاور چــو ایــن 
از بــرادر شــنید/ غریــوان بــه بــدرود خواهــر چمیــد« )الهامــی، ۱۳۷۹: ۲۷۶(.

۱۷ . در تصحیح انسانی »خاتم المرسلین« )الهامی، ۱۳۹۴: ۲۵۲( ضبط شده است.

ــی، ۱۳۹۴:  ــه نعــل« )الهام ــان ب ــح انســانی »ســمندش همــی کشــت دون ــن مصــراع در تصحی ۱۸ . ای
ــس )۱۳۰۲: ۷۰ - ر؛ ۱۳۰۴:  ــخه های مجل ــک از نس ــه در هیچ ی ــت؛ درحالی ک ــده اس ــط ش ۲۹۳( ضب

ــن نیســت. ۷۳ - ر( و کرمانشــاه )۱۳۲۷: ۱۱۲( چنی

۱۹ . این ابیات در تصحیح اسام پناه آمده است )الهامی، ۱۳۷۹: ۱۸۵-۱۸۹(.

کتابنامه

ــۀ ملــی ملــک  ــاغ فــردوس. نســخۀ خطــی ۶۲۴۱ کتابخان الهامــی کرمانشــاهانی، احمــد. )۱۲۹۶ق(. ب
وابســته بــه آســتان قــدس رضــوی.

ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۰۲ق(. دیــوان بــاغ فــردوس. نســخۀ خطــی ۵۴۸ بــا عنــوان »دیــوان 
الهامــی )از میــرزا احمــد ملــول الهامــی بهبهانــی کرمانشــاهی(«. کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی.

ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۰۴ق(. بــاغ فــردوس. نســخۀ خطــی ۲۶۹۱ بــا عنــوان »منتخــب دیــوان 
الهامــی«. کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی.

ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۴۱ق(. بــاغ فــردوس. نســخۀ خطــی ۲۳۸۵۷، کتابخانــۀ مرکزی آســتان 
قــدس رضــوی.

ــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۲۷(. باغ فردوس. کرمانشاه: روزنامۀ ملّی.

ــه  ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۷۹(. دیــوان الهامــی کرمانشــاهی: شــرح منظــوم حماســۀ کربــا ب
ــوب. ــراث مکت ــران: می ــد اســام پناه. ته ــق امی ــح و تحقی ــه و تصحی ــاهنامه. مقدم ســبک ش

ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۸۳(. شــاهدنامه از امــام حســین )ع( تــا مختــار تکــرار منظومــه ای در 
چــار خیابــان بــاغ فــردوس در وزن شــاهنامه. بــه اهتمــام علــی انســانی. تهــران: جمهــوری.

ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۸۴(. فتحنامــۀ حســام الملــک. به تصحیــح محمدعلــی ســلطان. تهــران: 
. سها

ــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۸۹(. شاهدنامه. ۴جلد. به کوشش علی انسانی. تهران: منیر.
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ــی  ــش عل ــردوس(. به کوش ــاغ ف ــان ب ــار خیاب ــاهدنامه )چه ــــــــــــــــــــــــــ . )۱۳۹۴(. ش
ــل. ــران: بین المل ــانی. ته انس

عالم پــور ســالمی.  به کوشــش لادن  دفتــر عشــق.  دیــوان   .)۱۳۹۹(  . ــــــــــــــــــــــــــ 
ــان. ــاه: رای کرمانش

دیــوان بیگــی شــیرازی، ســیداحمد. )۱۳۶۴(. حدیقــه الشــعرا. تصحیــح و تحشــیه عبدالحســین نوایــی. 
۳جلــد. تهــران: زریــن.

شاکری، باقر. )۱۳۳۷(. تذکرۀ مختصر شعرای کرمانشاهی. کرمانشاه: سعادت.

شمشــیرگرها، محبوبــه. )۱۳۹۰(. »بررســی سبک شناســانۀ حماســه های دینــی در ادب پارســی«. 
ــات. ش۳ )۶۴(. ص۱۶۰-۱۳۳. ــخ ادبی ــۀ تاری مجل

صحبــت الل خــان، ملقّــب بــه دبیــر همایــون. )بی تــا(. ســفینه = جنــگ اشــعار. نســخۀ خطــی ۸۱۷۳. 
کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی.

عبدالبقایــی، نفیســه الســادات. )۱۳۹۴(. »نســخۀ خطــی فتح نامــۀ حســام الملــک اثــر احمد کرمانشــاهی 
ــان و  ــج زب ــی تروی ــش بین الملل ــن همای ــای دهمی ــۀ مقاله ه ــی(«. مجموع ــوادث تاریخ ــی ح )بررس

ادب فارســی. دانشــگاه محقــق اردبیلــی. شــهریور. صــص ۱۰۸-۱۱۵.
ــرت.  ــد غی ــید محم ــۀ س ــا مقدم ــرت. ب ــار غی ــات آث ــم. )۱۳۳۸(. کلیّ ــاهی، عبدالکری ــرت کرمانش غی

ــی. ــۀ فردوس ــران: چاپخان ته

ــراث، س۵، ش ۲و۳،  ــۀ می ــا(«. آیین ــردوس )حماســۀ کرب ــاغ ف ــن. )۱۳۸۱(. »ب ــزازی، میرجال الدی ک
پاییــز و زمســتان. ص۹-۱۷.

ــردوس« و بررســی  ــاغ ف ــان ب ــی »چهــار خیاب ــی حماســۀ دین ــی، محمدســعید. )۱۳۹۳(. »معرف میرزائ
ــار ادب(. س ۷. ش ۲.  ــی )به ــر فارس ــم و نث ــی نظ ــی«. سبک شناس ــاهنامۀ فردوس ــا ش ــاط آن ب ارتب

ــتان. ص۲۱۳-۲۳۱. تابس

یوسفی، فرشید. )۱۳۶۷(. باغ هزار گل. تهران: فرهنگ خانۀ اسفار.
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Abstract
James Frazer has introduced a theory called Sympathetic Magic to categorize different types 
of magic, which encompasses many types of magical rituals. According to him, sympathetic 
magical rituals, which are based on the association between meanings and imagination, are 
divided into two categories, homoeopathy and contagion. Regarding Homoeopathic Magic, 
it is believed that the similar absorbs and produces the similar. Furthermore, contagious 
magic relies on the principle that a thing can be affected by a part of it. There are rituals 
among the Lak people based on sympathetic magic. In this research, oral interviews and 
descriptive-analytical methods were used to study numerous rituals of this kind, so that 
theirs fields and basis can be determined and examined. The results indicated that magic is 
not acceptable among Lak people unless it properly solves someone’s problems. The rituals 
based on homoeopathic magics among them include Denoru, Howās, planting greens, 
fortune�telling, Alafe, and some healing rituals. Moreover, the rituals based on contagious 
magic include personal items, umbilical cords, baby teeth, hair and nails, magic cures, 
Avalghara, and to some extent Alafe. This type of magic rituals is based on human contact. 
Of course, these beliefs are not common only among Lak people; there are similar beliefs 
in other Iranian tribes.
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بررسی آیین  های جادویی قوم لک با تکیه بر نظریۀ جادوی همدلانۀ فریزر

یوسف علی بیرانوند*
قاسم صحرائی**

چکیده
جیمــز فریــزر نظریــه  ای بــه نــام جــادوی همدلانــه را بــرای دســته  بندی انــواع جــادو مطــرح کــرده 
ــه  ــی ک ــای جادوی ــر او آیین  ه ــه نظ ــرد. ب ــی را در برمی  گی ــای جادوی ــیاری از آیین  ه ــه بس ــت ک اس
همدلانــه هســتند، یعنــی از تداعــی معانــی و تخیــل بهــره می  گیرنــد، بــه دو دســتۀ مشــابه و مســری 
تقســیم می  شــوند. در گونــۀ جــادوی مشــابه بــاور بــر آن اســت کــه مشــابه، مشــابه را جــذب و تولیــد 
می  کنــد. همچنیــن جــادوی مســری بــر ایــن اصــل تکیــه دارد کــه بــا جزئــی از یــک چیــز می  تــوان 
ــر اســاس جــادوی  ــه ب ــی وجــود دارد ک ــک آیین  های ــوم ل ــان ق ــرار داد. در می ــر ق آن را تحــت تأثی
ــی-  ــه روش توصیف ــفاهی و ب ــۀ ش ــتفاده از مصاحب ــا اس ــش ب ــن پژوه ــرار دارد. در ای ــه ق همدلان
ــا  ــا و اســاس آن آیین  ه ــا زمینه  ه ــت ت ــرار گرف ــورد بررســی ق ــا م ــن آیین  ه ــی، بســیاری از ای تحلیل
بررســی و مشــخص شــود. نتایــج بــه دســت آمــده در ایــن پژوهــش عبارت   انــد از: جــادو در میــان 
قــوم لــک پســندیده نیســت، مگــر آنکــه مشــکل کســی را بــه درســتی حــل کنــد. آیین  هــای مبتنــی 
بــر جادوهــای مشــابه در میــان ایــن قــوم شــامل دنــورو، هــواس، سبزه  کاشــتن، فال  گرفتن  هــا، الفــه 
و بخشــی از آیین  هــای درمان  بخشــی  اســت. آیین  هــای مبتنــی بــر جادوهــای مســری شــامل وســایل 
شــخصی، بنــد نــاف، دنــدان بچــه، مــو و ناخــن، درمان  هــای جادویــی، اول قــاره و تــا حــدودی الفــه 
اســت. اینگونــه از آیین  هــای جادویــی بــر پایــۀ تمــاس انســان اســت. بیشــتر ایــن اعمــال جادویــی 

ویــژۀ لک  هــا نبــوده، بلکــه در دیگــر اقــوام ایرانــی نیــز وجــود دارد.

ــابه،  ــادوی مش ــه، ج ــادوی همدلان ــی، ج ــات آیین ــه، ادبی ــات عام ــزر، ادبی ــز فری ــا: جیم کلیدواژه  ه
ــک. ــوم ل جــادوی مســری، ق
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1. مقدمه
ــه وجــود  ــه نیازهــای جامعــه ب ــا ب ــد کــه بن ــی- اجتماعــی دارن ــی ریشــه  های روان آیین  هــای جادوی
می  آینــد. جــادو و جادوگــر هــر دو در زبــان پهلــوی یــک واژه دارنــد و آن kūyāt اســت 
ــون  کردن  ــخیر و افس ــردن، تس ــحر ک ــی س ــه معن ــز ب ــردن نی ــادو ک ــی، 1383: 161(. ج )فره  وش
اســت )دهخــدا، 1377: 5/ 7342(. بــه نظــر »مالینوفســکی« جــادو خرافــات نیســت، بلکــه جاهایــی 
ــری  ــه جادوگ ــت ب ــد، دس ــرل کن ــت را کنت ــش، طبیع ــیلۀ دان ــد به  وس ــدوی نمی  توان ــان ب ــه انس ک
ــل  ــود دارد، دلی ــع وج ــتر جوام ــی در بیش ــای جادوی ــد )Malinowski, 1944: 198(. آیین  ه می  زن
ــور، 1389: 182(. هــدف از  ــر و دارای کارکــرد اســت« )م ــن موضــوع آن اســت کــه »ظاهــراً مؤث ای
ــش از  ــه بی ــای کهن ــت »ملت  ه ــر هدای ــه نظ ــت. ب ــع ناخواسته  هاس ــته  ها و دف ــذب خواس ــادو، ج ج
ملت  هــای جــوان اعتقــادات و خرافــات عوامانــه دارنــد« )هدایــت، 1395: 4(. ایــن موضــوع دربــارۀ 
ایــران کــه دارای تمدنــی دیربــاز اســت و قومیت  هایــی دارد کــه عمرشــان هم  پــای ایــن تمــدن اســت 
ــه  ــان ک ــن وجــود داشــته اســت، همچن ــش از دی ــه نظــر می  رســد جــادو پی ــد. ب ــز صــدق می  کن نی
فریــزر در ایــن بــاره می  گویــد: جوامــع ابتدایــی ابتــدا جادوگــر بوده  انــد تــا اینکــه دیــن  دار باشــند و 
دیــن بــرای آن  هــا کامــاً بیگانــه اســت )فریــزر، 1392: 124(؛ بــا ایــن حــال بــا ظهــور ادیــان اگــر چــه 
بــاور بــه جــادو کم  رنــگ شــد، ولــی به طورکلــی از بیــن نرفــت و اکنــون نیــز »جادوگــری در همــه 
جــا وجــود دارد« )Pritchard, 1976: 18(. چراکــه »انســان امــروزی نیــز همــواره آرزوی معجــزه دارد« 
ــاد  ــری اعتق ــه جادوگ ــان ب ــی زم ــت بشــر در ط ــوان گف ــن می  ت )Malinowski, 1944: 199(؛ بنابرای
ــا  ــن باوره ــش ای ــای اطراف ــه پدیده  ه ــش نســبت ب ــل نداشــتن دان ــه دلی ــه گاهــی ب داشــته اســت ک

ــت. ــوده اس ــر ب پررنگ  ت
ــی  ــک )Edward Lee Thorndike( هنگام ــازی ثرندای ــۀ شرطی  س ــر اســاس نظری ــر، ب ــرف دیگ از ط
کــه رفتــاری در حضــور یــک محــرک انجــام بگیــرد و بــه نتیجــۀ مطلوبــی بینجامــد، یعنــی پاداشــی 
دریافــت شــود، آن رفتــار بــار دیگــر نیــز تکــرار می  شــود )ســیف، 1395: 138(. ایــن موضــوع دربــارۀ 
ــی  ــر در موقعیت ــد اگ ــاور دارن ــی ب ــای جادوی ــه آیین  ه ــه ب ــانی ک ــد. کس ــدق می  کن ــاوران ص جادوب
ــار دیگــر هــم آن  ــا خــارج شــوند، ب ــی از تنگن ــن جادوی ــا انجــام  دادن آیی ــد و ب ــرار بگیرن دشــوار ق
ــه چگونگــی جــادو  ــچ گاه ب ــاوران هی ــزر معتقــد اســت کــه جادوب ــد داد. فری ــن را انجــام خواهن آیی
نمی  اندیشــند و فقــط آن را انجــام می  دهنــد )Frazer, 1983: 15(. ایــن ســخن فریــز نیــز دلیلــی اســت 

ــی اســت. ــر شرطی  شــدن انســان  ها مبتن ــادو ب ــه ج ــر اینک ب
ــا در  ــن آیین  ه ــت. ای ــی اس ــان جادوی ــه ساختارش ــود دارد ک ــک وج ــوم ل ــان ق ــی در می آیین  های
ــرد  ــر، ک ــد ل ــوام، مانن ــان دیگــر اق ــا می ــن آیین  ه ــد. بســیاری از ای ــا وجــود دارن بســیاری از زمینه  ه
ــادو،  ــر ج ــی ب ــای مبتن ــود آیین  ه ــه وج ــت. البت ــک نیس ــوم ل ــص ق ــود و مخت ــده می  ش ــز دی و... نی
دلیــل قبــول نداشــتن قانــون علیــت نیســت؛ زیــرا بعضــی مواقــع فقــط در تنگناهــا بــه فکــر جــادو 
ــانی  ــای انس ــا تاش  ه ــوزی ب ــای مرم ــه نیروه ــود دارد ک ــی وج ــتر در جاهای ــادو بیش ــد. »ج می  افتن
ــق و تاش  هــای  ــر از محاســبات دقی ــزی فرات ــه چی ــرد ک ــد و او ناچــار می  شــود بپذی ــه می  کنن مقابل
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ــع  ــود دارد و بالطب ــا وج ــه ج ــختی هم ــی و س ــود دارد« )Malinowski, 1922: 396(. ناکام وی وج
بــاور بــه جــادو نیــز امــری عــادی بــه نظــر می  رســد. بیشــتر قــوم لــک، به  ویــژه جوانــان، بــه چنیــن 
آیین  هایــی اعتقــاد ندارنــد و همیــن موضــوع باعــث می  شــود کــه در آینــده  ای نــه چنــدان دور، ایــن 
ــورد بررســی  ــت شــوند و م ــر اســت ثب ــن بهت ــه دســت فراموشــی ســپرده شــوند؛ بنابرای ــا ب آیین  ه

قــرار گیرنــد.

1ـ1. مبانی نظری تحقیق
فریــزر )1392: 87( جــادو را بــر اســاس اصــول همدلانــه )Sympathetic( و رابطــۀ تداعــی معانــی و 
Homoeopathic Magic/ the Law of Sim� )تخیــل می  دانــد. بــه نظــر او جــادو از دو اصــل شــباهت 
ilarity( و ســرایت )Contagious( بهــره می  گیــرد؛ بــه بیــان دیگــر موضوعاتــی همدلانــه هســتند کــه 
»یــا شــبیه یکدیگــر هســتند )جــادوی مشــابه( یــا در تمــاس بــا یکدیگــر هســتند )جــادوی مســری(« 
)Frazer, 1983: 14; Rheenen, 1991: 221� 22(. جــادوی همدلانــه »نیازمنــد شناســایی افراد، شــخص 
یــا نیروهایــی از طبیعــت اســت؛ بــرای نمونــه اینکــه بخواهیــد شــخصی را بــه کنتــرل خــود درآوریــد 
بایــد روی آن شــخص و تخیل  تــان تمرکــز کنیــد« )Ford, 2009: 86(. جــادوی مشــابه بــر ایــن اصــل 
 .)Frazer, 1983: 14; Rheenen, 1991: 222( »تکیــه دارد کــه »مشــابه، مشــابه را تولیــد می  کنــد
نمونــۀ بــارز ایــن جــادو، نقاشــی شــکار در میــان بومیــان اســت. »شــکارچیان تصاویــری از بــازی بــا 
ــد، نقاشــی  ــه دســت آورن ــد ب ــه می  خواهن ــروزی  ای ک ــرای تصــور پی ــا را روی سینه  هایشــان ب نیزه  ه
ــا و  ــد لره ــر مانن ــوام دیگ ــی اق ــک و برخ ــوم ل ــان ق ــد« )Pritchard, 1976: 113�14(. در می می  کنن
کردهــا، اگــر پســران خانــواده  ای در کودکــی بمیرنــد، گــوش بقیــۀ آن  هــا را ســوراخ می  کننــد تــا شــبیه 

دختــران شــوند و از مــرگ در امــان ماننــد.
ــا  ــر کل آن شــخص ی ــز ب ــا چی ــی از یــک شــخص ی ــا اســت کــه جزئ ــن معن جــادوی مســری بدی
ــا  ــه در تمــاس ب ــی ک ــه موضوعات ــاور اســت ک ــن ب ــر ای ــد. »جــادوی مســری ب ــت می  کن ــز دلال چی
 Frazer,( »ــد ــد، حتــی پــس از آنکــه ارتباطشــان قطــع شــود، تحــت تأثیــر یکدیگرن یکدیگــر بوده  ان
Rheenen, 1991: 221 ;14 :1983(. جــادوی مســری »ایــن اشــتباه را مرتکــب می  شــود کــه چیزهایــی 
 .)Dundes, 1999: 118( »ــد داشــت ــا هــم تمــاس داشــته  اند همیشــه تمــاس خواهن ــار ب ــک ب کــه ی
جــادوی مســری دربــارۀ انســان »بیشــتر چیزهایــی را بــه کار می  گیــرد کــه زمانــی بخشــی از بــدن او 
ــدن  ــدان، مــو و ناخــن پــس از جــدا شــدن از ب ــه دن ــرای نمون ــد« )Rheenen, 1991: 221(. ب بوده  ان
انســان، می  تواننــد مــورد جــادو قــرار بگیرنــد. در ایــن رابطــه حتــی پوشــش و وســایل انســان نیــز 
ــه دشــمن  ــیب  زدن ب ــرای آس ــه بیشــتر ب ــادو ک ــوع از ج ــن ن ــوند. ای ــی از وی محســوب می  ش جزئ
اســت گاهــی جنبه  هــای مثبــت نیــز دارد؛ یکــی از جنبه  هــای مثبــت آن نگاه  داشــتن پــاره  ای از لبــاس 

ــدن از چشــم  زخم اســت. ــان مان ــرای در ام ــراد حســود ب اف
ــا تکیــه بــر نظریــۀ جــادوی  هــدف ایــن پژوهــش آن اســت کــه آیین  هــای جادویــی قــوم لــک را ب

ــر پاســخ دهــد: ــه ســؤال های زی ــه از »جیمــز فریــزر« بررســی کنــد و ب همدلان
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1- آیین  های جادویی چه ابعادی از زندگی مردم لک را در بر می  گیرد؟
2- جایگاه جادو در میان لک  ها چگونه است؟

3- انواع جادو و علل پیدایش آن در میان قوم لک چگونه ارزیابی می  شود؟
ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و نیــز بــه صــورت مصاحبــۀ شــفاهی انجــام می  گیــرد. 
بــه ایــن صــورت کــه مبانــی نظــری تحقیــق، بــه صــورت کتابخانــه  ای و بــا تکیــه بــر نظریــۀ جــادوی 
همدلانــه از فریــز و آیین  هــای جادویــی قــوم لــک بــه صــورت مصاحبــۀ شــفاهی گــردآوری شــده 

اســت.

5ـ1. پیشینۀ تحقیق
اســدیان خرم  آبــادی و همکارانــش )1358( در کتــاب باورهــا و دانســته  ها در لرســتان و ایــام بــرای 
ــه صــورت علمــی کوشــیده اند باورهــا و آیین  هــا را در لرســتان و ایــام ثبــت نماینــد.  ــار ب اولیــن ب
در ایــن کتــاب بــه آیین  هــای اســطوره  ای مــردم روســتاها و بخش  هــای لرســتان و ایــام اشــاره شــده 
ــان  ــا در می ــه بررســی درمان  هــای ســنتی بیماری  ه ــه  ای ب ــاری )1386( در مقال ــی نورآب اســت. رضای
ــه، چیســتان  ها  ــه بیــان قصه  هــای عامیان ــم )1390( در کتابــی ب لک  هــا پرداختــه اســت. عســکری عال
ــادی  ــف  زاده قب ــت. نج ــته اس ــت گماش ــک هم ــر و ل ــوام ل ــان اق ــی در می ــکات زبان ــی از ن و بعض
ــردآوری  ــتان  ها و... را گ ــا، چیس ــا، مَثلَ  ه ــد مویه  ه ــی، مانن ــوم لک ــات منظ ــی ادبی )1391( در کتاب
ــوده اســت.  ــردآوری نم ــی گ ــتان را در کتاب ــای لرس ــدل )1396( برخــی از آیین  ه ــرده اســت. پاک ک
حیــدری و یاراحمــدی )1397( در مقالــه  ای بــه بررســی اعتقــاد بــه همــزاد در میــان قــوم لــک و دیگــر 
اقــوام پرداخته  انــد. بــا ایــن همــه تاکنــون پژوهشــی مســتقل دربــارۀ آیین  هــای جادویــی در میــان قــوم 

لــک انجــام نشــده اســت.

2. بحث و بررسی
1ـ2. نظر قوم لک دربارۀ جادوگری

ــه در  ــت، بلک ــر نیس ــه دورۀ معاص ــق ب ــی متعل ــوام ایران ــر اق ــک و دیگ ــوم ل ــی ق ــای جادوی آیین  ه
ــت.  ــوردار اس ــدی برخ ــی نیرومن ــتوانۀ فرهنگ ــن از پش ــه دارد؛ بنابرای ــران ریش ــای ای ــگ دیرپ فرهن
ــوع جــادوی ســفید و جــادوی ســیاه  ــه دو ن ــد ب ــا ب ــر اینکــه هدفــش خــوب باشــد ی ــا ب جــادو بن

تقســیم می  شــود.
ــرای  ــد، ب ــای پلی ــدون اســتمداد از نیروه ــه ب ــد ک جــادوی ســفید را جــادوی سودرســان می  دانن
ــط زیســت و  ــوان و محی ــان  کار و حفاظــت از انســان، حی ــردن ارواح زی ــک و دور ک ــای نی کاره
ــان  کار و ضــد  ــی جــادوی ســیاه را امــری زی ــه کار مــی  رود؛ ول شــفای بیمــاران و جــادوزدگان ب
اجتماعــی می  انگارنــد کــه بــرای رام  کــردن ارواح زیــان  کار و نیروهــای فوق  طبیعــی بدیمــن و بــه 
ــوف، 1382:  ــی  رود )پان ــه کار م ــب و آدم  کشــی ب ــی  زادگان و تخری ــه آدم ــاندن ب ــور زیان  رس منظ
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بــاور بــه پلیــدی جــادو برگرفتــه از دیــن زرتشــتی اســت. »در نظــام ثنویــت، اورمــزد کــه در جهــان 
ــروای  ــن، فرمان ــود، اهریم ــتی  ناپذیر خ ــم آش ــمنی خص ــورد دش ــواره م ــرد، هم ــر می  ب ــه س ــور ب ن
جهــان زیریــن اســت، یکــی نماینــدۀ نــور، راســتی و نیکــی و دیگــری نماینــدۀ ظلمــت، دروغ و بــدی« 
ــای  ــد کاره ــام می  دهن ــران انج ــه جادوگ ــدی ک ــای پلی ــه کاره ــن ب ــون، 1377: 168(؛ بنابرای )کوم
اهریمنــی گفتــه می  شــود. در میــان لک  هــا و دیگــر اقــوام ایرانــی کســی کــه بــه جــادوی ســیاه اقــدام 
کنــد، منفــور اســت و جادوگــر شــناخته می  شــود و کارش برابــر بــا کفــر و فســاد بــه شــمار می  آیــد، 
ــن جــادو ممکــن  ــا ای ــرا ب ــد؛ زی ــد کار او را جادوگــری نمی  دانن ــه جــادوی ســفید کن ــا کســی ک ام

اســت مشــکل کســی حــل شــود. چنیــن فــردی بســیار مــورد احتــرام قــرار می  گیــرد.
ــد  ــاً زال در پیون ــر می  شــود. مث ــدرت تعبی ــه ق ــز از جــادوی ســفید ب ــی نی در اســطوره  های ایران
بــا ســیمرغ بــر افســون  ها و نیرنگ  هایــی آگاه اســت کــه قــادر بــر درمــان رســتم و رخــش اســت. 
منتهــی عملی  شــدن ایــن آگاهی  هــا همــواره بــا حضــور و یــاری ســیمرغ اســت )مختــاری، 1338: 
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ــز  ــطوره  ای نی ــینۀ اس ــی از پیش ــوام ایران ــا و اق ــان لک  ه ــفید در می ــادوی س ــدّس ج ــن تق  بنابرای
ــت. ــوردار اس برخ

2ـ2. جادوهای مشابه
جادوهــای مشــابه بیــن مــردم ایــران و از جملــه قــوم لــک فــراوان دیــده می  شــود. از جملــه مظاهــر 
ــه  ــه اســت ک ــن و الف ــواس، سبزه  کاشــتن، فال  گرفت ــورو، هُ ــد دنِ ــی مانن ــوع از جــادو آیین  های ــن ن ای

ــه بررســی آن  هــا می  پردازیــم. در ادامــه ب

)Denoru( 1ـ2ـ2. آیین دنِورو
زمانــی کــه نخســتین دنــدان کــودک بیــرون می  آیــد، پــدر و مــادر کــودک بــه منظــور سپاســگزاری از 
خداونــد و اظهــار نیــاز آشــی بــه نــام دنِــورو می پزنــد. آش دنــورو بــا دانه  هایــی ماننــد گنــدم، لوبیــا، 
ــه اینکــه در ایــن  ــا توجــه ب عــدس و نخــود پختــه و میــان همســایگان تقســیم می شــود )راوی 6( ب
ــه  ای  ــد. هدی ــت کن ــا دلال ــا و دندان  ه ــر شــباهت دانه  ه ــد ب ــه شــود، می  توان ــا پخت ــد دانه  ه ــن بای آیی
ــد  ــد نمــادی از شــکرگزاری از خداون ــز می  توان ــد نی ــذری می گذارن کــه همســایگان در کاســۀ آش ن

بــرای درآمــدن دندان  هــای کــودک باشــد.

)Howās( 2ـ2ـ2. آیین هواس
آییــن هــواس یکــی از آیین  هــای کهــن باران  خواهــی میــان لک  هــا و لرهــا اســت کــه جنبــۀ نمایشــی 

و نمادیــن دارد. ایــن آییــن بــا ســاز سُــرنا و دســت  زدن آغــاز می  شــود ســپس:
ــز  ــل نی ــه  ور می  شــوند و از قب ــه روســتای مجــاور حمل ــودکان روســتا ب ــان و ک دســته  هایی از زن
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ــری  ــت درگی ــا جه ــد ت ــاع می  ده ــتای مجــاور اط ــی روس ــه اهال ــروه مهاجــم ب ــر از گ ــک نف ی
نمادیــن آمــاده باشــند. اصــل درگیــری تــا آنجــا ادامــه دارد کــه مــردی ضمانــت بــاران را بکنــد 
و بــه جنــگ نمادیــن خاتمــه دهــد. بعــد از آن یــک نفــر بی  ریــش را برگزیــده و او را در هیبــت 
ــتا  ــر دو روس ــی ه ــته  جمعی اهال ــد و دس ــادی دور او را می  گیرن ــدۀ زی ــد و ع ــدل می  کنن ــو مب دی
ــخصی  ــگاه ش ــد. آن ــاران می  کنن ــب ب ــعر طل ــدن ش ــه خوان ــروع ب ــد و ش ــا می  رون ــه در خانه  ه ب
کــه بــه در خانــۀ او می  رونــد، اول مقــداری آب روی سرشــان می  ریــزد و مقــداری آرد بــه آن  هــا 
می  دهــد و ایــن عمــل تــا شــب ادامــه پیــدا می  کنــد. ســپس بــا آردهایــی کــه بــه دســت آورده  انــد 
ــیم  ــا را تقس ــگاه نان  ه ــد، آن ــان می  کنن ــی را پنه ــا چوب ــی از نان  ه ــان یک ــد و در می ــان می  پزن ن
می  کننــد. کســی را کــه چــوب در نــان او پیــدا شــود می  گیرنــد و آنقــدر کتــک می  زننــد تــا یــک 
نفــر بیایــد و ضمانتــش را بکنــد و بگویــد کــه فــان روز بــاران می  بــارد. اگــر تــا روز تعیین  شــده 
بــاران نبــارد ضامــن او را کتــک می  زننــد تــا یــک نفــر دیگــر بیایــد و ضامــن او شــود. ایــن کار 

ــد )پاکــدل، 1396: 15- 16(. ــه می  یاب ــاران ادام ــا آمــدن ب ت

 ایــن آییــن نمایشــی بــر شــباهت بــا زندگــی واقعــی کشــاورزان اســتوار اســت. روســتاییان بــا هجــوم 
ــا  ــارد، بیــم آن مــی  رود کــه انســان  ها ب ــاران نب ــه روســتای مجــاور می  خواهنــد بگوینــد کــه اگــر ب ب

یکدیگــر بــه درگیــری بپردازنــد.

3ـ2ـ2. آیین سبزه کاشتن
ــوروز دانه  هایــی  ــر، فــارس و... رســم اســت کــه پیــش از ن ــان لک  هــا و دیگــر اقــوام ماننــد ل در می
ماننــد گنــدم، جــو و... را در ظرفــی می  گذارنــد و آب می  دهنــد تــا ســبز شــود بــه گونــه  ای کــه در 
هنــگام تحویــل ســال، سرســبزی را بــرای اهــل خانــه بــه ارمغــان بیــاورد. همچنیــن ایــن ســبزه  ها را 
ــان سرســبزی ســبزه و  ــه پیداســت شــباهتی می ــان ک ــد. همچن ــز می  گذارن روی ســفرۀ هفت  ســین نی
زندگــی شــاد وجــود دارد. مــردم ایــران بــا ایــن کار می  خواهنــد تــا پایــان ســال ماننــد ســبزه شــاد و 
خــرم زندگــی کننــد. لک  هــا ســبزه  های عیــد نــوروز را در ســیزدهم فروردیــن بــه هــم گــره می  زننــد 
ــواده  ــراد خان ــای اف ــه درد و ب ــد ک ــره  زدن می  گوین ــگام گ ــا در هن ــد. آن  ه ــه آب روان می  اندازن و ب
را بــه هــم گــره می  زنیــم و بــه آب می  اندازیــم. میــان گــره  زدن و نابــود کــردن نیــز شــباهت وجــود 
ــا آن وِرد  ــگار ب ــود و ان ــرده می  ش ــد و پژم ــم می  پیچ ــه ه ــبزه  ها ب ــره  زدن، س ــگام گ ــرا هن دارد؛ زی
ــه  ــر آن اســت ک ــاور ب ــر ب ــرف دیگ ــود؛ از ط ــود می  ش ــبزه ناب ــا آن س ــراه ب ــز هم ــا نی ــی، ب جادوی
اگــر بــا نیــت ازدواج جوانــان ســبزه  ها را بــه هــم گــره بزننــد، بخــت آنــان بــاز می  شــود )راوی 4(. 

ــد. ــادر کن ــن متب ــه ذه ــر ب ــه یکدیگ ــان  ها را ب ــدن انس ــد نزدیک  ش ــبزه  ها می  توان ــره  زدن س گ

4ـ2ـ2. آیین  های فال  گرفتن
در میــان قــوم لــک فال  گرفتــن جنبــۀ جــادوی مشــابه دارد و اســاس آن بــر تداعــی معانــی اســت. در 

اینجــا ســه نــوع فــال را کــه در میــان قــوم لــک رواج دارد بررســی می  کنیــم:
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1- فــال شوشــمکی )شــب شــنبه  ای(: در ایــن نــوع از فــال، شــخص فال  گیــر در شــب شــنبه نیــت 
ــه زده  ــل خان ــان اه ــه در می ــخنی ک ــتین س ــتد؛ نخس ــوش می  ایس ــه  ای فال  گ ــر در خان ــد و ب می  کن
ــر شــباهت  ــال ب ــوع از ف ــن ن ــد )راوی 11(. ای ــه حســاب می  آی ــوان پاســخ نیــت او ب می  شــود، به عن

ــه دارد. ــه تکی ــده و ســخن اهــل خان ــت فال  گیرن نی
ــت  ــک اس ــوم ل ــص ق ــال مخت ــن ف ــد، ای ــات برمی  آی ــه از تحقیق ــه ک ــرود: آن گون ــال چهل  س 2- ف
)نجف  زاده  قبــادی، 1391: 95(. در ایــن نــوع از فــال، شــخصی چهــل عــدد دانــۀ تســبیح را می  شــمرد 
ــن  ــد. چهلمی ــت می  خوانن ــه نوب ــد ب ــه آن  هــا چهل  ســرود می  گوین ــز شــعرهایی را کــه ب ــرادی نی و اف
دانــۀ تســبیح بــه هــر شــعری بیفتــد، شــخص نیت  کننــده از آن شــعر بــه فــال خــود می  رســد )راوی 

ــت دارد. ــده دلال ــر شــباهت معنــی شــعر و تداعی  هــای فال  گیرن ــن موضــوع ب 12(. ای
ــۀ  ــد، کل ــه ای را تشــخیص دهن ــد جنســیت بچــۀ زن حامل ــر بخواهن ــفند: اگ ــۀ گوس ــا کل ــال ب 3- ف
گوســفند ســر بریــده را از قســمت فــک بــاز می  کننــد. اگــر ریشــه  هایی از گوشــت در آن باقــی بمانــد 
دلالــت بــر دختــر بــودن دارد و اگــر گوشــتی بــر آن نمانــد نشــانۀ پســر بــودن اســت )راوی 13(. ایــن 

فــال نیــز شــباهت میــان گوشــت و مــوی بلنــد زنــان را می  رســاند.

2-2-5- آیین الفه
الفــه )ælæfæ( آیینــی اســت کــه در واپســین پنج  شــنبه پایــان ســال برگــزار می  شــود؛ بــه ایــن صــورت 
کــه پــس از آمــدن از قبرســتان و زیــارت مــزار خویشــان، ســفره  ای بــرای مــردگان برپــا می  دارنــد. 
بــر آن ســفره حلــوا، خرمــا و نــان می  گذارنــد. آن  هــا پیــش و پــس از خــوردنِ خوردنی  هــای ســفره 
ــل  ــور کام ــد به ط ــت بای ــفره اس ــر س ــه ب ــی ک ــد. نان  های ــه می  خوانن ــش فاتح ــردگان خوی ــرای م ب
خــورده شــود. لک  هــا و دیگــر اقــوام ایرانــی معتقدنــد: مــردگان در شــب جمعــه بــه ســرای خویــش 
بازمی  گردنــد و آنچــه بــرای آن  هــا خیرات شــده، بــه ثــواب تبدیــل می  شــود و آن ثــواب را بــا خــود 
می  برنــد. جالــب آن اســت کــه در برخــی خانواده  هــا عــاوه بــر آنچــه گفتــه شــد، ســبزی، ماســت 
و... نیــز بــر ســفره می  گذارنــد تــا خــورده شــود، بــه بــاور لک هــا انگــور میــوه  ای بهشــتی نیســت و 

ــرا از آن شــراب درســت می  شــود )راوی 8(. ــد؛ زی ــر ســفرۀ الفــه نمی  گذارن آن را ب

3ـ2. جادوهای مسری 
ــان و ازجملــه قــوم  جادوهــای مســری نیــز ماننــد جادوهــای مشــابه در بیشــتر ابعــاد زندگــی ایرانی
ــک رواج دارد در  ــردم ل ــان م ــه در می ــر جــادوی مســری ک ــی ب ــای مبتن ــج هســتند. آیین  ه ــک رای ل
زمینه  هایــی ماننــد وســایل شــخصی، اعضــای بــدن، درمان  هــای جادویــی و شــب چلــه )اول قــاره( 

اســت.

1ـ3ـ2. آیین  های مربوط به وسایل شخصی
وســایل شــخصی بــا فــرد تمــاس دارنــد و گویــی کــه جزئــی از او هســتند. نمونه  هایــی از آیین  هــای 
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جــادوی مســری را دربــارۀ وســایل شــخصی مــورد بررســی قــرار می  دهیــم:
ــرد  ــه کار بگی ــرای تســخیرکردن ب ــادا کســی آن  هــا را ب ــا مب ــد ت 1- لک  هــا لباس  هــا را پنهــان می  کنن

)راوی 14(
2- بســتن کمربنــدی بــه همــراه نــان بــر کمــر عــروس، دلالــت بــر آن دارد کــه آن نــان و کمربنــد از 
ــون  ــا قان ــۀ دامــاد مــی  آورد )راوی 15( و درواقــع ب ــه خان ــۀ پــدر عــروس می  آیــد و برکــت را ب خان

جــادوی مســری مطابقــت دارد چــون کمربنــد و نــان بــا خانــۀ پــدر عــروس در تمــاس بوده  انــد.

2ـ3ـ2. آیین  های مربوط به اعضای بدن 
بــه نظــر فریــزر اعضایــی از بــدن انســان کــه بعــد از قطــع ارتبــاط بــا بــدن، ویژگی  هــای او را دارنــد، 
مطابــق بــا جــادوی مســری یــا قانــون تمــاس )The Law of Contact( اســت و بــا در دســت داشــتن 
ــه او آســیب زد )Frazer, 1983: 14(. در  ــا ب ــرد ی ــا را جــذب ک ــوان صاحــب آن  ه ــن اعضــا می  ت ای
میــان قــوم لــک و دیگــر اقــوام ایرانــی بنــد نــاف، دنــدان، مــو و ناخــن بعــد از قطــع ارتبــاط بــا بــدن، 

از اهمیــت ویــژه  ای برخــوردار هســتند.

2-3-2-1. آیین  های مربوط به بند ناف
ــور  ــاً تص ــه عموم ــی ک ــت. »اندام  های ــوردار اس ــی برخ ــاف از ارزش خاص ــد ن ــا، بن ــان لک  ه در می
ــا بــدن را حفــظ می  کننــد؛  مــی  رود کــه پــس از قطــع ارتبــاط فیزیکــی همچنــان ارتبــاط همدلانــه ب
بنــد نــاف و مشــیمه یــا جفــت جنیــن هســتند« )فریــزر، 1392: 106(. در میــان لک  هــا رســم اســت 
کــه بنــد نــاف را تــا چهــل روز بــر بالیــن نــوزاد می  بندنــد و بعــد از ایــن مــدّت آن را زیــر خــاک 

ــد. ــان می  کنن پنه
ــا  ــرادر ی ــده، ب ــا بیشــتر از آن، جفــت را موجــودی زن ــاف، ی ــد ن ــان بن ــاط جه در بســیاری از نق
خواهــر نــوزاد، یــا شــیئی مــادی می  داننــد کــه روح نگهبــان کــودک یــا بخشــی از روح او در آن 
ــن شــخص و جفــت  ــه تصــور می  شــود بی ــه ک ــاط همدلان ــن، آن ارتب ــر ای جــای دارد. عــاوه ب
ــا بنــد  ــد نافــش وجــود دارد آشــکارا در ایــن رســم عمومــی مشــهود اســت کــه جفــت ی ــا بن ی
نــاف را در شــخصیت و آتیــه هــر کــس و در رســاندن او بــه حرفــۀ خــاص خــود مؤثــر می  داننــد 

ــزر، 1392: 108(. )فری

ــی  ــر چوب ــد ب ــس از تول ــل روز پ ــا چه ــاف را ت ــوام، ن ــر اق ــا و دیگ ــی از لک  ه ــن برخ همچنی
کمان  ماننــد یــا ســیخ می  بندنــد )راوی 4( کــه بــه نظــر می  رســد هدفشــان تلقیــن حرفــۀ شــکارگری 
یــا قــدرت بــرای آن نــوزاد باشــد. قابلــه  ای کــه نــاف نــوزاد را می  بـُـرد بایــد ویژگی  هــای شــخصیتی   
ــه  ــی ک ــن، زنان ــد. پیش ازای ــوزاد ســرایت می  کن ــه ن ــا ب ــرا آن ویژگی  ه پســندیده  ای داشــته باشــد؛ زی
در خانــه زایمــان می  کردنــد بســیار مواظــب بودنــد کــه قابلــه  ازنظــر اخاقــی انســان بزرگــی باشــد 

)راوی 4(.
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2-3-2-2. آیین  های مربوط به دندان بچه
ــاک  ــا آن را خ ــد ی ــرش می  اندازن ــت س ــند، آن را پش ــه را می  کش ــیری   بچ ــدان ش ــه دن هنگامی ک
می  کننــد. لک  هــا و دیگــر اقــوام، بــر ایــن باورنــد کــه اگــر ایــن کار را انجــام ندهنــد، دنــدان بچــه 
زود خــراب می  شــود یــا ماننــد دنــدان گــراز، درشــت می  شــود )راوی 16(؛ اقــوام بومــی آفریقــا نیــز 
ــد  ــت می  کنن ــان داشــتن دندان  هــای شکســته دق ــال »باســوتوها در نه ــرای مث ــد ب ــی دارن ــن آیین چنی
ــرگردان  اند  ــتان  ها س ــه در گورس ــد ک ــاطیری بیفت ــودات اس ــت موج ــه دس ــت ب ــن اس ــه ممک وگرن
ــان  ــزر، 1392: 105(. پنه ــد« )فری ــه بزنن ــه صاحبانشــان صدم ــا ب ــردن آن  ه ــا جــادو ک ــد ب و می  توانن
ــدان  ــتین دن ــه نخس ــت. هنگامی ک ــری اس ــادوی مس ــری از ج ــور جلوگی ــه به منظ ــدان بچ ــردن دن ک
 )Gænemdonæ( بچــه بیــرون می  آیــد، بــرای او آش دنــدان درســت می  کننــد کــه بــه آن گنم  دونــه
ــه  ای در  ــد، هدی ــذری را می  گیرن ــه آش ن ــانی ک ــد. کس ــورو )Denoru( می  گوین ــن دنِ ــن آیی ــه ای و ب
ظــرف پخــش آش قــرار می دهنــد )راوی 16(؛ بــه نظــر می  رســد ایــن آش به منظــور افزایــش روزی 
بــرای بچــه فراهــم می  شــود کــه اگــر چنیــن باشــد، مطابــق بــا جــادوی مســری اســت. گنــدم جــزء 

اصلــی روزی و قــوت غالــب بیشــتر مــا اســت.

2-3-2-3. آیین  های مربوط به مو و ناخن
در زبــان لکــی، تیســکو )Tiskū( یعنــی کســی کــه مــوی پرپشــتی دارد. بــه فــرد قدرتمنــد نیــز اطــاق 
می  شــود؛ درواقــع رابطــۀ میــان مــو و قــدرت کامــاً نمایــان اســت )راوی 6(. گرشاســب نریمــان کــه 
از پهلوانــان بنــام اســطوره  ای اســت بــا صفــت »گئســو«، یعنــی گیســودارنده یــا دارای گیــس معرفــی 
ــش  ــد نق ــای بلن ــا موه ــز ب ــتان نی ــی لرس ــوان مفرغ ــزد بان ــورداود، 1309: 199(. ای ــت )پ ــده اس ش
شــده  اند )میرزایــی و همــکاران، 1398: 59(. ایــن موضــوع نشــان از تقــدّس مــو در نــزد مــردم ایــران 
ــان لــک و دیگــر اقــوام ایرانــی، هنگامی کــه ســر خــود را شــانه می  کننــد، شــانه و موهایــی  دارد. زن
ــا در  ــند. لک  ه ــان باش ــادو در ام ــا از ج ــد ت ــان می  کنن ــی پنه ــد در جای ــانه می  مان ــه در لای ش را ک
ــل  ــه دلی ــراً ب ــه ظاه ــد )راوی 18( ک ــان می  کنن ــاک پنه ــر خ ــز زی ــان را نی ــع ناخن  هایش ــتر مواق بیش
تــرس از جــادوی مســری اســت. بــه نظــر می  رســد ایــن موضــوع از دیــن زرتشــت یــا ادیــان پیــش 
از آن سرچشــمه گرفتــه اســت و همچنــان در ذهــن مــردم لــک باقــی مانــده اســت. آن گونــه کــه در 
وندیــداد- فرگــرد هفدهــم- آمــده اســت، آنچــه می  توانــد نیــروی دیــوان را زیــاد کنــد آن اســت کــه 
مــو و ناخــن بــدون آداب خــاص، دور ریختــه شــود )فرگــرد 17 بنــد 1 و 2( و این گونــه اســت کــه 
ــن  ــد 3 و 4(؛ بنابرای ــوند )بن ــدار می  ش ــن پدی ــوند و خرفســتران در زمی ــه کار می  ش ــوان دســت ب دی
اهورامــزدا بــه زرتشــت می  گویــد: »هــرگاه مــوی خــود را شــانه زدی یــا تراشــیدی یــا ناخــن خویــش 
را گرفتــی، مــوی و ناخــن جداشــده از تــن را ده گام از مــردم اشَــوَن، بیســت گام از آتــش، ســی گام 
از آب و پنجــاه گام از برَسَــم دســته بســته دورتــر ببــر« )بنــد 4(. »پــس آنــگاه گودالــی بــه ژرفــای ده 
ــه ژرفــای دوازده انگشــت در زمیــن نــرم بکــن و آن مــوی و ناخــن  انگشــت در زمیــن ســخت و ب
ــه دســت  ــد: »اگــر چنیــن نکنــی ناخن  هــا ب ــد 5: 843(. در ادامــه می  گوی را در آنجــا فروبگــذار« )بن
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ــان  ــد 10: 844(. همچن ــد« )بن ــا و... درمی  آی ــزه، خنجره ــورت نی ــد و به ص ــدری می  افت ــوان مَزَن دی
ــوان  ــه اســت و دی ــری از جــادو شــدن انجــام می  گرفت ــرای جلوگی ــوارد ب ــه م ــه پیداســت این گون ک
نماینــدگان جادوگــری به حســاب می  آمده  انــد. در روایــات دیگــر نیــز آمــده اســت: »مــوی و ناخــن 
ــا،  ــار، بی  ت ــات داراب هرمزدی ــد کــردن« )روای ــر خــاک نهــان بای ــه زی ــردن و ب ــه صحــرا ب ــد ب را بای
ــد انســان را از دســت  ج 1: 244(. خــاک به عنــوان جایگاهــی پــاک مطــرح شــده اســت کــه می  توان

جــادوی دیــوان و جادوگــران انســانی نــگاه دارد.
 در آییــن زرتشــتی اجــزای جداشــده از بــدن انســان مــو، ناخــن و دنــدان... نبایــد بــا آب، آتــش و 
زمیــن تمــاس داشــته باشــند تــا مبــادا دیــوان بــه آن  هــا دســت یابنــد و موجــب ضــرر و زیــان بــه 
آفرینــش اهورامــزدا شــوند. در صــورت تمــاس، صاحبــان آن  هــا گنــاه  کار هســتند و پادافــراه ایــن 

بی  توجهــی مــرگ ارزان اســت )کهزادپــور و باقــری، 1395: 212(.

ــای  ــا را در پ ــد، آن  ه ــاه می  کنن ــودکان را کوت ــوی ک ــار م ــتین ب ــرای نخس ــه ب ــن هنگامی ک همچنی
درخــت سرســبزی خــاک می  کننــد تــا موهــای آن  هــا همیشــه پرُپشُــت باشــد )راوی 19(. ایــن آییــن 

بــر اســاس جــادوی مشــابه اســت؛ زیــرا بــر تداعــی معانــی مبتنــی اســت. 

2-3-3. آیین  های درمان  بخشی
ــره  ای  ــردم به ــان م ــراد در درم ــا، برخــی اف ــا و لره ــد کرده ــوام دیگــری مانن ــا و اق ــاور لک  ه ــه ب ب
ــد  ــیلۀ آن می  توانن ــه به  وس ــت ک ــراد اس ــی اف ــی برخ ــای جادوی ــتن« از قدرت  ه ــد. »بهره  داش دارن
ــه دلیــل انجــام کاری ایــن قــدرت را بــه دســت می  آورنــد و بــه  دیگــران را درمــان کننــد. برخــی ب
ــی وجــود  ــن باورهای ــز چنی ــان کشــورهای دیگــر نی ــان بومی ــز ارث می  رســد. در می فرزندانشــان نی
دارد؛ بــرای نمونــه، »افــراد قبیلــۀ آزانــده بــر ایــن باورنــد کــه ســحر و جــادو در اندامــی نزدیــک کبــد 
قــرار دارد و از پــدر بــه پســر منتقــل می  شــود« )مــور، 1389: 212(. ایــن موضــوع بــر وراثتی  بــودن 
جــادو در میــان برخــی خانواده  هــا دلالــت دارد. بهــره داشــتن مــا را بــه یــاد شــاهان قدیــم می  انــدازد 
کــه عــاوه بــر نقــش شــاهی، جادوگــر نیــز بوده  انــد؛ »یکــی از دلایــل محــدود کــردن ایــن منصــب 
ــهوری  ــم  های مش ــون  ها و طلس ــواده دارای افس ــن خان ــه ای ــت ک ــواده آن اس ــک خان ــه ی ــاهانه ب ش
ــد«  ــن می  رون ــا از بی ــد ی ــت می  دهن ــان را از دس ــد اثرش ــرون رون ــواده بی ــر از خان ــه اگ ــت ک اس
ــت.  ــوردار اس ــی برخ ــن ویژگ ــره دارد« از ای ــه »به ــردی ک ــط ف ــی فق ــزر، 1392: 149(. گاه )فری
درمان  هــای جادویــی قــوم لــک بیشــتر بــر اســاس جــادوی مســری اســت کــه در ادامــه بــه بررســی 

ــم. ــا می  پردازی آن  ه

2-3-3-1. آیین درمانگری بیماری باینه
»باینــه« )Bāynæ( یــک نــوع بیمــاری اســت کــه در میــان نــوزادان بســیار شــایع اســت. ایــن بیمــاری 
ــه از  ــن ناحی ــع جمــع شــدن خــون در ای ــوزاد و بالطب باعــث گرفته  شــدن رگ  هــای پشــت گــردن ن
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گــردن می  شــود. لک  هــا و بســیاری دیگــر از اقــوام، معتقدنــد ایــن بیمــاری بــه خاطــر گــذر پرنــده  ای 
ــق  ــن بیمــاری از طری ــان ای ــد. درم ــه وجــود می  آی ــا ب ــر پشــت بام  ه ــدن آن ب ــه و خوان ــام باین ــه ن ب
ـِـر« معــروف اســت انجــام می  گیــرد. به این ترتیــب کــه او پشــت گــردن نــوزاد  ــه »باینه  ب فــردی کــه ب
را می  مالــد؛ تــا درد برطــرف شــود. همچنیــن بــا هدیــه  دادن تکــه  ای از لبــاس خــود بــه بیمــار، »باینــه« 
ــه کار  ــری را ب ــادوی مس ــورد ج ــن م ــد )راوی 20(. در ای ــوزاد دور می  کن ــه از آن ن ــرای همیش را ب

می  گیــرد تــا پرنــدۀ باینــه از وی بترســد و دیگــر در آن حوالــی پــرواز نکنــد.

2-3-3-2. آیین بهره    مندی از باتزبی و درِک )Derk( )سیخ  کشیدن(
ــه ای  ــادی دارد به گون ــه درد بســیار زی ــردن اســت ک ــی )Bātæzbī( نوعــی گرفتگــی شــانه و گ باتزب
ــا  کــه فــرد را از کار روزمــره بازمــی  دارد. مــردم لــک می  گوینــد: اگــر کســی بتوانــد بچــۀ گــراز را ب
یــک دســتش خفــه کنــد و در آن هنــگام، عناصــر طبیعــی حاضــر ماننــد کــوه، ســنگ، درخــت و... را 
شــاهد بگیــرد، بهــرۀ درمــان باتزبــی را می  یابــد. کســانی کــه بــه باتزبــی مبتــا می  شــوند، نــزد چنیــن 
ــر  ــرد درمان  گ ــه دارد. ف ــباهت تکی ــر اصــل ش ــی ب ــان جادوی ــن درم ــد )راوی 21( ای ــردی می  رون ف
ــا آرام  ــد ت ــم می  مال ــار را محک ــگاه درد بیم ــت، جای ــرده اس ــه ک ــراز را خف ــه بچه  گ ــور ک همان  ط
بگیــرد. »درک« نیــز همــان ســیخ کشــیدن اعضــای بــدن و نیــز گرفتگــی اســت. در چنیــن مواقعــی 
بــه نــزد »درک  بـِـر« می  رونــد. چنیــن شــخصی نیــز بهــرۀ »درک بریــدن« دارد. گاهــی او همــان بهــرۀ 
باتزبــی را دارد. گاهــی نیــز زنــی بــه دلیــل آنکــه دوقلــو زاییــده اســت، چنیــن بهــره  ای دارد )همــان( 
شــاید بــه ایــن علــت کــه در هنــگام حاملگــی مجبــور بــوده اســت دردهــای زیــادی را تحمــل کنــد.

2-3-3-3. آیین زردی   بریدن
ــا آن را از  ــد ت ــی می  رون ــروی جادوی ــخصی دارای نی ــزد ش ــت، ن ــع زردی پوس ــرای دف ــا ب لک  ه
ــار را  ــرد بیم ــت ف ــی از پوس ــغ، اندک ــا تی ــت ب ِــر« اس ــاح »زردی  ب ــه در اصط ــردی ک ــرد. ف ــن بب بی
می  خراشــد؛ تــا خــون بیایــد. گاهــی نیــز ســیلی محکمــی بــر صــورت بیمــار می  نــوازد تــا بترســد و 
بیمــاری از او دور شــود )راوی 4(. در ایــن آییــن، فــرد زردی  بــر بــا اصــل ســرایت می  کوشــد بیمــار 
را درمــان کنــد. بدیــن روش کــه پوســت دلالــت بــر یــک بیمــاری درونــی دارد کــه در جگــر بیمــار 
اســت و فقــط نشــانه  ای از آن در پوســت آشــکار می  شــود؛ از طــرف دیگــر دســت جادوگــر دلالــت 

ــد. ــار دور می  کن ــاری را از بیم ــه بیم ــر خــود او دارد ک ب

)ævval qařæ( 2-3-4- آیین اول قارَه
اول قــاره در شــب یلــدا برگــزار می  شــود. ایــن آییــن میــان لک  هــا و لرهــا مشــترک اســت. در زبــان 
لکــی و لــری قــاره بــه معنــی فریــاد اســت. بــا توجــه بــه اینکــه یلــدا نخســتین شــب زمســتان اســت 
می  توانــد بــه معنــی نخســتین بخــش باشــد. ایــن آییــن بدین صــورت اســت کــه اهــل خانــه تنقــات، 
ــب  ــن ش ــد. در ای ــب می  خورن ــن ش ــدر و... را در ای ــۀ کن ــاهدانه، دان ــمش، ش ــته، کش ــدم برِِش گن
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ــی را به وســیلۀ  ــد و ظرف ــه پشــت  بام همســایگان می  رون ــان به صــورت ناشــناس ب کــودکان و نوجوان
ــا صــدای بلنــد می  خواننــد: ــه درون حیــاط آن  هــا آویــزان می  کننــد و ایــن شــعر را ب طنــاب ب

نون و پنیر و شیره کیخا هونت نمیرهاول اول قهاره خیر ده هونت بواره
برگــردان: امشــب اول قــاره اســت، امیــد اســت کــه بــه خانــۀ تــو خیــر ببــارد. نــان و پنیــر و شــیره، 

کدخــدای خانــه  ات نمیــرد.
ــاب  ــد و طن ــرف می  ریزن ــد در ظ ــه دارن ــه در خان ــی ک ــات و دانه  های ــه از تنق ــی خان ــپس اهال س
ــون ســرایت،  ــق قان ــالا بکشــند )راوی 7(. طب ــه ســمت ب ــا ظــرف را ب ــا بچه  ه ــد؛ ت ــکان می  دهن را ت
ــه کدخــدای  ــد ک ــا می  کنن ــه دع ــس اینک ــد پ ــت کن ــرد دلال ــر آن ف ــد ب ــام شــخص می  توان آوردن ن
خانــه نمیــرد، خــود دلیلــی اســتوار اســت بــر اینکــه صاحب خانــه نــذری را ادا کنــد و نیــاز بچه  هــا 
را بــرآورد؛ از طــرف دیگــر دانه  هــا جزئــی از روزی و دارایــی روســتاییان بــه شــمار می  آیــد. مفهــوم 
رمــزی آن می  توانــد ایــن باشــد کــه صاحب  خانــه آن  قــدر ازنظــر روزی بی  نیــاز اســت کــه مقــداری 

ــد. ــناس می  بخش ــای ناش ــه بچه  ه از آن را ب

3. نتیجه  گیری
ــش  ــن پژوه ــه در ای ــود دارد ک ــی  ای وج ــای جادوی ــک، آیین  ه ــوم ل ــی ق ــون زندگ ــاد گوناگ در ابع
تعــدادی از آن  هــا مــورد بررســی قــرار گرفــت. نظــر کلــی قــوم لــک نســبت بــه جــادوی ســفید مثبــت 
ــد، کار شایســته  ای انجــام داده  ــن کاری بزن ــه چنی اســت و کســی کــه از روی خیرخواهــی دســت ب
اســت؛ ولــی کســی کــه از جــادوی ســیاه بهــره بگیــرد، جادوگــر شــناخته می  شــود و کارش برابــر بــا 
فســاد اســت. آیین  هــای مبتنــی بــر جادوهــای مشــابه در میــان ایــن قــوم، آیین  هــای دنــورو، هــواس، 
ــی از  ــه و بخش ــفند(، الف ــۀ گوس ــرود و کل ــمکی، چهل  س ــن )شوش ــای فال  گرفت ــتن، آیین  ه سبزه  کاش
ــی و  ــی معان ــر تداع ــی ب ــای جادوی ــه از آیین  ه ــرد. این گون ــی  را در برمی گی ــای درمان  بخش آیین  ه
شــباهت مبتنــی اســت. آیین  هــای مبتنــی بــر جادوهــای مســری شــامل وســایل شــخصی، بنــد نــاف، 
دنــدان بچــه، مــو و ناخــن، درمان  هــای جادویــی )بیمــاری باینــه، بهره  منــدی از درمان  بخشــی باتزبــی 
و درِک و زردی بریــدن(، اول قــاره و تــا حــدودی الفــه اســت. این گونــه از آیین  هــای جادویــی بــر 
پایــۀ تمــاس انســان اســت. بــا اینکــه نتایــج به دســت آمده بــر رواج جــادوی همدلانــه در میــان قــوم 
ــد اســت  ــد. امی ــای خــود را نمی  دانن ــل آیین  ه ــک دلی ــاوران ل ــدام از جادوب ــک اشــاره دارد، هیچ ک ل
ــن آیین  هــا فقــط  ــه ای ــد. البت ــل انجــام دادن آیین  هــای خــود را بدانن ــان دلی ــه بعــد، آن ــن ب ــه از ای ک

مربــوط بــه قــوم لــک نیســت و در دیگــر اقــوام ایرانــی نیــز وجــود دارد.

پی  نوشت   ها 
1- در ایــن مقالــه بــرای ارجــاع بــه راویــان باورهــای جادویــی قــوم لــک بــه شــمارۀ راویــان کــه 

مشــخصات آن  هــا در جــدول زیــر آمــده اســت، اکتفــا می  شــود:
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شمارۀ راویآدرسشغلمیزان سوادسنجنسیتنام خانوادگینام

خانه  داربی  سواد63زنبیرانوندشیرین
خرم  آباد- 
روستای 
میل  میلک

4

کارمند کارشناسی46مردپااورنجعبدالعلی
ادارۀ برق

شهرستان 
خرم  آباد- 

خیرآباد
5

رانندهدیپلم42مردبیرانوندمهران
خرم  آباد- 
روستای 
میل  میلک

6

شهرستان خانه  دارزیر دیپلم44زنبیرانوندزهرا
7اندیمشک

شهرستان خانه  داردیپلم32زنعابدینیدلبر
8خرم  آباد

خانه  داربی  سواد65زنپااورنجطا
خرم  آباد- 
روستای 
بلیلوند

9

دامدارابتدایی45مردمنصوریعباس
خوزستان- 

شهرک 
بهرام

10

شهرستان- نظامیکارشناسی40مردبیرانوندولی
11خرم  آباد

بارانی شیرمحمد
کشاورزابتدایی40مردبیرانوند

شهرستان- 
خرم  آباد- 
روستای 
میل  میلک

12

خانه  داربی  سواد66زندالوندفرنگ

شهرستان- 
خرم  آباد- 
روستای 
میل  میلک

13

کارشناسی 30مردطاهریحمید
پرستارارشد

شهرستان 
خرم  آباد- 
روستای 
دره عباس

14
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شمارۀ راویآدرسشغلمیزان سوادسنجنسیتنام خانوادگینام

خانه  داردیپلم35زنمارابیمهتاب

شهرستان 
خرم  آباد- 

ساکن 
روستای 
میل  میلک

15

خانه  داردیپلم34زنبیرانوندزینب

شهرستان 
خرم  آباد- 

ساکن 
روستای 
بلیلوند

16

خانه  دارکاردانی31زنبیرانونداکرم

شهرستان 
خرم  آباد- 

ساکن 
روستای 
میل  میلک

19

شهرستان خانه  داردیپلم45زنپااورنجنرگس
20خرم  آباد

رانندهبی  سواد52مردکاظمیمحمدعلی
خرم  آباد- 
روستای 
ده  محسن

21

کشاورزدیپلم37مردبیرانوندمحمدرضا

شهرستان 
خرم  آباد- 

ساکن 
روستای 
میل  میلک

22
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چکیده
ــی  ــژه ادب ــر تمــام عرصه هــای اجتماعــی، سیاســی، اقتصــادی و فرهنگــی و به وي انقــلاب اســلامی ب
ايــران تأثیــر بســیار عمیقــی گذاشــته اســت. ادبیــات فارســی در دورۀ انقــلاب اســلامی بیـــ از هــر 
ــت.  ــرار گرف ــی تشــیع ق ــای مذهب ــژه الگوه ــای اســلامی و به وي ــر آموزه ه ــان ديگــر، تحــت تأثی زم
ــه  ــاد آن ب ــی ترين ابع ــن و اساس ــه از مهم تري ــورا، ک ــترگ عاش ــۀ س ــی واقع ــد حماس ــفانه بعُ متأس
شــمار مــی رود، در تاريــخ شــعر عاشــورايی به نــدرت انعــکاس يافتــه اســت. رويکــرد حماســی کــه 
حلقــۀ مفقــوده در طــول تاريــخ شــعر آيینــی و عاشــورايی ادبیــات فارســی بــه شــمار می رفــت، بعــد 
ــا شــد و پیام هــاي عاشــورا نیــز در شــعر عاشــورايی انقــلاب، در  ــاره احی از انقــلاب اســلامی به يکب
کانــون توجــه شــاعران قــرار گرفــت و بــه رويکــردی اساســی و پرکاربــرد تبديــل  شــد و اکثر شــاعران 
انقــلاب، مضامیــن حماســی را به طــور گســترده در اشعارشــان بــه  کار بردنــد. رويکــرد حماســی در 
ــروزی  ــون پی ــردی همچ ــات منحصربه ف ــا و مختص ــلاب، ويژگي ه ــی انق ــورايی و آيین ــعر عاش ش
خــون بــر شمشــیر، ســازش ناپذيری در برابــر ظالمــان، اســتمرار عاشــورا، نــگاه حماســی بــه مــرگ 
و ترجیــح مــرگ باعــزت بــر زندگــی بــا ذلــت و اســتقبال از مــرگ ســرخ و جــز آن دارد. ايــن مقالــه 
بــه شــیوۀ توصیفــی- تحلیلــی بــه بررســی ديــوان شــاعران معــروف انقــلاب اســلامی پرداختــه اســت. 
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1. مقدمه 
  شــعر آيینــی از دوران مشــروطه )1285( بــه بعــد، پايــگاه قدرتمنــدي نــزد شــاعران و علاقه منــدان 
ــگ  ــلاب و جن ــون انق ــی چ ــلامی )1357/ 1979م.( عوامل ــلاب اس ــروزي انق ــا پی ــرد و ب ــدا ک پی
هشت ســالۀ ايــران و عــراق باعـــ شــد کــه شــعر آيینــی به عنــوان جريانــي پويــا و قــوي درصحنــۀ 
ادبیــات مطــرح شــود. پــس از انقــلاب اســلامی، تحوّلاتــي در قلمــرو شــعر آيینــي ايجــاد شــد کــه 
مهم تريــن آن هــا تعمیــق آگاهــي و تغییــر محتوايــی شــعر آيینــي بــود و ايــن امــر به وســیلۀ شــاعراني 

ــد.    ــام ش ــم انج ــلمان هراتي و علي معلّ ــور، س ــر امین پ ــون قیص چ
 شــاعر معاصــر شــعر آيینــی عــلاوه بــر بهره منــدی از موضوعــات گســترده و متنوعــی ماننــد شــهادت، 
جنــگ، فرهنــگ  عاشــورا و... در ســروده هايی کــه در منقبــت و مرثیــۀ امامــان شــیعه و ديگــر بــزرگان 
مذهــب اســت، اشــارات خاصــی بــه شــکوه و حماســه آفرينی آنــان و هدفمند بــودن شــهادت طلبی و 

آرمان هــای آنــان داشــته  اســت تــا ســوگ صِــرف و مرثیــۀ اندوه بــار.
ــود  ــه ب ــی از حماس ــر(، خال ــای اخی ـــ از دهه ه ــا پی ــژه ت ــال ها )به وي ــز س ــی معاصــر نی ــعر آيین ش
ــی  ــاعران آيین ــی از ش ــر، بخش ــای اخی ــد. در دهه ه ــدود می ش ــه مح ــدح و مرثی ــه م ــتر ب و بیش
کوشــیده اند وجــه حماســی را در شــعر خــود مدنظــر قــرار دهنــد و بــا نگاهــی نــو بــه واقعــۀ عاشــورا 
و فهــم وقايــع آن، در قالــب بزرگ تريــن حماســۀ رويارويــی حــق و باطــل، زوايــای حماســی شــعر 
آيینــی امــروز را تقويــت  کننــد .امــروزه منتقــدان نکاتــی را در نقــد اشــعار آيینــی متذکــر می شــوند 
کــه بیشــتر بــه فــرم شــعر مربــوط می شــود. ايــن نقدهــا جــزو نقدهايــی اســت کــه بــرای هــر نــوع 
ديگــر شــعری نیــز صــدق می کنــد. در لــزوم ايــن نــوع انتقــاد شــکی نیســت و تعالــی فرمــی، نکتــه ای 
اســت کــه هــر شــعر موفــق بايــد دارای آن باشــد، امــا پــس از عبــور شــعر آيینــی از ايــن مرحلــه و 
قبول يافتــن آن، نــوع نــگاه و موضع منــدی شــاعر و تعهــد او به جانــب حــق و حقیقــت در ارزيابــی 
و ارزش گــذاری شــعر آيینــی اهمیــت بســیاری دارد و می توانــد يکــی از عوامــل جاودانگــی برخــی 
اشــعار آيینــی ايــن روزگار باشــد. ايــن مقالــه بــه روش تحقیــق توصیفــی- تحلیلــی درصــدد پاســخ به 
ايــن پرســـ اســت کــه محتويــات، ويژگی هــا و مختصــات رويکــرد حماســی در اشــعار آيینــی پــس 

ــد؟ ــن دوره کدام ان ــژه شــعر عاشــورايی اي ــلاب اســلامی، به وي از انق

1-1. پیشینۀ تحقیق 
ــه ســیر تاريخــی  ــون بیشــتر ب ــرار دارد و تاکن پژوهـــ در شــعر عاشــورايی  و آيینــی در آغــاز راه ق
شــعر عاشــورايی پرداختــه  شــده اســت. ايــن محققــان بــه رويکردهــاي متفــاوت شــاعران بــه واقعــۀ 
ــان و  ــورايی در زب ــعر عاش ــیع ش ــاب وس ــه بازت ــه ب ــا توج ــد و ب ــايانی نکرده ان ــه ش ــورا توج عاش
ــري  ــر و تخصصی ت ــاي جدي ت ــلامی، نگاه ه ــۀ اس ــه در جامع ــن واقع ــت اي ــی و اهمی ــات فارس ادبی
ــوع  ــن ن ــراي شــناخت و تحلیــل درســت از شــعر عاشــورايی، شايســته اســت کــه اي ــد. ب را می طلب
ــی از  ــرد. يک ــرار گی ــه ق ــی همه جانب ــورد بررس ــود و م ــیم ش ــف تقس ــاي مختل ــه دوره ه ــعر ب ش
ــرا در بیشــتر رويکردهــا  پراهمیت تريــن دوران شــعر عاشــورايی، دوران انقــلاب اســلامی اســت؛ زي
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ــعر  ــازه اي وارد فضــاي ش ــواي ت ــرده و حــال و ه ــدا ک ــاي اساســی پی ــل تفاوت ه ــاي قب ــا دوره ه ب
ــی شــاعران پــس از انقــلاب انجــام  ــارۀ اشــعار آيین ــون پژوهشــی درب عاشــورايی شــده اســت. تاکن
ــد.  ــا جســتار حاضــر دارن ــط ب ــی مرتب  ـهــا، موضوعات ــن برخــی از پژوه نشــده اســت؛ باوجــود اي
عبدالجبــار کاکايــی )1380( در کتــاب بررســی تطبیقــی موضوعــات پايــداری در شــعر ايــران و جهــان 
بــه بررســی جنــگ در اديــان مختلــف پرداختــه اســت ســپس فلســفۀ پايــداری و نقـــ حماســه را در 
ادب پايــداری و پیونــد حماســه و غنــا در ادب آن بررســی کــرده و درنهايــت بــه آرمان هــا، تفکــرات 
و محتــوای شــعر مقاومــت در ايــران و جهــان گريــزی زده اســت. غلامرضــا کافــی )1381( در کتــاب 
دســتی بــر آتـــ، ويژگی هــای لفظــی، ســاختاری، تازگــی زبــان، گســتردگی واژگان و اصطلاحــات 
ــای  ــن و فض ــاد لح ــه در ايج ــگ را، ک ــی دورۀ جن ــای معناي ــا و ويژگی ه ــت قالب ه ــی، اهمی نظام
حماســی موجــود در شــعر دفــاع مقــدس تأثیرگــذار اســت، مــورد بررســی قــرار داده اســت. حســن 
قاســمی)1383( در کتــاب صــور خیــال در شــعر مقاومــت، نقـــ تشــبیه، اســتعاره، کنايــه و... را در 
شــعر دفــاع مقــدس و نمودهــای حماســی ايــن نــوع شــعر را بررســی کــرده اســت. فرشــته اردوســت 
ــدا عناصــر حماســه را  ــاع مقــدس« ابت )1388( در پايان نامــۀ »بررســی عناصــر حماســی در شــعر دف
بــه چهــار نــوع ملــی، دينــی، عرفانــی و ملــی معاصــر تقســیم کــرده، ســپس بــا برشــمردن ويژگی هــا 
و عناصــر ايــن چهــار نــوع، هرکــدام از آن هــا را در شــعر دفــاع مقــدس بررســی نمــوده اســت و نتیجه 
گرفتــه اســت کــه در شــعر دفــاع مقــدس شــاهد خلــق نوعــی حماســه هســتیم کــه میــان تغــزل و 

ــا غنــا پیونــد يافتــه اســت. حماســه های کهــن شــناور اســت و درواقــع ايــن نــوع حماســه ب

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. تعریف حماسه و شعر حماسی
کــزازی بــا بهره گیــری از ريشــۀ لغــوی، حماســه را اينگونــه تبییــن می کنــد: »حماســه واژه ای اســت 
تــازی بــه معنــای تنــدی و تفتــی در کار و دلاوری. حَمِــس و حَمَــس بــه معنــی دلیــر اســت و کســی 
کــه در کار، ســخت و اســتوار باشــد. تحامُــس و احتمــاس بــه معنــی درهــم آويختــن و کشــتن بــه  کار 

بــرده شــده اســت« )کــزازی، 1376: 183(     
ــعار  ــی از اش ــه، نوع ــد: »حماس ــف می کن ــن تعري ــی را چنی ــعر حماس ــه و ش ــا حماس ــح الله صف  ذبی
ــی و مردانگی هــا و افتخــارات و بزرگی هــای  ــر توصیــف اعمــال پهلوان ــی ب وصفــی اســت کــه مبتن
قومــی يــا فــردی اســت به نحوی کــه شــامل مظاهــر مختلــف زندگــی آن هــا گــردد« موضــوع ســخن 
ــل  ــف در آن دخی ــی در اعصــار مختل ــراد ملت ــه سراســر اف ــل و مهمــی اســت ک ــر جلی در اينجــا ام
ــل  ــل مســـلۀ تشــکیل ملیــت و تحصی ــی ازقبی ــج مهــم مل ــد مشــکلات و حوائ و ذينفــع باشــند مانن
اســتقلال و دفــاع در برابــر دشــمنان اصلــی و امثــال اين هــا چنانکــه در شــاهنامه و حماســه های ملــی 
ــی ســروکار  ــا مدون ــا داســتان های شــفاهی ي جهــان ملاحظــه می شــود. در شــعر حماســی، شــاعر ب
دارد کــه در آن هــا شــرح پهلوانی هــا، عواطــف و احساســات مختلــف مردمــان يــک روزگار و مظاهــر 
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ــه شــر و  ــد و ناپســند و ماي ــا آنچــه در نظــر نســل های ملتــی ب میهن پرســتی و فــداکاری و جنــگ ب
فســاد بــود، آمــده باشــد و بايــد همــه آن هــا را چنانکــه بــود، وصــف کنــد و در آن نفــوذ و دخالتــی 
ــا حــوادث  ــاره آن اشــخاص ي ــاورد و از خــود درب ــع نی ــه وقاي ــد و خــود را درصحن مســتقیم ننماي

ــا، 1363: 5-3(.    ــد )صف داوری نکن
 شمیسا نیز ذيل تعريف حماسه آورده است:

حماســه بــه فتــح اول بــه معنــی دلاوری و شــجاعت اســت و از قديمی تريــن و مهیج تريــن انــواع 
ادبــی بــه شــمار مــی رود. در حماســه ســخن از زمانــی اســت کــه ملتــی در راه حصــول عظمــت و 
تمــدن گام نهــاده اســت از جنگ هايــی کــه بــرای اســتقلال و بیــرون رانــدن يــا شکســت دشــمن 
 ـهای  يــا کســب نــام و بــه دســت آوردن ثــروت و رفــاه صــورت گرفتــه اســت. نخســتین کوشــ
ــداکاری و... در  ــا مســائل اساســی چــون مــرگ، زندگــی، عشــق، ف ــی ب ــی بشــر در روياروي ذهن
ــی  ــی از پهلوانان ــتین، خاطره هاي ــای نخس ــی دور از دوره ه ــت؛ خاطره هاي ــرح اس ــه مط حماس
ــا  ــص ي ــورت قص ــه به ص ــه هم ــد ک ــلاش کرده ان ــود ت ــت خ ــت مل ــد و عظم ــه در راه مج ک
ــده اند  ــوب ش ــرورت مکت ــه به ض ــگاه  ک ــا آن ــد ت ــل می ش ــینه نق ــفاهی سینه به س ــانه های ش افس

)شمیســا، 1380: 48(.  

ــه روايــت جنگ هــا و مضامیــن  ــه يکــی از انــواع ادبــی گفتــه می شــود کــه ب حماســه در اصطــلاح ب
پهلوانــی و خــوارق عــادت و کارهــای شــگفت انگیز می پــردازد. حماســه، روايــت سرگذشــت اقــوام 
و ملت هايــی اســت کــه در طــول هــزاران ســال، قومــی واحــد تشــکیل داده انــد و در مســیر پرپیچ وخــم 
ــا و  ــی و جنگ ه ــای طبیع ــل بلاي ــون از قبی ــب گوناگ ــا حــوادث و مصائ ــخ شــکل گیری خــود ب تاري

ــه رو گشــته اند.  ــا روب غارت ه
»حماســه شــعر ملــل اســت بــه هنــگام طفولیــت ملــل، آنگاه کــه تاريــخ و اســاطیر، خیــال و حقیقــت 
بــه هــم آمیختــه و شــاعر مــورخ ملــت اســت« )شمیســا، 50:1380(. خالقــی مطلــق نیــز، باوجــود همــۀ 

ويژگی هــای حماســی يادشــده، تعريفــی موردپســند دارد: 
حماســه واژه ای عربــی از مصــدر حمــس به معنــی شــدت و حــدت در کار اســت و حماســه يعنــی 
ــه شــاعران عــرب در مفاخــرات  ــدی ک ــه قصاي ــا ب ــری، دلاوری. حماســه در ادب عــرب تنه دلی
قبیلــه ای خــود می ســرودند، گفتــه می شــد، ولــی در زبــان فارســی حماســه همــه انــواع 
داســتان های رزمــی و پهلوانــی را در برمی گیــرد، يعنــی عمــلًا بــه معنايــی بــه کارمــی رود کــه در 
ــی از  ــی، يک ــۀ رزم ــتان و منظوم ــی داس ــود. EPOS به معن ــی EPOS گفته می ش ــای غرب زبان ه
انــواع بــزرگ ادبیــات روايــی يــا نقلــی )EPIC( اســت. حماســه می توانــد کوتــاه يــا بلنــد باشــد. 
ــد.  ــه خوان ــوان آن را چکام ــی می ت ــد و در فارس ــی می نامن ــرود حماس ــاه آن را س ــاخت کوت س
ــوان رزم نامــه گفــت. حماســه  ــد و در فارســی می ت ــد آن را داســتان حماســی می نامن ســاخت بلن
ــا  ــا گسســته )منثــور(، گفتــاری، بديهی)فی المجلــس( ي ــد پیوســته )منظوم(ي ــگاه لفــظ می توان از ن
ــه  ــا عامیان ــری ي ــاختگی، هن ــا س ــنتی ي ــد س ــت می توان ــگاه ماهی ــه از ن ــد. حماس ــتاری باش نوش
باشــد و از نــگاه نــوع می توانــد پهلوانــی، پهلوانــی- عشــقی )رمانــس، بزمــی(، تاريخــی، مذهبــی 
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و مضحــک باشــد )خالقــی مطلــق، 1386: 1(.

2-2. دلایل رویکرد شعرا به حماسه 

ــن  ــی از مهم تري ــمرد. برخ ــه برش ــه حماس ــاعران ب ــرای روی آوردن ش ــی ب ــل فراوان ــوان دلاي می ت
دلايــل عبارت انــد از:

2-2-1. جنگ
ــگ  ــه حماســه اســت. جن ــعرا ب ــن ش ــل پرداخت ــن دلاي ــن و اصلی تري ــگ يکــی از مهم تري ــۀ جن واقع
ــگ،  ــاعر جن ــه ش ــگاه  ک ــع آن ــت؛ درواق ــراه اس ــه آفرينی ها هم ــادت ها و حماس ــا و رش ــا دلاوری ه ب
ــبک و  ــک س ــد، بی ش ــر می کش ــه تصوي ــای کارزار را ب ــد و رخداد ه ــف  می کن ــرد را توصی ــدان نب می

بن مايه هــای حماســی جلوه گــر می شــود )زلیخايــی، 1393: 98-99(.

2-2-2. تحريک و ترغیب مخاطب
ــاعر  ــود. ش ــاعران ب ــای ش ــی از دغدغه ه ــگ، يک ــان جن ــرد در زم ــدان نب ــور در می ــرورت حض ض
برای آنکــه میــل بــه حضــور را در مخاطــب خويـــ برانگیزانــد بــا بهره گیــری از عناصــر 
ــا شــاعر  ــد. جنــگ، خــود، عاملــی اســت ت ــه معرکــه فــرا می خوان حماســی، مخاطــب خويـــ را ب
ــگ  ــه در جن ــر جامع ــه ه ــدی نیســت ک ــرا تردي ــد؛ زي ــی حماســه را برگزين ــان ســبک های ادب از می
ــته  ــا و... داش ــت روحیه ه ــک و تقوي ــج، تحري ــرای تهیی ــی ب ــروده هايی حماس ــود، س ــاع خ ــا دف ي
ــز  ــان غراي ــه هم ــص ب ــبک های مخت ــی در س ــز آدم ــاره ای از غراي ــنگری، 1380: 23(. پ ــت )س اس
نمــود می يابــد. تکیــه بــر مفاخــر کهــن، غريــزۀ بالیــدن را در آدمــی بیــدار می کنــد؛ درواقــع ســبک 

ــد.  ــک می کن ــزه ای را تحري ــن غري ــی چنی حماس

2-2-3. تقويت همبستگی و تهییج احساسات ملی
ــاعر  ــن رو ش ــود؛ ازاي ــاس می ش ــر دوره ای احس ـــ از ه ــگ بی ــان جن ــتگی در زم ــرورت همبس ض
ــیقی و  ــر، موس ــان، تصوي ــا زب ــه ب ــد ک ــه را برمی گزين ــوع حماس ــی، ن ــواع ادب ــان ان ــی از می آيین
ــد و  ــود می آي ــی به وج ــاس مل ــاس احس ــر اس ــه ب ــد. حماس ــج می کن ــی را تهیی ــات مل ...احساس
تبلــور ايــن احســاس در ضمیــر آدمــی هنگامــی اســت کــه جوامــع در بوتــه يــک ملیــت قــرار گیرنــد 

)ســنگری، 1380: 23(.

2-2-4. تقويت روحیۀ جمعی 
وجــه مشــترک تمــام حماســه ها در جهــان امــروز و گذشــته، زبــان مطنطــن و فاخرگونــه آن اســت. 
ــود می بخشــد  ــر حماســه و حماسه ســازی ها شــرايط را بهب ــگ، ذک ــرۀ جن ــای سراســر دله در روزه
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ــی، 1393: 98-99(. ــد )زلیخاي ــت  می کن ــان را تقوي ــۀ مخاطب و روحی

2-2-5. پیوند حماسه با نهاد شاعران 
ــچ  ــاعران در هی ــه ش ــم ک ــیم، می بینی ــته باش ــخ کشــورمان داش ــه تاري ــذرا ب ــد گ ــی هرچن ــر نگاه اگ
ــه  ــص ب ــی مخت ــر ادب ــوان ژان ــده گاه به عن ــار پديد آم ــد؛ اگرچــه آث دوره ای از حماســه جــدا نمانده ان
ــا حماســه  ــد ب حماســه، قلمــداد نمی شــوند، بهــره جســتن شــاعران از عناصــر حماســی نوعــی پیون
ــه ها و عناصــر حماســی،  ــه حماس ــاعران ب ــل رويکــرد ش ــن رو يکــی از دلاي ــناخته  می شــود؛ ازاي ش

پیونــد ناخــودآگاه شــاعران بــا ايــن نــوع ادبــی اســت. 

3. ویژگی ها و مشخصه های رویکرد حماسی در اشعار آیینی شاعران پس از انقلاب
پــس از بررســی رويکــرد حماســی در شــعر شــاعران انقــلاب اســلامی، در اغلــب شــواهد ويژگی های 
مشــترکی ماننــد ســازش ناپذيری در برابــر ظالمــان؛ انتخــاب شــخصیت های حماســی از میــان، زنــان، 
ــه مــرگ  ــر شمشــیر؛ اســتمرار عاشــورا و نگاه هــای حماســی ب ــروزی خــون ب ــران و کــودکان؛ پی پی

نمايــان شــد.

3-1. سازش ناپذيری در برابر ظالمان 
پــس از مــرگ معاويــه در مــاه رجــب ســال 60ق، يزيــد بــن معاويــه بــه ولیــد بــن عتبــه کــه والــی 
مدينــه بــود، نامــه ای نوشــت و او را بــه بیعت گرفتــن از همــۀ مــردم آن شــهر به ويــژه امــام حســین)ع( 
فرمــان داد و بــه او گفــت: اگــر امــام حســین)ع( از بیعــت کــردن خــودداری نمــود، گردنـــ را بــزن و 
ســرش را برايــم بفرســت )ســید بــن طــاووس، 1385: 21(. ولیــد پــس از دريافــت حکــم، مــروان را 
خواســت و دربــارۀ امــام حســین)ع( بــا او مشــورت کــرد. مــروان گفــت: امــام حســین)ع( بیعــت بــا 
يزيــد را نخواهــد پذيرفــت و اگــر مــن جــای تــو بــودم، گردنـــ را مــی زدم. ولیــد گفــت: ای کاش که 
مــن از ســر حــد عــدم، پــای بــه اقلیــم وجــود نگذاشــته بــودم، ســپس فــردی نــزد امــام حســین)ع( 
ــر  ــه حاض ــتدارانـ در دارالخلاف ــت و دوس ــن از اهل بی ــی ت ــراه س ــه هم ــرت ب ــتاد و آن حض فرس
شــدند. ولیــد پیشــنهاد بیعــت بــا يزيــد را بــه امــام حســین )ع( داد، ولــی امــام حســین)ع( فرمودنــد 
کــه بیعــت پنهانــی نتیجــه ای نــدارد، فــردا کــه همــۀ مــردم را بــرای بیعــت دعــوت نمــودی، مــا را نیز 
بــا آنــان دعــوت نمــا. مــروان گفــت: ای امیــر ايــن پیشــنهاد را نپذيــر، اگــر بیعــت نمی کنــد، گردنـــ 
را بــزن. امــام حســین)ع( چــون این ســخن را بشــنید، فرمــود وای بــر تــو... مــا خانــدان پیغمبــر و 
ــرم و  ــه و بی ش ـــ و خیانت پیش ــار و آدم ک ــکار و میگس ــت گنه ــردی اس ــد م ــالتیم... و يزي کان رس

همچــون منــی بــا چنیــن کســی بیعــت نخواهــد نمــود )همــان: 22(.
ــت  ــاز حرک ــه« آغ ــع مثل ــی لايباي ــد: »مثل ــه فرمودن ــام حســین)ع( ک ــۀ تاريخــی و حماســی  ام جمل

ــت:    ــه اس ــه تجلی يافت ــلامی، اين گون ــلاب اس ــاعران انق ــان ش ــن »لا« در می ــود و اي ــادی او ب جه
»لا« بــود کشــته و لا بــود شــهید/ »لا« بــود الســت را »بلــی« بــود شــهید/ بــا قامــت واژگونــه از خونـــ 
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نیــز/ تصويــر و تجســمی ز »لا« بــود شــهید.
)امین پور، 1363: 43(                        

قیصر امین پور همچنین در شعر سوره »جنگ چهارم« در همین زمینه سروده است: 
چــون جامــۀ ســبز »لا« بــه تــن می پوشــد/ چــون جــام شــراب »لا« ز حــق می نوشــد/ خــون در رگ 

او چنانکــه مــی در دل خــم/ بــا يــاد شــهید کربــلا می جوشــد.
 )امین پور و ديگران، 1361: 35( 

ــه از نســل بهــاران هســتیم ــتیمســبزيم ک ــاران هس ــار ي ــه از تب ــم ک پاکیـ
ــت دادن ــه مذل ــن ب ــا ت ــت ز م ــتیمدور اس ــربداران هس ــون س ــا وارث خ م

                                                                                 )حسینی، 1368: 1(

ــا الذلـّـه«، پیــام  ايــن احســاس تعهــد و عمــل بــه آن تــا آنجــا قــوت يافــت کــه يــادآور »هَیهــات منّ
ســبز طلايــه دار قیــام عاشــورا بــود و ايــن چنیــن بــود کــه شــهیدان انقــلاب اســلامی، پیــروان راســتین 

ــد: ــام عاشــورا به شــمار  آمدن قی
ــت ــۀ ماس ــان پیشــ ــه ظالم ــکار علی ــۀ ماســتپی جــان در ره دوســت دادن، اندي
ــز ــت، هرگ ــه ذل ــن ب ــم ت ــز ندهی در خـــــــون زلال کربــلا ريشــۀ ماســتهرگ

                                                                                         )سهرابی نژاد، 1369: 127(

ــک ولاســت هرکجــا خفـــــته شــهیدی کربلاســـت ــهر دل، مل ــبر، ش ــوی دلـ ک
ــنو  ــه بشــــ ـ ــا الذل ــهات من ــا هیـ کــه مــا را از حســـین ايــن يــادگار اســت ز م

                                                                             )سبزواری، 1368: 378(

ــت ــید در مشـ ــردان خورشــــ ــغ م کشــتتی را  تیــره  شــب  کورســوی 
ــرگ ــان م ــک زب ــی، ي ــان زندگ ــک زب مشــــتي در  ســخن گوی  ذوالفقــاری 
ــتقومـــی از زخم و خون، نســـل در نســـل ــت در پشــ ــنون، پشـ ــار جـ از تب

                                                                                    )امین پور، 1391: 354(

تمثیلــی از حماســه و ايثــار و وحدتـــیممــا خلق های کشــور خــون و شهادتــــیم
آفتــاب هابیــل  نبیــرۀ  از  کايــن گونه در مقابل قابـــــیل ظلمتـــیممايیــم 
ــیممــا در نبــرد باطــل و حق با درفـ فتــــح ــع شجاعتـــ ــشه رفی ــۀ همیـ ــر قلـ ب

                                                                                     )مردانی، 1388: 339(
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کربــلا ســرخ  داغ  چــون  می شــدیکاش  باســتانی  و  ريشــه دار   
  )اسماعیلی، 1381: 13(

خونـــیم کربـــلای  وارث  عشقـــیممــا  مانــدگار  اســـطورۀ 
                                                                                               )همان: 17(

شــاعر در دو بیــت بــالا حماســۀ کربــلا را حماســه ای بی نظیــر دانســته و آن را اســطورۀ عشــق لقــب 
ــر انســانی ســاخته نیســت.  ــن از ه ــه ای اين چنی ــدن حادث ــه آفري داده اســت. اســطوره ازآن جهــت ک
جنــگ حســین)ع( و اصحابـــ تنهــا روايــت نبــرد شمشــیر و نیــزه نیســت، بلکــه روايــت پايــداری و 

ايثــار در تاريــخ بشــريت و آرمان خواهــی انســان آزاده اســت. 
ترکیــب »درفـــ پــاره« در بیــت زيــر يــادآور درفـــ کاويــان اســت. شــاعر در ايــن بیــت، اســطورۀ 
ملــی قیــام کاوه را- کــه آن نیــز، قیامــی در برابــر ظلــم و جــور بــود- بــا مضامیــن مذهبــی و حادثــۀ 
کربــلا پیونــد داده و در کنــار هــم ذکــر کــرده اســت. قیــام در برابــر ظلــم، حادثــۀ مکــرر تاريــخ اســت، 

روزی بــه دســت کاوه و روزی در کربــلا و توســط امــام حســین)ع(. 
ــخ ــاره تاريـ ــر منـ ــاره دل ب ـــ پ بــه کربـــلای ظفــر در غروب غم بزنـــید درف

                                                                                                )همان: 8(                                                                                                                                               
                                                                                                                                                      
                   

3-2. انتخاب شخصیت های حماسی از میان زنان، پیران و کودکان 

 شــاعر عاشــورايی انقــلاب بــا اطــلاع از ســیر شــعر عاشــورايی بــه خــوبی می دانــد کــه قرن هاســت 
رويکــرد حماســی مــورد بی مهــری قرارگرفتــه اســت و بــرای جبــران ايــن کمبــود و جلــوه دادن ابعــاد 
ــر)ع( ــر حضــرت ابوالفضــل)ع(، حضــرت علی اکب ــا از شــخصیت هايی نظی حماســی عاشــورا، نه تنه
ــخصیت های  ــه ش ــد، بلک ــتفاده  می کن ــد، اس ــر بوده ان ــازانی بی نظی ــه حماسه س ــین)ع(، ک ــام حس و ام
حماســی اشــعار خــود را از میــان زنــان، پیــران و کــودکان انتخــاب می کنــد کــه در ادبیــات مــا نمــاد 

ضعــف شــناختهمیشــوند.
ــدگار  ــان مان ــر محــور يکــی از نوجوان ــۀ »ظهــر روز دهــم« خــود را ب ــان منظوم ــز قهرم ــور نی امین پ
ــم  ــدۀ قل ــم روايت کنن ــر روز ده ــۀ ظه ــت. منظوم ــرده اس ــتوار ک ــینی اس ــورای حس ــۀ عاش حماس
ــد  ــت. فرزن ــم)ع( اس ــرت قاس ــای حض ــرای قهرمانی ه ــا ماج ــی ب ــعر نیماي ــوزۀ ش ــور در ح امین پ
دوازده ســالۀ امــام حســن مجتبــی)ع( کــه دوشــادوش عمــوی بزرگــوارش در صحــرای کربلا مبــارزه  
ــای  ــن الگوه ــی از مهم تري ــه يک ــور ب ــعر امین پ ــخ و در ش ــواه تاري ــادت های او به گ ــد. رش می کن
همیشــه جاويــد نوجوانــان در راســتای حق طلبــی و مبــارزه و ايســتادگی در برابــر ظلــم و ســتم بــدل 
شــده اســت. قیصرامین پــور در شــعر نــو عاشــورايی خــود )منظومــۀ ظهــر روز دهــم( قهرمــان شــعر 
خــود را کودکــی قــرار می دهــد کــه آن قــدر کوچــک اســت کــه بــه گفتــۀ شــاعر »کودکــی تنهــا کــه 
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ــور، 1391: 566(. ــت )امین پ ــورد«، اس ــن می خ ــر زمی ـــ ب تیغ
 شاعر خود به اين نکته که کودک نماد ضعف و ترحم است، اشاره دارد: 

چشم ها از يکدگر پرسان/ »کودک و میدان؟« /کار کودک خنده و بازيست! )همان: 562(
 و در مرحلۀ بعد روحیات و کردار حماسی اين کودک را شرح می دهد:

ــی  ــرد/ کودک ــرق آســمان می ب ــی ز ب ــا خــودش تیغ ــت/ ب ــی لب تشــنه ســوی دشــمنان می رف کودک
تنهــا کــه تیغـــ بــر زمیــن می خــورد/ کودکــی تنهــا کــه شمشــیر بلنــدش کربــلا را شــخم مــی زد!/ 
ــود؛ شمشــیر  ــۀ مردانگــی می کاشــت/ گرچــه کوچــک ب ــه/ دان ــا گام هــای کودکان ــلا ب ــن کرب در زمی

بلنــدی داشــت!)همان : 566(                     
ــه میــدان جنــگ،  قهرمــان اصلــی ايــن منظومــه يــک کــودک اســت. کودکــی کــه به محــض ورود ب
حماســه می آفرينــد و چقــدر زيبــا هنجارشــکنی  می کنــد و برخــلاف اعــراب کــه در ابتــدای جنــگ، 

ــد: ــاد می زن ــد و فري ــی خــود رجــز می خوان ــدون معرف ــد، ب ــی  می کنن خــود را معرف
 »امیــری حســین و نعــم الامیــر... « وقتــی ســالار شــهیدان فرياد می زنــد: »آيــا يــاوری هســت مــا را ؟« 

در همــان هنــگام کودکــی، پــا بــه میــدان جنــگ می گــذارد:
»کودکــی از خیمــه بیــرون جســت/ کودکــی شــور خــدا در ســر/ بــا صدايــی گــرم و روشــن/ گفــت: 

اينــک مــن/ يــاوری ديگــر!« )همــان:562( 
 ســپس شــاعر نقـــ همســالان را بازگــو می کنــد. همســالانی کــه تمــام سعی شــان شــیطنت اســت. 
در میــدان جنــگ از ايــن کــودک پرســیده  می شــود: »ای کــودک، مــادرت آيــا خبــردارد؟«/ کــودک مــا 
گــرم پاســخ داد: »مــادرم بــا دســت های خــود/ بــر کمــر، شمشــیر پیــکار مــرا بســته  اســت!« )همــان: 

                 )563
ــه ای  امین پــور در ايــن منظومــه ســعی  می کنــد نقـــ کــودک را پررنگ تــر و حماســی تر کنــد به گون
ــعر  ــه ای جــای خــود را در ش ــر به گون ــد. تصاوي ــراه می کن ــان هم ــا پاي ــا خــود ت ــه مخاطــب را ب ک
پیداکــرده کــه گويــی مخاطــب به جــای خوانــدن شــعر مشــغول تماشــا کــردن ايــن صحنــه اســت؛ 
به ويــژه بخـــ پايانــی ايــن منظومــه کــه شــاعر پــس از شــهادت کــودک، بســیار زيبــا آن را بــه پايــان 

می بــرد: 
»مــن نمی دانــم چــه شــد ديگــر/ بــس کــه میــدان خــاک بــر ســر زد/ بعــد از آن چیــزی نمی ديــدم/ 
در میــان گردوخــاک و دشــت/ مرغــی از میــدان به ســوی آســمان پــر زد/ پــرده هفــت آســمان افتــاد« 

)همــان: 567(. 
ــزاي  ــه در ع ــه و گري ــرايي، ندب ــگاه مرثیه س ــورايي، ن ــعار عاش ــر اش ــب در اکث ــگاه غال ــد ن هرچن
ــعار  ــوص در اش ــر و به خص ــا در دورۀ معاص ــت، ام ــوده اس ـــ ب ــهیدان و ياران ــالار ش ــرور و س س
ــن  ــت. مضامی ــده اس ــته ش ــورا نگريس ــۀ عاش ــي واقع ــد حماس ــه بع ــتر ب ــور، بیش ــورايي امین پ عاش
ــن اشــعار و اســتفاده از نماد هــاي حماســي  ــالا در اي ــا حجــم بســیار ب ــع ب حماســي شــگرف و بدي
ــن  ــت. مهم تري ــعار اوس ــم اش ــاخصه هاي مه ــکل گرفته، از ش ــات ش ــاي اتفاق ــا بن مايه ه ــب ب مناس
وجــوه پرداختــي در نــگاه حماســي امین پــور در اشــعار آيینــی را بايــد در عناصــر »توصیــف عظمــت 
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ــت.  ـــ« دانس ــام و ياران ــارزات ام ــا و مب ــه، پهلواني ه واقع
فشــاندن اشــکی  نــم  دل،  از  نشــاندنخوشــا  را  دل  آتـــ  آبــی،  بــه 
يادکــردن عشــق بازان  آن  ز  کــردنخوشــا  را زخمۀ فريــاد  زبــان 

  )همان: 363(

کودکــی ديــدم/ در میــان گردوخــاک دشــت/ هــر طــرف می گشــت/ می خروشــید و رجــز می خوانــد: 
»ايــن منــم، تیــر شــهابی روشــن و شــب ســوز!/ بــر ســپاه تیرگی پیــروز!/ ســرورم خورشــید، خورشــید 

جهان افــروز!/ بــرق تیــغ آبــدار مــن/ آتشــی در خرمــن دشــمن!« )همــان: 564(. 
علــی موســوی گرمــارودی نیــز در ترکیب بنــد عاشــورايی خــود، از حبیــب بــن مظاهــر کــه در ســنین 
کهنســالی در واقعــۀ عاشــورا حضــور داشــت، به عنــوان شــخصیت حماســی داســتان خــود اســتفاده  

می کنــد و ضمــن اشــاره بــه کهولــت ســن و پیــری حبیــب چنیــن مي ســرايد:   
ای سربلند با تو کسی سر به زير نیســـــتای عشق از تو پیر و جوان را گزير نیســـــت
فرقی میان عاشـــــق برنا و پیر نیســـتگر ســوی کس اشاره به جــــــان باختن کنی
هرگه ز باغ دل بدمـــد لاله، دير نیســـت از زير برف پیری او، لالــــه بردمیــــــــد

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 110(

سپس به جنبه های حماسی شخصیت اين پیرمرد دلاور اشاره  می کند:
 ـچشــم تو میرد بصیر نیســتجــان را بــه راه ديــدن محبــوب داد و گفــت  هر کس نه پی
رهــرو اگــر حبیــــب نباشـــد، دلیر نیســتدر بیشــه های ســبز وفــا شیـــر ســـرخ بــود
ــود ــر ب ــه آن دلیـ ــه در نگ ــی ک ــوداز صولت ــیر ب ــان ش ــاد و گرج ــرزه می فتـ در ل

                                                                                                        )همان: 110(

ــلاب  ــل از انق ــعرای قب ــاوت از ش ــیار متف ــگاه بس ــا ن ــلاب ب ــاعران انق ــه ش ــری ک ــخصیت ديگ ش
اســلامی بــه آن توجــه داشــته اند حضــرت زينــب)س( اســت. اکثــر شــاعران قبــل از انقــلاب بیشــتر 
ــره  ــف از آن به ــک عواط ــور تحري ــته و به منظ ــه داش ــخصیت توج ــن ش ــک اي ــای تراژي ــه جنبه ه ب
ــورايی  ــعر عاش ــت. در ش ــاوت اس ــلًا متف ــه کام ــلاب، قضی ــد از انق ــعر بع ــا در ش ــته اند، ام می جس
ــای حماســی و شــکوهمند  ــب)س( نگاه ه ــه شــخصیت حضــرت زين ــا ب ــدۀ رويکرده ــلاب، عم انق
ــاره  ــی دراين ب ــه نصــرالله مردان ــته اند. آن چنان ک ــه داش ــم توج ــن مه ــه اي ــاعران ب ــب ش اســت و اغل

مي ســرايد: 
خــروش و  ايثـــار  اســوۀ  ای  دوشزينــب  بــه  تــو  گرفتــی  داد  بیـــرق 
کربـــلا زن  شیـــر  ای  ــدا زينــب  ــو زد خــون خـ ــا خــون ت جــوش ب
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شکســت بیـــداد  رونــق  شکســــتخطبــه ات  بنیـــــاد  ز  بیـــداد  کاخ 
                                                                                             )مجاهدی، 1376: 337(                                                                                                            

علی موسوی گرمارودی بیشتر از همه به اين نکته توجه داشته است:
نگاهـــ در  اســت  علــی  آهـــ چشــمان  ابــر  خداســت  توفــان 
ــت ــوردی اســ ــم ن ــرخ غ ــه سـ سرمشـــق کمــال شــیرمردی اســـتدر بیشــ
مــاده شــیر  نــگاه  بیشـــه  ارادهيــک  قامـــت  بــه  افتــاده 
والا ايســتاده  غــم  ســوی  بــالاايــن  بلنــد  شــرف،  ســوی  آن 

                                                                                           )گرمارودی، 1363: 154(
                                                                                               

يک بیشــه شیـــر بود که روح غزال داشــتزينــب چو کوه صولت و چون مه جمال داشــت
غم از شکوه غـــم شــکنـ انفعال داشتيک سینــــه نحیف و شکیـــــب هزار داغ
ــود ــتوه ب ــی بی س ــود زن ــکوه ب ــب ش زن بــود و همتـــراز دل و دســت کوه بود زين

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 115(

غــم کــه بــود در بــر دخـــت علــیخواســت کــه غــم دســـت تــو بنــدد ولــی
شکســت را  غــم  قامـــت  تــو  دخــت علــی را نتــوان دســت بســتقامــت 

                                                                                          )محمدزاده، 1383: 1364(

ــعر  ــب)ع( در ش ــرت زين ــه حض ــی ب ــگاه حماس ــه ن ــرد ک ــادآوري ک ــر ي ــار ديگ ــد ب ــا باي در اينج
ــان  ــاد شــخصیت وی و ديگــر قهرمان ــه از ديگــر ابع ــی نیســت ک ــن معن ــه اي ــلاب ب عاشــورايی انق
ــا  ــه ب ــی غلب ــود دارد، ول ــز وج ــک نی ــی و تراژي ــاي عرفان ــه نگرش ه ــده، بلک ــت ش ــورا غفل عاش

ــت. ــی اس ــرد حماس رويک
ــی در  ــات حماس ــال و روحی ــته کردن افع ــورايی و برجس ــخصیت های عاش ــه ش ــگاه ب ــوع ن ــن ن اي
ــه از  ــد، حرکتــی آگاهان ــه شــمار می رون شــخصیت هايی کــه در فرهنگ هــا نمــاد ضعــف و ترحــم ب
ســوی شــاعران متعهــد انقــلاب اســلامی بــرای جبــران و کمبــود ايــن رويکــرد در طــول تاريــخ شــعر 
عاشــورايی اســت و بــا ايــن کار می خواســته اند تــا بــا تأکیــد بــر رويکــرد فرامــوش شــدۀ حماســی 
ــورا  ــاد عاش ــۀ ابع ــه هم ــان ب ــرش يکس ــات در نگ ــادل و ثب ــی تع ــورايی، به نوع ــیر ادب عاش در س

دســت يابنــد.
رويکــرد حماســی واقعــۀ عاشــورا در شــعر قیصــر امین پــور، ماننــد اکثــر شــاعران عاشــورايی انقــلاب، 
غلبــه اي محســوس بــر زاويــۀ نگــرش وی دارد. او انتقــاد خــود را از توجــه صرفــاً ســوگوارانه بــه ايــن 

واقعــه چنیــن بیان مــی دارد:   
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راســتی آيــا/ کــودکان کربــلا، تکلیفاشــان تنهــا/ دائمــاً تکــرار مشــق آب! آب! / مشــق بابــا آب بــود؟ 
)امین پــور، 1391: 20(

ــورا  ــۀ عاش ــک واقع ــاد تراژي ــه ابع  ـازحــد ب ــه توجــه بی ــن اســت ک ــا اي ــن انتقاده ــۀ اي نتیجــه هم
خطــري مهــم بــرای شــعر عاشــورايی به شــمار مــی رود. طبیعــی اســت کــه بــه علــت رويارويــی دو 
ــه ابعــاد  ــه بعــد تراژيــک، صدمه هايــی جبران ناپذيــر ب  ـازحــد ب بعــد تــراژدی و حماســه، توجــه بی
حماســی واقعــۀ عاشــورا مي زنــد و شــاعران متعهــد انقــلاب، آگاهانــه بعــد از انتقــاد از ايــن توجــه 

ــه ابعــاد ســوگوارانه، ابعــاد حماســی کربــلا را مطــرح می کننــد. صــرف ب
ــد  ــد از ترکیب بن ــک بن ــم دارد، ي ــن مســـلۀ مه ــه اي ــه ب ــه ای ک ــا احاط ــارودی ب ــی موســوی گرم عل

ــد: ــاص می ده ــر، اختص ــر خطی ــن ام ــه اي ــود را ب ــورايی خ عاش
خاکــی دگر ز کـــوی تــو بر ســر نکرده ايمجز مهر و گل که بر ســر و بر جبهه ســوده ايم
يــک ســطر مــا ز خون تــو از بــر نکرده ايمرگ های ما زخون تو خالیست وين شگفـــت
يــک لحظــه بــا حماســه تــو ســر نکرده ايم  يــک عمر همچــو ابر به ســوگت گريســـتیم
اســت آفرينـــ  گل  تــو  حماســـۀ  تا رســتخیز خون تو سرمشـــق بینـ استکار 

                                                                                 )گرمارودی، 1388: 122(

و اين بیت معروف از حسین منزوی نیز بیانگر اين مطلب است: 
ــو حماســه ــا نیســت عــزای ت ــو رث ای کاســته شــأن تــو از ايــن معرکه گیــرانحــد ت

                                                                                               )منزوی، 1377: 49(                                                    

3-3. پیروزی خون بر شمشیر
ــلاح  ــر از س ــت، برنده ت ــلاح مظلومی ــی س ــت گاه ــی نیس ــروزی نظام ــای پی ــه معن ــح، ب ــه فت همیش
ــر ضــد باطــل، پايه هــای ســلطۀ جــور را  آهنیــن و آتشــین اســت و خــون شــهدا در مبــارزۀ حــق ب
سســت می کنــد و زمینــۀ آگاهــی مــردم و ســپس قیــام آنــان را فراهــم مــی آورد و جبــاران ظالــم پــس 
از رســوايی، شکســت می خورنــد و نابــود می شــوند ايــن مفهــوم پیــروزی خــون بــر شمشــیر اســت 

)محدثــی، 1387: 240(.
ايــن اعتقــاد، يکــی از اساســی ترين اهــداف قیــام امــام حســین)ع( و شــايد مهم تريــن دلیلــی اســت 
ــدان  ــیری خان ــی اس ــان و حت ــود و يارانش ــهادت خ ــلا و ش ــع کرب ــه از وقاي ــا اينک ــرت ب ــه حض ک
خويـــ آگاهــی داشــتند از مکــه خــارج می شــوند و راه شــهادت را انتخــاب  می کننــد. ايــن منطــق 
ــلاب  ــه اســت و در انق ــرار گرفت ــا ق ــیعه برضــد طاغوت ه ــارزات ش ــواره ســرلوحۀ مب عاشــورا، هم
اســلامی ايــران بــار ديگــر، بنیان گــذار جمهــوري اســلامي ايــران )ره( بــه احیــای ايــن منطــق، کمــر 
ــید.  ــروزی رس ــه پی ــاد ب ــن اعتق ــا همی ــورا ب ــام عاش ــد قی ــز همانن ــان نی ــام ايش ــت و قی ــت بس هم

امــام)ره( بارهــا، محــرم را مــاه پیــروزی خــون بــر شمشــیر معرفــی کــرده اســت:
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ماهــی کــه خــون بــر شمشــیر پیــروز شــد، ماهــی کــه قــدرت حــق باطــل را تــا ابــد محکــوم و 
ــول  ــل ها در ط ــه نس ــه ب ــی ک ــیطانی زد، ماه ــای ش ــتمکاران حکومت ه ــۀ س ــر جبه ــل ب داغ باط
ــد مشــت گره کــردۀ آزاديخواهــان  ــه باي ــزه را آموخــت. ماهــی ک ــر ســر نی ــروزی ب ــخ راه پی تاري
ــۀ  ــد و کلم ــه کن ــس غلب ــود ابلی ــل ها و جن ــا و مسلس ــر تانک ه ــان ب ــتقلال طلبان و حق گوي و اس

حــق باطــل را محــو نمايــد )امــام خمینــی، 1361: 225(.

علــی شــريعتی از ديگــر متفکرانــی اســت کــه در تحلیــل واقعــۀ عاشــورا از ايــن مفهوم ســود جســته و 
هــدف اصلــی حرکــت امــام حســین)ع( را ايــن حقیقــت مهــم معرفــی کــرده اســت. شــاعران متعهــد 
ــاً در  ــد، مخصوص ــتفاده کرده ان ــود اس ــعر خ ــا در ش ــا و باره ــوم باره ــن مفه ــلامی از اي ــلاب اس انق
زمان هــای پیــروزی انقــلاب و جنــگ تحمیلــی، ايــن رويکــرد به شــدت در آثــار شــاعران عاشــورايی 

ــود.   ــده می ش دي
ــه  کار  ــیر« را ب ــر شمش ــروزی خــون ب ــوم »پی ــه مفه ـــ از هم ــود بی ــعار خ ــی در اش نصــرالله مردان
گرفتــه اســت و شــدت کاربــرد ايــن مفهــوم در اشــعار وی بــه حــدی اســت کــه در بعضــی از آثــار 
وی ماننــد: خون نامــۀ خــاک و قانــون عشــق، کلمــۀ »خــون« در بیشــتر ابیــات وی به کاررفتــه اســت:

صف ايـــن دشــمن بیگانۀ میهن شکــــنیمجنگ، جنگ اســت بیا تا صف دشــمن شکنیم
 چو علــــی فاتح خیبر شکن تن شکـــنیمدر افســانه ای قلعـــــۀ شیـــطان بــزرگ
همه بت های زمین در شــب روشــن شکنیمراه مــا راه حســـین اســت کــه بــا تیشــۀ خون
مــا به نیــروی يقیــن لشــکر آهن شکـــنیمبه چه انديشــه در اين کشــور خون آمده خصم
ما به سر پنجۀ ايمـــان چو تهمتن شکـــنیمشیشــۀ عمــر تــو ای ديو بد آيین زمــــــــان
ــا«  ــد دل »م ــا نفريبـ ــن »من«ه ــر اهريم همگــی مــا بشــويم و شبـــح من شکـــنیمديگ
ــیم ــرايان کوبـ ــاوه س ــن ي ــر ده زورمنــدان جهــان را همــه گردن شکـــنیممشــت ها ب
قامت اين شــب پر وحشــت شــیون شکنیمصبــح »والعصــر« بــه پیـــروزی نور انديشــیم  
مــا سکـــوت دم بــودن ز نبــودن شــکنیمگرچــه تاريــخ ســکوت اســت نبــودن، امـــا

                                                                                                  )مردانی،1360: 43(
                                                                        

ــونبانــوی بــا وقــار گل از کربــلای خــون ــزای خ ــا در ع ــتوار بی ــی اس ــا گام ب
ناخوانــده گفــت قصــه ای بی انتهــای خونمنصــور ســربريده مــا بــا زبــان ســرخ
روزگار فــردای  فاتــح  قهرمــان  ــو ســواران  ردای خــونای  ــا ت پوشــیده اند ب

                                                                                                   )همان: 230(

مردانــی، پیــروزی انقــلاب اســلامی را نیــز هماننــد واقعــۀ عاشــورا و رهبــر انقــلاب را نیــز همچــون 
امــام حســین)ع( تصويــر می کنــد و بــه زيبايــی مفهــوم پیــروزی خــون بــر شمشــیر را منتقــل  می کنــد 
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و بــرای شکســتن ســد دشــمن بــه ســیل خــون اشــاره  می کنــد:
مــا دلاور  پیـــر  اعظــم  اســم  فريــاد ســرخ خــون اســت فريــاد رهبــر مامی دانــد 
ــن ــنه های خونی ــا دش ــخ، ب ــای تاري  در جشن خون گريزان از خاک کشــور ماجلاده
در ســنگر خدايــی يــاران ديگــر مــاســد ســپاه دشــمن با ســیل خــون شکســتند

                                                                                                )همان : 204(

ــط  ــورايی» خ ــعر عاش ــز در ش ــارودی نی ــوی گرم ــی موس ــه عل ــی ک ــن مفاهیم ــی از اصلی تري يک
خــون« اشــاره  می کنــد، ارزش خــون امــام حســین)ع( و پیــروزی خــون بــر شمشــیر و همــۀ دشــمنان 

اســلامی اســت:
مــرگ ســرخت/ تنهــا نــه نــام يزيــد را شکســت/ و کلمــه ســتم را بی ســیرت کــرد/ کــه فــوج کلام 
را نیــز در هــم می شــکند/ هیــچ کلام بشــری نیســت/ کــه در مصــاف تــو نشــکند/ ای شــیر شــکن! / 
خــون تــو بــر کلمــه فــزون اســت/ خــون تــو بــر بســتری از آن ســوی کلام/ فراســوی تاريــخ/ بیــرون 

از راســتای زمــان/ می گــذرد )موســوی گرمــارودی، 1378: 62(. 
در جای ديگر پیروزی خون بر شمشیر را به گونه ای ديگر تعبیر می کند:  

ــاد/ و چــون  ــن راه افت ــو ايســتادی/ دي ــه ت ــان ک ــاز می شــود/ از آن زم ــو آغ ــا خــون ت ــو ب  خــط ت
فروافتــادی حــق برخاســت/ و تــو شکســتی و »راســتی« درســت شــد/ و از روانــۀ خــون تــو/ بنیــاد 

ســتم سســت شــد )همــان: 61(.
سراســر شــعر زيبــای عاشــورايی »خــط خــون« همان طــور کــه از نــام ايــن اثــر برمی آيــد، بیان هايــی 
متفــاوت و تعابیــر مختلــف و زيبايــی از ايــن مفهــوم والا اســت، تأکیــد شــاعر بــر ايــن اعتقــاد اصلــی 
ــان  ــن بی ــه اي ــعر ب ــن ش ــر اي ـــ ديگ ــد، در بخ ــان  می ده ـــله را نش ــن مس ــت اي ــورايی، اهمی عاش

می رســیم:  
ــای/ و  ــت ه ــرا نوش ــیدۀ صح ــت کش ــر پوس ــت را / ب ــای دلاوري ــون آيه« ه ــرخی/ »خ ــرآن س ــو ق ت
نوشــتارها / مزرعــه  هــای شــد/ بــا خوشــه های ســرخ/ و جهــان يــک مزرعــه شــد/ بــا خوشــه، خوشــه 

خــون/ و هــر ســاقه/ دســتی و داســی و شمشــیری/ و ريشــه ســتم را وجیــن کــرد )همــان: 63(.
ــتان  ــودک دلاور داس ــادت های ک ــردن رش ــد از تصويرک ــم بع ــر ده ــۀ ظه ــور در منظوم قیصــر امین پ
ــا جــاری شــدن خــون او به دســت آمده، اشــاره   ــه ب ــودک، ک ــروزی آن ک ــه پی خــود و شــهادت او ب

می کنــد:  
ــاد  ــوز از ب ــون او هن ــوی خ ــروز/ ب ــا ام ــت ت ــینه گش ــال ها سینه به س ــروز/ س ــودک پی ــۀ آن ک قص
ــت/  ــاری اس ــای گل ج ــروز در رگ ه ــون او ام ــد/ خ ــاد می مان ــد در ي ــا اب ــتانـ ت ــد/ داس می آي
خــون او در نبــض بیــداری اســت/ خــون او در آســمان پیداســت/ خــون او در ســرخی رنگین کمــان 
ــاک او در آن  ــان خــون پ ــد جســت/ از می ــان لاله هــای ســرخ باي ــان او را/ در می ــن زم پیداســت/ اي

ــور، 1391: 568(. ــت )امین پ ــی از گل رس ــدان/ باغ می
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حســین خـــون  ارغوانــی  پرچــم  اهتــزازت  بینــمای  در  بــام جهــان  بــر 
                                                                                )حسینی، 1386: 163(

شــاعر در بیــت بــالا، رســالت حســین را آمیختــه بــا خــون می دانــد و اينکــه بیــرق حســینی آغشــته 
ــه مقصــود حقیقــی، جان فشــانی  ــرای رســیدن ب ــام اســت کــه ب ــن پی ــدۀ اي ــه خــون اســت، القاکنن ب

ــت. ــل اس ــن عم اصلی تري

3-4. استمرار عاشورا
ــتمرار  ــۀ عاشــورا، اس ــه واقع ــلاب ب ــاعران انق ــم و اساســی در رويکــرد ش ــای مه يکــی از ويژگی ه
ــام امــام حســین)ع( در طــول تاريــخ و الگــو گرفتــن از واقعــۀ عاشــورا در  عاشــورا و حرکــت و قی
ــترگ »کُلُّ  ــوم س ــن مفه ــدۀ اي ــه در بردارن ــت ک ــی اس ــت. عبارت ــف اس ــای مختل ــا و مکان ه زمان ه
يــوَم عَاشُــورَا وَ کُلُّ أرَضٍ کَربــلَاَ« اســت. همان طــور کــه اشــاره شــد، غلبــۀ رويکــرد تراژيــک در ســیر 
ادبیــات عاشــورايی مفهــوم جمــلات و احاديـــ را نیــز تحــت تأثیــر قــرار مــی داد، امــا در انقــلاب 
ــزی جــز انفعــال و رکــود نصیــب جامعــۀ خــود  ــارت کــه درگذشــته چی ــن عب اســلامی، مفهــوم اي
نمی کــرد، بــه مفهومــی حماســی و ظلم ســتیزانه تبديــل شــد کــه جامعــه را بــه تحــرک وامی داشــت 
و موجــب تزريــق روحیــۀ شــجاعت و حماســه بــه فرهنــگ عاشــورا و پیــروان عاشــورا مي گرديــد. 
بی شــک امــام خمینــی)ره( بیشــترين ســهم را در ايــن طــرز تلقــی بــه واقعــۀ عاشــورا و اســتمرار آن 

ــد: ــاره می فرماي ـــ دراين ب ــی از بیانات ــان در يک ــت. ايش ــته اس داش
ــتباهی  ــه اش ــت ک ــی اس ــۀ بزرگ ــک کلم ــلَا« ي ــورَا وَ کُلُّ أرَض کَربَ ــومٍ عَاشُ ــۀ »کُل يَ ــن کلم اي
ـــ  ــن محتواي ــن اي ــرد! لک ــه ک ــد گري ــرروز باي ــی ه ــه يعن ــد ک ــال می کنن ــا خی ــد. آن ه می فهمن
ــازی کــرد،  ــلا در روز عاشــورا چــه نقشــی را ب ــلا چــه کــرد. ارض کرب ــر از ايــن اســت. کرب غی
همــۀ زمین هــا بايــد آن طــور باشــند، نقـــ کربــلا ايــن بــود کــه سیدالشــهداء )ســلام الله علیــه( 
بــا چنــد نفــر جمعیــت عــدد معــدود، آمدنــد کربــلا و ايســتادند در مقابــل ظلــم يزيــد و در مقابــل 
دولــت جبــار در مقابــل امپراتــور زمــان ايســتادند و فــداکاری کردنــد و کشــته شــدند، لکــن ظلــم 
را قبــول نکردنــد و شکســت دادنــد يزيــد را. همه جــا بايــد اين طــور باشــد. همــه روز هــم بايــد 
ــروز روز عاشــورا  ــه ام ــا را داشــته باشــد ک ــن معن ــا اي ــت م ــد مل اين طــور باشــد، همــه روز باي

اســت و مــا بايــد مقابــل ظلــم بايســتیم. )امــام خمینــی، 1361: 123-122( 

ايــن انديشــه، بارهــا و بارهــا در بیانــات ايشــان مــورد تأکیــد قــرار گرفتــه اســت و انقــلاب اســلامی 
نیــز نتیجــۀ ايــن نــگاه بــه واقعــۀ عاشــورا اســت. بســیار واضــح اســت کــه اگــر از جملاتــی نظیــر 
ايــن، فقــط مفهــوم اشــک و توجــه در هــر زمــان و مــکان يــا برداشــت هاي صرفــاً عرفانــي، اســتنباط 

ــر نمی نشســت.  ــه ثم ــچ گاه ب ــلاب اســلامی هی می شــد، انق
ــک حــس  ــرای تحري ــزاری ب ــوان اب ــتان حســین)ع( به عن ــواره از داس ــد هم ــه نباي درســت اســت ک
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ــت  ــه حکوم ــر جامع ــان ب ــان و يزيدي ــه ظالم ــی ک ــا در مواقع ــرد، ام ــتفاده ک ــونت اس ــام و خش انتق
ــن آرزوی  ــت. اي ــورا گرف ــۀ عاش ــوان از واقع ــه می ت ــی اســت ک ــن درس ــه، مهم تري ــد، حماس می کنن
مســلم هــر مؤمــن و مجاهــدی اســت کــه صلــح و ثبــات در جامعــه محقــق شــود و قتــل و خونريــزی 
بــرای همیشــه از جامعــه رخــت بربنــدد، ولــی تاريــخ نشــان داده اســت کــه يزيديــان و ظالمان همیشــه 
ــا  ــل آن ه ــت در مقاب ــتادگی و مقاوم ــز ايس ــاره ای ج ــته اند و چ ــود داش ــف وج ــای مختل در زمان ه

نیســت.
حمید سبزواری شاعر متعهد انقلاب اسلامی به زيبايی به اين مضمون اشاره می کند:

ــد ــر می تپ ــا بح ــد و ت ــوج می خروش ــا م يــاد از خــروش او بــه صف کارزار هســـتت
تــا ظلم هســت، نهضت او اســتوار هســتتا عـــدل هست رايت او هر طرف به پاســـت
ــرار ــت برق ــد اس ــتم يزي ــه رس ــا در زمان ســودای دادخواهــی او  برقــرار هســتت

                                                                                              )سبزواری، 1367: 287(

ــورا و  ــه روز عاش ــام ب ــن پی ــم اســت. اي ــت و ظل ــی و ذل ــی دنیاخواه ــلا، نف ــای کرب ــی از پیام ه يک
ــن راه  ــم بايســتند و در اي ــر ظل ــرادی در براب ــه اف ــی ک ــلا محــدود نمی شــود و هرجاي ســرزمین کرب

ــد، آنجــا کربلاســت.  جــان بازن
کربلاســت شــهیدی  خفتــه  کــوی دلبـــر، شــهر دل، ملــک ولاســتهرکجـــا 
بشــنو   الذلــه  منــا  هیهــات  مــا  کــه مــا را از حســین ايــن يــادگار اســـتز 

                                                                                             )سبزواری، 1368: 378(

 ـعجب دارمکــه هر آلالــه اين جا رنگ و بوی کربـــلا دارد  ز سامانی که سوزد نخـل در آت
                                                                                                          )همان: 305(

ــا ظالمــان  ــل ب ــه از عاشــورا و در تقاب ــز حرکــت و انقــلاب خــود را الهام گرفت ــی )ره( نی ــام خمین ام
ــد: »هفــده شــهريور مکــرر عاشــورا و میــدان شــهدا مکــرر کربــلا و  و يزيديــان عصــر خــود می دان
شــهدای مــا مکــرر شــهدای کربــلا و مخالفــان مــا مکــرر يزيــد و وابســتگان او هســتند« )خمینــی، 

.)57 :1361
علــی موســوی گرمــارودی نیــز در شــعر ســپید عاشــورايی خــود بــه ايــن اســتمرار عاشــورا بــا نــگاه 

حماســی می نگــرد و همــواره در طــول تاريــخ بــه رويارويــی بــا ظالمــان زمــان اشــاره می کنــد:
تــو قــرآن ســرخی/ »خــون آيه«هــای دلاوريــت را/ بــر پوســت کشــیدۀ صحــرا نوشــتی و نوشــتارها/ 
ــا خوشــه، خوشــۀ خــون و  ــا خوشــه-های ســرخ/ و جهــان يــک مزرعــه شــد/ ب مزرعــه ای شــد/ ب
هــر ســاقه/ دســتی و داســی و شمشــیری/ و ريشــۀ ســتم را وجیــن کــرد/ و اينــک/ و همــاره/ مزرعــه 

ســرخ اســت )گرمــارودی، 1378: 66(.   
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ــا  ــا مطلــع »ايــن فصــل را ب ــام »هجــرت« ب علــی معلــم دامغانــی، در مثنــوی عاشــورايی خــود بــه ن
مــن بخــوان باقــی فســانه اســت/ ايــن فصــل را بســیار خوانــدم عاشــقانه اســت« بــه مفهــوم اســتمرار 
ــورَا وَ  ــوَم عَاشُ ــارت »کُلُّ ي ــردن عب ــرح ک ــا مط ــی ب ــی دارد. دامغان ــدی و اساس ــی ج ــورا نگاه عاش
ــام  ــام ام ــا قی ــی ب ــه زيباي ــام حســین)ع( را ب ــام ام ــت، قی ــوم ولاي ــن مفه « و همچنی َ ــلاَ کُلُّ أرَضٍ کَرب
ــاد  ــي ايج ــه اي ولاي ــورا« رابط ــتمرار عاش ــوم »اس ــتفاده از مفه ــا اس ــد و ب ــد مي ده ــی)ره( پیون خمین

می کنــد: 
اينــک قیــام قائــم مهــدی خمینــی اســتدر جان عالم جوشـ خــــون حسینی است
ــود ــلا ب ــبیخون ب ــود و ش ــم ب ــر غ هــر روز عاشـــورا و هرجــا کربـــلا بــودشبگیـ
آيا کدامین دســت نصرت با حسیـــن استاينک که آيا؟ ضامـــــن اين دين و دين است
ــود ــلا ب ــیران در بـ ــا اس ــر ب ــر رهب ــن پی ــا مــا حسیـــن آسا بدشــت کربـــلا بــوداي ب
ــرشوريد از اين هنگامــــــه گیتی بـــار ديگر ــرار ديگ ــا تکـ ــورای م ــور عاش ای ش
 گويی حسیـن از کعبه قصد کربـــــلا کردبــا شــور ابراهیمیــان عــرض ولا کــرد

                                                                                       )معلم، 1360: 135-125(

قیصــر امین پــور در منظومــۀ ظهــر روز دهــم بــه اســتمرار عاشــورا در زمان هــای مختلــف اشــاره دارد 
و صــدای »هَــل مــنِ ناَصِــرٍ ينصَُرُنــیِ« امــام حســین)ع( را نــه فقــط در روز عاشــورا بلکــه در تمامــی 

ــنود:  ــه گــوش جــان می ش ــا ب زمان ه
»ايــن صــدای زادۀ زهراســت/ »هســت آيــا يــاوری مــا را؟«/ بــاد بــا خــود ايــن صــدا را بــرد/ و صــدای 
ــن  ــا را؟«/ انعــکاس اي ــاوری م ــا ي ــاز هــم برگشــت:/ »هســت آي ــه ســقف آســمان ها خــورد/ ب او ب

صــدا تــا دورترهــا رفــت/ تــا دل فــردا و آنســوتر ز فــردا رفــت  
                                                                                               )امین پور، 1391: 561(

3-5. مرگ انديشی )نگاه حماسی به مرگ(
ــرگ در محضــر عاشــورايیان  ــاوت م ــه واقعــۀ عاشــورا، تفســیر متف از نشــانه های توجــه حماســی ب
اســت کــه در شــعر انقــلاب اتفــاق می افتــد. در ايــن نــگاه، مــرگ زبــون و ذلیــل اســت و هیچ يــک از 
شــخصیت های عاشــورايی پــروا و پرهیــزی از مــرگ ندارنــد )کافــی، 1386: 518(. شــاعران انقــلاب، 
بارهــا در اشــعار عاشــورايی خــود بــه زبونــی و خــواری مــرگ در نــزد عاشــورايیان اشــاره کرده اند. 
ــرگ« و  ــه در شــعر ســپید عاشــورايی در مســـلۀ »م موســوی گرمارودی يکــی از شــاعرانی اســت ک
چگونگــی آن تأمــلات فــراوان داشــته  اســت، وی زبونــی و خــواری »مــرگ« را در نــزد عاشــورايیان 

ــد: ــف  می کن ــه توصی اين گون
 مرگ در پنجۀ تو/ زبون تراز مگسی ست/ که کودکان به شیطنت در مشت می گیرند

                                                              )موسوی گرمارودی، 1378: 60(
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 نصرالله مردانی نیز مرگ را در مقابل حضرت حسین)ع( اين گونه توصیف  می کند: 
هرکجا ديـــد نشــانی ز تو چالاک گذشتمــرگ هرگــز بــه حريــم حرمــت راه نیافت

                                                                                          )مردانی، 1370: 20(
                  
 امــا مرگــی کــه مــورد ســتايـ شــاعران عاشــورايی انقــلاب قــرار می گیــرد »مــرگ ســرخ« اســت 

کــه بايــد حیــات واقعــی را در چنیــن مرگــی جســتجو کــرد:  
 مرگ تو/ مبدأ تاريخ/ آغاز رنگ سرخ/ معیار زندگی است )موسوی گرمارودی، 1378: 59(

- آه ای مــرگ تــو معیــار/ مرگــت چنــان زندگــی را بــه ســخره گرفــت/ و آن را بی قــدر کــرد/ کــه 
مردنــی چنــان/ غبطــۀ بــزرگ زندگانــی شــد )همــان: 62(  

امین پور نیز »جاودانه ترين طرز بودن« را مرگ سرخ معرفی  می کند:
کو مرز تــــازه ای که فراتر ز بودن است؟هر جا که ســـر زدم همه در مرز بودن است
کايــن شــیوه، جاودانه ترين طرز بودن اســتکــو عمــر خضر رو طلب مرگ ســــرخ کن

                                                                                             )امین پور، 1391: 395(

عاشــورايیان در اشــتیاق چنیــن مرگــی گــوی ســبقت از يکديگــر می رباينــد و بــرای آن هــا شــیرين تر 
از عســل جلــوه می کنــد. موســوی گرمــارودی از زبــان حضــرت قاســم)ع( مــرگ را چنیــن توصیــف 

می کنــد.  
بی شــوق حــق، مناســک دل ناتمــام بــودقاسم زشوق وصـــل، ســر از پا نمی شناخت
زهر است زنـــدگی اگر بندگی در اوستشیرين تراســت از عســل ار مرگ آبروســت

                                                                                           )گرمارودی، 1388: 113(

بااين همــه و به رغــم پیونــد روح معرفت جــوی برخــی شــاعران راســتین بــا جهــان بی رنــگ 
ســالکان پرگشــوده، می بینیــم کــه نــه قلــم يــارای نگاشــتن آن همــه پايمــردی، و نــه انديشــه قــدرت 
ــه روح  ــا شــهید اســت ک ــیر و ســلوک را دارد، بلکــه تنه ــن س تفحــص در جزءجــزء چگونگــی اي
ــه  ــد؛ اينجاســت ک ــا يکديگرن ــط هم کیشــان درخــور نشست وبرخاســت ب شــهید را می شناســد و فق
شــاعر بــا بیانــی تحســرآمیز واپســین انــدوه جــاری در جــان خويـــ را کــه همــان مانــدن در خــاک 

ــد:   ــان اســت، بازگــو می کن ــی شــناخت آن ــه خلــوت شــهیدان و ناتوان ــن ب و ره نیافت
کــه جانــان می شناســند    آنــان  می شناســندخوشــا  ايمــان  و  عشــق  طريــق 
شــهیدان از  گفتنــد  و  گفتیــم  بســی  می شناســند  شــهیدان  را  شــهیدان 

                                                                                                      )قزوه، 1386: 21(

ــل  ــام حســین )ع( قب ــد. ام ــه عــراق می کن کاروان عاشــورايیان روز هشــتم ذی الحجــه، عــزم ســفر ب
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از تــرک مکــه، خطبــه ای می خوانــد. در ايــن خطبــه، پــس از حمــد خداونــد و درود بــر رســول او، 
می فرمايــد: »خــط المــوت علــی ولــد آدم مخــط القــلادۀ علــی جیــد الفتــاۀ«1 ســپس می فرمايــد: هــر 
کــس آمــاده اســت، خــون خــود را در ر اه مــا نثــار کنــد و خــود را بــرای ديــدار خــدا مهیــا ســازد، 
بــا مــا حرکــت کنــد )ابومخنــف، 1385، 119(. امــام حســین)ع( مــرگ در راه امــر بــه  معــروف و نهــی 
از منکــر را زينــت بخشــید و بــه آن شــکوه و جــلال داد. از روز آغــاز ســفر، از مــرگ زيبــا ســخن 
ــا می دانســت؛  ــت را زيب ــرگ در راه حــق و حقیق ــط م ــد و فق ــا نمی خوان ــی را زيب ــر مرگ ــت. ه گف

چنیــن مرگــی ماننــد گردنبنــدی کــه زينــت زن اســت، زينــت انســان می شــود. 
ــه تصويــر کشــیده  ــه ب ــام آوران«  مــرگ حماســی را اين گون  حمیــد ســبزواری در »قصیــدۀ مشــهد ن

اســت: 
 تیــغ برآريــد، فرصــت گفتــار نیســت/ موســم رزم اســت رزم، وقــت درنــگ نیســت/ مــرگ کــه در 
بســتر اســت، مــردن بی زيــور اســت/ مشــهد نــام آوران بســتر بیمــار نیســت )ســبزواری، 1373: 67(.  
شــاعران آيینــی همــواره بــر ايــن نکتــۀ محــوری »عاشــورای حســینی« تأکیــد می کننــد اگرچــه خــون 
ــام  ــم. ام ــا در رکابی ــواره پ ــارزه، هم ــم و در راه مب ــن را نمی پذيري ــی ننگی ــد، زندگ ــه ش ــا ريخت م
حســین)ع( ايــن شــعار را در روز عاشــورا مرتــب زمزمــه می کــرد: »القتــل مــن رکــوب العــار و العــار 

مــن دخــول النــار«2 )ابــو مخنــف، 1385: 328(.   
ايــن مضمــون در شــعر انقــلاب اســلامی نیــز مکــرر اســتفاده  شــده اســت؛  چنان کــه نصــرالله مردانــی 

ايــن رباعــی زيبــا را بــا همیــن مضمــون ســروده اســت:  
ــام بــه  گــر عرصــۀ زندگــی بــه مــا گــردد تنــگ/ ور غرقــۀ خــون شــويم در عرصــۀ جنــگ/ يــک ن

ــه ننــگ )مردانــی، 1377: 292(.   ــوده ب ــام آل ــر ســینۀ ســنگ/ بهتــر ز هــزار ن خــون نوشــته ب
 سهرابی نژاد نیز اين گونه می سرايد:

 مــا مــرد نبرديــم، چــه برنــا و چــه پیــر/ در مکتــب مــا مــرگ، حقیــر اســت، حقیــر/ بــر منبــر نیــزه 
ــژاد، 1369: 59(. ــر! )ســهرابی ن ــه بمی ــا دلیران ــه بجنــگ ي ــن گفــت حســین:/ مردان اين چنی

3-6. غفلت ستیزی و دعوت به بیداری 

غفلــت  ســتیزی از خصوصیــات اصلــی شــعر انقــلاب اســت. انقــلاب، غفلــت  ســتیزی و مبــارزه بــا 
ــع  ــم به تب ــلاب ه ــعر انق ــت و ش ــداری اس ــیاری و بی ــه هوش ــردم ب ــوت م ــی و دع ــل و ناآگاه جه
ــن شــاخصۀ شــعر نســلی از  ــت ســتیزی اصلی تري ــع غفل ــت  ســتیز و بیدارگــر اســت؛ درواق آن غفل
ــد شــدند و در کوره هــای تجــارت آن  ــا خــود انقــلاب متول شــاعران انقــلاب اســلامی اســت کــه ب
ــر شــده اســت.  ــون شــاخه گســترده و تکثی ــه اکن ــک شــدند. نســلی ک ــال نزدي ــه کم ــد و ب گداختن

ــم: ــر می بینی ــعار زي ــی را در اش ــن ويژگ ــی از اي نمونه هاي
واگذاريــم را  خويشــتن  گذاريــممبــادا  تنهــا  را  خويـــ  امــام   
رســت لالــه ای  شــهید  هــر  خــون  گذاريــمز  پــا  لالــه  روی  مبــادا 

                                                                                       )امین پور، 1391: 78(
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ــد ــاران برانیـــ ــی هســت ای ي ــا کربلاي  آنــک حديـ ســرخ عاشــورا بخوانیــــدت
                                                                                        )قزوه، 1376: 148(
                                                                               

کیست يــــاری کند اينک پســر فاطمه رابــاز هنــگام پیــکار حسیـــن اســت و يزيــد
                                                                                       )قزوه، 1372: 205(
                                                                                                                     

در کربلای ما حســین ما خمینــــی استامــروز پیــکار مــا يزيدی و حسینـــی اســت
                 )گرمارودی، 1378: 300(
                                                                                                                                                                                                                                                                                         

4. نتیجه گیری
شــعر آيینــی عاشــورايی از معتبرتريــن حوزه هــای شــعر معاصــر اســت کــه شــاعرانی چــون قیصــر 
امین پــور، ســید حســن حســینی، علــی موســوی گرمــارودی، علــی معلــم دامغانــی و ســلمان هراتــی 
توانســته اند در تحــول و تعالــی آن ســهم بســزايی داشــته باشــند. ادبیــات انقــلاب اســلامی بیـــ از 
هــر زمــان ديگــر، تحــت تأثیــر آموزه هــای اســلامی و به ويــژه الگوهــای مذهبــی تشــیع قــرار گرفــت. 
متأســفانه بعــد حماســی اشــعار آيینــی و عاشــورايی، کــه بــه نظــر نگارنــده مهم تريــن بعــد آن اســت، 
در تاريــخ شــعر عاشــورايی و آيینــی به نــدرت انعــکاس می يافــت؛ امــا رويکــرد حماســی کــه حلقــۀ 
ــلامی  ــلاب اس ــد از انق ــت، بع ــمار می رف ــه ش ــی ب ــات فارس ــورايی ادبی ــعر عاش ــخ ش ــودۀ تاري مفق
ــر شــاعران انقــلاب،  ــرد تبديــل شــد.  اکث ــه رويکــردی اساســی و پرکارب ــا  شــد و ب ــاره احی ــه  يکب ب
ــت  ــد. ولاي ــه کار می برن ــان ب ــالا در اشعارش ــامد ب ــا بس ــترده و ب ــور گس ــی را به ط ــن حماس مضامی
مــداري، نــگاه تحلیلــی بــه واقعــۀ عاشــورا، پیونــد عرفــان و حماســه، پیــروزي خــون بــر شمشــیر، 
ــاي  ــورا از ويژگی ه ــتمرار عاش ــرگ و اس ــه م ــی ب ــگاه حماس ــان، ن ــر ظالم ــازش ناپذيری در براب س
ــل از دوران  ــا قب ــورايی ت ــعر عاش ــاز ش ــه از آغ ــت ک ــلامی اس ــلاب اس ــورايی انق ــعر عاش ــم ش مه
ــاي شــعر آيینــی  ــر منعکس شــده اند و ايــن مســـله خــود، گــواه اهمیــت و غن انقــلاب اســلامی کمت
ــه علت هايــی همچــون  ــا ب و عاشــورايی انقــلاب اســلامی اســت؛ امــا در دوران انقــلاب اســلامی بن
ــی  ـــ حماس ــروطه، بین ــر مش ــولات عص ــی )ره(، تح ــام خمین ــی ام ــی و حماس ــه های ولاي انديش
متفکــران عصــر، ايــن بعــد مهــم احیــا می شــود و شــاعران انقــلاب بــرای جبــران بی توجهــی ابعــاد 
ــه  ــان، ک ــران و زن ــودکان، پی ــتان ها و اشــعار خــود را ک ــان داس ــته، قهرم حماســی عاشــورا در گذش
ــار  ــورا ب ــی عاش ــای حماس ــد. فض ــاب کرده ان ــد، انتخ ــمار می رون ــه ش ــف ب ــاد ضع ــات نم در ادبی
معنايــی و مفهــوم واژه هــا و جمــلات را تغییــر می دهــد. ســخنانی همچــون »کُلُّ يــوَم عَاشُــورا« کــه 
مفهــوم تــراژدی و ســوگ از آن منتقــل می شــد، مفهــوم حماســی بــه خــود می گیــرد و نــگاه شــاعران 

عاشــورايی بــه مــرگ نیــز دارای چنیــن رويــه ای اســت.
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by reading library documents
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 بررسی یک واژه از تفسیر ابوالفتوح رازی ذیل آیات 27 تا 31 سورة مبارکۀ 
مائده: تبَهَ، تیه، بتُِّه، تیر

ازناوله* خـرالهی مژگان

 چکیده
ــد  ـــعی کام الله مجـ ــی ش ـــر فارس ــن تفاس ــی از کهن  تری ــوح رازی یک ـــخ ابوالفت ــرآن ش ـــر ق تفس
اســت. آشــنایی عمـــق مؤلــف کتــاب بــا زبان  هــای عربــی و فارســی تــوأم بــا دقــت وی در گزینــش 
برابرنهادهــای فارســی باعــث شــده اســت کــه ایــن کتــاب عــاوه بــر ارزش  هــای کامــی و روایــی، 
ــا نســخه برداری،  ــف، باره ــان تألـ ــر از زم ــن اث ــز برخــوردار باشــد. ای ــژه  ای نـ ــی وی ــگاه ادب از جای
تصحــــ و چــاپ شــده اســت. در مقالــۀ حاضــر معنــای یــک واژه از ایــن تفســـر، ذیــل آیــات 27 تــا 
31 ســورۀ مبارکــۀ مائــده بررســی و دربــارۀ آن بحــث شــده اســت. بــرای بررســی دقـــق واژۀ مــورد 
نظــر، ابتــدا چهــار نســخۀ خطــی و چهــار نســخۀ چاپــی تفســـر شـــخ ابوالفتــوح رازی مــورد مقابلــه   
ــود کــه لغــت صحــــ مــورد اســتفاد  ۀ  ــد. نتـجــۀ حاصــل از بررســی  ها نشــان دهندۀ آن ب قــرار گرفتن
شـــخ، واژۀ فارســی تـــه اســت. روش تحقـــق در ایــن پژوهــش تطبـقــی- تحلـلــی بــوده و گــردآوری 

داده  هــا بــه  شـــوۀ جســتجوی کتابخانــه  ای انجــام گرفتــه اســت.

کلیدواژه ها: تفسـر ابوالفتوح رازی، تبَهَ، تـه، بتُِّه، تـر.

m.kheirollahi@birjand.ac.ir ایــران بـرجنــد،  بـرجنــد،  دانشــگاه  هنــر،  دانشــکدۀ  دســتی،  صنایــع  اســتادیار    *



67 بررسی یک واژه از تفسیر ابوالفتوح رازی ذیل آیات 27 تا 31 سوره ی ... /

مقدمه. 	
نســخه  های خطــی به مثابــۀ متــون و اســناد ارزشــمند علمــی، ادبــی و تاریخــی طــی اعصــار و قــرون 
ــاد حفظ شــده  ــدد در شــهرها و ب ــان و مستنســخان متع ــادی دست به دســت شــده، توســط کاتب متم
ــاب ســبب شــده اســت  ــه عصــر حاضــر رســـده  اند. وجــود رونوشــت  ها  ی متعــدد از یــک کت ــا ب ت
تصحــــ پـــش از چــاپ ایــن دســت آثــار، لازم و ضــروری بــه شــمار آیــد؛ زیــرا گاهــی مستنســخ 
فــردی عالــم، بــا خطــی خــوش و دقــت بســـار بــوده اســت و بســـاری مواقــع همــۀ ایــن صفــات 
ــه می  شــده اســت.  ــی تهـ ــه، نســخۀ مثن ــه اضطــرار و عجل ــا ب ــوده ی در شــخص مستنســخ جمــع نب
ــه  ــرای مصححــان ب ــار آســـب دیدگی نســخ، دشــواری  هایی ب اشــتباهات ســهوی مستنســخان در کن
ــل  ــوح رازی ذی ـــخ ابوالفت ـــر ش ــت از تفس ــر واژه  ای اس ــش حاض ــوع پژوه ــی  آورد. موض ــود م وج
تفســـر آیــات 27 تــا 31 ســورۀ مبارکــۀ مائــده، کــه در ثبــت و ضبــط آن اختــاف هســت: تبَـَـه، تـــه، 

بتُِّــه، تـــر.
ــد  ــن احم ــد ب ــن محم ــی ب ــن عل ـــن ب ــتۀ حس ـــرالقرآن نوش ــی تفس ــان ف ــان و روح الجن روض الجن
نـشــابوری )حــدوداً 554 - 470 ق( معــروف بــه شـــخ ابوالفتــوح رازی ملقــب بــه جمال  الدیــن یکــی 
از علمــای اعــام تفســـر و کام ســدۀ ششــم هجــری اســت کــه نســب وی بــه نافــع بــن بدیــل بــن 
ــوح رازی، 1408 ق، ج  ــدر رســول مکــرم اســام می  رســد. )ابوالفت ــی گران ق ــاء خزاعــی، صحاب ورق
5: 148( و )همــو، ج 17: 354( جــد اعــای او احمــد بــن حســـن بــن احمــد خزاعــی از نـشــابور بــه 
ــی  ــام طبرس ــا امـن الاس ــر ب ــد و هم عص ــال 470 ق در ری زاده ش ــدود س ــرد. او ح ــرت ک ری هج
)حــدوداً 548 - 460 ق( و فخرالدیــن رازی )606-544 ق( صاحــب تفســـر کبـــر بــوده اســت. بــر 
اســاس پژوهش  هــای انجام گرفتــه بــه نظــر می  رســد وفــات وی در ســال 554 هجــری بــوده )همــو، 
ج 1: 59( و در جــوار آســتان حضــرت عبدالعظـــم الحســنی و مضجــع امــام  زاده حمــزه بــن موســی 

)ع( مدفــون گشــت.
ــان  ــه زب ــد ب ــس  از آن، در بـســت جل ــی پ ــا اندک ــال  های 533-510 ق ی ــی س ــوح ط ـــر ابوالفت تفس
فارســی نــگارش یافتــه اســت. )همــان، ج 1: شــصت و شــصت ویک( ایــن کتــاب یکــی از کهن تریــن 
ــری  ــا ســدۀ ششــم هجــری قم ــان فارســی ت ــه زب ــد ب ـــعی کام  الله مجـ ـــر ش و مشــروح ترین تفاس
ــه امــروز حفــظ  شــده  ــا ب ــوده و همــۀ بخش  هــای آن ت ــات قــرآن ب ــدۀ همــۀ آی اســت کــه دربردارن
اســت. روض الجنــان جــزء تفاســـر کامــی - روایــی اســت و ازآنجاکــه مؤلــف بــه مباحــث صــرف 
و نحــوی و لغــوی اهمـــت داده اســت ایــن تفســـر ازنظــر ادبــی نـــز جایــگاه ویــژه  ای داشــته و نثــر 
ایــن کتــاب در عـــن فصاحــت، روان و شـــوا اســت. ایــن کتــاب در مباحــث لغــوی و معانــی واژه های 
ــان  ــان فــی تفســـر القــرآن شـــخ طوســی و مجمع البـ ــا التبـ ــی، ب ــه اشــعار عرب ــی و استشــهاد ب قرآن
فــی تفســـر القــرآن طبرســی قابــل مقایســه اســت و از ایــن نظــر ظاهــراً بــر دو تفســـر دیگــر رجحــان 
دارد )خزاعــی، 1374: 206(. اشــراف شـــخ بــه زبــان   فارســی ایــن کتــاب را بــه یکــی از آثــار مهم ادب 
فارســی تبدیــل کــرده اســت به گونــه ای کــه می  تــوان آن را به مثابــۀ فرهنــگ لغتــی عربــی- فارســی 
ــدود  ــال  های 556 و 557 ق از مع ــه س ــق ب ـــر متعل ــن تفس ــدۀ ای ــخه  های رونویسی ش ــت. نس دانس
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ــد.  ــمار می  آین ــه ش ــری ب ــری قم ــم هج ــدۀ شش ــی س ــان فارس ــوب زب ــمند مکت ــای ارزش گنجـنه  ه
)ابوالفتــوح رازی، 1408ق، ج 1: پنجــاه  و چهــار(

در پژوهــش حاضــر بــه تصحــــ یــک واژه از تفســـر ابوالفتــوح رازی پرداخته شــده و بدیــن منظــور 
چهــار نســخۀ خطــی و چهــار نســخۀ چاپــی تفســـر ابوالفتــوح رازی مــورد مقابلــه و مقایســه قــرار 
گرفتــه اســت. روش تحقـــق ایــن پژوهــش تطبـقــی - تحلـلــی بــوده و داده  هــای پژوهــش ســه مرتبــه 
ــف  ــخه  های مختل ــی از نس ــای مطالعات ــدا نمونه  ه ــد. ابت ــرار گرفتن ــق ق ــه و تطبـ ــرض مقایس در مع
تفســـر ابوالفتــوح - پــس از گــردآوری بــه شـــوۀ کتابخانــه  ای- مــورد مقایســه و تطبـــق قــرار گرفتنــد، 
ــۀ  ــار نتـج ــر ب ــدند و دیگ ــه ش ــی مقایس ــع عرب ــده در مناب ــای یافت ش ــا نمونه  ه ــا ب ــپس یافته  ه س
ــت. ــرار گرف ــه ق ــورد مقایس ــی م ــی و فارس ــای عرب ــا، قاموس  ه ــی لغت  نامه  ه ــا معان ــت آمده ب به دس

پیشینۀ پژوهش. 	.	
ــی آن، پژوهش  هــای بســـاری انجــام  ــگاه علمــی و ادب ــوح رازی و جای  در خصــوص تفســـر ابوالفت
ــتـن  ــا نخس ــت؛ ام ــده اس ــته ش ــارش نوش ــارۀ وی و آث ــددی درب ــالات متع ــا و مق ــه و کتاب  ه گرفت
کســی کــه بــه واژۀ مــورد نظــر ایــن مقالــه نــگاه ویــژه ای نمــوده، عامــه شــعرانی اســت؛ وی هنــگام 
تصحــــ تفســـر ابوالفتــوح فقــط بــه نقــل ایــن واژه اکتفــا نکــرده و دربــارۀ ایــن واژه بـشــتر دقــت 
ــدی  ــی و محمدمه ــر یاحق ــار محمدجعف ــوح رازی، 1398ق، ج 4: 181( و دیگرب ــد. )ابوالفت نموده  ان
ــخ را  ــاف نس ــی اخت ــه و در پاورق ــن واژه توج ــه ای ــوح، ب ـــر ابوالفت ـــ تفس ــگام تصحـ ـــ هن ناص
ــه  ــت، اقام ــده اس ــه  ش ــن ارائ ــه در مت ــت واژه    ای ک ــر صح ــی ب ــا دلـل ــد؛ ام ــر کرده  ان ــارۀ آن ذک درب
ننموده  انــد )همــو، 1408ق، ج 6: 345(. تــا آنجــا کــه نگارنــده بررســی کــرده، تاکنــون دربــارۀ ایــن 

واژه پژوهــش مســتقلی انجــام نشــده اســت.

تصحیح یک واژه از تفسیر شیخ ابوالفتوح رازی: تبَهَ، تیه، بتُِّه، تیر. 	
شـــخ ابوالفتــوح رازی ذیــل آیــات 27 تــا 31 ســورۀ مبارکــۀ مائــده، روایتــی از ابــن عبــاس ذکــر کــرده 
و حــوادث پــس از قتــل هابـــل را روایــت نمــوده اســت و در آن روایــت، واژه  ای را بــه کار بــرده کــه 
در نســخه  های مختلــف بــه شــکل  های متفــاوت ثبــت شــده اســت. عبــارت مــورد نظــر بدیــن شــرح 
اســت: »ضحــاک گفــت از عبــدالله عبــاس کــه چــون قابـــل، هابـــل را بکشــت درختانــی کــه در مکــه 
بــود ]تـــه تبَـَـه، بتُِّــه، تـــر[ بــراورد و مـوهــا تــرش شــد و اب تلــخ شــد؛ ادم چــون آن بدیــد گفــت در 
زمـــن حادثــه افتادســت...« همان گونــه کــه در متــن آمــده، کلمــۀ مــورد نظــر در ارتبــاط بــا درختــان 
اســت. در ادامــه، واژۀ مــورد نظــر از چهــار نســخۀ خطــی و چهــار نســخۀ چاپــی، بــرای بررســی و 

ــه می  شــود. ــی ارائ ــب زمان ــه به ترتـ مقابل

2-1. جستجوی واژه در نسخه  های مختلف تفسیر شیخ ابوالفتوح رازی
در نســخۀ خطــی تفســـر روض  الجنــان و روح  الجنــان بــه تاریــخ کتابــت 907ق، کــه توســط 
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محمدبن اســحاق جنابــدی استنســاخ شــده و اینــک در بخــش نســخ خطــی کتابخانــه مجلــس شــورای 
ــت شــده  ــن ثب ــاف چنـ ــورد اخت ــداری می  شــود، واژۀ م ــی 12300 نگه ــه شــمارۀ بازیاب اســامی ب

ــمارۀ 1(. ــر ش ــو، 907ق( )تصوی ــه«1 )هم ــت: »تـ اس
در نســخۀ خطــی بــه شــمارۀ م 1331 متعلــق بــه آســتان قــدس رضــوی کــه در ســال 949ق به وســـلۀ 
ــد نهــم تفســـر می  شــود،  ــا آخــر جل ــد یکــم ت ــت شــده و شــامل جل ــن عبدالواحــد کتاب عبدالغفارب
ایــن واژه ابتــدا »تـــه« ثبــت  شــده اســت، ســپس مــورد تصحــــ قــرار گرفتــه و بــا خراشـــدن مرکــب، 
ــه »تـــر« تبدیــل شــده اســت2 )همــو، 949ق: 1157( )تصویــر  ــه »ر« تغــــر یافتــه و واژۀ تـــه ب »ه« ب

شــمارۀ 2(.
ــۀ مجلــس  ــه کتابخان ــه شــمارۀ ثبــت 90037 متعلــق ب ــه نظــر می  رســد کاتــب در نســخه خطــی ب ب
شــورای اســامی کــه توســط عنایــت بــن نصــرالله یتمخانــی در تاریــخ غــره ربـــع الاول ســال 1019 
ق کتابــت شــده و از آغــاز کام  الله تــا پایــان ســورۀ هــود را در برمی گـــرد، پنداشــته اســت کــه کلمــۀ 
تـــه در ایــن جملــه صحــــ نـســت، لــذا جملــه را تغــــر داده اســت: »مـوهــای درختانــی کــه در مکــه 
بــود همــه خشــک تــرش شــد«؛ ســپس هنــگام مقابلــه و تصحــــ واژۀ »خشــک« بــا قلمــی بــه رنــگ 
قرمــز خــط خــورده و از متــن حــذف شــده اســت )همــو، 1019ق: 191 راســت( )تصویــر شــمارۀ 3(.
در نســخه خطــی بــه شــمارۀ ثبــت 16378، متعلــق بــه کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی، کــه در 
غــره ربـــع الاول ســال 1058ق توســط کاتبــی بــه نــام غامعلــی کتابــت شــده و از آغــاز کام  الله تــا 
ــو، 1058ق: 773(  ــت )هم ــده اس ــت ش ــه« ثب ــن واژه »تـ ــرد، ای ــف را در برمی گـ ــورۀ که ــان س پای
)تصویــر شــمارۀ 4(. غامعلــی عـــن عبــارات انتهــای نســخه  ای کــه از روی آن کتابــت نمــوده را در 
ــخ  ــه تاری ــن نســخه را از روی نســخه  ای ب ــد ای ــه نشــان می  ده ــاب آورده اســت ک صفحــۀ 799 کت
615ق استنســاخ کــرده اســت؛ البتــه نســخۀ اصلــی چندیــن بــار مــورد مقابلــه قرارگرفتــه و آخریــن 
نفــر قاضــی نــورالله شوشــتری در ســال 1000 ق بــه مــدت ســه مــاه آن نســخه را بــا نســخ دیگــر مورد 
مقابلــه قــرار داده اســت )همــو، 1058ق: 799( )تصویــر شــمارۀ 5(؛ بنابرایــن بــه نظــر می  رســد ایــن 

نســخه از اعتبــار بـشــتری نســبت بــه ســایر نســخ برخــوردار اســت.
ــا همراهــی چنــد نفــر از فضــا، طــی ســال  های 1309-1307ق مجموعــۀ  ملک  الشــعرای صبــوری ب
کاملــی از تفســـر شـــخ ابوالفتــوح رازی را از روی نســخ خطــی موجــود در کتابخانــۀ آســتان قــدس 
رضــوی، در پنــج مجلــد بــرای کتابخانــۀ ســلطنتی ]عهــد ناصــری[ فراهــم کردنــد. دو جلــد نخســت 
آن در ســال 1323ق به فرمــان مظفرالدیــن شــاه و بــه همــت مـــرزا ابراهـم خــان عکاسباشــی بــه نــام 
تفســـر ابی  الفتــوح رازی چــاپ شــد. ســه جلــد باقی مانــده در 1315-1313 ه.ش/ 1355-1353 ه.ق 
بــه دســتور علی اصغــر حکمــت، وزیــر معــارف وقــت پهلــوی، بــه چــاپ رســـد3. در جلــد دوم ایــن 

تفســـر، واژۀ مــورد نظــر، »تبــه« ثبــت شــده اســت )همــو، 1323ق، ج 2: 138(.
بــه دنبــال نایــاب شــدن نســخه  های نخســتـن چــاپ، بــار دوم، ایــن کتــاب در ده جلــد بــا تصحــــ 
ــوح رازی توســط  ــام تفســـر ابوالفت ــا ن ــی قمشــه ای )ف. 1393ق( ب ــدی اله ــت  الله مه و حواشــی آی
شــرکت تضامنــی علمــی طــی ســال  های 1323-1320 ه.ش/  1364-1360 ه.ق. منتشــر شــد. در ایــن 
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کتــاب واژۀ مــورد نظــر، »تبــه« ثبــت شــده اســت4 )همــو، 1321، ج 4: 440(. ســومـن بــار ایــن کتــاب 
در 1382ق بــا تصحــــ و حواشــی عامــه ابوالحســن شــعرانی )ف. 1393ق( در دوازده جلــد بــا نــام 
ــه  ــا ب ــزوده  و باره ــدان اف ــد کشــف الآیات ب ــک جل ــع شــد، ســپس ی ــان طب ــان و روح الجن روح الجن
طریــق افســت در ســـزده جلــد تجدیــد چــاپ شــد. واژۀ مــورد بحــث در ایــن کتــاب »تبــه« ثبــت 
شــده اســت )همــو، 1398 ق، ج 4: 181(؛ امــا عامــه در پاورقــی چنـــن آورده اســت: »شــاید بمعنــی 
خــوار باشــد و در نســخۀ جنــاب آقــای کی  اســتوان تـــه اســت و در لغــات فارســی معنــی مناســب 
بــرای الفاظــی کــه ماننــد آن بــود در کتابــت نـافتــم و باحتمــال قــوی لغتــی اســت در تـــغ« )همــان(.
ــوان  ــوح رازی به عن ـــر ابوالفت ــاس از تفس ــن عب ــت اب ــه روای ــل بتُِّ ــل مدخ ــدا ذی ــۀ دهخ در لغت  نام
ــت،  ــل را بکش ــل هابـ ــون قابـ ــت: »چ ــده اس ــه ش ــت ارائ ــن لغ ــرای ای ــی ب ــاهد ادب ــن ش کهن  تری
درختانــی کــه در مکــه بــود بتُِّــه بــرآورد و مـوه  هــا تــرش شــد و آب تلــخ شــد« )تفســـر ابوالفتــوح 
ــار در ســال 1348 در  ــوده و نخســتـن ب ــه خــط عامــه دهخــدا نب رازی، ج 2: 138(. ایــن مطلــب ب
جــزوۀ شــمارۀ 150 بــه طبــع رســـده است5 )دهخــدا، 1377، ج 3: 4365(. بــر اســاس مطالــب مقدمــۀ 
چــاپ جدیــد دهخــدا، در تدویــن و نــگارش حــرف »ب« افــراد بســـاری مشــارکت داشــته  اند. ایــن 
مجلــد را محمدابراهـــم باســتانی پاریــزی تدویــن و تنظـــم کــرده و محمــد دبـــر سیاقــی و محمــد 
پرویــن گنابــادی کار مقابلــه و نظــارت را انجــام داده  انــد؛ امــا مرحــوم احمــد بهمنـــار طــی ســال  های 
ــن و شــهـدی، 1377:  ــوح را انجــام داده اســت )معـ 1320-1319 اســتخراج لغــات از تفســـر ابوالفت
ــد دوم نســخۀ  ــا جل ــق ب ــۀ دهخــدا مطاب ــد، صفحــه و ســطر ذکرشــده در لغت  نام 479(. شــمارۀ جل
ــر ذکــر شــد در آن نســخه  ــه کــه پـش ت ــا همان گون ــوده، ام ــار مظفرالدیــن شــاه ب چــاپ مطبعــه درب
واژۀ تبــه ثبــت شــده اســت. بــه نظــر می  رســد در نــگارش مدخــل بتــه در لغت  نامــۀ دهخــدا ســهوی 
روی داده، نویســندۀ مدخــل بتــه را معــادل و برابــر تـــغ و خــار در نظــر گرفتــه و بــه کار بــرده اســت.
ـــر  ــن تفس ــای ای ــن چاپ  ه ــی از آخری ــوی یک ــدس رض ــتان ق ــامی آس ــای اس ــاد پژوهش  ه بنـ
ــر نســخه بدل ها و  ــن و ذک ــا 38 نســخۀ که ــه ب ـــ و مقابل ــا تصحـ ــد ب ــنگ را در بـســت جل گران س
بــا مقدمــه ای مبســوط بــه کوشــش و تصحــــ محمدجعفــر یاحقــی و محمدمهــدی ناصـــ در طــول 
ــی در  ــخ خط ــه نس ــه ب ــا توج ــخه ب ــن نس ــت. در ای ــرده اس ــر ک ــال  های 1376-1365ه.ش منتش س
دســترس مصححــان، واژۀ مذکــور »تـــه« ثبــت شــده اســت، امــا بــه نظــر می  رســد کــه معنــای دقـــق 
واژۀ تـــه نــزد ایــن بزرگــواران معلــوم نبــوده اســت؛ بنابرایــن آن هــا در پاورقــی بــه اختــاف نســخ 
ــوح رازی، 1408 ق،  ــد )ابوالفت ــر کرده  ان ــت ذک ــت و دق ــه را به رســم امان ــر و تب ــاره و دو واژۀ تـ اش

ج 6: 345( )جــدول شــمارۀ 1(.
منبعلغت مورد اختافنام کاتب یا مصحـ

)ابوالفتوح رازی، 907 ق(درختانی ...تـه  بر اوردمحمدبن اسحاق جنابدی

)ابوالفتوح رازی، 949 ق: 1157(درختانی... تـر بر آوردعبدالغفاربن عبدالواحد
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منبعلغت مورد اختافنام کاتب یا مصحـ

)ابوالفتوح رازی، 1019 ق: 191 راست(ــــــــعنایت بن نصرالله یتمخانی

)ابوالفتوح رازی، 1058ق: 773(درختانی ...تـه  بر اوردغامعلی

)ابوالفتوح رازی، 1323 ق، ج 2: 138(درختانی ...تبه  بر آوردمـرزا ابراهـم خان عکاسباشی

)ابوالفتوح رازی، 1321، ج 4: 440(درختانی ...تبه  بر آوردآیت  الله مهدی الهی قمشه ای

)ابوالفتوح رازی، 1398 ق، ج 4: 181(درختانی ...تبه  بر آوردآیت  الله ابوالحسن شعرانی

)دهخدا، 1377، ج 3: 4365(درختانی ... بته  بر آوردلغت  نامۀ دهخدا

محمدجعفر یاحقی   و 
)ابوالفتوح رازی، 1408 ق، ج 6: 345(درختانی ...تـه  بر آوردمحمدمهدی ناصـ

جدول شمارۀ 1: لغت مورد اختاف به ترتـب تاریخی

واژۀ تـــه در دو جــای دیگــر روض  الجنــان حضــور دارد؛ نخســت ذیــل آیــات یکــم تــا پنجــم ســورۀ 
مبارکــۀ بقــره:

ــت: آری!  ــه ای؟ گف ــاک  رفت ــچ راه تـه ن ــز در هـ ــت: هرگ ــوی، گف ــار را پرســـدند از تق کعب  الاحب
گفــت: چگونــه کنــی ؟ گفــت: خویشــتن نگــه دارم  از آن تـــه. گفــت: متقّــی آن باشــد کــه در راه 
دیــن همچنــان رود، خویشــتن را از معاصــی چنــان نگــه دارد کــه آن رونــده پــای خــود را از تـــه  

نــگاه دارد )همــو، 1408ق، ج 1: 101(.

و بــار دیگــر ذیــل آیــۀ شــانزدهم ســورۀ مبارکــۀ ســبأ بــه کار رفتــه اســت: »خمــط هــر درختــی بــود 
کــه تـــه  دارد« )همــان، ج 16: 62(. تـــه در دو مــورد اخـــر بــه معنــای تـــغ و خــار بــه کار رفتــه اســت 
ــه  ــرار- ک ــرار و عده  الاب ــاس در کشف  الاس ــن عب ــت اب ــوح رازی، 1398ق، ج 4: 181(. روای )ابوالفت
در ســال 520ق و تقریبــاً هم زمــان بــا تفســـر ابوالفتــوح نــگارش شــده اســت- چنـــن آمــده اســت: 
»ابــن عبــاس گفــت: چــون هابـــل بدســت قابـــل کشــته شــد، آن روز در درختــان خــار پدیــد آمــد، 
و مـوه هــا بعضــی تــرش گشــت، و طعمهــا بگردیــد، و روی زمـــن دیگرگــون گشــت. آدم بــه مکــه 
ــا  ــرده اســت. ب ــه کار ب ــه ب ــود... « )مـبــدی، 1371 هش، ج 3: 99( مـبــدی واژۀ خــار را به جــای تـ ب
توجــه بــه مطالــب بــالا بــه نظــر می  رســد کــه مدنظــر شـــخ ابوالفتــوح، تـــه بــه معنــای خــار بــوده 

اســت.

      2-2. جستجوی روایت ابن عباس در منابع عربی
ــه  ــاس چگون ــن عب ــت اب ــن واژه را در روای ــی، ای ــون عرب ــه نویســندگان در مت ــد ک ــد دی ــک بای این
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ــان عــن تفســـر  ــاب الکشــف و البـ ــی نـشــابوری )ف. 427ق( در کت ــد. ثعلب ــت و ثبــت کرده  ان روای
القــرآن، واژۀ مــورد بحــث را »اشــتال« ثبت نمــوده اســت6 )ثعلبــی نـشــابوری،1422ق، ج 4: 51(؛ بغوی 
)516-433ق(، در معالــم التنزیــل فــی تفســـر القــرآن )تفســـر البغــوی( کلمــۀ مــورد نظــر را »اشــتاک« 
ثبــت کــرده اســت7 )بغــوی، 1420ق، ج 2: 40(؛ طبرســی )حــدوداً 548-460ق( در مجمع البـــان فــی 
ــی )671-580ق(  ــط نمــوده اســت8 )طبرســی، 1372، ج 3: 287(؛ قرطب تفســـر القــرآن، »اشــاک« ضب
ــی، 1364، ج  در الجامــع لأحکام  القــرآن همچــون بغــوی کلمــۀ »اشــتاک« ثبــت کــرده اســت9 )قرطب
6: 139(؛ بغــدادی )741-678ق( در لبــاب التأویــل فــی معانــی التنزیــل )تألـــف 725ق( کلــمۀ مــورد 
ــدادی، 1415ق، ج 2: 35(؛ مجلســی )1110- 1037ق(  ــط نمــوده اســت10 )بغ نظــر را »فاشــتاک« ضب
در بحارالانــوار کلمــۀ مــورد بحــث را »اشــاک« ثبــت کــرده اســت11 )مجلســی، بی تــا، ج 11: 219(؛ 
حقــی بروســوی )1137- 1063 ق( در تفســـر روح البـــان کلمــۀ مــورد نظــر را »اشــتاک« ثبــت نمــوده 
ــۀ  ــلـمان جمــل )ف. 1204ق( در الفتوحــات الإلهـ ــا، ج 2: 381(؛ س ــی بروســوی، بی ت اســت12 )حق
بتوضــــ تفســـر الجالـــن للدقایــق آن را »فاشــتاک« ثبــت کــرده اســت13 )جمــل،1427ق، ج 2: 12(؛ 
احمــد بــن محمــد صــاوي )1241-1175ق( در حاشـــۀ الصــاوی علــی تفســـر الجالـــن ایــن کلمــه   

را »فاشــتاک« ثبــت نمــوده اســت14 )صــاوی، 1427 ق، ج 1: 376( )جــدول شــمارۀ 2(.
منبعلغت مورد اختافعنوان کتاب

)ثعلبی نـشابوری، ج  4: 51(اشتال الشجرالکشف و البـان عن تفسـر القرآن

)بغوی، 1420 ق، ج 2: 40(اشتاک  الشجرمعالم التنزیل فی تفسـر القرآن

)طبرسی، 1372، ج  3: 287(أشاکَ الشجرمجمع البـان فی تفسـر القرآن

)قرطبی، 1364، ج 6: 139(اشتاک الشجرالجامع لأحکام القرآن

)بغدادی، 1415ق، ج  2: 35(فاشتاک الشجرلباب التأویل فی معانی التنزیل

بحار الأنوار الجامعۀ لدرر أخبار الأئمۀ 
الأطهار

)مجلسی، بی تا، ج 11: 219(أشاک الشجر

)حقی بروسوی، بی  تا، ج 2: اشتاک  الشجرتفسـر روح البـان
)381

الفتوحات الإلهـۀ بتوضــ تفسـر الجالـن 
للدقایق الخفـۀ

فاشتاک الشجر أي ظهر له 
شوک

)جمل،1427 ق، ج 2: 212(

)صاوی، 1427 ق، ج 1: 376(فاشتاک الشجرحاشـۀ الصاوی علی تفسـر الجالـن

جدول شمارۀ 2: لغت مورد اختاف در منابع روایی و تفسـری به ترتـب تاریخی

دربــارۀ واژۀ مــورد بحــث، ســه ضبــط موجــود اســت: اشــتال، اشــتاک و اشــاک. احتمــالاً اشــتال در 
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ــاد،  ــبَّه؛ )صاحب  بن  عب ــه و سَ ــرَّض ل ــای تعََ ــه معن ــه در لغــت ب ــوده ک ــادۀ شــول ب ــال از م ــاب افتع ب
1414ق، ج 7: 381(، ارتفــع )ابن  دریــد، 1988م، ج 1: 289( آمــده اســت. ایــن کلمــه گاه برابــر شــالَ 
بــوده و بــه معنــی ارتفــاع یافتــن و بلنــد شــدن اســت )ابن  منظــور، 1414ق، ج 11: 376(. معنــی واژۀ 
ــری،  ــری، 1421ق، ج 10: 167( و )جوه ــت )ازه ــوک « اس ــي  الشَّ ــعَ ف ــرب »وَقَ ــت ع ــاک در لغ اش
1376ق، ج 4: 1595(؛ امــا دو کلمــۀ اشــتاک و اشــاک از مــادۀ شــوک بــوده یکــی بــه بــاب افتعــال و 

یکــی بــه بــاب افعــال بــرده شــده کــه می  توانــد متضمــن خــاردار شــدن درخــت نـــز باشــد.15

2-3. تیه در کتاب  های لغت عربی و فارسی
بــا توجــه بــه آنچــه در ســطور پـشـــن آمــد بــه نظــر می  رســد کــه واژۀ اصلــی در متــن تفســـر شـــخ 
ابوالفتــوح »تـــه« بــوده و در متــن بــه معنــای اشــاک یــا اشــتاک بــه کار رفتــه اســت؛ امــا معنــای ایــن 
ــر )ابــن دریــد،  واژه در لغــت چـســت؟ تـــه در زبــان عربــی بــه چنــد معنــی بــه کار مــی  رود: التکبّ
1988م، ج 1: 413(؛ الأرضُ التــي لا یهُتــدی فـهــا؛ المَضِلَّــۀ الواســعۀ بـــن الأرَضِـــن، التــي لا أعــام فـها 
حهــا، المفــازۀُ )جوهــری، 1376ق،  و لا جبــال و لا آکام )ازهــری، 1421ق، ج 6:  210(؛ حَـَّرهــا و طَوَّ
لَــف و الکِبـْـر، مَضَلَّــۀٌ، تــاهَ   ج 6: 2229(؛ التـــه أصلــه الحـــرۀ و الضــال )عســکری، 1400ق: 241(؛ الصَّ
بنــو إســرائـلَ أی حــاروا فلــمَ یهتـَـدوا للخُــروجِ منــه، ضَـَّعَــه ]الشــیء[ )ابن  ســـده،1421ق، ج 4: 378(؛ 
ــي الأرضِ  ــابُ ف ه ــالُ  و الذَّ ــۀ )ابن  منظــور، 1414ق، ج 13: 482(؛ الضَّ . مَضِلَّ ــلَّ ــراً و ضَ ذهــب متحـ
تحَـُّــراً کالتَّــوْهِ، أهَْلَــکَ أوَ حَـَّــرَ )مرتضــی زبـــدی، 1414ق، ج 19: 25(؛ ضَــاعَ، فَقَــدَ، أضََــاعَ طَرِیقَــه. 
اخْتـَـالَ، تمََایـَـلَ، تبَخَْتـَـرَ. کبِرِْیـَـاء، غُــرُور. صَحْــرَاء، بـَـْـدَاء. غَــيّ، ضَــَـاع )اســماعـل صـنــی، 1414ق: 28(.
ــگ  ــرس )728ق(، فرهن ــس از 458ق(، صحــاح الف ــرس )پ ــت ف ــای فارســی چــون لغ در فرهنگ  ه
جهانگـــری )1017 - 1005ق(، مجمــع الفــرس )1028 - 1008ق(، برهــان قاطــع )1030ق(، فرهنــگ 
جعفــری )1040ق( و فرهنــگ رشـــدی )1064ق( مدخلــی بــه واژۀ تـــه اختصــاص نـافتــه و اشــاره  ای 
ــد  ــدراج )محم ــگ آنن ــا، ج 1: 273(، فرهن ــوری، بی ت ــات )رامپ ــاث اللغ ــت. در غـ ــده اس ــدان نش ب
پادشــاه، 1336، ج 2: 7-1266(، فرهنــگ نفـســی )نفـســی، 1355، ج 2: 1024(، فرهنــگ نظــام 
)داعی  الاســام، 1362، ج 2: 351(، لغت  نامــۀ دهخــدا )دهخــدا، 1377، ج 5: 7247(، فرهنــگ عمـــد 
ــه را جــزء واژگان  ــد، 1379، ج 1: 654( و فرهنــگ لغــت معـــن )معـــن، 1386، ج 1: 508( تـ )عمـ

ــمارۀ 3(. ــدول ش ــد )ج ــی برگردانده  ان ــه فارس ــای آن را ب ــی آورده و برابرنهاد  ه  ه ــان عرب زب

)رامپوری، بی تا، ج 1: 
)273

بـابانی  که رونده در آن هاک شود و بمعنی 
تکبر کردن و رفتن به هرجا سرگردان و 
باصطاح بـابانی که موسی علـه السام با 
دوازده سبط بنی اسرائـل ... در آن به مدت 

چهل سال سرگردان بودند.

غـاث اللغات )1242ق(
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)محمدپادشاه، 1336، ج 2: 
7ـ1266(

بـابانی که رونده در آن هاک شود و به 
معنی تکبر کردن و رفتن به هر جا سرگردان 
و به اصطاح بـابانی که موسی علـه السام با 
دوازده سبط بنی اسرائـل ... مدت چهل سال 

سرگردان بودند.

فرهنگ آنندراج )1306ق(

)نفـسی، 1355، ج 2: 
)1024

ص.ع. زمـنی که مردم در آن گم شوند. گم 
گردید و رفت بهرجای سرگردان. گم کرد 
انسان راه را در بـابان. بلند و مرتفع گردید؛ 
لاف زد و تکبر نمود. قصد کردن کاری که 
مصادف با صواب نگردد. بـابان، تکبر و 

گمراهی

فرهنگ نفـسی )ناظم  الاطباء( 
)1342 ـ 1317ق(

)داعی  الاسام، 1362، ج 
)351 :2 ع. بـابان. گمراهی و حـرانی. فرهنگ نظام )1358 - 

1346ق(

)دهخدا، 1377، ج 5: 
)7247

)ع مص( لاف زدن و تکبر نمودن. تکبر کردن. 
لاف و بزرگ منشی. لاف و بزرگ منشی و تکبر. 
گمراه گردیدن و رفتن به هر جای سرگردان. 
حـران شدن. گمراهی. گم کردن انسان راه 
را در بـابان. بلند و مرتفع گردیدن قصر. 

قصدکردن کاری که مصاف با صواب نگردد. 
زمـنی که در آن مردم گم شوند. بـابانی که 

رونده در آن هاک شود. بـابان.

لغت نامۀ دهخدا )1358 ـ 
1319( )حدوداً 1399 ـ 

1359ق(

)عمـد، 1379، ج 1: 654( tih )اسم( ]عربی، جمع: اتـاه[ ]قدیمی[ بـابان 
شن زار و بی آب و علف.

فرهنگ عمـد )1342(، )1383 
ـ 1382ق(

)معـن، 1386، ج 1: 508( tih ]ع.[ 1ـ )امصِ.( گمراهی، سرگردانی. 2ـ 
بـابان بی آب وعلف که در آن سرگردان شوند.

فرهنگ لغت معـن )1350(، 
)حدوداً 1391ق(

جدول شمارۀ 3: معانی ذکرشده برای واژۀ تـه در لغت نامه ها و فرهنگ های لغت فارسی

ــت و  ــغ اس ــار و تـ ــه، خ ـــخ از واژۀ تـ ــور ش ــراد و منظ ــد، م ــه ش ــر گفت ــه پـش  ت ــه ک همان گون
هـچ یــک از معانــی کلمــۀ تـــه در زبــان عربــی مدنظــر وی نبــوده اســت؛ از ســوی دیگــر دقــت شـــخ 
ــن  ــی، پـش ازای ــات عرب ــرای کلم ــی ب ــای فارس ــاب برابرنهاده ــه و انتخ ــوح رازی در ترجم ابوالفت
توســط محققــان مــورد بررســی و تأیـــد قــرار گرفتــه )خزایــی، 1374: 206( و بــه تألـــف مجموعــه  ای 
ســه جلدی بــا عنــوان فرهنــگ لغــات، وجــوه و متشــابهات قــرآن، بــر اســاس تفســـر ابوالفتــوح رازی 
ــادی  ــد کــه شـــخ تعــداد زی ــد کرده  ان ــاب تأکـ ــن کت ــۀ ای منتهــی شــده اســت؛ نویســندگان در مقدم
ــرده اســت )اشــرف  زاده و قدمگاهــی، 1388،  ــه کار ب ــل فارســی را در تفســـر خــود ب از لغــات اصـ
ــن  ــه واژگان فارســی ای ــان ب ــاب آن ــن امــر موجــب شــده اســت کــه جلــد ســوم کت ج 1: ذ( و همـ
ــرد و  ــذر ک ــن واژه گ ــی از ای ــوان به راحت ــن نمی  ت ــان: ج 3(؛ بنابرای ــد16 )هم ــاص یاب ـــر اختص تفس
ایــن احتمــال مطــرح می  شــود کــه ایــن واژه ازجملــۀ واژگان کهــن فارســی بــوده باشــد. درخصــوص 
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ــت دورۀ  ــرار داد: نخس ــه ق ــورد توج ــه دوره را م ــد س ــی بای ــان فارس ــی زب ــول تاریخ ــی تح بررس
ــادی و ســکایی  ــر م ــه شــامل زبان  هــای اوســتایی، فارســی باســتان و به صــورت محدودت باســتان ک
را بــوده و تــا حــدود 300 ســال پ.م. رواج داشــته اســت )آمــوزگار و تفضلــی، 1375: 12-11( دورۀ 
دوم زبان  هــای ایرانــی میانــه اســت کــه بــه دو شــاخۀ شــرقی )شــامل ســغدی، خوارزمــی، ســکایی، 
ختنــی و...( و غربــی )شــامل پهلــوی اشــکانی یــا پهلوانـــگ و پهلــوی ساســانی یــا پارســـگ( تقسیــم 
ــت  ــده  های نخس ــود و در س ــاز می ش ــی آغ ــر دورۀ هخامنش ــا از اواخ ــن زبان ه ــود. رواج ای می  ش
اســامی پایــان می  پذیــرد. دورۀ ســوم را فارســی نــو یــا جدیــد می  نامنــد کــه از اواخــر دورۀ ساســانی 
آغــاز شــده اســت و تــا بــه امــروز ادامــه دارد )همــان: 12(؛ امــا بایــد توجــه داشــت کــه »نـازمندیهــای 
ــارسی  ــه پ ــار شــود، اگــر نشــد، ب ــر کن ــه )پهلــوی( ب ــه دســتـاری پارســی میان ــد ب ــو بای پارســی ن
ــد پارســی  ــه فرزن ــه اســت و پارســی میان ــد پارســی میان ــو فرزن ــارسی ن ــم... پ باســتان روی آوری
باســتان اســت« )فره  وشــی، 1390: چهــار(. بــا رجــوع بــه فرهنــگ فارســی - پهلــوی، ایــن امــر تأیـــد 
شــد کــه تـــه یــک واژۀ پهلــوی و بــه معنــی تـــغ اســت17 )فره  وشــی، 1380: 157(. »کلمــۀ تـــغ در 
بندهــش به صــورت tyy ضبــط شــده اســت... و نـبــرگ آن را tē یــا tēh خوانــده و شــکل پازنــد آن 
را tēh بــه دســت داده اســت... در گزیده هــای زادســپرم نـــز تـــغ بــه tēh بــدل شــده و بــه دو معنــی 
تـغــه، قلــه، نــوک و نـــز پرتــو و شــعاع بــه کار رفتــه اســت... تفضلــی و ژینـــو ایــن کلمــه را تـــخ، 
صــورت دیگــری از تـــغ خوانده  انــد )صادقــی، 1390: 267(. حــرف »غـــن« از حــروف مشــترک در 
زبان  هــای فارســی و عربــی اســت و گاهــی در زبــان فارســی بــه حــروف دیگــری ازجملــه حــروف 
ــن و  ــغ، آمـغت ــاغ، مـ ــوان واژگان گـ ــه می  ت ــرای نمون ــود؛ ب ــدل می  ش ــاء«، »خ«، »ز« و »ب«... ب »ه
ــدا،  ــده  اند )دهخ ــدل ش ــز ب ــن و آمـ ــه، آمـخت ــاه، م ــه واژگان گـ ــب ب ــه به ترتـ ــرد ک ــام   ب ــغ را ن آمـ
1377، ج 11: 2- 16501(. بــرای مثــال فره  وشــی چهــار صــورت آوایــی تـــغ Tēɣ، تـــخ Tēx، تـــه 
ــرای واژۀ تـــغ ثبــت کــرده اســت )فره  وشــی، 1390: 157( و نـــز در فرهنــگ  Tēh و تـــک Tik را ب
کوچــک زبــان پهلــوی واژۀ تـــغ به صــورت تیــخ Tēx گــزارش شــده اســت )مکنــزی،1373: 222( 
و یــا حــرف هاء در واژۀ مــه بــه دو شــکل مـِـه Meh و مـــغ Mēɣ ثبــت شــده اســت )همــان: 309(؛ 
ــدل شــده و به صــورت  ــه خ ب ــز گاه ب ــغ نـ ــن در واژۀ تـ ــه حــرف غـ ــه نظــر می  رســد ک ــن ب بنابرای
ــده اســت )فره  وشــی، 1390،  ــه درآم ــه و به صــورت تـ ــر یافت ــه هــاء تغــ ــخ ثبت شــده و گاهــی ب تـ
157(، امــا ایــن صــورت اخـــر در هـچ یــک از فرهنگ  هــای لغــت فارســی نــو ثبــت و ضبــط نشــده 
اســت. بــا توجــه بــه ایــن امــر آنچــه عامــه شــعرانی دربــارۀ ایــن واژه احتمــال داده بــود نـــز صحــــ 
بــوده اســت )ابوالفتــوح رازی، 1398 ق، ج 4: 481(. همچنـــن ازآنجاکــه شـــخ ابوالفتــوح ایــن واژه 
را در ترکـــب »راه تـه  نــاک « نـــز بــه کار بــرده )همــو، 1408ق، ج 1: 101( بــه نظــر می  رســد کــه در 
ســدۀ ششــم هجــری، حداقــل در بــاد ری، تـــه واژه  ای آشــنا بــرای مــردم و اهــل علــم بــوده و در 
ســده  های بعــد از دایــرۀ واژگان فارســی  زبانان حــذف شــده اســت و معنــای فارســی ایــن واژه کــه 

بــا لغــت تـــه عربــی در صــورتِ لفــظ اشــتراک دارد، از یادهــا رفتــه اســت.
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نتیجه  گیری. 	
بــا توجــه بــه آنچــه ارائــه شــد می  تــوان به یقـــن گفــت کــه واژۀ صحــــ در تفســـر شـــخ ابوالفتــوح 
ــه در  ــار ک ــغ. واژۀ خ ــی تـ ــه معن ــوی ب ــان پهل ــه زب ــت ب ــه واژه ای اس ــت. تـ ــوده اس ــه ب رازی تـ
کشف  الاســرار مـبــدی آمــده اســت معــادل و برابــر تـــه اســت و هــر دو واژه معــادل کلمــۀ اشــتاک 
یــا اشــاک عربــی بوده  انــد. همچنـــن شــاهد ارائه شــده در لغت  نامــۀ دهخــدا بــرای واژۀ بتُِّــه صحــــ 
ــر ســترگ  ــن اث ــای ای ــر غن ــدان اشــاره شــود، ب ــای بعــدی ب ــی چاپ  ه نـســت و چنانچــه در پاورق
فارســی خواهــد افــزود. ایــن یافتــه یک بــار دیگــر اشــراف و آگاهــی شـــخ ابوالفتــوح رازی بــه زبــان 
ــد.  ــان می  ده ــی را نش ــات عرب ــرای کلم ــی ب ــای فارس ــش برابرنهاده ــت وی در گزین ــی و دق فارس
همچنـــن بــر اهمـــت و اعتبــار ایــن اثــر گرانمایــه در پژوهش  هــای زبــان و ادب فارســی و مطالعــات 

ــران تأکـــد می  نمایــد. زبانشناســی ســدۀ ششــم هجــری قمــری ای
نکتــۀ آخــر اینکــه نگارنــدۀ ایــن ســطور هـــچ شــاهدی بــرای روایــت ابــن عبــاس درخصــوص خــار 
ــه دســت قابـــل در متــون روایــی شـــعـان، اهــل ســنت و  بــرآوردن درختــان پــس از قتــل هابـــل ب
ــرم  ــان محت ــده، از محقق ــدک نگارن ــه بضاعــت علمــی ان ــا توجــه ب ــت. 18 ب ــق نـاف ــد عتـ ــی عه حت
صاحب نظــر درخواســت می  شــود اگــر نشــانه یــا رهنمــودی دراین بــاره دارنــد، نگارنــده را از فـــض 
دانــش خــود محــروم نســازند؛ امــا چنانچــه یافتــۀ نگارنــده صحــــ بــوده و شــاهد و قرینــۀ روایــی 
ــن  ــوان ای ــگاه می  ت ــد، آن ــود نباش ــت موج ــن روای ــرای ای ــام ب ــن علـهم  الس ــه معصومـ ــوب ب منس
احتمــال را در پژوهــش دیگــری بررســی کــرد کــه در خوانــش یــا اسنتســاخ کلمــۀ اشــاک یــا اشــتاک 
ــی رخ داده  ــون اســامی پـــش از ســدۀ پنجــم هجــری ســهو و خطای ــۀ مت در رســم الخط  هــای اولـ

باشــد.

پی نوشت ها
1. ایــن نســخه فــاقد شــماره صفحــه بــود و بــا لطــف مدیــر و کارکنــان بخــش نســخ خطــی مجلــس 
شــورای اســامی چنــد دقـقــه   در اختـــار نگارنــده قــرار گرفــت، امــا به علــت شــکننده بــودن اوراق، 

امــکان شــمارش صفحــات آن مـســر نشــد.
2. بــا ســپاس از جنــاب آقــای ســـد محمدرضــا رضاپــور، معــاون وقــت ادارۀ مخطوطــات کتابخانــۀ 

آســتان قــدس رضــوی.
ــد  ــم تجدی ــی در ق ــت الله مرعشــی نجف ــال 1404 ه.ق توســط کتابخــانۀ آی ــه در س ــن مجموع 3. ای

چــاپ شــد.
4. با سپاس از جناب آقای لایق، مسئول مخزن چاپی کتابخانۀ آستان قدس رضوی.

ــم اکــرم سلطانــی  ــا ســپاس از ســرکار خان ــار اســت. ب ــا بختـ ــو ت 5. ایــن جــزوه شــامل واژگان بان
ــۀ دهخــدا. ــۀ لغت  نام ــف موسس ــی تألـ سرپرســت بخــش فن

6. مقاتــل بــن الضحّــاک عــن ابــن عبــاس قــال: لمــا قتــل قابـــل هابـــل و آدم بمکّــۀ اشــتال الشــجر و 
تغََــَّـرَت الأطعمــۀ و حَمَضَــت الفواکــه: و أمــرّ المــاء و اغبــرّت الأرض... .
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7. و قــال مقاتــل بــن ســلـمان عــن الضحــاک عــن ابــن عبــاس رضــي الّله عنهمــا: لمــا قتــل قابـــل 
ــرّ  ــه، و أم ــرت الأطعمــۀ و حمضــت الفواک ــه الســام بمکــۀ اشــتاک  الشــجر و تغـّ ــل و آدم علـ هابـ

ــرت الأرض... . ــاء و اغب الم
8. و عــن ابــن عبــاس قــال لمــا قتــل قابـــل هابـــل أشــاکَ الشــجر و تغـــرت الأطعمــۀ و حمضــت 

الفواکــه و أمــر المــاء و اغبــرت الأرض... .
ــۀ،  ــرت الأطعم ــتاک الشــجر، و- تغـ ــۀ اش ــه و- آدم بمک ــا قتل ــه لم ــاس أن ــن عب ــن اب 9. و- روي ع

ــرت الأرض... . ــاه، و- اغب ــت المـ ــه، و- ملح ــت الفواک و- حمض
10. و یــروی عــن ابــن عبــاس قــال لمــا قتــل قابـــل هابـــل کان آدم بمکــۀ فاشــتاک الشــجر و تغـــرت 

الأطعمــۀ و حمضــت الفواکــه و اغبــرت الأرض... .
11. و عــن ابــن عبــاس قــال  لمــا قتــل قابـــل هابـــل أشــاک الشــجر و تغـــرت الأطعمــۀ و حمضــت 

الفواکــه و أمــر المــاء و اغبــرت الأرض... .
ــل  ــل هابـ ــل قابـ ــور و الوحــوش فلمــا قت ــک یســتأنس الســباع و الطـ ــل ذل ــل کان قب ــال مقات 12. ق
نفــروا فلحقــت الطـــور بالهــواء و الوحــوش بالبریــۀ و الســباع بالغـــاض و اشــتاک  الشــجر و تغـــرت 

الاطعمــۀ و حمضــت الفواکــه و امــر المــاء و اغبــرت الأرض.
13. و یــروی أن ابــن عبــاس قــال: لمــا قتــل قابـــل هابـــل کان آدم بمکــۀ فاشــتاک الشــجر أي ظهــر 

لــه شــوک و تغـــرت الأطعمــۀ و حمضــت الفواکــه و اغبــرت الأرض... .
ــه شــوک و  ــر ل ــل کان آدم بمکــۀ، فاشــتاک الشــجر أي ظه ــل هابـ ــل قابـ ــا قت ــه لم ــروی أن 14. و ی

ــرت الأرض ... . ــه و اغب ــت الفواک ــۀ و حمض ــرت الأطعم تغـ
15. بــا ســپاس از جنــاب آقــای دکتــر آذرتــاش آذرنــوش؛ جنــاب آقــای دکتــر محمــد علــی لســانی 
ــناس  ــزه زاده کارش ــای حم ــاب آق ــرج و جن ــد ک ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی دانش ــت علم ــو هـئ عض

ــرج. ــر، واحــد ک ــری در دانشــگاه هن ــام معظــم رهب ــاد نمایندگــی مق ــرم نه محت
16. بــا ســپاس از ســرکار خانــم لـــا ایرانــی، کتابــدار کتابخانــۀ دهخــدای قــروه درجزیــن و کتابــدار 

کتابخانــۀ حــوزۀ علـمــۀ آخونــد همدانــی )ره(.
17. با سپاس از دکتر آذرتاش آذرنوش.

18. با سپاس از جناب آقای دکتر یونس حمامی لاله  زار، حاخام اعظم یهودیان ایران.

کتابنامه

ــا  ــاپ دوم ب ــتور آن. چ ــات و دس ــوی ادبـ ــان پهل ــد. )1375(. زب ــی، احم ــه و تفضل ــوزگار، ژال آم
ــن. ــران: معـ ــل. ته ــر کام تجدیدنظ

 ابــن دریــد، محمــد بــن حســن . )1988م(. جمهــرۀ اللغــۀ، الجزئـــن الاول و الثانــی. بـــروت : دارالعلــم 
. یـن للما

ــن  ــط الأعظــم . مصحـــ: محمــود ب ــن اســماعـل . )1421 ق(. المحکــم و المحـ ــی ب ــن ســـده، عل اب
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ــۀ. ــب العلمـ ــروت : دارالکت ــداوی. بـ ــد هن ــق: عبدالحمـ ــی. محق ــوی عراق محمــد ارم

 ابــن منظــور، محمــد بــن مکــرم. )1414 ق(. لســان العــرب. محقــق: احمــد فــارس  الطبعــه الثالثــه. 
الجلــد الثالــث عشــر. بـــروت: دار صــادر.

 ابوالفتــوح رازی، حســـن بــن علــی . )907ق(. روض  الجنــان و روح  الجنــان. کاتــب: محمدبن اســحاق 
جنابــدی. محــل نگهــداری: بخــش نســخ خطــی کتابخانــه مجلــس شــورای اســامی. شــمارۀ 

بازیابــی 12300.

ــــــــــــــــــــــــــــ. )949ق(. روض  الجنــان و روح  الجنــان. کاتــب: عبدالغفاربــن عبدالواحد.   ـ
محــل نگهــداری: بخــش مخطوطــات کتابخانــۀ آســتان قــدس رضــوی. شــمارۀ ثبــت: م 1331.

 ـــــــــــــــــــــــــــــ. )1019ق(. روض  الجنــان و روح  الجنــان. کاتــب: عنایــت بــن نصــرالله 
یتمخانــی. محــل نگهــداری: بخــش نســخ خطــی کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی. شــمارۀ 

ثبــت: 90037.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ )1058ق(. روض  الجنــان و روح  الجنــان. کاتــب: غامعلــی. محــل 
نگهــداری: بخــش نســخ خطــی کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی. شــمارۀ ثبــت: 16378.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ.  )1323ق(. تفســـر شـــخ ابوالفتــوح رازی . به ســعی و اهتمام مـرزا 
ابراهـــم خــان عکاسباشــی. طهــران: مطبعــۀ مبارکۀ شاهنشــاهی.

ــی  ــدی اله ـــ: مه ــوح رازی . تصحـ ـــخ ابوالفت ـــر ش  ـ. )1321(. تفس ــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــی. ــران: علم ــه  ای. ج 4. ته قمش

 ـ .  )1398ق(. روح الجنــان و روح الجنــان فــی تفســـرالقرآن . تصحــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــ  ـ
و حاشـــه: ابوالحســن شــعرانی. ج 4. تهــران: اســامـه.

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــ..   )1408 ق(. روض الجنــان و روح الجنــان فــی تفســـرالقرآن . بــه 
کوشــش و تصحــــ: محمدجعفــر یاحقــی و محمدمهــدی ناصـــ. جلدهــای 5،1، 6، 16 و 17. 

مشــهد: بنـــاد پژوهشــهای اســامی آســتان قــدس رضــوی .

ــم  ــامی؛ عبدالکری ــر س ــا: عم ــق علـه ــۀ. علّ ــب اللغ ــد.)1421 ق(. تهذی ــن احم ــد ب ــری، محم  ازه
ــاء  ــروت. دار احـ ــادس. بـ ــع و الس ــن الارب ــان. المجلدی ــد اص ــه محم ــم: فاطم ــد. تقدی حام

ــي. ــراث العرب الت

ــی. )1414ق (.  ــلـمان، مصطف ــد س ــف؛ احم ــز، ناص ــی عبدالعزی ــود؛ مصطف ــی، محم ــماعـل صـن  اس
ــان ناشــرون . ــۀ لبن ــروت : مکتب ــي المعاصــر. بـ ــز العرب المکن

 اشــرف  زاده، رضــا و قدمگاهــی، نســرین. )1388هش(. فرهنــگ لغــات، وجــوه و متشــابهات قــرآن. 
بــر اســاس تفســـر ابوالفتــوح رازی. ج 1. مشــهد: ســخن گســتر.
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ــط و  ــل.  ضب ــی التنزی ــی معان ــل ف ــاب التأوی ــد. )1415ق(. لب ــن محم ــی ب ــن عل ــدادی، عاءالدی  بغ
ــۀ. ــب العلمـ ــروت : دار الکت ــاهـن . ج 2. بـ ــی ش ــد عل ـــ: محم تصحـ

ــرزاق  ــق: عبدال ــرآن . تحقـ ــی تفســـر الق ــل ف ــم التنزی ــن مســعود. )1420ق(. معال ــوی، حســـن ب  بغ
ــی . ــراث العرب ــاء الت ــروت : داراحـ ــدی . بـ المه

 ثعلبــی نـشــابوری، ابواســحاق احمــد بــن ابراهـــم. )1422ق(. الکشــف و البـــان عــن تفســـر القــرآن.  
تحقـــق: ابومحمــد بــن عاشــور. ج 4. بـــروت : دار إحـــاء التــراث العربــي.

جمــل، ســلـمان بــن عمــر. )1427ق(. الفتوحــات الإلهـــۀ بتوضــــ تفســـر الجالـــن . الجــزء الثانــی. 
بـــروت : دار الکتــب العلمـــۀ.

جوهــری، اســماعـل بــن حمــاد. )1376ق(. الصحــاح  )تــاج اللغــۀ و صحــاح العربـــۀ(. تحقـــق: عطــار. 
احمــد عبــد الغفــور. الجزئـــن الاربــع و الســادس. بـــروت : دار العلــم للمایـــن.

حقی بروسوی، اسماعـل. )بی تا(  . تفسـر روح البـان. الجزء الثانی. بـروت : دارالفکر.

 خزاعــی، محمدحســن. )1374(. »دقـّـت ابوالفتــوح رازی در معانــی واژه هــا و مقایســه آنهــا بــا تبـــان 
شـــخ طوســی و مجمــع البـــان طبرســی )ره(«. مشــکوه. ش 48. پایـــز. صــص 216ـ 205.

دهخدا، علی اکبر. )1377(. لغت  نامه دهخدا)دورۀ جدید(. ج 3 و 11. تهران: دانشگاه تهران.

داعی  الاسام، سـد محمد علی. )1362(. فرهنگ نظام. ج 2. تهران: دانش.

ـــاقی. ج 1.  ــد دبـرس ــش محم ــه کوش ــات. ب ــاث اللغ ــا(. غـ ــد. )بی ت ــن محم ــوری، غـاث  الدی رامپ
ــت. ــون معرف ــران: کان ته

صاحــب بــن عبــاد. )1414 ق (. اســماعـل المحـــط فــي اللغــۀ. محمدحســن  آل یاســـن. الجــزء الســابع. 
ــم الکتب . ــروت : عال بـ

صادقــی، علــی اشــرف. )1390(. »پژوهش  هــای لغــوی: آوازه، مــدری، آلنــگ، آزیــغ یــا آریــغ، مـــغ، 
ــاه. ش 4. صــص: 68ـ 238. ــۀ فرهنگســتان. )فرهنگ نویســی(. بهمن  م ــه«. نام م

ــن.  الطبعــه الرابعــه.  ــن محمــد. )1427 ق(. حاشـــۀ الصــاوی علــی تفســـر الجالـ صــاوی، احمــد ب
ــۀ. ــب العلمـ ــروت : دار الکت الجــزء الاول. بـ

ــواد  ــد ج ــق: محم ــرآن . تحقـ ـــر الق ــی تفس ــان ف ــع البـ ــن. )1372(.  مجم ــن حس ــل ب ــی، فض طبرس
ــرو. ــر خس ــران: ناص ــی . ج 3. ته باغ

عســکری، حســن بــن عبــدالله.  )1400 ق(. الفــروق فــي اللغــۀ. تحقـــق: عــادل نویهــض. بـــروت : دار 
الافــاق الجدیــدۀ.

عمـد، حسن. )1379(. فرهنگ عمـد. ج 1. تهران: امـرکبـر.
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فره  وشی، بهرام. )1390(. فرهنگ زبان پهلوی. تهران: دانشگاه تهران.

 ــــــــــــــــ  .)1380(. فرهنگ فارسی به پهلوی. تهران: دانشگاه تهران.

ــن احمــد. )1364( . الجامــع لأحــکام القــرآن. الجــزء الســادس. تهــران: انتشــارات  قرطبــی محمــد ب
ناصــر خســرو.

مجلســی، محمدباقــر بــن محمدتقــی. )بی تــا(.  بحــار الأنــوار الجامعــۀ لــدرر أخبــار الأئمــۀ الأطهــار. 
ــاء  ــروت: دار احـ ــث. بـ ــزء الثال ــوی . الج ــراء عل ــد الزه ــودی و عب ــر محم ــق: محمدباق تحقـ

ــي. ــراث العرب الت

ــران:  ـــاقی. ج 1. ته ــر س ــد دبـ ــر: محم ــدراج. زیرنظ ــگ آنن ــاد(. )1335(. فرهن ــاه )ش ــد پادش محم
ــام. ــه خـ کتابخان

مرتضــی زبـــدی، محمــد بــن محمــد. )1414 ق (. تــاج العَــروس مــن جواهــر القامــوس . محقــق: علــی 
شـــری. الجــزء التاســع عشــر. بـــروت : دارالفکر.

معـن، محمد. )1386(. فرهنگ لغت معـن. ج 1 از دورۀ دو جلدی. تهران: آدنا: کتاب راه نو. 

ــران:  ــد(. ته ــدا)دورۀ جدی ــۀ دهخ ــۀ لغت  نام ـــدجعفر. )1377(. مقدم ــهـدی، س ــد و ش ــن، محم  معـ
مؤسســۀ انتشــارات و چــاپ دانشــگاه تهــران. 

ــران:  ــی. ته ـــد مـرفخرای ــم: مهش ــوی. مترج ــان پهل ــک زب ــگ کوچ ــزی، د.ن. )1373(. فرهن  مکن
ــی. ــات فرهنگ ــانی و مطالع ــوم انس ــگاه عل پژوهش

 مـبــدی، احمــد بــن محمــد. )1371(. کشــف الأســرار و عــدۀ الأبــرار. بــه ســعی و اهتمــام: علی  اصغــر 
حکمــت . ج 3. تهــران: امـــر کبـر.

 نفـســی، علــی اکبــر ناظم  الاطبــاء. )1355(. فرهنــگ نفـســی. بــا مقدمــۀ محمــد علــی فروغــی. ج 1. 
تهــران: کتابفروشــی خـــام.
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تصاویر

ــان، کاتــب: محمدبن اســحاق ۱: بخشــی از نســخۀ خطــی تفســـر روض الجنــان و روح الجن تصویــر شــمارۀ
جنابــدی تاریــخ کتابــت: 907 ق. محــل نگهــداری: بخــش نســخ خطــی کتابخانــه مجلــس شــورای اســامی. 
ــرم بخــش نســخ خطــی  ــر محت ــای ســهراب یکــه زارع مدی ــاب آق ــا ســپاس از جن ۱۲۳۰۰ )ب ــه شــمارۀ ب

کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی(.

ــد.  ــن عبدالواح ــار ب ــب عبدالغف ــرآن. کات ـــر الق ــی تفس ــان ف ــان و روح الجن ۲: روض الجن ــمارۀ ــر ش تصوی
ق. محــل نگهــداری: ادارۀ مخطوطــات کتابخانــۀ مرکــزی آســتان قــدس رضــوی.  تاریــخ کتابــت: ســال  949 
۱۳۳۱م (بــا ســپاس از جنــاب آقــای ســـدمحمدرضا رضاپــور معــاون محتــرم ادارۀ مخطوطــات  بــه شــمارۀ

ــۀ مرکــزی آســتان قــدس رضــوی). کتابخان

۳: روض الجنــان و روح الجنــان. کاتــب: عنایــت بــن نصــرالله یتمخانــی. تاریــخ کتابــت: 1019 تصویــر شــمارۀ
ق. محــل نگهــداری: بخــش نســخ خطــی کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی.

۴: روض الجنــان و روح الجنــان. کاتــب غامعلــی. ســال 1059 ه.ق. محــل نگهــداری: بخــش  تصویــر شــمارۀ
نســخ خطــی کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی.
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Abstract
The purpose of the research is to study Talugardani Rituals in the culture of South Khorasan 
Province. If a year passes in South Khorasan without any rainfall, and drought continues, 
a number of children and adolescents will gather and perform Talugardani Rituals to show 
the need and helplessness of people and their demand to God. What is understood from the 
study of Talugardani Rituals is, at the time of drought, drying up of streams and springs, 
the thirst of sheep, and farmers’ and children’s need for water, the masses appeal and pray 
to God. They carry a flag-like wood called “Talu” across alleys, so that the desperate cry of 
people makes the sea of God’s mercy stir up and water dried nature and thirsty creatures. 
The author has collected the various narratives of Talugardani via field research and tried 
to describe and analyze them in this paper.
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آیین های تاَلوگردانی

 حسین زنگویی*

چکیده
فرهنــگ مــردم خراســان جنوبــی اســت. تحلیــل آییــن »تالوگردانــی« در بررســی و هــدف ایــن مقالــه،
کــودکان  تعــدادی از در خراســان جنوبــی ســالی بگــذرد، بــاران نبــارد و خشکســالی ادامــه یابــد، اگــر
ــرار و  ــت اضط ــا غای ت ــد ــام میدهن ــی« را انج ــو گردان ــن »تال آیی ــوند و ــع می ش ــان جم نوجوان و
ــد. آنچــه از بررســی آیینهــای »تاَلوگردانــی« ــه نمایـــ بگذارن ب ــد ــه درگاه خداون مــردم را ب عجــز
ــا ــکیدن نهره ــالی، خش ــای خشک س در هنگامه ه ــردم ــودۀ م ــه ت ــت ک ــن اس ای ــد ــت میآی ــه دس ب

را دســتمایۀ توســل  کــودکان بــه آب و کشــاورزان عطـــ گوســفندان، نیــاز دامــداران، چشــمهها، و
ــا  ب تــا ــام »تاَلــو« را بــه دســت می گیرنــد و چــوب عَلَــم گونــه ای بــه ن بــه خداونــد قــرار می دهنــد
ــی  ــاد اســتغاثه و درماندگ ــا فری را هم صــدا ب ــی« ــدان، مراســم »تالوگردان ــی از نیازمن تشــکیل جماعت
باشــد کــه دریــای رحمــت خداونــد بــه تاطــم  برگــزار کننــد، و محــات میــان کوچه هــا مــردم در
ــده  ــد. نگارن و موجــودات تشــنه را ســیراب کن طبیعــت خشــکیده ــو«، ــود »تال ــرۀ غبارآل ــد و چه آی
 ـهــای میدانــی فراهــم کــرده اســت و آن هــا  روایت هــای مختلــف »تالوگردانــی« را از طریــق پژوه

ــه می کنــد. ــا اســتفاده از شــیوۀ توصیــف و تحلیــل محتــوا در ایــن نوشــتار ارائ را ب

خراسان جنوبی. طلب باران، تالوگردانی، فرهنگ عامه، آیینها، کلیدواژه ها:

hosainz1338@gmail.com ،ـآموختــۀ دکتــری زبــان و ادبیــات فارســی، مــدرس دانشــگاه فرهنگیــان بیرجنــد  *  دان
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 مقدمه
ــاران«  ــۀ ب ــه، »خان ــاح عام ــه اصط ــار ب ــاز به ــی، آغ ــان جنوب ــردم خراس ــاورزی م ــم کش در تقوی
اســت؛ یعنــی فصلــی اســت کــه انتظــار بــاران در آن فــراوان اســت و معمــولاً بیشــترین و مهم تریــن 
باران هــای فصلــی در ایــن زمــان می بــارد. مــردم خراســان جنوبــی ، ایــام بعــد از نــوروز را بــر اســاس 
ــی، 1381:  ــد )رضای ــه« می نامن ــک »شیش ــدام را ی ــد و هرک ــیم می کنن ـــ و دَه، تقس ــی از ش مضرب
286(. شـــ شیشــۀ اول را بــر اســاس شـــ روز و ســه شیشــۀ دوم را بــر اســاس مضــرب دَه روز، 
ــد از  ــا شصت وشـــ روز بع ــوروز شــروع   می شــود و ت ــن شیشــه ها از اول ن ــد. ای ــبه می کنن محاس
ــا هــر یــک از ایــن شیشــه ها )یعنــی  ــد. انتظــار مــردم آن اســت کــه هم زمــان ب ــوروز ادامــه می یاب ن
شیشــۀ ششــم، دوازدهــم، هجدهــم تــا شیشــۀ شــصت و ششــم بعــد از نــوروز( هــر شـــ روز یــا 
ــاران  ــی ب ــرد«، یعن ــا ک ــی »خط ــن شیشــه ها به اصطــاح محل ــر ای ــارد. اگ ــاران بب ــار ب ــک ب ده روز ی

ــه شــمار مــی رود. ِـ رو ب ــ ــد، نشــانه ای از خشک ســالی در ســال پی نباری

پیشینۀ تحقیق
ــای  ــا نام ه ــی ب ــی از تالوگردان ــون روایت های ــه تاکن ــد ک ــان می ده ــه ای نش ــی های کتابخان  بررس
»اتََّالــو« در بیرجندنامــه )رضایــی، 1381: 621(، »ای خــدا بــارو کــن« در بیرجنــد نگیــن کویــر )بهنیــا، 
ــزک« در  ــی غ ــر )حقــدادی، 1390: 390(، »چول ــرایان زمردکوی ــو« در س ــو مَتال 1380: 267(، »تاَل
ــی-  ــۀ گویش ــو« در واژه نامچ ــو متَّال ــی، 1390: 33(، »اتَاّل ــال و واژگان گازاری )ربان ــۀ امث فرهنگ نام
ــات  ــی در نقل هــا و تعــداد ابی ــا تفاوت های ــدوک )ناصــح، 1398: 38( ب ــۀ مــردم چهکن فرهنگــی عامّ
ثبــت شــده اســت. طاهــرۀ میرزایــی نیــز مقالــه ای بــا عنــوان »آییــن باران خواهــی در خراســان جنوبــی« 
ــی«،  ــان جنوب ــی در خراس ــای باران خواه ــی »آیین ه ــای معرف ــت. وی به ج ــانده اس ــاپ رس ــه چ ب
فقــط روایتــی ناقــص از یــک تالوخوانــی را نقــل کــرده و خواســته اســت بــا روایتــی واحــد دربــارۀ 
مراســم باران خواهــی در اســتان ســخن بگویــد. آییــن تالوگردانــی نقل هــا و روایت هــای مختلــف و 
عنوان هــای متنــوع دارد و میرزایــی به جــای نقل هــای مختلــف از ایــن آییــن و بحــث دربــارۀ آن هــا، 
ــه انجــام رســانده  ــن، نوشــته اش را ب ــن آیی ــب حاشــیه ای ای ــا نقــل برخــی باورهــا و مطال ــاً ب عمدت
اســت. وی بــدون معرفــی ایــن آییــن و عناویــن آن و همچنیــن بــدون توجــه بــه قواعــد حاکــم بــر 
زبــان روایــی، »اتــو و مَتــو« کــه مخفــف »اتالــو ومتالــو« اســت را نــام بــرّه و بزغالــه دانســته اســت.

در برخــی مناطــق اســتان مثــل قاینــات، آرین شــهر )ربانــی، 1390: 32(، ســرایان )حقــدادی، 1390: 
389( و فــردوس از »تالــو« بــا عنــوان »چولــی غــزک/ چولــه قــزک« یــاد کرده انــد. شــایان ذکــر اســت 
کــه علی اکبــر دهخــدا واژۀ »چولــی غــزک« را از اصطاحــات مــردم گنابــاد دانســته )ج1، ص7311( 
ــف  ــاط مختل ــروده های نق ــن واژه در تالوس ــرد ای ــوابق کارب ــتباهی فاحـــ اســت، چــون س ــه اش ک
اســتان خراســان رایـــ بــوده اســت و همچنیــن احتمــال دارد در دیگــر نقــاط کشــور هــم رواج داشــته 

باشــد.
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ضرورت تحقیق
ــز رواج دارد، نشــان دهندۀ روح  ــون نی ــوده و اکن ـــ ب ــردم رای ــان م ــه در می ــی ک بســیاری از آیین های
ــر،  ــات، تعابی ــر دارای واژگان، اصطاح ــرف دیگ ــان اســت؛ از ط ــردم خراس ــی و م ــوم ایران ــی ق کل
ــد  ــان خواه ــع از می ــود به طورقط ــط نش ــت و ضب ــر ثب ــه اگ ــت ک ــی اس ــا و باورهای ــات، نام ه کنای
ــان فارســی تضعیــف شــده،  رفــت و اگــر ایــن زیان هــای فرهنگــی دامنــه دار شــود، پشــتوانه های زب
در درازمــدت زبــان فارســی در اثــر تهاجمــات فرهنگــی از میــان خواهــد رفــت؛ ازایــن رو بــه نظــر 
نگارنــده، ثبــت و ضبــط عناصــر زبــان شــفاهی از نخســتین ضرورت هــای فرهنگــی اســت کــه بایــد 

ــان فارســی قرارگیــرد. در دســتورکار دلســوزان فرهنــگ و زب

نشانه های باران
ــر  ــه خاط ــی را ب ــای فراوان ــات، نشــانه ها و باوره ــاران، تجربی ــدن ب ــا نباری ــدن ی ــارۀ باری ــردم درب م
دارنــد. بــه عنــوان مثــال بــر ایــن باورنــد کــه اگــر در زمســتان، اول صبــح، ابرهــا بســوزند )قرمزرنــگ 
ــاره  ــارد. دراین ب ــاران نمی ب ــاران می آیــد، امــا اگــر در غــروب ایــن واقعــه اتفــاق بیفتــد، ب شــوند(، ب

می گوینــد:
ــارد ــی بب ــه شــام بســوزد، کَ ــر ک ــر اگ ابــر اگــر کــه صبــح بســوزد، هَــی ببــارداب

                      )رضایی، 1381: 627(

اگــر بعــد از »روز زد« )برآمــدن خورشــید( بخــار و مَــه پیــدا شــود، بــاران نمی بــارد، امــا اگــر موقــع 
ــۀ تابســتان )از  ــر در چلّ ــارد. اگ ــاران می ب ــد، شــب ب ــه بیای ــروب( بخــار و م ــوه شــد« )غ »روز دَ ک
ِـ  رو پرُبــرف و بــاران خواهــد  ابتــدای تیرمــاه تــا پایــان مردادمــاه(، »چلّــه بــاد« راه بیفتــد، زمســتان پیــ
بــود و اگــر در چلّــۀ زمســتان، ابــر از جهــت قبلــه پیــدا شــود، بــاران می بــارد. دراین بــاره می گوینــد:

شاه اگر عادل نباشد، ملک ویران می کندابر اگر از قبله خیزد، سخت باران می کند
      )غوث،1390 :239(

ِـ رو بــرف و بــاران   اگــر ســتارۀ روشــن، هنــگام غــروب ســمت راســت مغــرب باشــد، ســال پیــ
خواهــد آمــد. اگــر در تابســتان گوســفندان به ســرعت از آغل هــا بیــرون برونــد، عامــت ایــن اســت 
ِـ رو بــاران خواهــد آمــد. اگــر از روی بی میلــی بیــرون برونــد، عامــت ایــن اســت کــه  کــه ســال پیــ
 ـِ رو بــاران خوبــی درراه نیســت. اگــر در تابســتان بــوج قرمــز )زنوبــور ســرخ( کــم باشــد،  ســال پیــ
ــاران خواهــد بــود. اگــر شیشــه ها نبارنــد، خطــر کم آبــی و خشک ســالی  ســال پیـــ رو ســرد و پرب

ایــن منطقــه را تهدیــد می کنــد )رضایــی،1381: 286(.

  باران مناسب
مــردم ســال ها را بــر اســاس مقــدار ریــزش بــاران بــه »اوَســال« )آب ســال، ســالی کــه در اثــر بــارش 
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مناســب، آب فــراوان باشــد(، »ترَســال« )ســالی کــه بــاران خوبــی ببــارد و طبیعــت تروتازگــی بهــاری 
داشــته باشــد(، »کلّــه ســال« )میــو ســال: میان ســال، ســالی کــه بــارش بــاران در حداقــل قابــل قبولــی 
ــک  ــت خش ــاهده و طبیع ــاران قابل مش ــود ب ــه کمب ــالی ک ــال، س ــال« )خشک س ـــ س ــد( و »خُ باش
باشــد( تقســیم می کننــد. طبــق تجربیــات کشــاورزان خراســان جنوبــی اگــر بــاران دســت کم ســالی 
ــری  ــالی جلوگی ــوع خشک س ــت و از وق ــد اس ــاورزی مفی ــرای کش ــارد ب ـــ بب ــه وقت ــت ب دو نوب

ــد: ــه می گوین ــن تجــارب اســت ک ــر اســاس همی ــد. ب می کن
کار بــه  بیایــد  نافــع،  بــاران  پنبــه کاردو  دگــر  و  چیــن  پنبــه  یکــی 

)رضایی، 1381: 291(
ــان  ــن زم ــف اســت. میانگی ــق مختل ــاف در مناط ــد روز اخت ــا چن ــه ب ــتن پنب ــع کاش ــه کار« موق »پنب
ــن«  ــان اردیبهشــت اســت. »پنبهچی ــا پای ــن ت ــه، اواخــر نیمــۀ دوم فروردی ــرای کاشــت پنب مناســب ب
موقــع چیــدن غوزه هــای پنبــه اســت کــه بــا بــرج عقــرب )آبــان مــاه( هم زمــان اســت. طبــق تجربــه 

ــد: ــری می گوین ــاور دیگ و ب
اســفندیاردوبارش به قوس و یکی )ســه تا( در بهار  اســپ  قیمــت  بـُـوَد 

)زنگویی، زیرچاپ(
مفهــوم بیــت اخیــر ایــن اســت کــه اگــر باران هــا به موقــع ببارنــد، بهارمــی شــود و احشــام قیمــت 
پیــدا می کننــد. اگــر در ایــن دو زمــان یــا در طــول زمســتان بــاران نبــارد، ســال خشــک و قحطــی 

ــد: ــه می گوین ــد، چنان ک ــد ش خواه
بــارو نکــرد  چهــل  کاروشیشــۀ  دیمــه  ســر  بــر  خــاک  

)غوث، 1390 :240(                      
محمدمهــدی ناصــح، مؤلــف واژهنامچــۀ گویشــی- فرهنگــی چهکنــدوک می نویســد: »در بــاور مــردم 
هســت کــه ســالی کــه بهــار می شــود، نشــانۀ بهــار در مــاه عقــرب و قــوس )آبــان و آذر( پیداســت«. 
ســپس بــرای اثبــات ایــن بــاور، قســمتی از یــک دوبیتــی محلــی را ذکــر کــرده اســت )ناصــح، 1398: 

.)829

موانع بارش باران
ــکری و  ــری، ناش ــادت، تنگ نظ ــی، حس ــی، بدخواه ــه بخیل ــد ک ــن باورن ــر ای ــردم ب ــیاری از م بس
ــه  ــی عــده ای، ســبب می شــود کــه درهــای رحمــت الهــی بســته شــود. اگــر مــردم توب نعمــت زوال
کننــد و کارهــای خــوب انجــام دهنــد و اغنیــا دســت فقــرا را بگیرنــد از طــرف خداونــد بــارش بــاران 

ــود. ــازل می ش ن
ــد  ــد، بای ــن کنن ــرده ای را دف ــد م ــر بخواهن ــارد، اگ ــاران می ب ــه ب ــد هنگامی ک ــن باورن ــر ای ــده ای ب ع
بــا چــادری روی قبــر را بپوشــانند تــا بــاران داخــل قبــر نبــارد؛ زیــرا اگــر قطــرات بــاران بــه دهــان 
مــرده بچکــد و مــرده را بــه همــان حالــت دفــن کننــد بــاران »گوربنــد« می شــود، یعنــی ادامــۀ ریــزش 
ــارد  ــی نمی ب ــا مدت ــد و ت ــر می کن ــت، گی ــاده اس ــاق افت ــور اتف ــن گ ــه در ای ــر آنچ ــه خاط ــاران ب ب
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)رضایــی،1381: 628( مگــر اینکــه بــرای رفــع آن دعایــی بنویســند یــا عزایمــی بخواننــد یــا ســوراخی 
در کنــار قبــر آن مــرده ایجــاد کننــد و مقــداری آب داخــل آن وارد کننــد تــا مشــکل برطــرف شــود.
ــم دشــمنان انســی  ــن ه ــه انســان های مؤم ــد ک ــن باورن ــر ای ــردم ب ــده ای از م  در برخــی مناطــق ع
ــر  ــی ب ــه زندگ ــرای اینک ــان ب ــران و بدخواه ــا جادوگ ــه ی ــی اجن ــی. گاه ــمنان جنّ ــم دش ــد ه دارن
ــاران  ــه ب ــی باعــث ناشــکری شــود، طلســم هایی می ســازند ک ــردم ســخت شــود و ســختی زندگ م
ــاران  ــاران( گذشــت و ب ــزش ب ــاران )فصــل مناســب ری ــۀ ب ــر از خان ــد اگ ــارد. درنتیجــه می گوین نب
ــرای شکســتن ایــن نــوع طلســمات، بایــد  نباریــد بایــد دســت به کار شــد و طلســم ها را شکســت. ب
اســتخوان ســرِ الاغــی را بســوزانند و خاکســترش را در مظهــر کاریــز، داخــل آب بریزنــد. در برخــی 

ــد: ــوع می خواندن ــن ن ــی از ای ــۀ خــر، ابیات ــگام ســوزاندن اســتخوان کلّ مناطــق هن
بمُــردی خَــر  کَلّــه  نخــوردی  هــای  رهَ  عَلَفــو 
اومــده                دَبنــد  اومــدهبـَـارش  ســنگ  بــه  شیشــه 
خــر             کلّــه  بســوز  خــربســوز  کلّــه  بســوز  بســوز 

ــی  ــی، روایت ــوتان فرهنگ ــاران و از پیشکس ــو مخت ــتای گی ــد 1323 در روس ــجاع، متول ــر ش علی اکب
ــی را  ــۀ الاغ ــتخوان جمجم ــا اس ــده ای از جوان ه ــاران، ع ــال های بی ب ــد: در س ــل می کن ــابه نق مش

ــارد. ــاران بب ــا ب ــد ت ــوی آب می انداختن ــد و در ج ــدا می کردن پی
ــاران، روی اســتخوان جمجمــۀ  ــارش ب ــرای باطــل کــردن ســحر جادوگــران و ب ــان ب گاهــی نوجوان
ــن آن،  ــوزاندند و در ضم ــه را می س ــتا، کلّ ــرون روس ــیدند و بی ــزی می کش ــای قرم ــری خط ه خ

ــد: ــل می خواندن ــن قبی ــعاری از ای اش
باَرو بیاَ، دَ  رَو شو  کَلّه بسوزه اوَ شو               
خَالی شدِه جَوَالو      زمی ندیده باَرو                     
دَارَن امید جَالهبزِ کونِ کُر لَاله                           
از دَمدمای ِ نوروزخشکی مَیاَیه وَر سوز              
ای خدا باَرو کُ...1ای خدا باَرو کُ                   

آیین های باران طلبی
ــه  ــی ک ــای محل ــت آیین ه ــرد: نخس ــیم ک ــته تقس ــه دو دس ــوان ب ــی را می ت ــاران طلب ــای ب آیین ه
ــر  ــاً ب ــوده اســت و تقریب ــده، محــدود ب ــه اجــرا درمی آم ــاوت در مناطــق مختلــف ب ــه اشــکال متف ب
اســاس باورهایــی کــه در آن حــوزۀ جغرافیایــی غالــب بــوده، انجــام می شــده اســت؛ دوم آیین هــای 
تالوگردانــی )رضایــی، 1381: 621( کــه جنبــۀ عمومیــت و فراگیــری داشــته و در اکثــر مناطــق دور و 
نزدیــک اســتان بــا محوریــت »تالوگردانــی« و بــا مشــابهت هایی در نمایـــ و محتــوا اجــرا می شــده 
اســت. متأســفانه تاکنــون کتــاب یــا مقالــه ای در بــاب باورهــای مــردم خراســان جنوبــی بــه چــاپ 
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ــگ  ــاب »فرهن ــا را از کت ــن باوره ــن رو ای ــد؛ ازای ــتناد کن ــا اس ــه آن ه ــده ب ــه نگارن ــیده اســت ک نرس
ــد. ــی« کــه در حــال اتمــام اســت، نقــل می کن باورهــای خراســان جنوب

الف- آیین های محلی
 مبنــای انجــام ایــن آیین هــا باورهایــی مثــل باطــل کــردن ســحر و جــادو و طلســمات بــوده اســت 
کــه ریشــۀ آن هــا بــرای مــا ناشــناخته اســت. مــردم آن مناطــق بــر اســاس باورهایشــان بــرای نــزول 

ــرد: ــام ب ــر را ن ــای زی ــوان نمونه ه ــه می ت ــد ک ــی می کرده ان ــاران اقدامات ب
ــع  ــا جم ــده ای از بچه ه ــد، ع ــاران نمی آم ــه ب ــالی ک ــا س ــردن خرخــدا: در برخــی آبادی ه ــدا ک - پی
ــد.  ــدا کنن ــود، پی ــده می ش ــدا« نامی ــه »خرخ ــره ای را ک ــا حش ــد ت ــا می رفتن ــه بیابان ه ــدند و ب می ش
ــی  ــد و ابیات ــد می کردن ــوا بلن ــه ه ــد و او را ب ــکمـ آب می ریختن ــه زیرش ــد، ب ــره را می گرفتن حش

ــارد. ــاران بب ــا ب ــد ت می خواندن
- نوشــتن نــام فضول هــا: در بعضــی از روســتاها کــه بــه گمــان آن هــا جادوگــری و طلســم اجنــه علت 
اصلــی نباریــدن بــاران بــوده اســت، گروهــی اســتخوان جمجمــۀ خــر مــرده ای را پیــدا می کردنــد و 
ــام، بخیــل و به اصطــاح »کل هــای فســق«، مــکّار و فضــول  ــام تعــدادی از مــردم بدن روی ســرش ن
محــات و همچنیــن نــام تعــدادی از اجنــه را می نوشــتند و ســپس آن را آتـــ می زدنــد تــا طلســم 

باطــل شــود و بــاران ببــارد.
- گذاشــتن دیــگ وقفــی: در بعضــی جاهــا هــم بــرای آنکــه بــاران بیایــد، پیــران، دیــگ وقف شــده 
ــه ســمت آســمان باشــد.  ــه ای را روی زمیــن می گذاشــتند به طوری کــه داخــل و روی دیــگ ب و کهن
ــد و آن را  ــاران بباران ــا و التمــاس از خــدا می خواســتند ب ــا دع ســپس دورهــم جمــع می شــدند و ب

پرُکنــد )ربانــی، 1390 :88(.
ــده ای  ــارد، ع ــاران بب ــه ب ــرای اینک ــوده ب ــم ب ــایر رس ــان برخــی از عش - کشــیدن طلســمات: در می
 ـهایــی  از جوان هــا جمجمــۀ خــری را می آورده انــد و پیــران ماهــر روی آن طلســم ها و نق
ــترش را در  ــپس خاکس ـــ می انداخته انــد تــا بســوزد. س ــد جمجمــه را در آت می کشــیده اند. بع
ــت  ــد، عام ــاد می ش ــدا ایج ــتر در آب، ص ــن خاکس ــگام ریخت ــر هن ــد، اگ ــی می ریخته ان ــتخر آب اس

ــد. ــاران خواهــد آم ــود کــه ب آن ب
ــی دورهــم جمــع  ــگام خشک ســالی عــده ای از اهال ــا، هن ــاودان: در برخــی جاه ــن در ن - آب ریخت
ــان  ــا می ــد ت ــم می ریختن ــات روی ه ــات و غ ــول، تنق ــداری پ ــد و مق ــا می کردن ــدند و دع می ش
 ـســفیدان مؤمــن را انتخــاب می کردنــد تــا در هفــت  مــردم تقســیم کننــد. ســپس هفــت نفــر از ری
ــا  ــه آب از آن ه ــد به طوری ک ــد، آب بریزن ــه باش ــمت قبل ــه س ــا ب ــز آن ه ــت آبری ــه جه ــاودان ک ن
ــا  روانــه شــود. ســپس دعاهایــی می خواننــد و تنقــات را میــان بچه هــا و فقــرا تقســیم می کردنــد ت

ــد. ــاران می آی ــن کار ب ــد از ای ــد بع ــد بودن ــا معتق ــد. آن ه ــاران بیای ــد ب ــا کنن ــا دع بچه ه
ــرای ایــن  ــد. ب ــاران می پزن ــاران قلــور ب ــرای طلــب ب ــاران: دربســیاری از مناطــق ب - پختــن قلــور ب
منظــور تمــام اهالــی روســتا بــا همــکاری همدیگــر و هرکــس به انــدازۀ تــوان مالــی اش مقــداری از 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 901401

مــواد لازم را بــرای تهیــه و طبــخ قلــور را آمــاده می کــرد ســپس در یــک روز معیــن بــه نیــت آمــدن 
ــادی، 1384: 411(. ــد )برآب ــن تمامــی اهــل روســتا تقســیم می کنن ــه و آن را بی ــور را تهی ــاران، قل ب

- تهدیــد اَهمــن و بهمــن: مــردم مــاه بهمــن را کــه فصــل ریــزش بــرف و بــاران اســت بــه ســه دهــه 
ــا  ــده ای از جوان ه ــارد، ع ــن بب ــی در بهم ــاران خوب ــرف و ب ــه ب ــد اینک ــه امی ــد و ب ــمت می کنن قس
جمــع می شــوند ودرحالــی کــه دور کوچه هــا می چرخنــد، از زبــان مــاه نــوروز )اســفندماه( 
ــزم  ــن، هی ــن دو صــد مَ ــن و بهمــن، آرد کُ ــد: »اهَمَ ــاه می گوین ــه بهمن م ــد، خطــاب ب به قصــد تهدی
بیــار دو خرمــن، هــر چــه نکــرده چله هــا، همــه بــه عهــدۀ مــن« یعنــی ای بهمن مــاه بــا آمــاده کــردن 
ــرم و کاســتی های  ــو را می گی ــن )اســفند( جــای ت ــه م ــی بکــن اگرن ــاران خوب ــرف و ب ــات، ب مقدم
ــام دهــۀ اول را اهمــن، دهــۀ دوم را  ــارد. ن ــاران خوبــی می ب تــو را جبــران می کنــم. در ایــن زمــان ب
ــای  ــاران دردهه ه ــد بیشــترین ب ــه بای ــد ک ــد و معتقدن ــرزن می نامن ــرما پی ــوم را س ــۀ س ــن و ده بهم

اهمــن و بهمــن ببــارد.
- گردانــدن کاســۀ ســر حیــوان: در بعضــی مناطــق گاهــی بــرای باریــدن بــاران، هفــت نوجــوان جمــع 
می شــوند و اســتخوان کاســۀ ســر حیوانــی )غیــر از الاغ( را بــر ســر چوبــی می بندنــد و درحالی کــه 
ــه  ــه ب ــد و ِخان ــا می گردانن ــوان را در کوچه ه ــر حی ــۀ س ــد، کاس ــعاری را می خوانن ــته جمعی اش دس
خانــه می رونــد تــا بــه امیــد آمــدن بــاران از ثروتمنــدان نذوراتــی بگیرنــد و بیــن فقــرا پخـــ کننــد 

تــا فقــرا دعــا کننــد و بــه خاطــر دعــای آن هــا بــاران بیایــد.
ــار  ــد کــه »حن ــر ایــن عقیده ان ــار کــردن گوســفندان: عــده ای در مناطــق عشــایری و کــوچ رو ب - حَن
ــگام خشک ســالی مدتــی گوســفندان  ــاران می شــود؛ بنابرایــن هن ــزول ب کــردن« گوســفندان باعــث ن
ــوند و  ــنه ش ــا تش ــد ت ــفندان آب می دهن ــه گوس ــار ب ــر دو روز یک ب ــی ه ــد، یعن ــار« می کنن را »حن
صــدا کننــد بلکــه خــدا رحــم کنــد و ایــن کار باعــث ریــزش بــاران شــود. چوپانــان تــا چهــل روز، 
گوســفندان را یــک روز درمیــان بــه آبشــخورها می بردنــد، وقتــی مــدت حنارکــردن تمــام می شــد و 

ــه دیگــران می گفــت: ــردادن ب ــه قصــد خب ــان ب ــارد، چوپ ــاران بب ــد ب انتظــار می رفــت بای
با رمۀ درمانده و فقر و فقارت بی امانچهل حنار کرِدُم، حناری، ای زمان                       
ای خدا بر ما فرست باران رحمت بی کرانبعد این چلّه حنار و دَردکای بی شمار                 

- چرخانــدن کلّــۀ خــر: در برخــی مناطــق بــرای طلــب بــاران، وقــت ظهــر بیشــتر بچه هــای محــل 
ــد و  ــا می چرخاندن ــتند و در کوچه ه ــی می بس ــر چوب ــه س ــر را ب ــک خ ــۀ ی ــدند و کل ــع می ش جم
ــزم  ــر، هی ــۀ خ ــد: »کل ــرهم می گفتن ــت س ــد و پش ــا می رفتن ــه در خانه ه ــت زنان ب ــادی کنان و دس ش
ــق  ــن طری ــه بچه هــا مــی داد. بچه هــا بدی ــزم ب ــد و یــک دســته هی ــرون می آم ــه بی بخــر« صاحب خان
ــد و  ـــ می زدن ــه ای آت ــالای تپ ــۀ خــر را در ب ــد. ســرانجام کل ــع می کردن ــزم جم ــادی هی ــدار زی مق
خاکســتر آن را در چــاه یــا قنات هــای کــم آب و خشــکیده می ریختنــد تــا خــدا رحــم کنــد، بــاران 

ــالی برطــرف شــود. ــارد و خشک س بب
ــز بچه هــا دورهــم جمــع می شــدند و »کله خــر«  ــان: دربعضــی مناطــق نی ــه بیاب ــۀ خــر ب ــردن کلّ - ب
و »داهولــی« را بــه بیابــان می بردنــد. بچه هــا بــا نیــت باطــل کــردن طلســم جادوگــران و بــدکاران و 
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ــه روســتا  ــد و دســته جمعی ب ــد بعــد آن را آتـــ می زدن ــاران روی کلــۀ  خــر ادرار می کردن ــارش ب ب
ــد: ــد و می گفتن ــعاری را می خواندن ــد و اش ــا می رفتن ــوی خانه ه ــتند و جل برمی گش

گندم دِ زیر خاکَ، از تشنگی هاکَای خدا بارون کن / بارون بی پاَیون کن         
لکِّ پتیرشَم خوبهَ، اشَک ِشیرشَم خوبهای خدا بارون بده / بر ما گنه کارون بده             
ای خدا باورن کن / بارون بی پاَیون کندونه ها زیر خاکَ / از بی آبی هاک                

ــان  ــن خودش ــیرینی ها را بی ــا ش ــد. بچه ه ــیرینی می دادن ــا ش ــه آن ه ــردم ب ــعرخوانی، م ــس از ش  پ
تقســیم می کردنــد ســپس بــه همــراه داهــول بــه صحــرا می رفتنــد و آن را هــم مثــل کلــۀ خــر آتـــ 

ــد. ــا می رفتن ــه خانه ه ــد و ب ــی زدنن م
ــد،  ــیده ای باش ــا رس ــه ج ــام زادۀ ب ــا ام ــالی هرج ــال های قحطــی و خشک س ــا: در س ــع زن ه  - تجم
ــه خوش نامــی معــروف باشــند، همــراه دیگــر زن هــا و  ــام آن هــا فاطمــه باشــد و ب هفــت زن کــه ن
بچّه هــا در امامزاده هــا جمــع می شــوند، روضــه می خواننــد، گریــه می کننــد و از خــدا طلــب 
بــاران می کننــد. آن هــا برایــن باورنــد کــه اشــک نمــاد بــاران اســت و بــا ریختــن اشــک، خــدا بــاران 
نــازل خواهــد کــرد. گاهــی هــم بــه نیــت بــارش بــاران، آش درســت می کننــد و میــان مــردم تقســیم 

می کننــد.
- غربــال کــردن خــاک: در منطقــۀ ماخونیــک، مــردم بــرای طلــب بــاران خــاک در غلبیــر )غربــال( 
می ریزنــد بــه ایــن اعتقــاد کــه خداونــد بــرای آن هــا بــاران رحمــت بفرســتد )برآبــادی، 1384: 411(.
- دعــا کــردن و نمازخوانــدن: امــروزه نیــز اغلــب مــردم برایــن باورنــد کــه بــا دعــا، خوانــدن نمــاز 
بــاران، توســل بــه پیامبــر )ص( و اهل بیــت )ع(، قربانــی کــردن، پختــن و تقســیم قلورخیــرات، بــاران 
ــای  ــات و غله ه ــا حبوب ــده ای ب ــاران ع ــم ب ــن رو در ســال های ک ــازل می شــود؛ ازای رحمــت خــدا ن
اهدایــی مــردم قلــور )آش نــذری( می پزنــد و آن را میــان اهالــی تقســیم می کننــد یــا اهالــی محــات 
ــارد.  ــاران بب ــه ب ــد ک ــا می کنن ــد و دع ــذری را می خورن ــوند، آش ن ــع می ش ــل جم ــجد مح در مس

ــارد. ــاران می ب ــن مراســم ب ــد پس ازای ــردم معتقدن م

ب- آیین های تالوگردانی
یکــي دیگــر از اصلی تریــن، محوری تریــن و عمومی تریــن مراســمي کــه درگذشــته در بیشــتر 
ــاران انجــام می شــده و امــروزه کمتــر مــورد توجــه  مناطــق اســتان خراســان جنوبــی بــراي طلــب ب
اســت، آییــن »تاَلوگردانــي« بــوده اســت. چنانکــه در پیشــینۀ تحقیــق بیــان شــد، پیشــینیان مــا از ایــن 
آییــن بــا  عنــوان »تَّالوگردانــی، اتَاّلــو، مَتاَلــو، تالــو مَتالــو، چولــی قــزک/ چولــه غــزک و اتَاّلــو- متَّالــو« 
یــاد کرده انــد. مــردم ایــن آییــن را بــا همیــن عنــوان »تالوگردانــی« می شناســند ولــی متأخــران آن را 
مراســم باران خواهــی یــا طلــب بــاران نامیده انــد. ایــن آییــن، در باورهــای مــردم ریشــه  دارد چنانکــه 
ــود.  ــده ب ــا ش ــاران بن ــای ب ــوص دع ــجدی مخص ــن، مس ــاد قای ــۀ دروازه فرخ آب ــته  در منطق درگذش
ــد.  ــاران می خوانن ــه دعــا و نمــاز ب ــه مــدت یــک هفت ــاز در آنجــا ب ــگام خشک ســالی و نی مــردم هن
ــد  ــاران« در بیرجن ــای ب ــدان تمنّ ــام »می ــه ن ــدان بزرگــی ب ــز در دهــۀ 1380 می ــد نی شــهرداری بیرجن
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ــه  ــد ک ــان می ده ــت هایی را نش ــده و دس ــره ای نصب ش ــدان پیک ــن می ــت. در ای ــرده اس ــداث ک اح
ــد. ــاران می کنن ــه ســمت آســمان بلندکــرده، طلــب ب کاســه ای را ب

ــادآوری  ــه را ی ــن نکت ــف، ای ــق مختل ــران مناط ــا معم ــو ب ــده و گفت وگ ــی نگارن ــی های میدان بررس
ــک و  ــک و کوچ ــق دور و نزدی ــی در مناط ــن تالوگردان ــزاری آیی ــردم از برگ ــدف م ــه ه ــد ک می کن
بــزرگ آن بــوده اســت کــه »تالــو« را به صــورت تظاهــرات عمومــی و در انظــار عامــه بچرخاننــد تــا 
ضمــن درخواســت بــاران، »نــاداری و نیــاز مــردم را بــه بــارگاه خداونــد عرضــه دارنــد تــا شــاید زبــان 
حــال اســتغاثه گونــۀ تالوخوانــان، مــورد لطــف خداونــد واقــع شــود و بــاران را ببارانــد«؛ از ایــن رو 
ــد،  ــر می رس ــه نظ ــه ب ــز موجّ ــی« نی ــل »تالوگردان ــی« در مقاب ــوع »باران خواه ــی از ن ــه عناوین اگرچ
ــه اینکــه باران خواهــی  ــوده اســت ن ــی، باران خواهــی ب ــن تالوگردان ــه هــدف آیی ــد گفــت ک ــا بای ام
ــود،  ــی ب ــط باران خواه ــردم فق ــدف م ــر ه ــد. اگ ــابه آن باش ــا مش ــی ی ــار تالوگردان ــمی در کن مراس
ایــن درخواســت از طریــق قربانــی کــردن، مناجــات و دعــا کــردن در خانه هــا و مســاجد و تقســیم 
نــذورات درمیــان مــردم ممکــن بــوده و بــه گردانیــدن تالــو در کوچه هــا و معابــر نیــازی نبــوده اســت.

چیستی تالو
ــار معــادل  ــان معی ــی و زب  ـهــای مــردم خراســان جنوب ــو« در گوی ــده، »تال طبــق بررســی های نگارن
ــا توجــه بــه کاربــرد آن، احتمــالاً ایــن کلمــه در اصــل »تالــب/ طالــب آب« بــوده  مناســبی نــدارد. ب
ــادل  ــده ای آن را مع ــت و ع ــده اس ــل ش ــو« تبدی ــه »تال ــروف ب ــف ح ــذف و تخفی ــس از ح ــه پ ک
ــه  ــو« و »مترســک« یکــی ب ــگاه اول، »تال ــی، 1390: 29( چــون در ن ــد )ربان ــه کاربرده ان »مترســک« ب

ــتند. ــاوت هس ــز متف ــا دو چی ــرا این ه ــت؛ زی ــت اس ــاً نادرس ــه کام ــند در حالیک ــر می رس نظ
مــردم خراســان جنوبــی کلمــۀ »داهــول« را به جــای مترســک بــه کارمــی برنــد. مترســک یــا داهــول 
در ســاخت و کاربــرد بــا تالــو تفــاوت دارد. تالــو »چــوب بلنــدی )تقریبــاً بــه طــول یــک متــر ونیــم( 
اســت کــه چنــد قطعــه پارچــه برســرآن بســته و آن را بــه شــکل یــک »عَلَــم« درمی آوردنــد، ایــن عَلَــم 
ــکلی  ــک ش ــه مترس ــی، 1381: 621(. درحالی ک ــد« )رضای ــد و می خوانن ــو می خواندن ــه را اتاّل گون
ــکار در  ــات زیان ــدن حیوان ــرای رمان ــه انســان، ساخته شــده از چــوب و پارچــه اســت کــه ب شــبیه ب
ــه  ــاس کهن ــد را لب ــب مانن ــن پیکــرۀ صلی ــردم ای ــرس«(. م ــد )دهخــدا: »مت کشــتزارها نصــب می کنن
ــا از  ــد ت ــرش می بندن ــه کم ــه ای ب ــی پارچ ــی گاه ــد و حت ــرش می گذارن ــی برس ــانند، کاه می پوش

دور ماننــد انســان بــه نظــر برســد.
تفــاوت دوم تالــو و مترســک در کاربــرد آن هاســت. تالوگردانــان، تالــو را ماننــد بیرقــی برافراشــته در 
ــده  ــانی درمان ــاد انس ــوان نم ــد و آن را به عن ــات می گردانن ــا و مح ــد و در کوچه ه ــت می گیرن دس
ــداران،  ــاورزان و دام ــه کش ــد درحالیک ــرار می دهن ــد ق ــت خداون ــب محب ــطۀ جل ــد، واس و نیازمن
مترســک ها )داهول هــا( را به عنــوان نمــادی از هــول و هــراس در کنــار مــزارع و جالیزهــا در خــاک 
ــا را از  ــد و آن ه ــوذی را برَمانن ــات م ــان، حیوان ــا انس ــت آن ب ــابه هیئ ــطۀ تش ــا به واس ــد ت فرومی کنن

نزدیــک شــدن بــه مــزارع و آغــل گوســفندان دور کننــد.
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روش های تاَلوخوانی
ــی  ــرر، چوب ــدۀ مق ــان در وع ــا و نوجوان ــدادی از بچّه ه ــگام ضــرورت، تع ــد هن ــاره ش ــه اش چنان ک
ــس از  ــند. پ ــو« می گوی َ ــن چــوب »تاَل ــه ای ــه می پوشــانند. ب ــا پارچه هــای کهن ــد و آن را ب برمی دارن
ــد و دَمِ درِ  َــو« را برمــی دارد و دیگــران پشــت ســرش حرکــت می کنن اجتمــاع مــردم، یــک نفــر »تاَل
ــد  ــه امی ــد و ب ــو می آین ــا، جل ــان خانه ه ــد. صاحب ــد و اشــعاری را می خوانن ــی می رون خانه هــای اهال
آمــدن روشــنایی بــاران و رفــع کم آبــی، کمــی آب روی »تالــو« می پاشــند. ســپس مقــداری تنقــات 
یــا غــات بــه آن هــا می دهنــد تــا در تهیــۀ قلــور خیــرات، مشــارکت کننــد. تالوگردانــان بــه دو روش، 

تالــو ســروده ها را می خوانده انــد: تک خوانــی و جمع خوانــی.
ــی را  ــا مصرع ــت ی ــران بی ــده و دیگ ــی را می خوان ــر ابیات ــک نف ــن روش، ی ــی: در ای - تک خوان

می کرده انــد: تکــرار  ترجیــع،  به عنــوان 
تاَلوَخوان: تاَلوی ما باَرون مَایهَ          بارون بی امَون مَایهَ

 بزای سرخ لَالگَی             مُردن همه از توشنگی
حاضران: ای خدا باَرون ببار، ای خدا باَرون ببار...

- جمع خوانی: در این روش همۀ تالوگردانان با هم ابیاتی را بدون ترجیع می خوانده  اند:
که غم خوردی، نه شَادیای مال و حالِ باَدی

خَالی شدِه جَوَالوزَمی ندیده باَرو
ای خدا باَرو کُ...ای خدا باَرو کُ

قالب تالوسروده ها
تالوسروده ها قالب های مختلفی دارند، اما اغلب تالوسروده ها در قالب »مثنوی« است:

ای خدا باَرو کو                       باَرُیِ اوَشَارو کو 
تاَلوّی ما تشنه شده                    ور کوهُ  وَر پشته شُده
آب غدیرش مَایه                 کَمچۀ شیرش مَایهَ ...

                                   
 بعضــی از تالو ســروده ها در قالــب »مخمــس« اســت امّــا بیــت ترجیــع، گاه تکــرار یــک جملــه، گاه 
تکــرار یــک مصــراع ثابــت یــا تکــرار مصراعــی اســت کــه یــک جــزء آن ثابــت و جــزء دیگــر آن 

متغیّــر اســت:
تالوخوان: پنیرمَایه لکُّه شده        چشمه ها بی چِکّه شده
تاَلوی ما عَمل دَاره                بزُای سرخ جَمَل دَاره

حاضران: ای خدا باَرون ببار، ای خدا باَرون ببار...
 گاه قالب تالو سروده ها »سه لختی« است که بعد از آن بیت ترجیع می آید:

وقتِ بهار تاَلوَ                            تالوخوان: تاَلوَ، تیتاَلو 
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دیکّو دَباره تاَلو.
حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو...

 در مــواردی هــم قالــب تالو ســروده ها »تک بیتــی« اســت کــه بعــد از هــر بیــت، بیــت ترجیــع آن 
ــود: ــرار می ش تک

با کُم خشک چریدن                  تالوخوان: خَلما علف ندیدن 
حاضران: الله الله باَرو ببار/ باَرون اوَسالو ببار

اوَیی ورجوندارن                  تالوخوان: اونای که گندم کارن 
حاضران: الله الله باَرو ببار/ باَرون اوَسالو ببار...

درون مایۀ تالوسروده ها
درون مایــۀ تالوســروده ها شــرح مجموعــه ای از نابســامانی ها و مشــکاتی اســت کــه در اثــر امســاک 
ــده اســت. هــدف از  ـــ آم ــردم پی ــرای م ــت ب ــان و درنهای ــرای طبیعــت، چهارپای ــاران ب ــرف و ب ب
ایــن اظهــار عجــز و نیــاز و بیــان تمنیــات قلبــی افــراد ایــن اســت کــه دریافته انــد سررشــتۀ بــاران از 
دســت آن هــا خــارج اســت و سلســله جنبانی دارد کــه غالــب بــر طبیعــت و آگاه بــر رازهــای آفرینـــ 

ــرآورده می ســازد. ـــ آن هــا ب ــان را می شــنود و حوائ اســت؛ نداهــای خوب
ــودکان،  ــای ک ــالات و نیازه ــف، ح ــر عواط ــن ام ــق ای ــرای تحق ــرایان ب ــا، تالو س ــن باوره ــق ای طب
ــف  ــمه ها را توصی ــکیدگی چش ــت ها و خش ــا، دش ــفندان، کوه ه ــان، گوس ــبانان، دهقان ــران، ش پی
می کننــد تــا بــا تشــریح ِ حــال  و  احــوال آن هــا دریــای رحمــت حــق را بــه تاطــم درآورنــد و بــاران 

رحمــت خداونــد نــازل شــود:
تالوخوان: دشت و قنات خشکیده/ میـ و بزُا افُتیده

حاضران: الله الله باَرو ببار/ باَرون اوَسالون ببار
تالوخوان: خَلما علف ندیدن/ با کُم خشک چریدن

حاضران: الله الله باَرو ببار/ باَرون اوَسالون ببار
تالوخوان: اونای که گندم کارن / اوَیی ورجوندارن
حاضران: الله الله باَرو ببار/ باَرون اوَسالون ببار...

عناصر استشهادی تالوسروده ها
تالوخوانــان و تالوهــا در »آییــن تالوگردانــی« درواقــع واســطۀ مــردم قرارمــی گیرنــد تــا بــا اســتناد بــه 
تالوســروده ها، گوشــه هایی از وضعیــت نابســامان زندگــی مــردم، طبیعــت و حیوانــات را برشــمارند 
ــال آن هــا شــوند و  ــی و هیئــت ظاهــری آن هــا، ترجمــان حــال و مق ــه شــرایط بیرون ــا توجــه ب و ب
ــرای  ــرایان ب ــه تالوس ــری را ک ــته ترین عناص ــد. برجس ــه دارن ــد عرض ــه خداون ــان را ب ــای آن نیازه
توصیــف شــرایط نابهنجــار زندگــی و وضعیــت ترحّــم برانگیــز آن هــا دســتمایۀ دردِ دل تالوخوانــان 

ــرد: ــته خاصــه ک ـــ دس ــوان دســت کم در ش ــد می ت ــرار داده ان ق
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ــای کــه  ــه: دهقــان پنیرمــی خواهــد(، زارعــان )اون ــان )دهقــو پتیــر مَایَ الــف. انســان ها، ماننــد دهقان
گنــدم کارن: آن هایــی کــه گنــدم می کارنــد(، دامــداران )عبــدالله خــان مــردِ سَــرَه/ صــد میـــ دَاره، 
ــه  ــدارَه/ خیم ــاغ نَ ــاّ دم ــون ) م ــزار می خــوره(، روحانی ــم بُ ــالی/ غَ ــالای خُشسَ ــرّه// دَ ای سَ صــد ب

اجــاق نَــدَاره( و...
 ب. گل هــا و گیاهــان، ماننــد گنــدم )گندمــو در زیــر خاکــه/ از تشــنگی هاکــه// گل ســرخ: گلــون 

ســرخ لَالـَـه/ از تشــنگی مناَلــه( و...
کای بــی مَــادَر/   ـهــا )میشــکِ بــرّه مَــاده/ ســر وَر زَمــی نهَــاَده(، برّه هــا )بـَـرَّ پ. حیوانــات، ماننــد می

ــده( و... ــکه ها چری دَ خش
ت. حشرات )اوَ و علف نیاَیهَ / مور و مَلَخ میِاَیهَ(.

ث. طبیعت )از غم برف و جاله/ کوه و کمر می ناَله(.
ــو کُ(،  ــلِ دقِون ــان؛ وَر بی ــل دهقان ــوکُ. بی ــان )وَرچــویِ چوپوُّن ــد چــوب چوپان ــزار کار، مانن ج. اب

ــو کُ( و... ــد و گَورُن ــد کشــاورزان )وَرخی خی

روایت های تالوگردانی
ــق  ــر مناط ــات در اکث ــرا و ابی ــیوه های اج ــی در ش ــدک تفاوت های ــا ان ــته ها ب ــروده ها درگذش تالوس
و توابــع شــهرهای امــروز اســتان از عشــق آباد و دســتگردان و اســفندیار طبــس تــا کَجَــی و بســطاق 
ــوه، از  ــبر زیرک ــی و پیش ــن وخرم ــا افی ــن ت ـــ قای ِ ـــ ون ــک و هِ ــرُه و زول و دهِش ــردوس، از کُ ف
ــارگ  ــد و ماهوســک و ف ــاد و مولی ــا افضل آب ــان ت ــیرگ درمی ــگ و ش ــورگ و بورن ــن وف صدرالدی
ــاج و آرک  ــت و بیناب ــاری و افکش ــرچاه عم ــد و س ــاب و همن ــیوجان و تق ــد، از س ــاد بیرجن و دلاب
ــرود و  ــدان، از ماهی ــاران نهبن ــک و ان ــک و ده ــورگان و توتس ــان و ب ــران و میغ ــا بصی ــف ت خوس
ــا  ــه ت ــفزار سربیش ــود و اس ــد و م ــاران وچهکن ــاد و مخت ــین آباد و علی آب ــک و دُرُح و حس ماخونی
ــام  ــک و... رواج ع ــرایان و آیس ــاران س ــمس آباد و دوحص ــین و ش ــی و کاته حس ــداده و زنگوی بغ
ــل  ــص و کام ــای ناق ــروده ها نمونه ه ــن س ــن رو، ای ــت؛ ازای ــی اس ــا باق ــوز در خاطره ه ــته و هن داش
ــا مشــترک و  ــاً ســاختار بیشــتر روایت ه ــی دارد. چــون تقریب ــد فراوان ــد و همانن ــاه و بلن ــز کوت و نی
ــه  ــی ب ــای تالوخوان ــاب روایت ه ــاص از انتس ــواردی خ ــز م ــا به ج ــدیم ت ــر آن ش ــت ب ــد اس همانن
ــری  ــاختار کامل ت ــه س ــی ک ــود و روایت های ــودداری ش ــتان خ ــی اس ــات جغرافیای ــهرها و مح ش
ــان و  ــام راوی ــل ن ــن دلی ــه همی ــود ب ــی ش ــی« معرف ــان جنوب ــوان »خراس ــا عن ــاب و ب ــد، انتخ دارن

ــر نشــده اســت. روســتاها و شــهرها ذک
1- بــرای انجــام مراســم تالوگردانــی، تعــدادی از نوجوان هــا در محلــی جمــع می شــدند. یــک نفــر 
ــازل  ــد و جلــوی من ــو را در کوچه هــا می چرخاندن ــد. تال ــی را برمی داشــت و اشــعاری می خوان تالوی
ــد: ای خــدا  ــد و می گفتن ــد. در مســیرحرکت، حاضــران ســرصوتی را تکــرار می کردن ــردم می رفتن م
ــو آب می ریختنــد و چیــزی مثــل آرد  ــاران روی تال ــه امیــد آمــدن ب بَــارون ببــار. صاحبــان منــازل ب
و قــروت بــه بچّــه هــا می دادنــد تــا بــا آن خــوراک نــذری تهیــه و بیــن مــردم قســمت کننــد شــاید 
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خــدا بــه آن هــا رحــم و بــاران رحمتـــ را نــازل کنــد:
تالوخوان: تاَ لوی ما باَرو مَایهَ/ باَرون ترَسَالو مَایهَ//بزای سرخ لَالگَی/ مُردن همه از توشنگی

حاضران: ای خدا باَرون ببار، ای خدا باَرون ببار.
تالوخوان: پنیرمَایه لکُّه شده/ چشمه ها بی چِکّه شده//تاَلوی ما عَمل دَاره/ بزُای سرخ جَمَل دَاره

حاضران: ای خدا باَرون ببار، ای خدا باَرون ببار...2
ــا راه  ــته جمعی در کوچه ه ــتند و دس ــو را برمی داش ــات، تال ــن مقدم ــا همی ــر ب ــق دیگ 2- در مناط
ــد:  ــد و می گفتن ــرار می کردن ــران ســرصوتی را تک ــد و دیگ ــی را می خوان ــر ابیات ــک نف ــد. ی می افتادن

الله الله بـَـارو ببــار، بـَـارون اوَســالو ببــار
تالوخوان: دشت وقنات خشکیده/ میـ و بزُا افُتیده

حاضران: الله الله باَرو ببار، باَرون اوَسالو ببار
تالوخوان: خَلما علف ندیدن/ با کُم خشک چریدن

حاضران: الله الله باَرو ببار، باَرون اوَسالو ببار
تالوخوان: اونای که گندم کارن/ اوَیی ورجوندارن

حاضران: الله الله باَرو ببار، باَرون اوَسالو ببار... 3
ــون در  ــا کن ــته ت ــه از گذش ــت ک ــمی اس ــی«، مراس ــن »تاَلوگردان ــری از آیی ــب دیگ ــکل جال 3- ش
ــن  ــن آیی ــان و مناطــق همجــوار آن برگــزار می شــود. چــون ای ــع درمی ــن از تواب روســتای صدرالدی
نــکات جالــب و متمایــزی دارد، ضمــن تشــکر از زحمــات آقــای الیــاس اکبــری آن را بــه نــام مــردم 

ــم. ــت می کنی ــن ثب ــتای صدرالدی روس
ــا  ــاران اول دع ــدن ب ــرای آم ــردم ب ــه در ســال های خشک ســالی م ــه معمــول اســت ک ــن منطق در ای
می کننــد ســپس ســه روز، روزه می گیرنــد و بــه دنبــال آن در مســجد یــا بیابانــی جمــع می شــوند و 
درحالــی کــه پیراهن هایشــان را برعکــس پوشــیده اند، بــه دعــا و تضــرع بــه درگاه خــدا می پردازنــد 
ــتا شــب ها در  ــان روس ــم، جوان ــن مراس ــر ای ــزون ب ــد. اف ــازل کن ـــ را ن ــاران رحمت ــد ب ــا خداون ت
ــو  ــعار »تال ــر اش ــک نف ــد. ی ــازل می رون ــه در من ــته جمعی ب ــوند و دس ــع می ش ــل جم ــدان مح می
ــرَاون« او را  ــای فَ ــارون / از برَکت ــده توبَ ــا رب ب ــرصوت »ی ــا س ــران ب ــد و دیگ ــو« را می خوان متال

ــد: ــی می کنن همراه
تالوخوان: تاَلو مَتاَ لو، تاَلو مَتاَ لو/ تاَلو مَتاَ لو، تاَلو مَتاَ لو// تالوی ما جی جی مَایه/ شلغم وپختیکی مَایه

حاضران: یا رب بده توباَرون/ از برَکتای فَرَاون
تالوخوان: اهَو سَوزی ندیده/ خَاشَه ی خشک چریده// ازغم برف وجَاله/ ورسر چاه می ناَله

حاضران: یا رب بده توباَرون/ از برَکتای فَرَاون
تالوخوان: سینۀ سالارچاک چاکه/ گندم دَ زیرخاکه// دشت ازعلف پی پاکه/ دل قِنات پُر خاکه

حاضران: یا رب بده توباَرون/ از برَکتای فَرَاون
تالوخوان: بزغَاله ی کُرکفتر/ خُدبرَّه های بی مَادر// اُفتاَده درپیَ در/ ازغم شیر مَادر

حاضران: یا رب بده توباَرون/ از برَکتای فَرَاون
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تالوخوان: سالار رضا میـ دَاره/ صدنوکر وخویـ دَاره// از دستِ او می رَوه/ هرچه که از پیـ دَاره
حاضران: یا رب بده توباَرون/ از برَکتای فَرَاون... 4

ـــ و نُـــ و  ــداری هُ ــد و روســتاهای مناطــق مال 4- در بعضــی از روســتاهای بخـــ مرکــزی بیرجن
حصارســنگی، قطــار گــز و... کــه متعلــق بــه قاینــات اســت درگذشــته تالو خوانی هایــی مــی کردنــد 
کــه بــا مناطــق دیگــر مشــابهت هایی دارد. در تعــدادی از ایــن روســتاها مــردم بــر ایــن بــاور بودنــد 
ــل  ــرای باط ــان ب ــارد. آن ــاران نب ــا ب ــد ت ــادو کرده ان ــدکار، ج ــه  ب ــی اجنّ ــده«، یعن ــاران بسته ش ــه »ب ک
ــۀ خــری )جمجمــۀ الاغــی( را پیــدا کــرده و ســطح  کــردن ســحر و جــادوی جنیّ هــا، اســتخوان کلّ
ــال  ــتند و ش ــه ای می گذاش ــل مجمع ــگاه آن را داخ ــد. آن ــر می کردن ــف پُ ــای مختل آن را بارنگ ه
ــر  ــا آن را در مظه ــد ت ــته جمعی راه می افتادن ــان دس ــپس نوجوان ــیدند. س ــزی روی آن می پوش قرم
قنــات، داخــل جــوی آب بیندازنــد تــا طلســم جادوگــران باطــل شــود و خداونــد بــه خاطــر مــردم و 
قنات هــای خشــکیده یــا کــم آب، بــاران نــازل کنــد. در مســیر راه، یــک نفــر ابیاتــی را می خوانــد و 

ــد: ــی می کنن ــدی او را همراه دیگــران باتکــرار ســرصوت بلن
تالوخوان: وقت بهاره تاَلو/ دیگا بی کاره تاَلو// تاَلوی ما تشنه شده/ آب غدیرش مَایهَ

حاضران: ای خدا باَرو کُ، وَرچوی چپوّ نو کُ
تالوخوان: گندم دَ زیرِخاکه/ از تشنگی هاکه// بزهای سرخ لَالگی/ مُردن همه از تشنگی

حاضران: ای خدا باَرو کُ، وَر بیل دهقونو کُ
تالوخوان: عبدالله خان مردِ سَرَه/ صد میـ دَاره، صد برّه// دَ ای سَالای خُشسَالی/ غَم بزُا رَه می خوره

حاضران: ای خدا باَرو کُ، وَر گَز گَو رونوکُ
تالوخوان: عروس او مَیهو گره/ از مَردَکا کَارَه ترَه// امّا دَ ای سالِ ننگ/ از همگی گنا ترَه

حاضران: ای خدا باَرو کُ، وَرشاخ گُسفَندو ک5ُ
ــان  ــازل جوان ــان من ــد. صاحب ــا می رفتن ــان خانه ه ــوی صاحب ــورت جل ــن ص ــه همی ــان ب تالوگردان
ــواد  ــا م ــا ب ــد. بزرگ تره ــن می دادن ــا آرد و روغ ــات ی ــا تنق ــه آن ه ــرار داده، ب ــف ق ــورد لط را م
ــاران  ــد ب ــا کنن ــردم دع ــا م ــد ت ــا تقســیم می کردن ــن خانه ه ــا را بی ــد و آن ه ــان می پختن جمع شــده ن

ــد. ــاران می آم ــد ب ــای بع ــات روزه ــردم، بیشــتر اوق ــه م ــه گفت ــارد. ب بب
ــو« را  ــر »اتَال ــرد بزرگ ت ــا، ف ــاع بچّه ه ــو و اجتم ــردن تال ــت ک ــس از درس ــق پ ــی مناط 5- در برخ
ــه های  ــتن کاس ــت داش ــا در دس ــم ب ــر ه ــر دیگ ــد نف ــرد و چن ــت می ک ــو حرک ــت و جل برمی داش
ــردی  ــیدند، ف ــه می رس ــل ک ــد مح ــن ثروتمن ــۀ اولی ــه خان ــد. ب ــه راه می افتادن ــا ب ــی در کوچه ه خال
خوش صــدا ابیــات تالویــی را می خوانــد و دیگــران بــا تکــرار ســرصوتی )ترجیع بنــدی( او را 

ــو. ــو وُ مَتاَل ــو/ اتَاَل ــو وُ مَتاَل ــد: اتَاَل ــد و می گفتن ــی می کردن همراه
تالوخوان: ماّ غلوم وَردونه/ صد میـ داره، صد ارَّونه// مال و حالای گُشنرَ/ به گود پاَیی می برَه

حاضران: الله بده تو بارو، به حرمت مزارو
تالوخوان: تاَلوی ما جی جی مَایه/ روغن و تهَ دیگی مَایه// بزهای سرخ لَاله گوش/ از خُشسَالی رفتن 

فروش
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حاضران: الله بده تو بارو، به حرمت مزارو
تالوخوان: اتَاَلو وُ مَتاَلو/ اتَاَلو وُ مَتاَلو// از غم برف و جاله/ کوه وکمر می ناَله

حاضران: الله بده تو بارو، به حرمت مزارو و... 6
ــاران،  پیـــ از رفتــن تالــو گردانــان، یکــی از اعضــای خانــه به نیــت شــگون و روشــنایی و آمــدن ب
به طــور ناگهانــی تالوگردانــان را بــا آب خیــس می کنــد. ســپس زنِ خانــه، به تناســب تــوان و 
ــام  ــای تم ــه خانه ه ــب ب ــران به ترتی ــد. حاض ــا می ده ــه آن ه ــن و آرد ب ــداری روغ ـــ، مق امکانات
ــا آرد و روغن هــا، آش و کُمــاچ  ــد و همیــن کار را تکــرار می کننــد. ســرانجام ب مــردم محــل می رون
درســت می کننــد. پــس از پختــن کمــاچ، فــرد قدبلنــدی کمــاچ را برمــی دارد و آن را از ســر دَرِ ســیاه 
چــادر یــک دامــداری بــه داخــل یــا ســمت بــالای چــادر می غلتانــد و بــر ایــن بــاور بودنــد کــه اگــر 
ــاد،  ـــ افت ــه ســمت چپ ــر ب ــارد و اگ ــاران می ب ــد، ب ــن بیفت کمــاچ روی قســمت راســتـ روی زمی
بــاران نمی بــارد. بعدازایــن مراحــل آش و پتیــری را کــه فراهــم کرده انــد بیــن اهالــی و جمــع حاضــر 

ــد. ــاران بیای ــه ب ــد ک ــا می کنن ــد و دع ــیم می کنن تقس
6- در برخــی روســتاهای مــرزی و عشایرنشــین وقتــی بــاران نمی باریــد، مــردم برایــن بــاور بودنــد 
ــل برخــی جاهــای  ــارد. مث ــاران نب ــا ب ــد ت ــد جــادو کرده ان ــه ی ب ــی اجن ــاران بسته شــده«، یعن ــه »ب ک
دیگــر، جوانــان و نوجوانــان بــرای باطــل کــردن ســحر و جــادوی جنی هــا، جمجمــۀ الاغــی را پیــدا 
کــرده، ســطح آن را بــا رنگ هــای تنــد، نقاشــی می کننــد. بعــد آن را داخــل مجمعــه ای می گذاشــتند 
و شــال قرمــزی روی آن می پوشــیدند. ســپس نوجوانــان دســته جمعی راه می افتادنــد تــا آن را ببرنــد 
و در آب چشــمه یــا قناتــی بیندازنــد تــا طلســم جادوگــران باطــل شــود و خداونــد بــه خاطــر مــردم و 
قنات هــای خشــکیده یــا کم آبــی، بــاران نــازل کنــد. آن هــا در مســیر راه دســته جمعی، اشــعار »تالــو« 

ــه ایــن شــکل می خواندنــد: را ب
وقــت بهــاره تاَلــو/ زندگــی زاره تاَلــو// ای خــدا بـَـارو کُ/ دَ انتظــاره تاَلــو// تالــوی مــا تشــنه شــده/ 
آب غدیــرش مَایـَـه// از گُشــنگی منِاَلــه/ چمچــۀ شــیرش مَایـَـه// ای خــدا بـَـارو کُ / دَ انتظــاره تاَلــو// 
مــاّ  دمــاغ نـَـدارَه/ خیمــه اجــاق نـَـدَاره// صَحَــبِ ای بـُـرِّ بــز/ یـَـاگ بــز چــاق نـَـدَاره// ای خــدا بـَـارو 

کُ/ دَ انتظــاره تاَلــو// ای خــدا بـَـارو کُ/ دَ انتظــاره تاَلــو... 7
ــان را  ــا جوان ــان خانه ه ــد و صاحب ــا می رفتن ــر خانه ه ــوی اکث ــن صــورت جل ــه همی ــان ب  تالوگردان
مــورد لطــف قــرار داده، بــه امیــد ریــزش بــاران، ظــرف آبــی روی »تالــو« می ریختنــد تــا بچه هــا بــه 
ــه آن هــا  ــازل اجناســی از قبیــل آرد و روغــن ب ــان برخــی من ــد. گاهــی صاحب خانه هــای دیگــر برون
ــا  ــان خانه ه ــد و آن را می ــذری می پختن ــاچ ن ــده کم ــای جمع ش ــا آرد و روغن ه ــپس ب ــد. س می دادن

ــد. ــاران می آم ــد ب ــا روز بع ــردم، بیشــتر وقت ه ــه م ــه گفت ــد. ب تقســیم می کردن
7- در مناطــق دیگــر اســتان ازجملــه روســتای کَجــه و مناطــق اطــراف از توابــع اســامیۀّ فــردوس نیــز 
هرســالی کــه بــاران نمی باریــد، عدهــای از نوجوانــان شــب هنــگام دورهــم جمــع میشــدند و »تاَْلـَـو 
ــی از  ــدن ابیات ــا خوان ــد و ب ــردم می رفتن ــای م ــوی خانهه ــته جمعی جل ــتند و دس ــو« را برمی داش َ مَتاَْل
ــتند  ــد می خواس ــد و از خداون ــکایت می کردن ــفندان ش ــنگی گوس ــنگی و تش ــالی و گرس خشک س
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ــا  ــاچ ی ــا کم ــد ت ــا می دادن ــه آن ه ــات ب ــا تنق ــداری آرد ی ــازل مق ــان من ــد. صاحب ــاران بباران ــه ب ک
ــده« را  ــارش ب ــدا بَ ــرصوت »ای خ ــران س ــد و دیگ ــی می خوان ــر ابیات ــک نف ــد. ی ــاران بپزن ــور ب قل

می خواندنــد:
تالوخوان: تاَلوی ما باَرشِ مَایهَ/ باَرش بی کَاهِـ مَایهَ// دَ ای سالای قحطی/ اجاق و اتَـِ مَایهَ

حاضران: ای خدا باَرش بده/ ای خدا باَرش بده
تالوخوان: بندۀ تو تغَل دَاره/ تو خونه ها پخََل دَاره// دَ ای زمونه های خشک/ بـَزای مـا جَــمَـل دَارَْه

حاضران: ای خدا باَرش بده؛ ای خدا باَرش بده
تالوخوان: بـُــزای سُــرخِ لالـَگــی/ مُـردَن همـه از تشُـنـَــگـی// دارْی ندَارْی قرض کُ/ تاَْلوَ ر، به 

شَستـُو، زَر کُ
حاضران: ای خدا بارش بده؛ ای خدا بارش بده... 8

تالوگردانــان بــا آرد و مــواد جمع شــده کمــاچ بزرگــی میپختنــد. روز بعــد کمــاچ را بــه بــالای تپـّـه ای 
ــه  میبردنــد و آن را رو بــه  قبلــه میگذاشــتند. ســپس کمــاچ را از بــالای بلنــدی رهــا می کردنــد تــا ب
پایینتریــن نقطــه بغلتــد و بــرود. آن هــا معتقــد بودنــد اگــر پتیــر بــه »رو« افتــاده باشــد، بــاران خواهــد 
باریــد ولــی اگــر بــه پشــت بیفتــد، بارانــی نخواهــد آمــد. آنهــا قبــل از پختــن کمــاچ، مُهــرۀ ســبزی 

داخــل خمیــر میگذارنــد چــون بــر ایــن باورنــد کــه آن مُهــره شــگون دارد.
8- مؤلــف کتــاب بیرجنــد، نگیــن کویــر بــدون هیـــ شــرح و توضیحــی دربــارۀ آییــن تالوگردانــی، 
ــه ایــن شــرح ثبــت کــرده اســت  ــاران خواهــی«، ب ــا عنــوان »مراســم ب روایتــی از تالوســروده ها را ب

کــه خالــی از اشــکال نیســت:
اتاّلــو متاّلــو، ای خــدا بـَـارو کــو/ بـَـارُیِ اوَشَــارو کــو// تلَّــوی مــا تشــنه شــده/ ور کــوهُ  وَر پشــته 
شُــده// آب غدیــرش مَایــه /کَمچــۀ شــیرش مَایَــه// گنــدم دَ زیــرِ خاکــه/ از تشــنگی هاکــه// ای 
خــدا بـَـارو کــو/ بـَـارویِ اوَشَــارو کــو// رحمــی بــه گوســفندو کــو/ وَرجــونِ چُوپوّنــو کــو// چوپـّـو 
پنیــر مَایَــه/ نــون پتیــر مَایَــه// بـَـارش بــه یاَیَــه گِل شــو/ گنــدم دارو بیــدل شــو// یــارب بــده تــو 

بـَـارو / بــه حــقّ شــاه مــردو )بهنیــا، 1380: 267(.
9- محمدحســن ربانــی مؤلــف گازارنامــه نیــز نقلــی از اشــعار تالوخوانــی را بــا نــام »چولــی غــزک«، 
ثبــت کــرده و اشــعار تالــو متالــو یــا هتـّـا متـّـا را بــا شــرح مختصــری بــه  ایــن  ترتیــب آورده اســت 

ــد: ــه می گوی ک
ــه//  ــنگی هِاک ــه/ از تشُ ــه زیرخاک ــدم ب ــن// گن ــون ک ــی پاَی ــارون ب ــن/ بَ ــارون ک ــزَک بَ ــی غَ چول
ــا  ــارون بی ــیا// ب ــای سیاس ــا ابره ــا/ ب ــا بی ــزک بی ــی غ ــه// چول ــنگی منال ــه/ ازتشُ ــای ســرخ لال گل ه

ــی، 1390: 31(. ــر )ربان ــا( شَرشَ ــا )ناودان ه ــو نوَدون ــرَ/ ت جَرج
ــالم از  ــدان س ــوط و نه چن ــۀ مغل ــه نمون ــر س ــرد کوی ــرایان، زم ــاب س ــف کت ــدادی مؤل 10- حق
ــز در  ــی به ج ــل ربان ــا نق ــی آن ب ــل اصل ــه نق ــامان آورده اســت ک ــی در آن س ــای تالوخوان روایت ه

ــت: ــته اس ــاره نوش ــادی دارد. وی دراین ب ــدی زی ــرع همانن ــک مص ــد واژه و ی چن
در ســال های خشک ســالی و کمــی بــرف و بــاران زنــان در ســرِ هــر کوچــه و بــرزن تژَغَن هــای 
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بلغــور بــه نیــت خیــرات و آمــدن بــاران بــه کار می گذاشــتند، از هــر خانــه ای چیــزی می گرفتنــد 
ــد  ــوردن می ش ــاده خ ــم آم ــی حلی ــد. وقت ــگ می ریختن ــا و...( در دی ــود و لوبی ــن و نخ )روغ
ــودکان  ــد. ک ــینی ها می چرخیدن ــه دور س ــا ب ــد و بچه ه ــه می ش ــزرگ ریخت ــینی های ب ــل س داخ
ــیدند،  ــره ای می کش ــه، چه ــروی پارچ ــتند و ب ــی می بس ــدای چوب ــر بلن ــه ای ب و پســربچه ها پارچ
ــا  ــی بچه ه ــد. گاه ــزک« می گوین ــه ق ــی »چول ــان محل ــه در زب ــد ک ــه آن می دادن ــی ب ــگ و آب رن
تالــو متالــو را برمی داشــتند و دســته جمعی در کوچــه و پس کوچه هــا بــه راه می افتادنــد و 

ــد: ــد و می گفتن ــو می خواندن ــو متال ــعار تال ــد اش بلندبلن
چولــه قــزک بــارون کــن/ بــارش بــی پایــون کــن. گندمــو در زیــر خاکــه/ از تشــنگی هاکــه. گلون 
ســرخ لَالـَـه/ از تشــنگی مناَلــه. چولــه قــزک بیــا بیــا/ بــا ابــرون ســیاه بیــا. بــارش بیــا جَرجَــر/ ور 

شَــنفََّتا )ناودان هــا( شَرشَــر )حقــدادی، 1390: 390(.
ــی  ــف بوم ــای مختل ــی از نقل ه ــه ترکیب ــا وجــود دارد ک ــای دیگــری از تالوســروده ه 11- روایت ه
ــه  ــف ازجمل ــبت های مختل ــا، در مناس ــروزه بچّه ه ــت و ام ـــ اس ــده و رای ــه زن ــت ک ــروده ها اس س

ــت: ــکل اس ــن ش ــه ای ــا ب ــی از آن ه ــه روایت ــد ک ــا را می خوانن ــرگرمی ها آن ه ــا و س بازی ه
ــا.  ــف، ســوار مصطف ــم، ســوار کیِســتی؟/ وَرگُ ــا. گفتُ ــدُم ســوار تنه ــه ســونِ صحــرا/ دی ــم ب رفتُ
گفتـُـم، چــه دَاری زرِبغــل؟/ وَرگُــف، کتــاب پرُغــزل. گفتـُـم بخــو تـَـه بشــنوُم/ گُــف، وَخ نیِاَیـَـه ای 
پســر. گُــف مردمِــو وَرخَاســته/ رو وَر خــدا هُنشِســته. مگَِــن خــدا بـَـارو کُ/ وَرچــویِ چوپوُّنــوکُ. 
ــای خــدا  ــو کُ. اهَ ــلِ دقِون ــارو کُ / وَر بی ــای خــدا بَ ــه. اهَ ــخ میِاَیَ ــور و مَلَ ــه / م ــف نیاَیَ اوَ وعل

ــزِ گَورُنــو کُ...9 بَــاروکُ / وَرگَ
12- در بعضــی از مناطــق نهارجانــات ازجملــه روســتاهای بوشــاد، کاتــه میرعلــی و... بــا مراســمی 

ــد: ــاوت می خوانده ان ــی متف ــن و ابیات ــن مضامی ــا ای مشــابه، اشــعاری ب
ــده تــو  ــه// الله ب ــه// از آســای میرعلــی/ بُـــ فَتیــرش مَای ــوی مــا تشــنه شــده/ آب غدیــرش مَای  تاَل
ــه/ از  ــای ســرخ لال ــه// گل ه ــر آب هاک ــه/ از به ــینه چاک ــه س ــدم ک ــارو// گن ــو بَ ــده ت ــارو/ الله ب بَ
ــاَده//  ــی نهَ ــاده/ ســر وَر زَم ــرّه مَ ــارو// میشــکِ ب ــو بَ ــده ت ــارو/ الله ب ــو بَ ــده ت ــه// الله ب تشــنگی منال

ــارو.10 ــو بَ ــده ت ــارو/ الله ب ــو بَ ــده ت ــده// الله ب ــادَر/ دَ خشــکه ها چری ــی مَ کای ب ــرَّ بَ
ــط  ــرع توس ــه مص ــن س ــدن ای ــس از خوان ــی پ ــت، یعن ــی اس ــه لخت ــروده ها س ــی تالوس 13-بعض
تالوخــوان، حاضــران عبــارت »الله بــده تــو بـَـارو بــه حرمــت مَــزَارو« را به عنــوان ســرصوت )ترجیــع( 
ــن   ـازای ــه پی ــی ک ــه روش های ــان ب ــات، تالوگردان ــن ابی ــدن ای ــس از خوان ــد. پ ــرار می کرده ان تک
گفتیــم عمــل می کردنــد و بــا غــات وتنقّــات جمع آوری شــده، قلــور و کماچــی می پختنــد 
ــۀ آن  ــه ازجمل ــن نمون ــارد. ای ــاران بب ــد و ب ــا کنن ــردم دع ــا م ــد ت ــمت می کردن ــردم قس ــان م و می

روایت هاســت:
تاَلوَخوان: تاَلوَ، تیتاَلو/ وقتِ بهار تاَلوَ/ دیکّو دَباره تاَلو

حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو
تاَلوَخوان: تالوی ما تشنه شِده/ آب غدیرش مَایهَ/ چَمچه ی شیرش مَایه

حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو
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تاَلوَخوان: بزغَاله شیر مَایه/ چوپوّ پنیر مَایه/ دهقو پتیر مَایهَ
حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو

تاَلوَخوان: گندم که سینه چاکَه/ از تشنگی هاکه/ صد مَ دَ زیرِ خاکَه
حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو

تاَلوَخوان: اهَو به کوه دویده/ خَاشۀ خشک چریده/ وَرکوم او خلیده
حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو

تاَلوَخوان: ابرسیاه گورگوری/ که هم شیرین و هم شوری/ ببار ببار، باروکُ
حاضران: الله بده تو باَرو به حرمت مَزَارو.11

14- محمدمهــدی ناصــح نیــز روایتــی از تالــو ســروده های زادگاهـــ، یعنــی روســتای چهکنــدوک 
از توابــع شهرســتان بیرجنــد را نقــل کــرده و می نویســد:

ــد و  ــد می بندن ــی بلن ــر چوب ــازند و آن را ب ــی می س ــا آدمک ــالی، بچه ه ــال های خشک س در س
آن را در کوچه هــا می گرداننــد و باهــم می خواننــد: اتَالــو وُمَتالــو، تالــوی ماتشــنه شــده، ورکــوه 
ــاکُ،  ــل دهقون ــا کُ، وربی ــوکُ، وَرچــوی چوپون ــی پایُ ــارون ب ــاروکُ، ب ــده، خداخداب ــته ش ورپش
ــرلاله  ــزای س ــرّوکُ، بُ ــارون اوَش ــاروکُ، ب ــدا ب ــفنداکُ. خداخ ــاخ گوس ــا کُ، ورش ــای گورون ورپ
ای، همــه مــردن از تشــنگی، ببــار ببــار تــا گِل شَــه، گنــدم دارا بــی دل شَــه. گنــدم دَ زیرخاکــه از 
تشــنگی هاکــه. باتکرارایــن ابیــات، ســرانجام تالویــی کــه بســته اند، می ســوزند )تنهــا منطقــه و 
ــو را می ســوزانند( ودرضمــن انعامــی کــه از  مــوردی اســت کــه نویســنده می گویــد در آنجــا تال
ــد، بیــن هــم تقســیم می کننــد و منتظــر فــرج هســتند  خانه هــای مــردم بدیــن مناســبت گرفته ان

)ناصــح، 1398: 38(.

قطع باران
ــد  ــردم را تهدی ــی م ــای خشــتی و گِل ــد و خانه ه ــدازه می باری  ـازحــد و ان ــاران بی ــه ب ســال هایی ک

می کــرد، مــردم کارهــای مختلفــی انجــام می دادنــد تــا بــه قطــع بــاران منجرشــود.
الــف. وارونــه کــردن دیــگ میراثــی: منظــور از دیــگ میراثــی، دیگــی اســت کــه از طریــق ارث بــه 
انســان می رســد، ارزشــمند اســت و احتمــالاً نــکات و باورهــای دیگــری هــم دربــارۀ اســتفاده از ایــن 
نــوع دیگ هــا در اینجــا وجــود دارد کــه برمــا پوشــیده اســت. در چنــان شــرایطی افــراد »دیگ هــای 
ــا  ــته اند ت ــاران می گذاش ــر ب ــه زی ــت وارون ــه حال ــزل ب ــن من ــان صح ــی آورده و در می ــی« را م میراث
بــه زبــان بی زبانــی بگوینــد: بــاران همه جــا را پرُکــرده و نیــازی بــه بــاران نیســت تــا بلکــه ریــزش 
ــرات  ــم گازاری« از خاط ــه امثال وحک ــف »فرهنگ نام ــی مؤل ــن ربان ــود. محمدحس ــع ش ــاران قط ب
کودکــی خــود در گازار، دراین بــاره می نویســد: »دیــک میراثــو )میراثــی( را آورده و در وســط منــزل 
بــر چپّــه روی زمیــن گذاشــته، معتقــد بودنــد کــه بــرف و بــاران بنــد می آیــد« )ربانــی، 1390: 88(.
 ب. تالوگردانــی: راه دیگــر قطــع بــاران، بــاز هــم تالوگردانــی بــوده تــا خداونــد بــه درماندگــی مــردم 
رحــم کنــد و ریــزش بــاران را قطــع نمایــد. ربانــی در جایــی دیگــر می نویســد: »گاهــی کــه بــاران 
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ــد: ــه و می خواندن ــه دســت گرفت ــی غــزک را ب ــاز چول ــا ب ــد، بچه ه بســیار می باری
چولی غزک بارون نیهَ/ بارون بی پایون نیِهَ// ابرها برَِن به کو سیا/ باَرون نیا باَرون نیا.

خانــۀ مــا خــراب رفــت/ تــا لــب بــوم تــو آب رفــت// آتیـــ بــه جــون بــارون بــو/ بــارون بــی پایــون 
ــان:32(. بو )هم

افــزون بــر آنچــه به اختصــار گفتــه شــد، در بســیاری از دیگــر مناطــق اســتان نیــز مــردم اقداماتــی از 
ــاران را  ــد می خواســته اند ب ــده و از خداون ــن  دســت می خوان ــل انجــام داده و اشــعاری از ای ــن قبی ای

ــد: ــد. ازجملــه می گفتن قطــع نمای
چولــه قَــزک بگــو بـَـس/ بـَـارش بــی پاَیــو بـَـسِ// خــدا خــدا افَتــو کُ/ شَــوکه مَشــه مَاتــو کُ// ابــرور 

ببرَکُــو ی ســیا/ بـَـارو نیــا نیــا نیــا// مــردم شِــدَن دیونــه/ خونــا شــده ویرونــه.12
ــاران در  ــع ب ــب قط ــروده های طل ــی س ــری از بوم ــاوت دیگ ــف و متف ــای مختل ــا و نقل ه روایت ه
گوشــه و کنــار اســتان هنــوز در خاطره هــا باقــی اســت. ازجملــه حقــدادی در کتــاب ســرایان، زمــرد 
 ـازحــد  کویــر یــک نمونــه را بــه شــرح زیــر ثبــت کــرده اســت. وی می نویســد: زمانی کــه بــاران بی
ــزک«  ــه ق ــم از »چول ــاز ه ــرد ب ــد می ک ــان را تهدی ــتی و گلی ش ــای خش ــد و خانه ه ــدازه می آم و ان

ــرودند: ــد و می س ــک می گرفتن کم
چولــه قــزک بــارش بـَـسِ/ بــارش بــی پایــو بـَـسِ. چولــه قــزک افَتــو کُــه/ شــوکه مَشــه مَهتــو کُــه. 
ابــرو بـُـرو ور کُــه ســیاه/ بــارش نیــا نیــا نیــا. خونــه مــا خــراب شــو/ بــالای بــو پــر اوُ شــو. اتَـــ 
بــه جــو، بــارش بـَـس/ بــارش بــی پایــو بـَـسِ. چولــه قــزک بــرو وَر خونــه/ پیـــ بُــرار دیوونــه 

)حقــدادی، 1390: 391-389(
ــا  ــده و دع ــع ش ــاجد جم ــردم در مس ــد، م ــه دار می ش ــاران ادام ــزش ب ــر ری ــردن: اگ ــا ک  پ. دع
ــا نویســان  ــرد. گاهــی دع ــاران را بگی ــزش ب ــوی ری ــد، جل ــر خــدا صــاح می دان ــه اگ ــد ک می کردن

ــود. ــع ش ــاران قط ــا ب ــد ت ــان بیاویزن ــاخه های درخت ــه ش ــد ب ــردم ببرن ــا م ــته ت ــی را نوش دعاهای
ــرای  ــی هــای بــدکار ب ــه ســحر ســاحران و جــادوی جنّ ت. باطــل کــردن ســحر و جــادو: اعتقــاد ب
ایجــاد مشــکل در رونــد زندگــی انســان ها درمیــان مــردم وجــود داشــته و دارد؛ زیــرا طبــق باورهــای 
ــرای باطــل  ــاور ب ــن ب ــد. برای ــار کنن ــردم را گرفت ــد م ــه ســعی می کنن ــوع اجن ــن ن ــی، همیشــه ای دین
کــردن ســحر و جــادوی آن هــا، مــردم در برخــی از مناطــق »ســر الاغــی مــرده را پیداکــرده، دهانـــ 
را به وســیله چــوب بــاز نگــه می دارنــد و درون آن جــو می ریزنــد. بعــد آن را بــا طنــاب بــه داخــل 

ــی ــود« و گاه ــع می ش ــاران قط ــزد و ب ــر الاغ می ری ــاران روی س ــرات ب ــد. قط ــاه می اندازن چ
ســر الاغــی مــرده را بــه همــراه ادعیــه دیگــر، درون چاهــی تاریــک کــه دور از مناطــق مســکونی 
ــاران  ــر شــنیده می شــده و ب ــاد از ســر الاغ، صــدای عرع ــور ب ــا عب ــرده و ب ــزان می ک باشــد، آوی
ــن  ــی برای ــتد. برخ ــاران بایس ــا ب ــند ت ــک می پاش ـــ نم ــر روی آت ــی ب ــده. در مناطق ــد می آم بن
باورنــد کــه بــارش تگــرگ براثــر اعمــال ناشایســت مــردم اســت و بایــد توبــه و اســتغفار نمــود 

ــر مــردم نرانــد )میرزایــی، 1389: 201-200(. ــا خــدا خشــم و غضبـــ را ب ت
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نتیجه گیری
»تالوگردانــی« اصطاحــی بــرای آیینــی اســت کــه قرن هــا در میــان مــردم رواج داشــته و از باورهــا، 
ــی«  ــای »تالوگردان ــا و روایت ه ــه نقل ه ــی نمون ــد. بررس ــی ده ــتگان خبرم ــم گذش ــا و مراس پنداره
ــختی و  ــای س ــا در هنگامه ه ــته اند. آن ه ــه ای داش ــای موحّدان ــردم،  باوره ــه م ــد ک ــان می ده نش
ــنه،  ــان گرس ــال طف ــان ح ــوم، زب ــرم و منظ ــاری ن ــا گفت ــا ب ــیده اند ت ــی می کوش ــای زندگ تنگناه
ــد  ــا بتوان ــد ت ــر درآورن ــه تصوی ــا اســتفاده از »تالوهــا« ب خاک هــای تشــنه و موجــودات گرســنه را ب
ــر آن  ــد در براب ــه خداون ــد ک ــد، باش ـــ بگذارن ــه نمای ــان را ب ــاران خواه ــاز ب ــز و نی ــت عج نهای
ــا  ــه روی آن ه ــود را ب ــت خ ــت و نعم ــمه های رحم ــی، سرچش ــر و درماندگ ــار فق ــی و اظه افتادگ

ــد. ــا فرمای ــاره طــراوت زندگــی عط ــات در حــال احتضــار را دوب بگشــاید و حی
ــاز  ــان نی ــور بی ــر مح ــا ب ــی آن ه ــه تمام ــد ک ــان می ده ــروده ها، نش ــای تالوس ــی درون مایه ه بررس
ــی  ــع، فروتن ــل تواض ــت و اص ــده اس ــد طراحی ش ــه درگاه خداون ــان ب ــت و چهارپای ــان، طبیع انس
ــه گاه از  ــاطتی ک ــذارد؛ وس ـــ می گ ــه نمای ــر را ب ــی بش ــد در زندگ ــه درگاه خداون ــاطت ب و وس
ــان  ــای بی زب ــرّه و بزغاله ه ــان، گاه ب ــودات نیمه ج ــان موج ــنه کام، گاه از زب ــان های تش ــان انس زب
ــان  شــده اســت. ازاین روســت  ــان گل هــا و گیاهــان خســته جان و... بی )خَلمه هــا / خَلمــکا( و گاه از زب
کــه برگزارکننــدگان، در آییــن تالوگردانــی، »تالــو« را در هیئــت موجــودی خاکســار و نیازمنــد طرّاحــی 
کرده انــد کــه از منیت هــا خالــی و درنهایــت تنگدســتی و خاکســاری اســت. مــردم پشــت ســر تالــو 
ــاید  ــا ش ــد ت ــاز برمی آوردن ــد بی نی ــه درگاه خداون ــرّع ب ــت تض ــاز، دس ــت راز و نی و در آن صداق

ــازل فرمایــد. ــر آن هــا ن ــاران رحمتـــ را ب ــد از خطاهــای رفتــه بگــذرد و ب خداون

پی  نوشت ها
ــده و  ــاران ندی ــن ب ــردد. زمی ــارد و روان گ ــاران بب ــود، ب ــوزد و ذوب ش ــر الاغ بس ــتخوان س 1- اس
جوال هــا )کیســه های نگهــداری گنــدم و آرد( خالــی گردیــده. بزهــای گــوش کوچــک، چشــم به راه 
بــارش تگــرگ هســتند. از ابتــدای نــوروز آثــار خشــکی همــه مــی وزد. ای خــدا بــاران بــده، ای خــدا 

بــاران بــده.
2- بَارون ترَسَــالو: بــاران ترســالان، بارانــی کــه در ســال های پرُبــاران می بــارد. مــردم بــه ســالی کــه 
ــاران »اوَ شــرّو« )آب شــرّان(  ــاران نســبتاً مطلوبــی ببــارد، ترســال می گوینــد. عــده ای آن را ب در آن ب
ثبــت کرده انــد کــه نادرســت اســت؛ زیــرا اگــر بــاران مثــل آب از بــالا بشــرّد و روی زمیــن بریــزد، 
ــه  ــه شــده: پنیرمای ــی چِکّ ــه شــده / چشــمه ها ب ــه لکُّ ــد. پنیرمَای ــود می کن ــز را ناب همه جــا و همه چی
بــه خاطــر این کــه شــیری نبــوده کــه از آن اســتفاده کننــد، ســفت و محکــم شــده اســت و چشــمه ها 
قطــرۀ آبــی نــدارد...؛ تاَلــوی مــا عَمــل دَاره/ بُزای ســرخ جَمَــل دَاره: در خراســان جنوبــی واژۀ »عمل« 
معانــی مختلفــی ماننــد، خــورام، هزینــه، کار و تــاش دارد. افــزون برایــن هــا، عَمــل بــه معنــای اعتیــاد 
ــده  ــه، آم ــرج و هزین ــای خِ ــه معن ــل ب ــا، عم ــد. در اینج ــی« می گوین ــاد »عَمَل ــرد معت ــه ف اســت و ب
اســت. می گویــد: تاَلــوی مــا معتــاد بــه آب و علوفــه و نیازمنــد خــوراک اســت و بزهــای ســرخ مو، 
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دوقلــو زاییده انــد، درنتیجــه نیــاز آن هــا بــه خــوراک بــرای شــیر دادن بــه دو بزغالــه، دوبرابــر اســت. 
آن هــا نیازمنــد هســتند، ای خــدا بــاران ببــار... .

3- خَلمــا علــف ندیــدن / بــا کُــم خشــک چریــدن: بــرّه و بزغاله هــا ســبزه ندیده انــد، تنهــا دهانشــان 
ــی را  ــار: باران ــد. بَارون اوَســالو بب ــد، فقــط علــف خشــک دیده ان ــه خشــکیده پرکرده ان ــا علوف را ب

ــاران. ــی، بب ــاران می باران ــال های پرُب ــه در س ک
4- تالــوی مــا جــی جــی مَایــه/ شــلغم و پختیکــی مَایــه: جــی جــی در زبــان کودکانــه بــه معنــی شــیر 
ــی  ــال های قحط ــت. در س ــده اس ــه و خشک ش ــدر پخت ــلغم و چغن ــی ش ــه معن ــی، ب ــت. پختیک اس
ــگام  ــا در هن ــد ت ــک می کنن ــردن خش ــه ک ــس از قطعه قطع ــد و پ ــدر را می پزن ــلغم و چغن ــردم ش م
ــرف  ــم ب ــد. از غ ــاه خشــکیده را گوین ــه: ســبزه و گی ــه. خَاشَ ــوزی: ســبزی. علوف ــد. سَ ــاز بخورن نی
ــی آب  ــار چــاه خشــکیده و ب ــرف و تگــرگ در کن ــه: از غــم نیامــدن ب ــه/ ورســر چــاه مــی ناَل وجَال
ــت از  ــت. دش ــاره اس ــاع پاره پ ــم اوض ــاب از غ ــه: دل ارب ــاک چاک ــالار چ ــۀ س ــد. سین ــه می کن نال
ــه ای وجــود  ــی علوف ــی اســت. به طورکل ــه خال ــل از علوف ــه دشــت به طــور کام ــه: ب ــی پاک ــف پ عل
نــدارد. بزغالــۀ کُرکفتــر/ خُدبرَّه هــای بی مــادر: کُرکفتــر، یــک نــوع بــز و بزغالــه اســت کــه موهــای 
ــراه  ــو، هم ــای گــوش ســفید و ســیاه م ــد. بزغاله ه ــای کوچــک و ســفیدرنگی دارن ســیاه و گوش ه

ــرده... . ــای مادرم ــا برّه ه ب
ــارو  ــدا بَ ــود. ای خ ــتفاده  نمی ش ــا اس ــاران، از دیگ ه ــدن ب ــه خاطرنباری ــو: ب ــی کاره تاَل ــگا ب 5- دی
ــر روی  ــاران را ب ــوکُ: ای خــدا ب ــو رون ــز گَ ــوکُ / وَر گَ ــل دهقون ــو کُ/ وَر بی ــو ن کُ/ وَرچــوی چپّ
ــاران. گــز: چــوب باریــک و بلنــد ونرمــی  ــان بب ــزِ گاوران ــان و گَ ــان، بیــل دهقان چوب دســتی چوپان
ــرای  ــا ب ــدن گاوه ـــ ران ــگام پی ــه هن ــه از جنــس درختچه هــای گــز اســت و کشــاورزان از آن ب ک
ــم بزُارمــی خــوره: از غــم قحطــی  ــالی/ غَ ــالای خُشسَ ــد. دَ ای سَ ــن اســتفاده می کنن شــخم زدن زمی
ونیامــدن بــاران، بــه خاطــر تشــنه مانــدن گوســفندان غــم و غصــه می خــورد. عــروس او مَیهــو گــره/ 
از مَــردَکا کَارَه تــرَه: میهوگــر، بــه کســی می گوینــد کــه شــیرهای شــرکای گلــه را یکدســت و هــم وزن 
ــد.  ــه شــرکا واگــذار می کن ــر اســاس مقــدار شــیرهای هــر نفــری، آن هــا را به نوبــت ب ــد و ب می نمای
عــروس عبدالله خــان، شــیرهای گوســفندان را می ســنجد، او از تمامــی مــردان کارآمدتــر اســت، امــا 

ــر اســت. در ایــن ســال های بــی خیــر و برکــت، از همــه نیازمندت
6- ارّونــه: مــاده شــتر بچــه زا و بالـــ را می گوینــد. مــال و حــال: چهارپایــان به ویــژه گاو و گوســفند 
و شــتر را گوینــد. مــا غلــوم وردونــه/ صــد میـــ داره، صــد ارّونــه: احتمــالاً منظــور شــخص خاصی 
بــوده کــه نامـــ مــاّ غــام وَردانــه بــوده اســت. ایــن شــخص کــه صــد گوســفند و صــد شــتر مــادۀ 
بالـــ دارد، ایــن چهــار پایــان گرســنه را بــه گــود پاییــن- کــه احتمــالاً محلــی بــوده اســت- می بــرد. 
بزهــای ســرخ لالــه گــوش/ از خُشسَــالی رفتــن فــروش: بزهــای ســرخ رنگ کــه گوش هــای بزرگــی 

دارنــد، بــه خاطــر قحطــی همــه فروختــه شــدند.
7- مــاّ دمــاغ نـَـدارَه/ خیمــه اجــاق نـَـدَاره: مــاّ حــال خوشــی نــدارد، آتـــ اجــاق خیمــه خامــوش 
اســت. صَحَــبِ ای بُــرِّ بــز/ یَــاگ بــز چــاق نَــدَاره: صاحــب ایــن دســتۀ گوســفند یــک بــز فربــه و 
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چــاق نــدارد. بــا ســپاس از دوســت و همــکار گرامــی، جنــاب حقــداد گلچیــن از چــاه  زرد زیرکــوه 
کــه در ضبــط ایــن آییــن کمــک کردنــد )ســال ضبــط، 1388(.

ــب و  ــن اوضــاع تقل ــت در ای ــل دَاره: عــده ای از بندگان ــا پخََ ــه ه ــو خون ــو تغــل دَاره/ ت ــدۀ ت 8- بن
ــای  ــه ه ــد. دَ ای زمون ــار کرده ان ــو را انب ــدم و ج ــدۀ گن ــاقه های درو ش ــد و س ــل کاری می کنن دغ
خشــک/ بـَــزای مـــا جَــمَـــل دَارَْه: در ایــن دوره هــای خشک ســالی، بزهــای مــا دوقلــو دارنــد. بزُهای 
ســرخ رنگ و گــوش بلنــد، همــه از تشــنگی مردنــد. اگــر داری ]بــده[ و اگــر نــداری قــرض کــن و 

تاَْلــوی مــا را بســتان و بــه زَر بگیــر. بــه شَوستـُــو یعنــی او را بگیــرد.
9- ســونِ: ســویِ. گفتُــم، ســوار کنِــی: گفتــم ای ســوار از جانــب چــه کســی آمــده ای؟ یــا فرســتادۀ 
چــه کســی هســتی؟ وَرگُــف، ســوار مصطفــا: گفــت مــن از طــرف مصطفــا آمــده ام. کتــاب پــر غــزل: 
غــزل در فرهنــگ مــردم کاً بــه معنــی بیــت و هــر ســخن منظومــی بــه کارمــی رود؛ بنابرایــن مقصــود 
ــه ای پســر: گفــت  ــاب حــاوی ســروده های منظــوم اســت. گُــف، وَخ نیِاَیَ ــر غــزل«، کت ــاب پ از »کت
ــو وَرخَاســته: گفــت مردم هــا دســت  ــدارد. گــف مردمِ ــاب وجــود ن ــدن کت پســرجان فرصــت خوان
بــه کارشــده اند. وَرچــویِ چوپوُّنــوکُ: بــاران را بــر روی چوب دســتی چوپانــان ببــاران. مــور و مَلَــخ 
ــر  ــاران را ب ــوکُ: ب ــزِ گَورون ــد. وَر گ ــا هجــوم می آورن ــا و ملخ ه ــل مورچه ه ــه: حشــرات از قبی میِاَیَ

ــن. ــد، روان ک ــزارع را شــخم می زنن ــا گاو، م ــه ب چوب دســتی های کســانی ک
 ـهایــی کــه برّه هــای  10- بُـــ فَتیــر: تکّــه ای نــان پتیــر. میشــکِ بــرّه مَــاده/ ســر وَر زَمــی نهَــاَده می
ــر زا  ــای ن  ـه ــداران ارزش بیشــتری از می ــاده زاســت، در نظــر دام ــه م ــد- میشــی ک ــاده زاییده ان م
ــده: برّه هــای  ــادَر/ دَ خشــکه هــا چری ــی مَ کای ب ــرَّ ــاده اســت. بَ ــن افت ــی روی زمی ــد- از بی حال دارن

ــاران. ــاران بب ــو ب ــد، ای الله ت ــال چــرا می گردن ــای خشــکیده دنب ــان علف ه ــرده در می مادرم
ــی  ــا پختن ــی ی ــواد خوردن ــر م ــته شــده و منتظ ــا روی اجــاق گذاش ــو: دیک ه ــاره تاَل ــو دَب 11- دیکّ
اســت. چَمچــۀ شــیرش مَایــه: قاشــق بزرگــی از شــیرمی خواهــد. پتیــر: فتیــر، نوعــی نــان کلفــت. صــد 
مَ دَ زیــرِ خاکَــه: صدمــن گنــدم زیرزمیــن کاشــت شــده و نیازمنــد بــاران اســت. وَر کــوم او خلیــده: 
خارهــا در ســقف دهانـــ فــرو رفتــه اســت. ابــر ســیاه گورگــوری: ابرســیاه پُــر ســروصدا. چوپّــو 
ــو  ــده ت ــر می خواهــد. الله ب ــان فتی ــه: دهقــان ن ــر مَایَ ــر می خواهــد. دهقــو پتی ــان پنی ــه: چوپ ــر مَای پنی

بـَـارو بــه حرمــت مَــزَارو: ای خــدا بــه احتــرام مزارهــا تــو بــه مــا بــاران بــده.
12- چولــه قــزک بگــو ریــزش بــاران بــس اســت. ای خــدا آفتــاب کــن، شــب کــه فرارســد، نــور مــاه 

را بتابــان. ای ابرهــا را، بــه کــوه ســیاه ببــر، مــردم پریشــان و خانه هــا ویــران شــده اســت.
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Abstract
Ta’ziyeh has been established based on a set of mythical rituals and religious beliefs, where 
the long-standing connection between poetry, music and drama has led to the development of 
each of them. Ta’ziyeh is a ritual that cannot be done without an introduction and a context. 
Among the preliminaries of Ta’ziyeh is pishkhani, which is an entrance for the spectators 
and listeners to enter the main event. In the present study, conducted by documentary and 
survey methods, the pishkhani of shabihkhani ceremonies in Sarkhong Village, South 
Khorasan  Province, which is one of the oldest Shabihkhani centers in the province, have 
been briefly reviewed and introduced. The importance of the present research is that some 
of the elements introduced here have beene mentione in none of the recent written sources, 
which gives more authenticity and originality to the research. Based on the evidence, the 
existing manuscripts of Ta’ziyeh are related to the Qajar era, and shabihkhani ceremonies 
in this village have been performed uninterrupted from that period to the present, with all 
its introductions and endings.
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پیشخوانی در تعزیه عنصر حفظ در روستا نقش
)مطالعۀ موردی: روستای سرخُنگ، خراسان جنوبی(

مفید شاطری*
آرزومندان** راضیه

چکیده
از مجمــوع آیین  هــای اســطوره  ای و باورهــای مذهبــی، تعزیـــ شــکل گرفتـــ و پیونــد دیرینــۀ شــعر، 
موســیقی و نمایــش در ایــن مراســمِ آیینــی بـــ رشــد و بالندگــی هریــک منتهــی شــده اســت. تعزیـــ، 
ـــ  ــوان ب ـــ،   میت ــات تعزی ـــ مقدم ــود. از جمل ــام می  ش ـــ انج ـــ و زمین ــا مقدم ـــ ب ــت ک ــی اس آیین
پیشــخوانی اشــاره داشــت کـــ مدخلــی بــرای ورود تماشــاگران و مســتمعان بـــ متــن واقعــۀ اصلــی 
اســت. در پژوهــش حاضــر کـــ بـــ روش اســنادی و پیمایشــی انجــام گرفتـــ، پیشــخوانی  های مجالــس 
 ـ خوانی در  ــبی ــی ش ــز قدیم ـــ از مراک ــی، ک ــان جنوب ــرخُنگ در خراس ــتای س  ـ خوانی در روس ــبی ش
اســتان اســت، بـــ طــور موجــز بررســی و معرفــی شــده اســت. اهمیــت پژوهــش حاضــر در آن اســت 
ــده  ــان نش ــر بی ــوب متأخ ــع مکت ــدام از مناب ــده، در هیچ  ک ــخوانی  های معرفی  ش ــی از پیش ـــ برخ ک
اســت و بـــ نوعــی بـــ اصالــت پژوهــش اعتبــار بیشــتری   میدهــد. براســاس شــواهد، نســخ خطــی 
 ـ خوانی در ایــن روســتا بــا تمــام مقدمـــ  تعزیــۀ موجــود مربــوط بـــ دورۀ قاجــار اســت و مراســم شــبی

و موخــرۀ آن باانقطــاع تــا بـــ امــروز اجــرا شــده اســت.

 ـ خوانی، تعزیـ، خراسان جنوبی، سرخُنگ. پیشخوانی، شبی کلید واژه  ها:
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مقدمه
ــاورِ  ــر ب ــر ه ــد و در براب ــی برمی  گزین ــا جمع ــردی ی ــی ف ــش ناخــودآگاه، آیین ــرای باورهای ــی ب آدم
ـــ تظاهــری عینــی توســل می  جویــد. »نمایــش آیینــی« مظهــر ارزش و  ـــ نشــانۀ حرمــت، ب آیینــی، ب
ــاوری  ــرو ب ــی را از قلم ـــ آدم ــاس آن اســت ک ــان  دهندۀ اس ــی و نش ــنتی- مذهب ــت س ــأن و منزل ش
ــوی  ــفیان، 67:1383(؛ از س ــد )یوس ــی می  ران ــی و بیرون ــر جمع ــۀ تظاه ـــ عرص ــی ب ــردی و درون ف
 ـ ها، عقایــد، هنرهــا، آداب ورســوم، ســنت  ها  دیگــر اســطوره  های اقــوام، همــواره در اســتمرار اندیشــ
و رفتــار و کــردار آحــاد هــر جامعـــ و نیــز شــیوۀ زیســت و اندیشــیدن و بارورتــر کــردن فرهنــگ 
ــذاب  ــیار ج ــازنده و گاه بس ــی و س ــی اساس ــکار( نقش ـــ آش ــان و چ ـــ پنه ــان )چ ــت هویتش و تثبی
 ـاند. ایــن اســاطیر خــود موجـــ می  شــوند کـــ در همــۀ نمودهــای فرهنگــی، ذهنــی، هنــری و  داشــت
ــزار کار و زندگــی، خلق وخوی  هــا، آداب جشــن  ها، ســوگواری  ها،  ــد اب حتــی پدیده  هــای مــادی مانن
خــورد و خوراک هــا، درمان  هــا و پوشــاک تجلّــی یابنــد )همایونــی، 50:1386(. مذهـــ نیــز همــواره 
یکــی از عناصــر مؤثــر در زندگــی فــردی و اجتماعــی بــوده و جامعـــ نیــز بــرای پاسداشــت اعتقــادات 
ــی  ــای مذهب ــطوره  ای و باوره ــای اس ــوع آیین  ه ـــ از مجم ــت. تعزی ــل اس ــیاری قائ ــی ارزش بس دین
ــک ذوق نیســت   ـوپرداختۀ ی ــاخت ــی، س ــی و تألیف ــری ترکیب ــوان هن  ـعن ـــ »ب ـــ اســت ک شــکل  گرفت
 ـ هــای اســطوره  ای و بــر اســاس شــرایط زمــان و مــکان و در طــی قــرون، بـــ عرصــۀ  و بــا خمیرمای

ظهــور رســیده اســت« )حســنی، 157:1385(.
ــات  ــا و روای  ـ ه ـــ قص ــر پای ــی ب ــل نمایش ـــ« در اص ــا »تعزی  ـ خوانی« ی ــبی ــا »ش  ـگردانی« ی ــبی »ش
 ـویــژه وقایــع و فجایعــی  مربــوط بـــ زندگــی و مصائـــ خانــدان پیامبــر اســام)ص( بــوده اســت؛ ب
ــی  ــد، ول ــش آم ــش پی ــام حســین)ع( و خاندان ــرای ام ــا ب ـــ در محــرم ســال 61 هجــری در کرب ک
ــد  ــامل ش ــوده را ش ــگ ت ــی فرهن ــتانی و تفنن ــای داس  ـ   ه ــۀ جنب ــت و هم ــترش یاف ــرعت گس  ـس ب
 ـ ای از چندیــن آییــن مختلــف مذهبــی دانســت؛  )بیضایــی، 116:1344(. تعزیـــ را می تــوان مجموعــ
 ـ خوانــی،  درواقــع ایــن فــرم دراماتیــک نمایــش، محصــول ترکیـــ آیین  هایــی ماننــد ســوگواری، نوح

ــری، 19:1381(. ــت )مهاج ــی و... اس  ـ گردانی، نقال ــت ــی، دس  ـ خوان روض
ــار اهــل شــعر و  ـــ آث ــش اســت ن ـــ اســت، چــون از رشــحات اهــل نمای ـــ شــعری عامیان  ـ نام تعزی
ــود؛  ــوب می ش ـــ آن محس ــی عی ــا و از طرف  ـ ه  ـ نام ــن تعزی ــی حس ــودن از طرف ــردم ب ــان م ـــ زب ب
 ـهرحــال رســم  ـــ رســمیت شــناختـ نشــد. ب ــا ب ـــ، هرگــز از طــرف ادب ــات نمایشــی تعزی ــرا ادبی زی
ــد ممکــن  ــی، 133: 1344(. هرچن ـــ می شــد )بیضای ــۀ شــعری تعزی  ـ ســرائی، باعــث ایجــاد زمین مرثی
ــی  ــا در دوره  های ــد، ام ــتـ باش ــداق داش ــا مص  ـ ه  ـ نام ـــ تعزی ــارۀ غال ــی درب ــر بیضای ــن نظ ــت ای اس
 ـ ویــژه در دورۀ ناصــری، شــاعران بزرگــی بــا حمایــت دربــار در ایــن مســیر طبع  آزمایــی کردنــد و  ب

ـــ یــادگار گذاشــتند. شــاهکارهای ادبــی و هنــری از خــود ب
بررســی تاریــخ شــروع تعزیـــ بــا اســتفاده از ادوات نمایشــی، بهره  گیــری از موســیقی و بـــ نمایــش 
ـــ و  ــوز تعزی ــوی، هن ـــ در دورۀ صف ــد ک ــان   می  ده ــوا نش ــۀ نین ــز واقع ــوادث حزن  انگی درآوردن ح
 ـ خوانی بـــ شــکل امــروزی ایجــاد نشــده بــود و اشــارۀ مورخــان و ســیاحان خارجــی نیــز فقــط  شــبی
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ـــ  ــن شــیوۀ عــزاداری از دورۀ زندی ــق اســناد موجــود، ای ـــ برگــزاری مراســم عــزاداری اســت. طب ب
ــی  ــادق همایون ــد. ص ــل ش ــرم تبدی ــاه مح ــزاداری در م ــم ع ــن مراس ــی از مهم  تری ـــ یک ــرور ب  ـم ب
ــیوه، در  ــن ش ـــ ای ــش ب ــد نمای ــان می  کن ــدد بی ــل متع ــا دلای ـــ ب ــتگاه تعزی ــیراز خاس ــاب ش در کت
 ـخوانــی  هیچ  یــک از دوره  هــای پیشــین وجــود نداشــتـ اســت. وی همچنیــن در کتــاب تعزیـــ و تعزی
ـــ در یــک  ـــ از مراســم مذهبــی جداگان ـــ در حــدود عهــد زندی می  نویســد: »شــکل دراماتیــک تعزی
ــت«  ــده اس ــد آم ــم پدی ــی ه ــاً طبیع ــور کام  ـط ــوده و ب ــور نم ــی ظه ــی و جمع ــت ترکیب خاقی
ــران  ـــ ای ــتان ب ــفیری از فرنگس ــد، س ــان زن ــد کریم  خ ــژاد، 1399: 158(. در عه ــا و کریمی  ن )ذبیح  نی
ــان  ــرد. کریم  خ ــان ک ــز بی ــای حزن  انگی ــف تئاتره ــرحی در تعری ــاه، ش ــت آن پادش ــد و در خدم آم
 ـ هایــی از وقایــع کربــا و هفتــاد   و   دو تــن ســاختند  پــس از شــنیدن بیانــات وی دســتور داد کـــ صحن
ــد  ــروف ش ـــ مع ـــ تعزی ـــ ب ــد ک ـــ دادن ــی ترتی ــی، نمایش  های ــز مذهب ــوادث غم  انگی ــن ح و از ای

ــاطری، 136:1391(. )ش
 ـ خوانی« در دورۀ قاجــار رونــق بســزایی یافــت.   ـ های بســیار، »شــبی  ـ ها و پیشــین  ـرغــم ریشــ ب
 ـ ای قدیمــی دارد و پیوســتگی و همراهــی  ســابقـ و نســبت شــعر و موســیقی در فرهنــگ ایرانــی جنبــ
ــار درخشــان شــنیداری شــده اســت کـــ متأســفانـ بخــش اعظــم  ــروز آث ـــ، موجـــ ب ایــن دو مقول
ــور،  ــد )صالح پ  ـ ان ــاد رفت ــیقی از ی ــگاری موس ــتن خط  ن ــدن و نداش ــط نش ــت و ضب ــل ثب  ـدلی آن ب
8:1391(. در عهــد قاجــار، بهتریــن شــرایط بــرای تکامــل فــرم و محتــوای نمایشــی تعزیـــ مهیــا شــد. 
تــداوم مراحــل تکاملــی تعزیـــ، شــرایط مناســـ دورۀ قاجاریـــ و تأثیــرات اولیــۀ فرهنــگ اروپایــی 
 ـ رغــم حفــظ شــکل مذهبــی تعزیـــ در روســتاها، بافــت شــهری ایــرانِ آن زمــان، شــاهد  باعــث شــد ب
 ـ خصــوص در دورۀ   ـعنــوان نمایــش جــدّیِ مذهبــی باشــد )مهاجــری، 19:1381(؛ ب برپایــی تعزیـــ ب
ــا  ــق آن ب ـــ و تلفی ــدرت حاکــم و ســاخت بناهــای تکی ــت ق ــل حمای  ـدلی ســلطنت ناصرالدین  شــاه ب
ــکوفایی  ــا اوج ش ــارن ب ــن دوران مق ـــ ای ــا جایی ک ــت ت ــود را بازیاف ــی خ ــی، شکل نهای ــر نقال هن
نمایــش تعزیـــ بــود )محمدصــادق، 167:1385(. تکیــۀ دولــت از مهم  تریــن مراکــز برگــزاری تعزیـــ 
در دورۀ ناصــری اســت کـــ ایــن مراســم آیینــی- مذهبــی بــا نظــارت و حمایــت مســتقیم شــاه در آن 
برگــزار می  شــد و پذیــرای جمعیــت زیــادی از مــردم عــادی و بــزرگان کشــور بــود. همــۀ اســباب و 
ابــزار کار از اســـ تــا ســاح و شــتر و... کـــ در داســتان  های تاریخــی وقایــع کربــا آمــده بــود در 
 ـ خوانی  هــای ایــن تکیـــ بـــ خدمــت گرفتـــ می  شــد تــا چیــزی فروگــذار نشــده باشــد، عــاوه   تعزی
ــاب  ــا انتخ  ـ خوان  ه ــن تعزی ــل   عیارتری  ـ ترین و کام ــت ــگان آن، از برجس ــان و هنرپیش ـــ کارکن ــر آنک ب
 ـ هــا، آواهــا و نواهــای گمشــده و رهاشــده در  می  شــدند )عاشــورپور، 305:1389(. بدین ترتیـــ تران
ــت برســاند  ـــ ثب ــا خــود را ب ــت ت ــی یاف ــت قاجــار مجال ــت جــدی دول ــا حمای ــا ب کــوی و برزن  ه

)صالح پــور، 8:1391(.
ــوف  ـــ یکســر موق ــرای تعزی ــی، اج ــرات مذهب ــدن تظاه ــوع ش ــا ممن ــال 1311 شمســی ب در س
ــران و ترجمـــ و  ــا در ای ــگ اروپ ــوذ فرهن ــد انقــاب مشــروطـ، نف ــل بای ــن عوام ــر ای ــد. ب گردی
 ــ در آســتانۀ پــروردن   ـهای خارجــی را نیــز افــزود. چنیــن شــد کـــ تعزیـــ کــ اجــرای نمایشــنام
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ـــ  ــدک رو ب ــت داد و اندک ان ــود را از دس ــت خ ــود- موقعی ــود ب ــران در درون خ ــی ای ــر مل تئات
ــدزاده، 372:1389(. ــت )محم ــی گذاش فراموش

 ـطــور موقــت ممنــوع شــد. ایــن اتفــاق ازآنجــا  در دورۀ حاکمیــت رضاشــاه برگــزاری ایــن مراســم ب
منشــأ گرفــت کـــ رضاخــان از نارضایتــی بعضــی از مذهبی  هــا از برگــزاری ایــن مراســم و سســت 
شــدن جایــگاه تعزیـــ در جامعـــ اســتفاده کــرد و برگــزاری آن را ممنــوع کــرد. در ســال 1320 پــس از 
کناره  گیــری رضاشــاه، تعزیـــ مجــدداً حیــات خــود را از ســر گرفــت )محمدصــادق، 167:1385(. بــا 
 ـخوانــان، »دیگــر تعزیـــ جایــگاه خــود   ـرغــم تاش هــای بســیارِ تعزی روی کار آمــدن پهلــوی دوم، ب
ـــ شــهرهای کوچــک و روســتاها محــدود شــد«   ـناچــار ب ــاورد و ب ـــ دســت نی ــردم ب ــان م را در می
)تمیــم داری، 1390: 104و105(. بدیــن ترتیـــ بــود کـــ تعزیـــ از یــک هنــر مــورد حمایــت نخبــگان 
و حاکمــان شــهری، توســط نقش  آفرینانــی کـــ خــود گاهــی اصالــت روســتایی داشــتند بـــ نواحــی 
روســتایی رســوخ کــرد و اشــاعـ یافــت و در پنــاه موقعیــت جغرافیایــی ناشــی از عــدم دسترســی، از 
تهدیــد حاکمــان محفــوظ مانــد تــا پــس از حــدود یــک قــرن، بــا شــروع انقــاب اســامی دوبــاره بـــ 

شــهرها برگــردد و مــورد اقبــال واقــع شــود.

ــود.  ــرار می ش ــیقی برق ــعر و موس ــی ش ــان ارکان آن، یعن ــی می ــاط عمیق ـــ، ارتب ــزاری تعزی در برگ
ــۀ  ــدن هنرمندان ــیوۀ خوان ــد، ش ــا باش  ـ ه ــش واقع ــرا و نمای ـــ روش اج ــش از آنک ــی بی  ـ خوان تعزی
ــت  ــن اجــرا اهمی  ـ هاســت. ســـ رکــن کام، موســیقی و حرکــت در ای ــان درســت واقع اشــعار و بی
ـــ را در   ـ ترین وظیف ــت ــی، برجس ــرکات نمایش ــا ح ــیقی ب ــعر و موس ــان، ش ــرد زب ــیار دارد. کارب بس
تعزیـــ بــر عهــده دارنــد. کام در تعزیـــ مــوزون اســت )صادقــی و دهقان نــژاد، 109:1390(. موســیقی 
 ـ هــا، آهنگ  هــا  تعزیـــ بـــ تعبیــر ابوالحســن صبــا نوعــی »اپــرای تراژیــک« اســت کـــ بــر تنــوع نغم
ــا و  ــا، مقام  ه ــا، آهنگ  ه  ـ ه ــور، 9:1391(. نغم ــت )صالح پ ــی اس ــی مبتن ــیقی ایران ــای موس  ـ ه و مای
ــای  ــون« و آهنگ  ه ــور«، »همای ــد »راســت  پنج  گاه«، »ماه  ـ های باشــکوه و نســبتاً نشــاط  آور مانن ــ گوش
ــرد  ــی کارب ــا و حت  ـ خوان  ه ــا، آواز بچ ـــ، پیش  خوانی  ه ـــ، نوح ــدن تران ــرای خوان ــژه ب  ـ وی ــی ب ضرب
ــاب  ـــ ب ــاه در تعزی ــاً از دوره ناصرالدین ش ــج و تقریب  ـ تدری ــا و ب ــی بعده ــیقی نظام ــا و موس آهنگ  ه

شــد )شــاطری و دیگــران، 1392: 68و69(.

ــل  ــر غیر  قاب ــور، از تأثی ــی کش ـــ نواح ــس تعزی ــتر مجال ـــ در بیش ــت ک ــد اس ــرفی معتق ــری اش نص
ــش  ــاء و از نق ــت اولی ــان مظلومی ــرک در بی ــات ت ــتی و بی ــز آواز دش ــای حزن  انگی ــکار بخش  ه ان
ـــ ســود  ــر شــنوندگان تعزی ــد حقانیــت موافق  هــا و تأثیر    گــذاری ب حســی آوازهــای یادشــده در تأیی
بــرده شــده اســت )نصــری اشــرفی، 131:1385(؛ ازایــن رو شــعر، موســیقی و نمایــش بـــ ســـ عنصــر 
ـــ کمــک  ــظ تعزی ـــ حف ــل شــده و ب ــی تبدی ــگ ایران ـــ در فرهن ــدۀ تعزی ــر و ماندگار  کنن جدایی  ناپذی
ــخص  ـــ مش ــت. بدین  ترتی ــوده اس ــر ب ــا مؤث ــتمرار آن ه ـــ در اس ــز تعزی ــو نی ــد؛ از آن  س کرده  ان
 ـ خوانی کـــ از کهن  تریــن تراژدی  هــای تاریــخ  ـــ و شــبی می  شــود کـــ برگــزاری آییــن نمایشــی تعزی
اســاطیری ایــران همچــون ســوگ ســیاوش سرچشــمـ گرفتـــ و تــا بـــ امــروز فراگیرتــر شــده اســت، 
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ـــ دارد. ــاق جامع ـــ در اعم  ـ جانب ــوخي هم ــي و رس ــي طولان قدمت

 ـ خوانی، زمــان شــکل  گیری، دوره  هــای  ـــ و شــبی ــۀ تعزی ــی را در زمین پژوهشــگران متعــددی تحقیقات
ــرود و نحــوۀ برگــزاری در مناطــق مختلــف انجــام داده  انــد، امــا دربــارۀ پیشــخوانی،  اوج و ف
ــی  ــور )1391( در کتاب ــیر صالح  پ ـــ: اردش ــت ازجمل ـــ اس ــورت گرفت ــری ص ــای محدودت پژوهش  ه
ـــ   ـ خوانی پرداخت ـــ بررســی پیشــخوانی و نغمــات آوازی در شــبی ـــ ب ــوان پیشــخوانی در تعزی ــا عن ب
ـــ  ــا در تعزی  ـ ه  ـ ها و مرثی ــ ــخوانی  ها، گوش ــوس؛ پیش ــاب ققن ــرفی )1385( در کت ــری اش ــت. نص اس
 ـ ای کوتــاه بــا عنــوان »پیش  واقعـــ، نوحــۀ محــرم، آواز  ایــران و داود فتحعلی  بیگــی )1371( در نوشــت
 ـانــد. پژوهــش حاضــر بـــ روش اســنادی انجــام شــده اســت  منصــور« بـــ بررســی پیشــخوانی پرداخت
 ـطــور موجــز پیشــخوانی در یکــی از روســتاهای خراســان جنوبــی را بررســی و معرفــی می کنــد.  و ب
ــدام از  ـــ برخــی از پیشــخوانی  های معرفی شــده، در هیچ ک ــت پژوهــش حاضــر در آن اســت ک اهمی

منابــع متأخــر بیــان نشــده اســت؛ بنابرایــن بـــ اصالــت کار پژوهــش اعتبــار بیشــتری می  دهــد.

پیشخوانی در تعزیه
ــن  ــد آغازی ــخوانی، درآم ــت. پیش ــی( اس ــرایی )آواز جمع ـــ، همس ــای آوازی تعزی ــی از جلوه  ه یک
 ـ جمعی  ــت ــورت دس  ـص ـــ ب ــا تران ـــ ی ــکل نوح ـــ ش ـــ ب ــود ک  ـ خوانی ب ــبی ـــ و ش ــس تعزی مجال
ــی   ـ خوان ــی، نوح ـــ تک  خوان ــس در قال ــروع مجل ــل از ش ــی قب ــران، اندک ــا و بازیگ ــط اعض توس
ــن  ــور، 17:1391(. ای ــیقی اجــرا می  شــد )صالح  پ ــراه موس ـــ هم ــده و ب ــری خوان ــری و واگی و دم  گی
 ـ ای بــرای شــروع نمایــش بــود )بیضایــی، 155:1344(.  پیشــخوانی بـــ همــراه موســیقی بعــدش مقدمــ
ــی  ــربِ دم ـــ ض ــرهم و ب ــد، پشت  س ــی کن ــا گام  های ـــ ب ــاز تعزی ــش از آغ ــی پی ــان اندک پیش  خوان
ــگ  ــیقی، آهن ــتۀ موس ــان دس ــزی، 256:1380( ناگه ــدند )عزی ـــ می  ش ــد وارد صحن ـــ بودن ـــ گرفت ک
ــا  ــاپیش آن ه ــکاء پیش ـــ معین  الب ــۀ روز ک  ـ های تعزی ــبی ــۀ ش ــپس هم ــی  داد. س ــر م ــدوه  آوری را س ان
قرار گرفتـــ در یــک صــف و بــا نظــم و حــزن عمیــق وارد تکیـــ می  شــدند )بیضایــی، 144:1344( و 
از پیــشِ رویِ تماشــاگران می  گذشــتند. آن هــا پــس از چنــد بــار دور زدن گــردِ ســکوی بــازی و آمــاده 
ــد  ــاز می  ش ـــ آغ ــخوانی، تعزی ــان پیش ــس از پای ــدند و پ ــارج می  ش ــاگران، از محــل خ ــردن تماش ک
ــورت   ـص ــاده ب ــاس آم ــا لب  ـخوان ها ب ــبی ـــ، ش ــس تعزی ــرای مجل ــش از اج ــزی،256:1380(. پی )عزی
ــر در  ــد. اگ ــاز می کردن ــی را آغ ــتادند و پیش خوان ــان می ایس  ـروی مخاطب ــ ــی روب ــی و گاه جمع
آغــاز مجلــس تعزیـــ، تک خوانــی قبــل از پیش خوانــی باشــد، ابتــدا تک خــوان ابیاتــی را می خوانــد 
ــیقی  ــس ازآن موس ــد و پ ــی می کردن ــی او را همراه ــری و هم  آوای ــرای دم گی  ـ خوان ب ــبی ــروه ش و گ
 ـخوانان بــرای  مربــوط بـــ بخــشِ پیشــخوانی نواختـــ می شــد. پــس از اجــرای پیشــخوانی، شــبی
 ـ گــردان،  ــا تعزی ــس از مشــورت ب ــد و پ ــدان می آمدن ـــ می ــر عهــده داشــتند، ب ـــ ب اجــرای نقشــی ک
ــکارا  ـــ، آش ــخوانی  های تعزی ـــ پیش ــی، 32:1398(. در اغل ــد )زنگوی ــرا می  کردن ــود را اج ــش خ نق
تأکیــد شــده اســت کـــ نوحـــ بایــد در کــدام دســتگاه و گوشـــ و ردیــف خوانــده شــود )صالح پــور، 

.)28:1390
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ــا  ــی ی  ـ خوان ــش از شــروع آن روض ــاً پی ـــ شــروع نمی  شــده و حتم ــدون مقدم ــم ب  ـ خوانی  ها ه ــبی ش
ذکــر مصیبتــی انجــام می  شــده اســت. محمدرضــا درویشــی می  نویســد:

 ـعنــوان مقدمـــ بــرای شــروع تعزیـــ خوانــده می  شــود؛   پیشــخوانی نوعــی آواز جمعــی اســت کـــ ب
ــاده  ـــ آم ــاز تعزی ــرای آغ ـــ را ب ـــ زمین ــت ک ــرایی اس  ـ س ــی نوح ــخوانی نوع ــر پیش  ـعبارت دیگ ب
ــاز  ــد س ــط چن ـــ توس ــن مقدم ــدارد و ای ــود ن ــخوانی وج ــا پیش  ـ ه ــی از تعزی ــد. در بعض می  کن

ــود )درویشــی، 1373: 59-55(. ــرا می  ش  ـ ای اج ــ ــادی و کوب ب

ــد شــیپور،  ــا نواختــن برخــی ســازها مانن  ـجــای »پیشــخوانی« ب ـــ ب چنانکـــ گاه پیــش از آغــاز تعزی
ــدن  ــنیدن و دی ــرای ش ــاگران را ب ــنج، تماش ــاره و س ــی، نق ــی، قره  ن ــک، ن ــرنا، نی  لب ــا، س ــل، کرن دُه
ــۀ  ــا مجموع ــا پیش  آوازه ــخوانی  ها ی ــران، 60:1392(. پیش ــاطری و دیگ ــد )ش ــاده می  کردن ـــ آم تعزی
ــی  ــره( و گاه ــد نف ــا چن ــی )دو ی ــورت گروه  ـص ــتـ ب ـــ در گذش ــد ک ــی بوده  ان ــا و تصانیف  ـ ه تران
ــا در آغــاز نمایــش، حــس لازم را در تماشــاگران  ــده می  شــد ت هــم توســط شــخص واحــدی خوان
مجالــس تعزیـــ برانگیــزد و آمادگــی لازم را در بیننــدگان و شــنوندگان ایجــاد کنــد. هرچنــد اجــرای 
ــز  ــر نی ــدو ام ــن آواز در ب ــان ســپرده شــد، اجــرای ای ـــ کــودکان و نوجوان ـــ ب  ـ رفت پیشــخوانی  ها رفت
 ـچنــدان دور، هــر مجلــس تعزیـــ،   ـ های ن بـــ عهــدۀ خواننــدگان خوش  الحــان تعزیـــ بــود. در گذشــت
ــوان پیشــخوانی  ــود. برخــی از پیشــخوانی  ها با    عن ــا دو پیشــخوانی مخصــوص خــود ب ــک ی دارای ی
ــا شــکل واحــدی در بســیاری از مجالــس  ــر و گســتردۀ خــود ب ـــ خاطــر مضمــون فراگی عمومــی ب
ــعار  ــرد اش ــل کارب  ـدلی ــتر پیشــخوانی  ها ب ـــ بیش ــال اینک ــت؛ ح ــرار می  گرف ــتفاده ق ــورد اس ـــ م تعزی
 ـ ای خــاص اســت، فقــط در همــان تعزیـــ اســتفاده می  شــد )نصــری  مخصوصــی کـــ مربــوط بـــ تعزیــ

اشــرفی، 42:1385(.
ــازه پیوســتند؛  ــازی ای ت ـــ ب در نخســتین مراحــل تعزیـــ، بســیاری از نقــالان مذهبــی و غیر  مذهبــی ب
ـــ  ـــ تعزی ــش؛ بدین  ترتی ــازی در نمای ــرای ب ــپس ب  ـ ها و س ــت ــی در دس  ـ خوان ــرای واقع ــت ب نخس
ــی،  ــی گرفــت )بیضای ــی کمــک فراوان ـــ و ســبک نقال حیــن جســتجوی شــکل نهایــی خــود، از مای
ــاگرد  ــد ش ــتر در ح ـــ بیش ــم ک ــخوانانی برمی  خوری ـــ پیش ــران ب ــی ای ــنت نقال 126:1344(. در س
ــور  ـــ منظ  ـ ای را ب ــ ــی، قطع  ـ خوانی و نقال ــاهنام ــش از ش ــده و پی ــوب می  ش ــال محس ــۀ نق ــا نوچ ی
صلوات  گیــری بــرای حضــار می  خواندنــد تــا بـــ دنبــال آن نقــال، نقــل اصلــی ماجــرا را آغــاز کنــد 
 ـ ای  )صالح پــور، 19:1391(. وردســت مرشــد یــا نقــال معمــولاً پیــش از آغــاز نقالــی، غــزل یــا قطعــ
بـــ آواز می  خوانــد تــا دوســت  داران نقالــی گــرد آینــد یــا آمــاده شــنیدن نقــل شــوند. پــس از آمــاده 
شــدن مجلــس، نقــال برمی  خاســت و نقــل خــود را آغــاز می  کــرد )شــهریاری، 50:1365(؛ بنابرایــن 
ـــ اســت و به  طــور خــاص، پیشــخوانی نوعــی  ــر پذیرفت ــز تأثی ــی نی ـــ از نقال ــوان گفــت تعزی می  ت

ــود. ــوب می  ش ــی محس ــری از نقال الگوگی
درحال حاضــر پیشــخوانی  ها بـــ دو گــروه عمــده تقســیم   می شــوند: گــروه اول از اصیل  تریــن 
نغمــات تشــکیل شــده اند و گــروه دوم نغماتــی هســتند کـــ بـــ نوعــی تحــت   تأثیــر موســیقی جدیــد 
ــران  ــیک ای ــی و کاس ــیقی ردیف ــف موس ــاً از تصانی ــخوانی  ها عین ــروه اول پیش ــد. گ  ـ ان ــرار گرفت ق
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ــاختار  ــرم و س ــر ف ـــ از نظ ــعر و چ ــر ش ـــ از نظ ــات چ ــروه از نغم ــن گ ــت. ای ــده اس برداشــت ش
ــده از دوران مشــروطـ منطبــق اســت. توجـــ  ـــ جــا مان ــا ســبک و فرم  هــای تصنیف  هــای ب نغمـــ، ب
ــف  ــژه تصانی  ـ وی ــا، ب ــر اســاس آن ه ـــ ب ــده از دورۀ یاد شــده و بازســازی  هایی ک ــف بازمان ـــ تصانی ب
ــارف  ــی ع ــران یعن ــازان ای ــرایان و تصنیف  س  ـ ترین تصنیف  س ــت ــن از برجس ــده از دو ت ـــ جامان ب
 ـ هایــی از پیشــخوانی  ها،  ــا نمون ــر شــیدا، انجــام شــد و همچنیــن مقایســۀ آن هــا ب قزوینــی و علی  اکب
ـــ اســت، بلکـــ  ــا در تعزی ـــ پیش  آوازه ــا این  گون ــف ب ــی تصانی ــی و جزئ ــت کل ــن مطابق ــا مبی  ـ تنه ن
ــن مســألـ از آنجــا ناشــی  ــد. ای ــت بیشــتری برخوردارن ــت و قدم ــواردی پیشــخوانی  ها از اصال در م
 ـ ای موســیقی نقــل می  شــده در  می  شــود کـــ تصانیفــی کـــ ســینـ بـــ ســینـ توســط خواننــدگان حرفــ
بســیاری مواقــع بـــ فراخــور میــل و ســلیقۀ این  گونـــ هنرمنــدان بــا تغییراتــی نیــز همــراه بــوده اســت. 
 ـ خوانــی اســت )نصــری اشــرفی، 43:1385(. بررســی   ـدلیــل بداه هرچنــد برخــی از ایــن تغییــرات ب
ــتقل  ــور مس  ـ ط ــا ب ــعر آن ه ــا ش ــخوانی  ها ی ـــ پیش ــد ک ــان می  ده ــخوانی  ها نش ــاخت پیش ــوۀ س نح
ـــ آن  ــوط ب ــا ســروده شــدن، موســیقی مرب ــان ب ــرای پیشــخوانی ســروده می  شــده و گاهــی همزم ب
ــف  ــا تصانی ــخوانی  ها ب ــری از پیش ــروه دیگ ــانی(. گ ــزای کاش ــد میرع ــت )مانن ــده اس ــم می  ش تنظی
ــرداری کــرده باشــد، بی  شــک موســیقی،  قدیمــی مطابقــت دارد و اگــر پیشــخوانی از تصنیــف الگوب

حائــز اهمیــت بــوده اســت )عزیــزی، 257:1380(.
 ـ خوان  هــای بومــی موجـــ تنــوع ســبک  ها و پیدایــش  ابداع  هــا، ابتکارهــا و دخالت  هــای تعزی
ــی  ــیقی و جایگزین ــر موس ــت در تغیی ــد. دخال ــق گردی ــۀ مناط ــیقی تعزی ــازی در موس ــای ممت فرم  ه
ــر مشــخص دیگــری  ــۀ نواحــی، تأثی  ـ خوان  هــای بومــی در تعزی ـــ توســط تعزی دســتگاه  های هم  مای
 ـ های موســیقی ردیفــی توســط  ـــ جــای می گــذارد و آن پذیــرش ســهل  تر دســتگاه  ها و گوشــ ــز ب نی
ــان  ــی آن ــای محل ــا مقام  ه ــا ب ـــ آوازه ــن گون ــی ای ــویی حس ـــ و هم  س ــل تناس  ـدلی ــی ب ــردم بوم م

بــود )نصــری اشــرفی، 55:1385(.
را  رســمی  قواعــد  و  ســنت  ها  تعزیـــ،  پیشــخوانی  های  و   ـ هــا  تران  ـ هــا،  نوح در   ـ ســازان  تعزی
 ـشــمار   ـ ای شــعر نــو ب ــ شکســتند و اشــعار تصنیف  ماننــدی ســرودند کـــ شــاید بتــوان آن هــا را گون
ــرا  ــل« اج ــاً در »کارعم ـــ غالب ــای تعزی  ـ خوانی  ه ـــ در مرکّ ــا ک  ـه ــعرها و تران ــوع ش ــن ن آورد. ای
می  شــوند، از لحــاظ موســیقی و آهنگ  ســازی نیــز بســیار باارزش انــد )شــهیدی، 38:1378(. اطاعــات 
ــکار  ــق و آش ــارات دقی ــا اش ــت، ام ــت نیس ــخوانی  ها در دس ــرایندگان پیش ــوص س ــی درخص چندان
ــارات  ــن اش ــا ای ــازد، ام ــنا می  س ــرایندۀ آن آش ــا س ــا را ب ــا م  ـ ه ــی از نوح ــین بعض ــای واپس بیت  ه
ــای   ـ ه ــان نمون ــور، 33:1390(. در می ــت نشــده اســت )صالح پ ــای پیشــخوانی رعای  ـ ه ــۀ نوح در هم
ــرا خوش  ســاخت  تر  ــد؛ زی  ـ هــای »میرعــزا« توجـــ کرده  ان ـــ نوح پیشــخوانی، بیشــتر موســیقی دان  ها ب
 ـ هــا  ـــ آهنــگ نوحـــ و تران و روان  تــر هســتند. مســلم ایــن اســت کـــ میرعــزا در ســاختن ســرود ب
ــا و  ــخوانی  های زیب ــتر پیش ــت. بیش ــتـ اس ــیار داش ــلط بس ــتعداد و تس ـــ، اس ــخوانی  های تعزی و پیش
 ـ های اوســت )همــو، 44:1391(. پیشــخوانی  های   ـ هــای تهــران و کاشــان از ســاخت خوش  آهنــگ تعزی
ــارس، اصفهــان و کاشــان معمــولاً از  ــد پیشــخوانی  های مناطــق ف ــر اســاس تصانیــف، مانن خــوب ب
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ــف و  ــی از تصانی  ـ های ــرفی، 49:1385(. نمون ــری اش ــد )نص ــرار دارن ــتری ق ــی، در شوش ــر مایگ نظ
ــت؛  ــن نیس ــی دور از ذه ـــ موضوع ــود ک ــده می  ش ــخوانی  ها دی ــان پیش ــز در می ــف نی ــعار ضعی اش
 ـ  اند،   ـ خوانان یــا افــرادی کـــ انــدک ذوق شــاعری داشــت زیــرا بســیاری از ایــن تصانیــف توســط شــبی
 ـهــای  ــن از ارکان اساســی تعزی ــوع مضامی ســروده شــده   اســت. شــعر، موســیقی، نحــوۀ اجــرا و تن
ـــ جهــان متافیزیکــی وابســتـ کــرده و   ـ ای ب ــ  ـگون ــی اســت و همیــن گســتره اســت کـــ آن را ب ایران

جذابیتــی بــدان بخشــیده اســت )همایونــی، 54:1386(.
ـــ از دســت  ــگاه خــود را در تعزی ــش  ، جای ـــ پی ــار ده ــا چه ــا از حــدود ســـ ت ـــ پیش  آوازه این  گون
ــی  ــی و الکترونیک ــتم  های صوت ــش سیس ــد در پیدای ــول را بای ــن تح ــل ای ــن دلای ــد. اصلی  تری داده ان
ــذف و  ــل ح ــر دلای ــت. از دیگ ــاختـ اس ــی س ــخوانی  ها را منتف ــی پیش ـــ ارزش خبرده ــت ک دانس
ــودن اجــرای پیشــخوانی  ها و  ــر ب ــر دشــواری اجــرای آن، وقت  گی فراموشــی پیشــخوانی  ها عــاوه ب
 ـدلیــل حضــور نداشــتن تماشــاگران اســت؛ زیــرا اجــرای پیشــخوانی بـــ حافظـــ،  عــدم جاذبــۀ آن ب
شــناخت، تســلط و توانایــی ویــژه  ای از ســوی خواننــدگان آن نیــاز دارد )نصــری اشــرفی، 49:1385(. 

ــد: ــیراز می  گوی ــی ش ــان قدیم  ـ خوان ــی از تعزی یک
مــا حــق نداریــم ایــن ســنت را تغییــر بدهیــم، الان پیش  درآمدهــا را اکثــراً حــذف کرده انــد؛ اول 
ــی   ـ خوان ــان پیش  واقع ــد، هم ــد می  خوانن ــتند پیش  درآم ــر می  ایس ــت، دو نف ــخوانی هس ــک پیش ی
ــد. ... پیش  درآمــد آگاهــی کلــی اجــرا  ــن برده  ان ــا حــالا آن را از بی ـــ مــردم آمادگــی مــی  داد، ام ب
را در بیننــده بـــ وجــود مــی  آورد چراکـــ خاصــۀ متــن تعزیـــ اســت، چـــ آهنگ  هــای قشــنگی 

داشــت )جاویــد، 228:1380(.

ــود و در  ــده می  ش ــروده و خوان ــران س ــزی ای ــی مرک ــط در نواح ــخوانی فق ــر پیش ــال حاض در ح
 ـ ســازان دورۀ  بســیاری از نقــاط، ایــن روش دیگــر وجــود نــدارد )صالح پــور، 23:1391(. ظاهــراً تعزی
 ـ خوانــی گرفتنــد و در تعزیـــ، بـــ صــورت پیشــخوانی  ناصــری، رســم پیشــخوانی را از مراســم روض
ــا  ــان و بعده ــن و طالق ــان کاشــان و قزوی  ـ خوان ــان تعزی ــن رســم بیشــتر می ــد. ای ــی وارد کردن جمع

ــاب شــد )شــهیدی، 633:1380(. ــران ب ــان ته  ـ خوان ــان تعزی می
ــیقی  ــا موس ــنایی ب ــبـ آش ــی، س ــیقی نواح ــری از موس ــخوانی  ها و بهره  گی ــرای پیش ــتمرار اج اس
ــاً  ــی انتخــاب می  شــد، قطع ـــ از ولایت ــده  ای ک ــر خوانن ـــ ه ــود؛ چراک ــی ب ــی و مقام ــات محل و نغم
 ـ ای را نیــز بـــ همــراه داشــت بـــ عبارتــی تعزیـــ  بخشــی از ســبک و ســیاق خوانشــی و الحــان منطقــ
و تکیــۀ دولــت، محملــی بــرای تاقــی و تعاطــی آراء و ذوق  آزمایــی اهالــی موســیقی شــد. ایــن ســنت 
 ـ خوانــی و مجالــس تعزیـــ اســتفاده می  شــود و در نواحــی مختلــف ایــران مثــاً  امــروزه هــم در تعزی
ــک  ــد ی ــن ســنت جــاری اســت؛ »شــروه خوانی« همانن ــوز ای ــهر هن ــارس و بوش ــیۀ خلیج  ف در حاش
ــان  ـــ داشــتـ باشــد همچن ــر در تعزی  ـ ای انکارناپذی ــد رنــگ و صبغــ مقــام موســیقایی بومــی، می  توان
کـــ »امیری  خوانــی« در نواحــی البــرز و مازنــدران و نیــز »واســونک  ها« در موســیقی تعزیــۀ فــارس در 
 ـ ای بومــی دارنــد بـــ مجالــس تعزیـــ رنــگ   ـ خوانی اســتفاده می  شــوند و چــون صبغــ مجالــس شــبی

ــور، 10:1391(. ــند )صالح پ ــی می  بخش ــی محل و بوی
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پیشــخوانی  ها عمدتــاً مربــوط بـــ ماجــرای شــهادت حضــرت حســین  بن  علی)ع( و مصائـــ خانــدان 
اوســت، ولــی بــرای ســایر ائمـــ نیــز پیشــخوانی مخصــوص آن مجلــس اجــرا می  شــود؛ ماننــد نوحــۀ 
پیشــخوانی مربــوط بـــ مجلــس شــهادت امــام   رضــا)ع(، پیشــخوانی مجلــس تعزیــۀ شــهادت حضــرت   
مســلم، نوحــۀ پیشــخوانی مجلــس تعزیــۀ شــهادت امــام   حســن  مجتبی)ع( و پیشــخوانی مربــوط بـــ 
ـــ بخــش کوتاهــی از نوحــۀ پیشــخوانی مجلــس   ـعنوان نمون ــات حضــرت   زهــرا)س(. ب مجلــس وف
ــان می  شــود: ــی )ابوعطــا منصــوری(- بی  ـخوان ــۀ تهــران – مرکّ ــۀ شــهادت امام  حســن)ع( زمین تعزی

- تک خوان:
 بـ کام مجتبی ناگـ/ فلک چون ریخت زهر کین

- دم  گیری:
طلـ فرمود زینـ را/ حسین را خواست در بالین

ــرک در  ــات   ت ــا آواز بی ــولاً ب ـــ معم ــرا)س( ک ــات حضــرت   زه ــس وف ـــ مجل ــوط ب پیشــخوانی مرب
ــود. ــرا می  ش ــان اج اصفه

- تک  خوان و جواب )در شروع این پیشخوانی تکرار می  کنند(:
 ـآهستـ   بریز آب روان اسماء/ بـ قد و قامت زهر  ا / بشویم این گل رعنا/ ولی آهست

)عزیزی، 1380: 272و287(.
 

تعزیه و پیشخوانی در سفرنامۀ سیاحان خارجی
ـــ ســیاحان  ــود ک ــای بســیار مهمــی ب  ـ ه ــان یکــی از عرص ــی ایرانی ــی و رســوم مذهب ــادات دین اعتق
 ـ نویس  های اروپایــی کـــ بـــ ایــران ســفر  خارجــی بـــ آن اهمیــت می  دادنــد. غالـــ ســفرنام
ــوگواری  ــای س ــر فض ــت تأثی  ـ اند، تح ــت ــور داش ــران حض ــرم در ای ــی مح ــازۀ زمان ــد و در  ب کرده  ان
ــترده  ــدری گس  ـق ــوع ب ــن موض ـــ ای ــد، چراک  ـ ان ــرار گرفت ــام ق  ـ الس ــهدا علی ــزاداری سیدالش و ع
ــورا  ــرم و عاش ــتان مح ــل داس ــارۀ اص ــص درب ــق و تفح ـــ تحقی ــان را ب ـــ آن ــوده ک ــت ب و باعظم
 ـ خوانــی ایرانیــان، آنــان را بیشــتر بـــ شــناخت و درک  وامی  داشــتـ اســت؛ عــاوه بــر آن، آئیــن تعزی
ــان  ــوع بی ــط و ن ــت و ضب ــرده اســت؛ شــیوه  های مختلــف ثب ـــ ک ــات عاشــورا و اســام ترغی اتفاق
 ـ هایشــان کـــ بــا احتــرام و خضــوع نیــز آمیختـــ اســت، نشــان  دهندۀ تأثیــر شــگرف  آن هــا در سفرنام

ــاران ایشــان اســت. ــام شــهادت سیدالشــهدا)ع( و ی ــان در ای ســوگواری ایرانی
 ـ اش بـــ برگــزاری مراســم تعزیـــ اشــاره  بـــ نظــر می  رســد اولیــن بــار ویلیــام فرانکلیــن در ســفرنام
ــد )1203ق/ 1787م(  کــرده اســت. مســافرت وی در دورۀ زندیـــ و مقــارن حکومــت جعفرخــان زن

ــژاد، 114:1390(. ــی و دهقان  ن ــد )صادق ـــ مــدت هشــت روز در شــیراز مان ــود. او ب ب
 ـ خوانــی  کارلا ســرنا، جهانگــرد زن ایتالیایــی نیــز در ســفرنامۀ خــود شــرح مبســوطی از مجالــس تعزی

ــد: ـــ شــرح می ده ــس را این  گون ــک مجل ـــ داده اســت و پیشــخوانی اجرا شــده در ی ارائ
ــا ذکــر مصائـــ  ــالا مــی  رود و ب ـــ ب ــر ســکوی تکی  ـ خــوان ب ـــ، روض ــوان پیش  درآمــد تعزی  ـعن  ب
ــز،  ــال نی ــن و س ــم س ــد. پســرهای ک ــاده می  کن ــیون آم ـــ و ش ــرای گری ــردم را ب ــر، م اولاد پیامب
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ــم  آواز  ــوان ه  ـ خ ــا روض ــاص ب ــوارد خ  ـ اند، در م ــت ــر نشس ــای منب ـــ پ ــخوان، ک ــوان پیش  ـعن ب
می  شــوند )ســرنا، 1362: 174(.

 ـ خوانــی   ـ خوانــی و پیشــخوانی تعزیـــ را بــا روض بـــ نظــر می  رســد کارلا ســرنا در ایــن مــورد، تعزی
ــد و آنچـــ او مشــاهده و  ــودکان همســرایی ندارن ــی، ک  ـخوان ـــ در روض ــرده اســت؛ چراک ــتباه ک اش

گــزارش کــرده، همــان پیشــخوانی شــروع مجلــس تعزیـــ بــوده اســت.
بنجامیــن، نخســتین ســفیر امریــکا در ایــران، در بخشــی از خاطــرات خــود از تماشــای تعزیـــ در تکیــۀ 

ــد: ــت می  گوی دول
ــا نظــم  آخریــن دســتۀ موزیــک ســلطنتی کـــ آهنگ  هــای مخصــوص عــزای خــود را نواخــت ب
ــع در  ــن موق ـــ خــارج شــد و در همی  ـ های دیگــر از صحــن تکی ــد دســت ـــ خاصــی مانن و ترتی
ــد، در  ــاده می  کردن ــرای ورود آم ــود را ب ـــ خ ــدند ک ــاهده ش ــری مش ــتۀ دیگ ـــ، دس ــل تکی مدخ
جلــو ایــن دســتـ، چندیــن پســربچۀ کوچــک بودنــد کـــ لباس  هــای ســبزرنگی بــر تــن داشــتند و 
در کنــار آن هــا چنــد مــرد جنگجــوی ســراپا مســلح کـــ کاه  خودهایــی طــاکاری شــده متعلــق بـــ 
قــرون قبــل را بــر ســر داشــتند حرکــت می  کردنــد. ســکوت کاملــی در صحــن تکیـــ برقــرار شــد، 
ــد از یکــی از   ـ ها می  خوانن ــ ـــ ش ــی ک ــی شــبیـ پرندگان ــان صدای ــق، ناگه ــن ســکوت مطل در ای
 ـ ها بلنــد شــد، صــدا کامــاً صــاف و آســمانی بــود و هــر لحظـــ اوج می  گرفــت، آهنــگ  پســربچ
ــد   ـ ای مانن ــ ــر بیگان ــت، ه ــر می  گذاش ــرد و اث ــوذ می  ک ــان نف ـــ انس ــود و در قل ــوزناک ب آن س
ــاد  ــرده و از ی ــوش ک ــد آن را فرام ــز نمی  توان ــنیده باشــد هرگ ــن صــدا را ش ــار ای ـــ یک  ب ــن ک م
ببــرد، ایــن آواز ســوزناک و تأثــرآور، گویــی هشــداری بــرای تماشــاچیان داخــل تکیـــ بــود کـــ 
 ـ هــای تاریــخ یعنــی شــهادت امــام حســین و یارانــش  خــود را بــرای دیــدن تأثرانگیزتریــن صحن
آمــاده نماینــد. در ایــن هنــگام صــدای دیگــری از پســربچـ دوم بلنــد شــد کـــ بــا صــدای اولــی 
ـــ  ــروع ب  ـ جمعی ش ــت ــور دس  ـط  ـ ها ب ــربچ ــۀ پس ـــ هم ــید ک ــی نکش ــرد و طول ــی می  ک هماهنگ
خوانــدن کردنــد، صــدای آن هــا تکان  دهنــده و بســیار مؤثــر بــود گویــی کـــ آن هــا آواز و آهنــگ 
ــراد آن  ــۀ اف ــت هم ـــ داش ــا ادام  ـ ه ــدن بچ ـــ خوان ــد و درحالی ک ــان را می  خوانن ــرگ خودش م
دســتـ بـــ دنبــال یکدیگــر وارد صحــن تکیـــ شــدند و بــا قدم  هــای آهســتـ و باوقــار در اطــراف 
ـــ و در دو  ــالا رفت  ـ هــای ســکو ب ــد از پل ــد و بع ـــ حرکــت کردن ـــ شــروع ب ســکوی وســط تکی
ــروآورده و ادای  ــر ف  ـ جمعی س ــت ــور دس  ـط ــتادند و ب ــاه ایس ــۀ مخصــوص ش ــل غرف صــف، مقاب

ــن، 1363: 292و293(. ــد )بنجامی ــرام نمودن احت

سابقه و نحوۀ اجرای پیشخوانی در جنوب خراسان
 ـ خوانــي بــا شــکوه فــراوان در حســینیۀ شــوکتیـ  در منطقــۀ جنــوب خراســان و در شــهر بیرجنــد، تعزی
و حســینیۀ نــواب کـــ از بناهــاي محمــد اســماعیل خان شــوکت  الملک و مــادر امیر  علم  خــان 
 ـ اي از  ســوم بــود، برگــزار مي  شــد و در دهــۀ اول محــرم و مناســبت  هاي مختلــف، مجموعــ
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ــدادي از  ــد. تع ــش مي  پرداختن ــراي نمای ـــ اج ــکان ب ــن م ـــ در ای ــاي منطق  ـ خوان  ه ــن تعزی بهتری
ــوخ  ــاج محمدکل ــت و ح ــعلی شاهدوس ــی عباس ــوم کربای ـــ مرح ــهور ازجمل ــاي مش  ـ خوان  ه تعزی

 ـ اند. ــت ــور داش ــکوه حض ــم باش ــن مراس ــز در ای ــرخنگ نی ــتاي س ــوان از روس ج
ــت آن  ــد و ثب ــی بمان ــن باق ــی که ــد میراث ــرخنگ می  توان  ـ های س ــبی ــن ش ــخوانی  های آهنگی پیش
ـــ   ـهای خطــی ک ــر اســاس نســخ ــی اســت. ب ــل توجه ــت قاب ــوی دارای اهمی ــی معن ــوان میراث  ـعن ب
ــخـ،  ــن نس ــت، قدیمی  تری ــود اس ــتـ موج ــن نوش ــگر ای ــده و پژوهش ــزد نگارن ــی از آن ن  ـ های نمون
ــر  ــرخنگ تحری ــزرگان س ــی از ب ــزل یک ــل در من ــال قب ــی 155 س ــال 1285 ه.ق یعن ـــ س ــوط ب مرب
شــده اســت. ازنظــر زمانــی ایــن دوره، بــا دورۀ پادشــاهی ناصرالدین  شــاه مصــادف اســت )شــاطری، 
ــاد   ـاحتمال زی ــس فرعــی محســوب می  شــود ب ــن نســخـ از مجال ـــ اینکـــ ای ــا توجـــ ب 15:1392(. ب
 ـ خوانی   ـ خوانی رایــج بــوده اســت. طبــق شــواهد موجــود، ســابقۀ شــبی قبــل از ایــن تاریــخ نیــز شــبی
بـــ حــدود ســال های 1230ه.ق برمی  گــردد؛ یعنــی زمانــی کـــ تکیــۀ حــاج عبدالرســول ســاختـ شــده 
ــوان  ــای وی می  ت ــت. از یادگاره ــوده اس ــزرگ ب ــاکان ب ــران و م ــول از تاج ــاج عبدالرس ــت. ح اس
ـــ و  ــرد. تکی ــام ب ــزاداری در ســرخنگ را ن ــم ع ــن عل ــی اولی ــالا و برپای ــۀ ب ـــ در محل ســاخت تکی
 ـ خوانی ممتــاز کــرده اســت. ایشــان پــس  عَلَمــی کـــ ســرخنگ را در عــزاداری و اجــرای مراســم شــبی
ــام  ــزاداری و اطع ــارج ع ــف مخ ــا را وق  ـ م ــگ در کات ــۀ تخن ــهم از مزرع ـــ، دو س ــاخت تکی از س
کــرد )شــاطری و مال  انــدوز، 124:1398(. موقعیــت کوهســتانی روســتا، وجــود امنیــت نســبی و دور 
بــودن از مرکــز حکومــت ســبـ شــد پــس از ممنوعیــت اجــرای تعزیـــ در شــهرها، در ایــن روســتا 
دچــار رکــود و توقــف نشــود و مجالــس تعزیـــ بــا اصالــت اولیـــ پابرجــا بمانــد. بــا شــنیدن نوحــۀ 
ــا  ــاندند ت  ـ خوانی می  رس ــبی ــرای ش ــل اج ـــ مح ــود را ب ــرعت خ  ـس ــدان ب  ـ من ــۀ عاق ــخوانی هم پیش
 ـصــورت  شــاهد تماشــای صحنــۀ نمایــش باشــند. حکایــت داســتانی کـــ قــرار اســت اجــرا شــود ب
 ـصــورت   ـ خوانان ب بســیار مختصــر در قالـــ اشــعاری زیبــا بیــان می  شــود. جمــع شــدن همــۀ شــبی
ـــ  ــام ب ــن پی ــی ای ــال ذهن ــقیاخوان، انتق ــروه اش ــوان و گ ــروه اولیاخ ــم از گ ــم اع ــار ه ــره  وار کن دای
 ـ خوانی  مخاطـــ اســت کـــ همــۀ مــا در یــک مســیر هســتیم و بــرای اعتــای فرهنــگ عاشــورا شــبی

می  کنیــم.

معرفی پیشخوانی  های سرخنگ
ــی و نحــوۀ اجــرای پیشــخوانی در روســتای ســرخنگ از  ـــ معرف  ـطــور مختصــر ب ــن پژوهــش ب ای
 ـ خوانی در اســتان خراســان جنوبــی پرداختـــ اســت. بررســی ســابقۀ پژوهش  هــا  مراکــز قدیمــی شــبی
ــا و  ــخوانی  ها در کتاب ه ــعار پیش ــی از اش ـــ برخ ــد ک ــان   می ده ــخوانی نش ـــ و پیش ــوزۀ تعزی در ح
مقــالات مکتــوب نشــده اســت کـــ ایــن موضــوع بیانگــر آن اســت کـــ در اســتان خراســان جنوبــی 
ــا  ــت آن  ه ــی و ثب ــا معرف ـــ ب ــود دارد ک ــخوانی  هایی وج ــور، پیش ــق کش ــایر مناط ــور س و همین ط
ــاطری و  ــود )ش ــاد می ش ــن ایج ــل ف ــرای اه ــر ب ــۀ دقیق  ت ــۀ مطالع ــوی، زمین ــراث معن ــوان می  ـعن ب

ــران، 77:1392(. دیگ
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 ـ فــرد  در ایــن بخــش، چنــد پیشــخوانی مهــم ســرخنگ بیــان می  شــود. یکــی از ویژگی  هــای منحصر  ب
 ـ خوانی در »ســرخنگ« اجــرای پیشــخوانی بــرای هــر تعزیـــ اســت. پیشــخوانی همــان خوانــدن  شــبی
ـــ صحنـــ، اجــرا می  شــود. آن هــا  ــا ورود گــروه تعزیـــ ب ــا ســرودی اســت کـــ ب ــا تصنیــف ی آواز ی
ــد.  ــی می کنن  ـ خوان ــد، نوح  ـاش را بخوانن ــ ــت تعزی ــرار اس ـــ ق ــخصیتی ک ــارۀ ش  ـ جمعی درب ــت دس
ـــ  ــپس هم ــود س ــرا می  ش  ـ خوان اج ــبی ــای ش ــری اعض ــی و دم  گی ــا تک  خوان ــی ب  ـ خوان ــن نوح ای
ــوند.  ــتقر می  ش ــده مس ــش تعیین  ش ــای از پی ــکاء در محل  ه ــان معین  الب ــا هم ــردان ی ــز کارگ  ـج ب
ــد،  ــتان را می گوی ــۀ داس ــود، خاص ــده می  ش ــت  گردان« نامی ــرخنگ، »فهرس ـــ در س ــکاء ک معین  الب
 ـ خوانی آغــاز می  شــود. آهنــگ  دعــا می کنــد و بــا ختــم ســـ صلــوات بــر محمــد و آل محمــد شــبی
 ـشــده و نوحــۀ هــر  ــاً در گذشــتـ توســط موســیقی  دانان برجســتـ ساخت  ـ هــای پیشــخوانی عمدت نوح
ــع   ـ های متناســـ اجــرا می  شــود؛ در واق ــا حــال و هــوای آن در دســتگاه و گوشــ ـــ متناســـ ب تعزی
ــرای  ـــ ب ــوان مقدم  ـعن  ـ ای موســیقی کـــ ب ــ ــود آوازی دانســت، قطع ــوان پیشــخوانی را یــک پرل می  ت
اجــرای قطعــۀ اصلــی اجــرا می  گــردد و در مراســم مذهبــی کلیســا نیــز اســتفاده می  شــود )کام بخــش، 

.)93 :1383
ــا  ـــ ب ــرایی اولی  ـ س ــا نوح ــخوانی ی ــرخنگ، پیش ـــ در س ــی تعزی ــس اصل ــتر مجال ــاً در بیش تقریب
ــود  ــده می  ش ـــ خوان ــخصیت اول تعزی ــط دو ش ــولاً توس ـــ معم ــود دارد ک ــوع وج ــای متن آهنگ  ه
ــری  ــا دم  گی ــرار ی ــردان را تک ــای برگ ــان مشــارکت و بخش  ه  ـ خوان ــۀ تعزی و در همســرایی، مجموع
 ـ هــای پیشــخوانی، نوحــۀ مجالــس شــهادت حضــرت ابوالفضــل)ع(، شــهادت  می  کننــد. از بیــن نوح
حضــرت علــی اکبــر)ع(، شــهادت امــام   رضــا)ع(، شــهادت حضــرت   رقیـــ)س(، شــهادت حضــرت   
مســلم و شــهادت حربن  یزیــد   ریاحــی آهنــگ جالـــ و جذابــی دارنــد )شــاطری و دیگــران، 1392: 
ـــ کمــک  ــن دســتگاه و آواز ب ــن پیشــخوانی  ها از روی نســخ قدیمــی اســتخراج و تعیی 76 و77(. مت
ــود،  ــدۀ موج ــخوانی  های ضبط ش ــای پیش ــر مبن ــدد ب ــات متع ــر در جلس  ـ نظ ــیقی  دانان صاح موس

انجــام شــده اســت.
ــی اســت کـــ هــم دارای وزن  ــم نوعــی شــعر لحن تصنیــف در اصطــاح شــعرا و آهنگ  ســازان قدی
عروضــی بــوده هــم  وزن ایقاعــی؛ یعنــی برحســـ ظاهــر بــا اشــعار معمولــی تفاوتــی نداشــتـ، امــا 
ــان و  ــا الح ـــ ب ــوده ک ــت ب ــت و خاصی ــن صف ــاظ، دارای ای ـــ الف ــاب وزن و ترکی ــت انتخ از جه
ــور، 1350: 151(؛  ــد )آرین پ ــر و بم  ســاز، جفــت و دمســاز می  گردی ــات موســیقی و نغمــات زی مقام
ــرک  ــات   ت ـــ در آواز بی ــت ک ــی اس ــف زیبای ــر)ع( تصنی ــبیـ علی    اکب ــخوانی ش ــال پیش  ـعنوان مث ب
)گــوشۀ مثنــوی( از زیرگــروه دســتگاه شــور اجــرا می شــود. شــعر ایــن تصنیــف بدیــن گونـــ اســت:

علی ای بلبل شیرین مقالم، ز هجرت بنالم، طایر بشکستـ بالم
کـ عالم، شده جملـ ویران، برای تو ای جان، کـ زلفین تو گشتـ پر از خون

سرو روانم علي جان، ماه تابانم علي جان
 ـها تا سحر زحمت کشیدم، برایت حجلۀ تختي نچیدم چـ ش

بریدم، کفن از برایت، نگشتم فدایت، علي کشتـ اندر صحن میدان
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سرو روانم علي جان، ماه تابانم علي جان
بـ هیجده سالگي اي نور دیده، کـ دیده جواني، چون تو اندر خون تپیده

رسیده، بـ لـ جان مادر، بـ فرقم تو بنگر، کـ بي  معجر ایستاده سواران
سرو روانم علي جان، ماه تابانم علي جان

ــم  ــرو روان ــی »س ــردان یعن ــمت برگ ــوان قس ــوان و مخالف  خ ــم از موافق  خ ــان اع  ـ خوان ــۀ تعزی هم
ــق  ــتادانـ و دقی ــاً اس ــن آواز کام ــد. ای ــرایی می کنن ــان« را همس ــی ج ــم عل ــاه تابان ــان/ م ــی ج عل
انتخــاب شــده اســت؛ زیــرا بیــات   تــرک، آوازی اســت محــزون و غم  انگیــز کـــ در بیــن عامــۀ مــردم، 
بســیار متــداول اســت. بیــات تــرک، حالتــی یکنواخــت دارد )برخــوردار، 58:1386(؛ بنابرایــن بــا حــال 
و هــوای مجلــس متناســـ اســت. در ایــن ابیــات، عباراتــی چــون »ســرو روان، مــاه تابــان، برایــت 
حجلـــ تختــی نچیــدم، کـــ دیــده جوانــی چــون تــو انــدر خــون تپیــده، اي نــور دیــده« اشــاره بـــ 
ــتـ  ــر بشکس ــم طای ــرت بنال ــد »ز هج ــی مانن ــر و عبارات ــرت علی  اکب ــودن حض ــال ب ــی و کم  س جوان
بالــم، عالــم شــده جملـــ ویــران، علــي کشــتـ انــدر صحــن میــدان، رســیده بـــ لـــ جــان مــادر« از 

ــر می  کشــد. ـــ تصوی ــد جــوان را ب ــان مــادر، ســوزوگداز از دســت رفتــن فرزن زب

الف( پیشخوانی مجلس شهادت حضرت   زهرا)س( )دستگاه شور، آواز افشاری(
چرا اهل بطحا چنین بی  وفائید؟

 چـ کردم کـ از گریـ مَنعم نمائید؟
جان بابا، مرد زهرا، خدا از فراغت

از کـ جویم، جان بابا، خدا من سراغت؟
 ـجز گریـ کاری بـ عالم ندارم               ب

 ـ روز گردیده این روزگارم سی
جان بابا، مرد زهرا، خدا از فراغت

از کـ جویم، جان بابا، خدا من سراغت؟
حسین و حسن نور چشمان مادر          

روید هر دو در روضۀ جد اطهر
دعائی نمائید بر جان مادر

جان بابا، مرد زهرا، خدا از فراغت
از کـ جویم، جان بابا، خدا من سراغت؟

شــایان ذکــر اســت بـــ دلیــل اینکـــ آخریــن اجــرای تعزیــۀ مذکــور در دهــۀ40 شمســی بــوده، تعییــن 
ــر اســاس پیشــخوانی ضبط شــده صــورت گرفــت. اجــرای پیشــخوانی  دســتگاه و آواز پیشــخوانی ب
 ـ خوانی  ــبی ــوخ جــوان از پیشکســوتان ش را مرحــوم حــاج محمد  حســن باغســتانی و حــاج محمد  کل

ــد. ــده  دار بوده  ان ســرخنگ عه
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ب( پیشخوانی مجلس شهادت حربن  یزید ریاحي )دستگاه شور، آواز دشتی(
آمده اندر کرببا کرببا            

حر مغرور دلاور با خیل لشکر
لشکر عدوان همره او همره او   

با تیغ و نیزه و خنجر مانند آذر
راه را بگرفتـ بر سلطان خوبان   

صف بـ صف بربستـ با شمشیر بران
توبــ التــوبـ ایا سلطان خوبان، توبــ التوبـ ایا شاه شهیدان

فرقۀ کافر آمده یکسر، بر قتل آن شاه       
سبط پیمبر بر کف خود سر، در راه الله

اندر کوکبـ عزت شد، تخت و گـ خلوت شد   
جلوه  گـ امت شد، چون شیر یزدان

نزدش آل بنی هاشم بود، اکبر و هم قاسم بود  
 بستـ کمر دایم بود، چون ماه تابان

توبــ التــوبـ ایا سلطان خوبان، توبــ التوبـ ایا شاه شهیدان
عشق ربودي از سر حر، از سر حر  
 هوش برد از پیکرش تاب و توان را

از صف لشکر گشت جدا، گشت جدا   
سوي سلطان خوبان پیچید عنان را

گفت کي زاده پیغمبر وي، نور دل حیدر وي   
خسرو کم لشکر وي، اي حجت الله

باشم رو سیـَ و مضطر من، در بر پیغمبر من   
با دل غم  پرور من، توبوا الي الله

توبـ التوبـ ایا سلطان خوبان، توبـ التوبـ ایا شاه شهیدان
منصـ لشکر نیزه و خنجر از خود جدا کرد  
 ـ ها کرد چکمـ بـ گردن خدمت آن شـ، بس نال

گفت از کف مي  دهم دنیاي فاني   
دادن جان بهتر از این زندگاني

توبـ التوبـ ایا سلطان خوبان، توبـ التوبـ ایا شاه شهیدان

موضــوع قابــل توجـــ ایــن اشــعار، نشــان دادن رونــد تحــول حــر اســت. ابتــدا بــا الفاظــی ماننــد »حــر 
مغــرور، لشــکر عــدوان همــره او، راه را بگرفتـــ بــر ســلطان خوبــان« توصیــف می  شــود و ســپس بــا 
عباراتــی چــون »عشــق ربــودي از ســر حــر، هــوش بــرد از پیکــرش تــاب و تــوان را، از صــف لشــکر 
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ــرد،  ــزه و خنجــر از خــود جــدا ک ــن، منصـــ لشــکر نی ــیـَ و مضطــر م گشــت جــدا، باشــم رو س
ــی احــوال وی نشــان داده می  شــود.  ـ هــا کــرد« دگرگون ـــ گــردن خدمــت آن شـــ بــس نال چکمـــ ب
ــر آن در  ــن پیشــخوانی و نظای ــودی ای ــن پیشــخوانی اســتفاده از مل ــاب ای ــز اهمیــت در ب ــۀ حائ نکت
 ـصــورت تصنیــف و...( اســت کـــ عنایــت  الله شــهیدی دربــارۀ ریتــم  موســیقی روز )ســنتی و پــاپ ب
تعزیـــ حــرّ کـــ بعدهــا و در ســال های قبــل از انقــاب، دســتخوش چپــاول برخــی آهنگســازان پــاپ 
ــۀ  ـــ در مقدم ــم هنرمندان ــا تنظی ــی ب ــال روح  الله خالق ــرای مث ــرده اســت؛ ب ــان ک ــی بی شــد، توضیحات
ــگارۀ  ــان در اذهــان باقــی اســت، از یــک ان ــران«، کـــ باقدمــت 65 ســالۀ خــود همچن ســرود »ای ای
 ـظاهــر بختیــاری بهــره بــرده اســت، ولــی درواقــع بختیــاری نیســت. ایــن انــگاره در اصل آهنگــی  ب
مذهبــی از موســیقی »تعزیــۀ حــر« اســت کـــ در مقدمــۀ »ای ایــران« بـــ کار رفتـــ اســت و تشــخیص 
 ـدرســتی برگرفتـــ از همــان ملــودی آشــنای تعزیــۀ حــرّ  آن چنــدان دشــوار نیســت. ایــن تصنیــف ب

ــا کام عشّــاق زواره  ای بدیــن مطلــع آغــاز می  شــود: اســت کـــ ب
آمد اندر کرببا، کرببا         حرّ مغرور دلاور، با خیل لشگر

ــه اصفهــان، آواز  ــاس)ع( )دســتگاه شــور، زمین ج( پیشــخوانی مجلــس شــهادت حضــرت عب
دشــتی(

شد سپهدار ما، عازم مـیدان، عازم مـیدان             
دامنش هر طرف، در کف طفان، در کف طفان

عـمو، عـمو، عمـوجـان، مـرو مـرو بــ میـدان          
بگذر ز رزم عدوان، اي عمو بنگر حالت طفان

 ـ کامـاني             ـ کامـاني، تشـن هـم تو سـقاي ما تشن
هـم علـمدار مـا، بـي  پنـاهـاني، بـي  پنـاهـاني

عـمو، عـمو، عموجان، مـرو مـرو بــ میـدان            
بگذر ز رزم عدوان، اي عمو بنگر حالت طفان

شد بـ توسن سوار، آن یل نامی، آن یل نامی               
تا کـ آرد ز مهر قطره آبی، قطره آبی

عـمو، عـمو، عموجان، مـرو مـرو بــ میـدان             
بگذر ز رزم عدوان، اي عمو بنگر حالت طفان

ـــ  ــی« هم ــل نام ــوار، ی ــدار، توسن  س  ـ کامان، علم ــن ــقای تش ــان، س ــپهدار، عموج ــات »س ــن ابی در ای
بـــ حضــرت   عبــاس اشــاره دارنــد و »دامنــش در کــف طفــان، عمــو بنگــر حالــت طفــان، علمــدار 
ــل  ــتیصال اه ــت اس ــدۀ حال ــدان« بیان  کنن ـــ می ــرو ب ــی، م ــره آب ــر قط ـــ آرد ز مه ــا ک ــان، ت بی  پناه
حــرم اســت و امیــد بـــ شــجاعت و فــداکاری و هــراس از آســیـ دیــدن حضــرت   عبــاس را نشــان 

می  دهــد. 
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د( پیشخوانی مجلس شهادت حضرت رقیه)س( )دستگاه شور، آواز دشتی(
در کنج خرابـ خوار و زارم عمـ  

بی  مونس و یار و غمگسارم عمـ
من بی  کس و بی  یارم عمـ کو پدرم   

بی  مونس و غمخوارم عمـ کو پدرم
امشـ دل من هوای دیگر کرده  

این مرغ دلم هزار و پر در کرده
من بی  کس و بی  یارم عمـ کو پدرم  

بی  مونس و غمخوارم عمـ کو پدرم
هر کس کـ سراغ اکبر آرد بر من  

گویا کـ ثواب حج اکبر کرده
من بی  کس و بی  یارم عمـ کو پدرم  

بی  مونس و غمخوارم عمـ کو پدرم

ـــ،  ــون »کنج  خراب ــی چ ــتفاده از کلمات ــا اس ــده و ب  ـش ـــ)س( گفت ــرت رقی ــان حض ــعار از زب ــن اش ای
ــو  ــرده، ک ــر درک ــزار و پ ــم ه ــرغ دل ــار، م ــس و بی  ی ــار، بی  ک ــس و غمگس ــوار و زارم، بی  مون خ
ــن  ــا ای ــان و او را ب ــنونده بی ــرای ش ــالـ را ب  ـس ــل س ــج طف ــی و رن ــار تنهای ــت اندوه ب ــدرم« موقعی پ

ــد. ــراه می  کن ـــ هم غص

ه( پیشخوانی مجلس فاطمۀ   صغری)دستگاه شور، آواز دشتی(
چنین گفت صغری نسیم صبا را )2(      

سوی کربا کن گذاری خدا را )2(
امان از غریبی، فغان از غریبی               

الهی برافتد نشان از غریبی
بـ من وعده دادی کـ آیی مدینـ        

عجـ بر سر وعده کردی وفا را
امان از غریبی، فغان از غریبی         

الهی برافتد نشان از غریبی
صبا گر گذارت بـ کرببا شد        

بگو اکبر آن سرو گلگون قبا را
امان از غریبی، فغان از غریبی          

الهی برافتد نشان از غریبی
شنیدم کـ قاسم عروسی نموده       
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عروسی قاسم مبارک شما را
امان از غریبی، فغان از غریبی          

الهی برافتد نشان از غریبی

ــاره  ــا اش ــت دادن آن ه ــم از دس ــر و غ ــم و علی  اکب ــا قاس ــۀ کرب ــان صحن ـــ جوان ــعار ب ــن اش ای
 ـصــورت اختصاصــی در تعزیــۀ وفــات فاطمــۀ صغــری خوانــده  می  کنــد. هرچنــد ایــن پیشــخوانی ب
ــل  ــد، مث ــتقلی ندارن ــخوانی مس ـــ پیش ــا ک  ـ ه ــی تعزی ــعار در برخ ــوای اش ــل محت  ـدلی ــود، ب می  ش
ــده  ــز خوان ــرک نی ــامِ ت ــهادت غ ــس ش ــا مجل ـــ)س( ی ــدان حضــرت زین ــهادت فرزن ــس ش مجل

می شــود.

و( پیشخوانی مجلس شهادت امام موسی  کاظم)ع( )دستگاه شور، آواز دشتی(
در کنج زندان ای خدا، مُردم ز زهرِ کاری 

مصیـ از دلِ زارم، گویا خبر نداری 
من بی  کس و بی  یاورم، در این غریبی مضطرم

کو تا رضا آید برم، خدا خدا خدا
گیرد بـ زانویش سرم، بندد دو چشمان ترم

نبود کسی چون من غریـ، هفت سالـ کنج زندان
باشد بـ پا و گردنم زنجیر و چون اسیران

از من ببر پیامی ای صبا بـ شهر بطحا

روی زمین جان می  دهم خبر بده رضا را

کو تا رضا آید برم، گیرد بـ زانویش سرم

بندد دو چشمان ترم، خدا خدا خدا

ض( پیشخوانی مجلس شهادت امام حسن مجتبی)ع( )دستگاه شور، آواز دشتی( 
آه کـ خم شد کمر مرتضی                         

 از غم مرگ حسن مجتبی
ریختُ چو بر طشتُ حسن را جگر               

 پاره شد از غم جگر مرتضی
آه از آندم کـ بگفتا حسن                         

 بابا دل سوزان بـ حسین یا اخا
من ز تو امروز جدا می  شوم                      
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 این تو و این قاسم غم مبتا
در بر او خلعت شادی بپوش                     

 چون برسی در صف کرببا
اذِن ده او را کـ در آن دشت کین                

 بهر علی  اکبرت آید فدا
باد فدای تو اگـر پیکرش                     

 زیر سم اسـ شود توتیا
جودی محزون تو از این غم بریز                 

خون عوضِ اشک، بـ صبح و مسا
 )جودی، 1386: 46( 

شــعر ایــن پیشــخوانی از جــودی خراســانی اســت. عبدالجــواد جــودی  خراســانی  از شــاعران شــیعـ 
ــرم)ص(،  ــدح پیامبراک ــی در م ــت. او قصیده  های ــری اس ــری قم ــیزدهم  هج ــرن  س ــرای  ق  ـس و مرثی
ــر  ــظ تأثی ــعدی و حاف ــعارش از س ــودی در اش ــت. ج ــروده اس ــر س ــد غدی ــی)ع( و عی حضرت  عل

ـــ چــاپ رســیده اســت )همــان: 5(. ــده کـــ بارهــا ب ـــ جــای مان ــی از او ب ـــ اســت. دیوان پذیرفت

ح( پیشخوانی مجلس شهادت امام رضا)ع( )دستگاه شور، آواز دشتی(
در شهر غربت ای خدا مُردم ز زهر کاری

اباصلت از دل زارم گویا خبر نداری
من بی  کس و بی  یاورم، در این غریبی مضطرم، گو تا تقی آید برم

گیرد بـ زانویش سرم، خدا خدا خدا، بندد دو چشمان ترم
 ـسوی بطحا       از من ببر پیامی ای صبا ب

 بر نور چشمانم تقی از راه مهر و وفا
روی زمین جان می  دهم خبر بده تقی را     

 تا بر سر بالین من آید بـ شور و غوغا
من بی  کس و بی  یاورم، در این غریبی مضطرم، گو تا تقی آید برم

گیرد بـ زانویش سرم، خدا خدا خدا، بندد دو چشمان ترم

در ایــن پیشــخوانی تأکیــد بــر غربــت و مظلومیــت امــام رضــا)ع( اســت، امــا عبارتــی نظیــر »در شــهر 
ـــ روز عاشــورا  ــد نوعــی اشــاره ب ــن جــان می  دهــم« می توان ــاورم، روی زمی ــت، بی  کــس و بی  ی غرب

و غربــت امــام حســین)ع( نیــز باشــد.
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ط( پیشخوانی مجلس حجۀ  الوداع )افشاری، نوا(
بابا بـ غربت می  روی فکری بـ حالم کن- بابا حالم کن            

 درد جدایی مشکل است بابا حالم کن- مرده خیالم کن
عمو بـ غربت می  روی رفتی خدا همراه- ای عم خوش  سیما         

 ـ ای عمو من با تن تنها- رفتی خدا همراه ماندم بـ خان
اکبر بـ قربانت شوم نیکو رخ زردم- دور تو من گردم               

مگذار من را در وطن بی  مونس و تنها- رفتی خدا همراه
ای عمۀ نیکو لقا ای زینـ نالان- گشتی تو سرگردان                    

جان شما و اکبرم رفتی خدا همراه- رفتی خدا همراه
خواهر سکینـ می  روی از نزدم ای خواهر- با همره اکبر            

در این سفر جان تو و جان علی  اصغر- ای خواهر مضطر

ی( پیشخوانی مجلس شهادت طفلان مسلم )آواز بیات   ترک(
چرخ کج بازي چرا؟ تا بـ کي چنیني؟   

بـــا یزید بي  حیـــا از چـ همنشیني؟
واي مســـلم، داد مســــلم، آه مســــــلم            

بستـ گشتـ راه مســـلم، واي مســـلم
چرخ کــج بـازي بگو این چـ روزگار است           

مسلم اندر کوفـ بي  یار و غمگسار است
واي مســـلم، داد مســــلم، آه مســــــلم            

بستـ گشتـ راه مســلم، واي مســــلم
بـــ دلیــل اینکـــ بــرای ایــن مجلــس، پیشــخوانی مســتقلی ســروده نشــده یــا در اختیــار نبــوده اســت،  

بــرای آن اغلـــ پیشــخوانی مجلــس شــهادت حضــرت مســلم خوانــده می  شــود.

ک( پیشخوانی مجلس شهادت حضرت علی)ع( )دستگاه شور، آواز بیات   ترک(
چـ رفت از ضربت تیغ ابن  ملجم       

علی با تارک خونین ز عالم
چنان پشت فلک خم شد کـ دیگر    

نخواهد راست شد تا صبح محشر
ای فلک کم  تر جفا کن 

رحم بر آل   عبا کن
حسین و هم حسن آن هر دو سرور       

زدند بهر پدر بر سینـ و سر
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فغان بر آن شـ لولاک کردند       
کفن کردند و اندر خاک کردند

ای فلک کم  تر جفا کن
رحم بر آل   عبا کن

تمام انبیاء سرها برهنـ              
ز فقدان علی در ماتمانـ

ای فلک کم  تر جفا کن           
رحم بر آل عبا کن

ل( پیشخوانی مجلس قربانی کردن اسماعیل)عید قربان( )دستگاه سه  گاه(
ذبح اسماعیل یاران، خوب خاطر  خواه شد 

گوسفندی کشتـ گشت او ذبیح  الله شد
ای فلک کمتر جفا، بـ آل مصطفی

بهر اکبرش چرا، نیامد این فدا؟
وای وای از ماتم قربانیان کربا

کربا تا کربا کوی قربانگاه شد
ای فلک کمتر جفا، بـ آل مصطفی

بهر اکبرش چرا، نیامد این فدا؟
کو ذبیحی چون علی  اکبر، خلیلی چون حسین

کی توان از حالت ایشان دمی آگاه شد
 ای فلک کمتر جفا، بـ آل مصطفی

بهر اکبرش چرا، نیامد این فدا؟

گرچـــ ایــن پیشــخوانی بــا ذکــر ذبــح اســماعیل)ع( شــروع می  شــود، امــا در ادامـــ تــا انتهــای ابیــات 
 ـ ویــژه یــاد جوانــی حضــرت علی اکبــر)ع( اســت. عوامــل تداعــی  یــاد کشــتگان صحــرای نینــوا و ب
در ایــن پیشــخوانی متعــدد هســتند. قربانــی درراه رضــای خــدا )البتـــ بــا دو شــیوۀ متفــاوت( عنصــر 
مشــترک اســت. ابراهیــم و امــام حســین)ع( هــر دو در یــک جایــگاه )قربانــی کننــده( قــرار دارنــد. 
قربانی  هــا نیــز جایگاهــی مشــابـ دارنــد؛ اســماعیل از یک ســو و فرزنــدان و یــاران امــام حســین)ع( 

از ســوی دیگــر )نــوروزی و شــاطری، 24:1398(

م( پیشخوانی مجلس عروسی حضرت زینب)س( )دستگاه نوا(
یارب حسینم از وفا

ناید چرا اندر برم
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از هجر رویش ای خدا
خون بارد از چشمِ ترم

آرام جانم یا حسین
باشی مرا نور دو عین
دایم ز خون دیده ترم

بهر تو خواهر یا حسین
****         

یارب کـ مژده می  دهد
از نزد من بر خواهرم
شاید کـ گوید از وفا

آن آفتاب انورم
گوید کـ ای نور دو عین
آمد برََت این دم حسین
دیگر مکن افغان و شِین

ای خواهر غم  پرورم
****     

قربان نامت یا حسین
شهد کامت یا حسین
ناید برم با شور و شین

تا روی ماهش بنگرم
اندر کجایی یا اخا
نایی برم جانا چرا

تا یک دمی بینم تو را
ای سرور و تاج سرم

ایــن اشــعار اگرچـــ بی تابــی زایدالوصفــی را نشــان می دهنــد بــر مظلومیــت و ظلــم بـــ نــاروا رفتـــ 
بــر امــام و یارانــش نیــز تأکیــد دارنــد.

نتیجه گیری
 ـدلیــل گــذار از یــک جامعــۀ ســنتی بـــ جامعــۀ مــدرن، اگــر اهمیــت معنــوی آئین  هــا بــرای نســل  ب
ــای  ــود و نهاده ــن نش ــی تبیی  ـخوب ــم دارد ب ــل قدی ــا نس ــی ب ــرش متفاوت ــگاه و نگ ـــ ن ــدی ک جدی
ــا ایــن کیفیــت،  مرتبــط بــرای آن ارزش کافــی قائــل نشــوند، احتمــال دارد در آینــده ایــن مراســم ب
ــت.  ــده اس ــاد ش ــیار زی ــابقـ بس ــای با  س ــد از گروه  ه ــروزه تقلی ـــ ام ــژه آنک  ـوی ــود؛ ب ــر ش کمرنگ  ت
ــور  ــق کش ــۀ مناط ــورت در هم ــن ص ــد در ای ــز راه یاب ــنتی نی ــای س ـــ گروه  ه ــد ب ــن رون ــر ای اگ
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ــاوت  ــای متف ـــ اجراه ـــ ب ــذاری تعزی ــی و اثرگ ــم داشــت، حال آنکـــ زیبای اجــرای همســانی خواهی
ــۀ  ــر اســاس نســخ خطــی تعزی  ـ خوانی در روســتای ســرخنگ ب آن در مناطــق مختلــف اســت. شــبی
ـــ  ــا ب ــتا از آن دوره ت ــن روس  ـ خوانی در ای ــبی ـــ دورۀ قاجــار اســت و مراســم ش ــوط ب موجــود، مرب
ــن  ــوان اصیل  تری ــت و می  ت ــده اس ــرا ش ــاع اج ــرۀ آن بدون  انقط ـــ و مؤخ ــام مقدم ــا تم ــروز ب ام
 ـ خوانی ســرخنگ یافــت.   ـ هــا را در اجــرای شــبی متن  هــای تعزیـــ و قدیمی  تریــن نواهــا و نغم
ـــ نظــر می  رســد یکــی از دلایــل حفــظ ایــن پیشــخوانی  های ارزشــمند در روســتای موردمطالعـــ،  ب
موقعیــت جغرافیایــی آن بــوده کـــ در دل کوهســتان  های ناحیــۀ شــرقی ایــران و بـــ  دور از تحــولات 
ــر  ــر آن بی  تأثی ــوی اول ب ــژه در دورۀ پهل  ـوی ــرا ب ــع اج ــای من ــتـ و تهدیده ــرار داش ــذار ق دوران گ
بــوده اســت. نتایــج و نمونــۀ پژوهــش مذکــور می توانــد تعزیـــ، شــعر و موســیقی نواحــی مختلــف 
 ـدلیــل عــدم اجــرا و نقــلِ شــفاهی، بـــ دســت فراموشــی ســپرده شــوند  ایــران را کـــ ممکــن اســت ب
ــد در  ــان می  ده ــخوانی  ها نش ــی پیش ــر بررس ــوی دیگ ــد؛ از س ــظ کن ــودی حف ــر زوال و ناب از خط
ــده  ــاب ش ــس انتخ ــوای آن مجل ــال و ه ــا ح ـــ ب ــیقایی متناس ــتگاه موس ـــ، دس ــس تعزی ــر مجل ه
ــیقایی  ــتگاه موس ــوی دارد، دس ــیار ق ــی بس ــۀ حماس ـــ جنب ــر« ک ــۀ ح ــال در »تعزی  ـعنوان مث ــت؛ ب اس
ــف  ــز تصنی ــر نی ــس همخــوان اســت. در شــبیـ شــهادت حضــرت علی  اکب ــوای مجل ــا محت ــاً ب کام
ـــ بیشــتر  ــن تعزی ــط اســت؛ ازآن  رو کـــ در آیی ــا موضــوع و آواز انتخاب شــدۀ مجلــس مرتب ــاً ب کام
ــر  ــتی ب ــرک و دش ــات   ت ــتفاده از آواز بی ــود، اس ــد می  ش ــا تأکی ــۀ کرب ــز حادث ــع حزن  انگی ــر وقای ب
 ـ ای  ــ ــا مضامیــن و درون  مای مظلومیــت شــخصیت  های تعزیـــ صحـــ می  گــذارد. اشــعار پیشــخوانی ب
ــان  ــازش  ناپذیری بی ــتیزی و س ــهادت  طلبی، ظلم  س ــت، ش ــار، مظلومی ــاداری، ایث ــجاعت، وف ــد ش مانن
می شــود؛ بنابرایــن اگــر هــر منطقــۀ جغرافیایــی و حتــی هــر روســتا ســبک و ســیاق محلــی خــود را 

ــد شــد. ــظ خواه ــاارزش مناطــق حف ــای ب ــد، خــرده   فرهنگ  ه اجــرا کن
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Abstract
In this article, examples of the reflection of Simorgh’s actions in Mowlavi’s attitude towards 
wisdom have been examined, and traces of the connection between Mowlavi’s thoughts 
and the intellectual basis of myths have been shown by analyzing the similarities between 
the story of the King sending someone to India to find a tree to drive away death and old 
age, Vispōbish Tree and Simorgh’s actions in the national epic. The results indicated that 
although the story of sending someone to India to find a special and healing plant or tree 
has been told in other works before Masnavi, especially in Shahnameh and Kalīla wa-
Dimna, the characteristics Mowlavi mentions for the Tree, The healer, and the nature and 
the abilities of wisdom, are reminiscent of the story and the character of Simorgh, which 
is located on the top of Vispōbish Tree in the Vourukasha Sea. Just as that particular tree in 
the myth is a healer of pain and warding off death, the tree referred to in Mowlavi’s speech 
is a warding off of lack of knowledge and ignorance, which are other manifestations of 
death. Just as the king’s envoy goes to India to find a tree, the mythical tree is also located 
in India. In Mowlavi’s speech, the Mohit Sea can be a reflection of the mythical Vourukasha 
Sea, and, furthermore, Mowlavi has also given characteristics of the mythical Simorgh to 
Gebraiel.
Keywords: Mowlavi, Wisdom, Vispōbish Tree, Tree of Knowledge, Simorgh, Myth, 
Mysticism. 
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بازتاب نمودهای اسطوره  ای درخت ویسپوبیش در پندار مولوی از خرد
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چکیده
ــا ســنجش همانندی  هــای داســتان گســیل کــردن  ــا روش توصیفــی ـ تحلیلــی و ب در ایــن نوشــتار ب
پادشــاه، فرســتاده  ای را بــه هنــد بــرای یافتــن درختــی کــه دورکننــدۀ مــرگ و پیــری اســت بــا درخــت 
ــد  ــانه  هایی از پیون ــی، نش ــۀ مل ــیمرغ در حماس ــکاری  های س ــه و خویش ــا همه  تخم ــپوبیش ی ویس
پنــدار و اندیشــۀ مولــوی بــا بنیان  هــای اندیشــگانی اســطوره  ای، فرادیــد نهــاده شــده اســت. آنچــه از 
ایــن بررســی بــه دســت آمــد بدین گونــه اســت کــه اگرچــه داســتان فرســتادن کســی بــه هندوســتان 
ــژه  ــری به وی ــار دیگ ــوی در آث ــش از مثن ــش، پی ــژه و درمان  بخ ــی وی ــا درخت ــاه ی ــن گی ــرای یافت ب
شــاهنامه و کلیله ودمنــه بازگــو شــده، ویژگی  هایــی کــه مولــوی بــرای درخــت درمانگــر و چیســتی 
ــراز  ــر ف ــه ب ــت ک ــیمرغ اس ــخصیت س ــتان و ش ــادآور داس ــد، ی ــو می  کن ــرد بازگ ــای خ و توانایی  ه
درخــت ویســپوبیش در دریــای فراخکــرد جــای دارد. همچنــان کــه درخــت همه  تخمــه در اســطوره، 
درمانگــر دردهــا و دور کننــدۀ مــرگ اســت، درختــی کــه مولــوی از آن ســخن می  رانــد، دورکننــدۀ 
ناآگاهــی و نادانــی ـ دیگــر نمودهــای مــرگ ـ اســت. اگــر فرســتادۀ پادشــاه بــرای یافتــن درخــت، 
بــه هندوســتان رهســپار می  شــود، درخــت اســطوره  ای نیــز در هندوســتان اســت. دریــای محیــط در 
ســخن مولــوی می  توانــد بازتابــی از دریــای فراخکــرد اســطوره  ای باشــد و افــزون بــر ایــن، مولــوی 
ــی  ــی« و »توانای ــطوره  ای همچــون »دانای ــیمرغ اس ــای س ــی خــود، برخــی ویژگی  ه در ســخن عرفان
در بلندپــروازی« را بــه جبرئیــل ـ چونــان نماینــدۀ دانایــی و عقــل فعــال کــه پَــر دارد و بلنــد پــرواز 

اســت ـ نیــز داده اســت.
کلیدواژه ها: مولوی، خرد، درخت ویسپوبیش، درخت دانش، سیمرغ، اسطوره، عرفان.
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1ـ مقدمه
ــان  ــدی چون ــش اشــاره شــده اســت و خردمن ــدی خــرد و دان ــه ارجمن در ادب حماســی همــواره ب
رزم  ابــزار، پهلــوان حماســی را یــاری می  دهــد تــا از تنگنــای رزم  هــای شــگفت بگــذرد و از دشــواری 
ــی  ــی، جهان  پهلوان ــوان رزم ــر ت ــزون ب ــه اف ــرد. آنچ ــه در ب ــان ب ــوب، ج ــامدهای اندیشه  آش پیش
ــا خــرد و  همچــون رســتم را ارجمنــد می  ســازد، پیوســتگی و همبســتگی بنیادیــن و سرشــتین وی ب
دانــش اســت. جهان  پهلــوان حماســه، قهرمانــی اســت کــه در خردمنــدیِ ســپند حماســی، زینه  هــای 
ــر از  ــر و بالات ــش، برت ــام دان ــراز ب ــر ف ــوردد و ب ــی درمی  ن ــه نیک ــن  رایی را ب ــی و روش جان  آگاه
دیگــران می  ایســتد. رســتم در نخســتین انــدرز بــه اســفندیار، شــاهزاده را بــه خردگرایــی و کاربســت 
اندیشــه فرامی  خوانــد و از او می  خواهــد جــان و روان خویــش را بــا خــرد همــراه و همســاز 
کنــد )فردوســی، 1387: 722(. گویــی از دیــد تهمتــن، بیگانگــی اســفندیار بــا خــرد و دانــش اســت 
ــد.  ــوان باش ــتان جهان  پهل ــتن دس ــی بس ــرانه، در پ ــانه و سبکس ــی  دارد، خام  اندیش ــر آن م ــه او را ب ک
ــد کــه در بســیاری از  ــا ســتایش خــرد آغــاز می کن ــه تنهــا نخســتین بیــت شــاهنامه را ب فردوســی ن
ــرد در  ــد. خ ــری، ارج می  نه ــان گوه ــتاید و آن را چون ــرد را می  س ــه  ای خ ــر بهان ــه ه ــتان  ها ب داس
ــدرا و  ــا، این ــی همچــون ورون ــد و ایران ــن هن ــزدان که ــادی اســطوره  ای دارد و ای ــی، بنی حماســۀ مل
ــه دانــش فراســویی و خردمنــدیِ بی  کرانه  شــان در جشــن  های ســپند آیینــی ســتوده  ــا ب اهورامــزدا بن
ــان  ــی خــود را از جه ــارۀ ناآگاه ــدار اســطوره  ای، چ ــۀ پن ــن در پهن ــان که ــی مردم ــده  اند؛ گوی می  ش
ــتند. در ادب  ــد و می  دانس ــر می  دیدن ــزدان برت ــدی ای ــی و خردمن ــای آن، در دانای ــتومند و رازه اس
ــۀ خــرد فراســویی و آســمانی  ــده و نمادین ــوان ســیمرغ را نماین ــژه در شــاهنامه، می  ت حماســی، به وی
دانســت کــه بــا زمینیــان پیونــدی رازآمیــز و شــگرف دارد و بــه گونــه  ای نهــان، خــرد آســمانی را بــا 
خــرد زمینــی پیونــد می  زنــد. خویشــکاری  های گســتردۀ ســیمرغ و شــخصیت و کنــام رازآمیــز او در 
ادب حماســی، زمینــه  ای بــرای پرداخــت چهــره  ای دیگــر از وی در ادب عرفانــی شــده اســت؛ بــرای 
ــه، ســیمرغ در منطق  الطیــر عطــار ســیمای دیگــری از ایــن نمادینــه را بازمی  تابانــد کــه یکســره  نمون
بــا کردارهــای آشــکار وی در شــاهنامه دیگرســان اســت؛ هرچنــد کــه ایــن پرنــده در نــگاه حماســی و 

عرفانــی، سرچشــمه  ای از دانایــی یــا بــه ســخن دیگــر نیرویــی برتــر و فرمانرواســت. 
ــد باســتان،  ــان خردمن ــارۀ هســتی و بوده  هــای آن اســت. مردم ــد پندارهــای کهــن درب اســطوره برآم
ــارۀ رخدادهــای پیرامــون و پرســمان  های  برداشــت  ها و پندارهــای درســت و نادرســت خــود را درب
ــش  ــت پیدای ــطوره »روای ــد. اس ــو می  کرده  ان ــطوره  ها بازگ ــرۀ اس ــش، در پیک ــی خوی ــی و درون روان
ــا و کلًا  ــق آن  ه ــل خل ــوم و عل ــا و آداب و رس ــر و نهاده ــوع بش ــان و ن ــوران و گیاه ــان و جان جه
شــرح آفرینــش کائنــات اســت« )الیــاده، 1392: 15(. بهره  گیــری از اســطوره  ها در گــذر روزگاران بــه 
شــیوه  ها و پیکره  هایــی گوناگــون همچنــان کاربــرد داشــته اســت و در بنیــان، اســطوره یــا پندارهــای 
ــربرآورده  اند. اســطوره  ها  ــای سپســین س ــره در دوره  ه ــن پیک ــن و نهان  تری اســطوره  ای گاه در ریزتری
ــای[  ــا و نگرش  ه ــان مذاهــب ]باوره ــد. »اصــولاً اســطوره هم ــتوار دارن ــدی اس ــا ناخــودآگاه پیون ب
ــادی  ــدان اعتق ــه صــورت خــودآگاه ب منســوخ ملت  هــای کهــن اســت کــه شــاید دیگــر کســی را ب
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ــود«  ــر می  ش ــکار و جلوه  گ ــا، آش ــی ملت  ه ــردی و جمع ــودآگاه ف ــای ناخ ــا در رفتاره ــد؛ ام نباش
)رستگارفســایی، 1383: 13(. از دیــد یونــگ

ــع  ــه همیشــه در ناخــودآگاه جمعــی جوام ــا اســت ک ــای کهــن ملت  ه اســطوره یکــی از میراث  ه
حضــور دارد... و ناخــودآگاه جمعــی اقــوام، گــه  گاه آن را بــه خاطــر آورده و تجدیــد حیــات کــرده 
اســت و بــه همیــن جهــت، آن اســطوره حتــی تحــت تأثیــر عواملــی در روزگاران بعــد، بــه نوعــی، 
ــادآوری در ذهــن آینــدگان پیــدا کــرده اســت  ــرای ی مطلــوب و محبــوب واقــع شــده و جایــی ب

)همــان: 16(. 

در فرهنــگ ادبــی و گنجینــۀ اندیشــگانی قــوم ایرانــی، همــواره نشــانه  هایی از بازتــاب 
ــه  ــت. اینک ــوان یاف ــاعران می  ت ــان ش ــژه اســطوره  ای را در ســخن و زب ــن و به وی ــی که درون  مایه  های
ــده  ــده و دی ــتگان خوان ــی گذش ــی و فرهنگ ــار ادب ــا را در آث ــمند، آن درون  مایه  ه ــا اندیش ــاعر ی ش
ــدان بنیادهــا  ــۀ روان وی، در برهــه  ای از زمــانِ »دریافت  هــای کهــن« ب ــا بخــش ناخودآگاهان اســت ی
ــم،  ــر روی ه ــا ب ــخ داد؛ ام ــدان پاس ــانی ب ــه آس ــوان ب ــه نمی  ت ــمانی اســت ک ــته اســت، پرس بازگش
همــواره نشــانه  ها و نمونه  هایــی از بازتــاب اندیشــه  های اســطوره  ای را در آثــار غیراســطوره  ای ماننــد 
ــن برداشــت،  ــوان بازیافــت. در ای ــی و پندنامه  هــای اخلاقــی و ســروده  های فلســفی می  ت ــار عرفان آث
بنیان  هــای اســطوره  ای چونــان فرامتــن، خاســتگاهی بــرای برداشــت شــاعر اســت. قلمــرو جغرافیایــی 
ــه   اســت، دریافــت  ــاب یافت شــاعری کــه بن  مایه  هــا و درون  مایه  هــای اســطوره  ای در ســخن وی بازت
اینکــه آیــا آن پندارهــا، خودآگاهانــه یعنــی از راه خوانــش متن  هــای حماســی و اســطوره  ای و شــنیدن 
ــا و  ــش آن نمونه  ه ــۀ تاب ــر پای ــا ب ــته  اند ی ــعر وی راه جس ــه ش ــی، ب ــۀ ادب ــن گون ــتان  هایی از ای داس
نمودهــای اســطوره  ای بــر بخــش ناخودآگاهانــۀ روان او پدیــد آمده  انــد، داوری را دشــوارتر می  کنــد. 
ــد:  ــین می  نویس ــا در روزگاران سپس ــاب آن  ه ــطوره  ها و بازت ــدگاری اس ــی و مان ــارۀ پایای ــاده درب الی
»بعضــی رفتارهــای اســاطیری هنــوز در برابــر چشــمان مــا بــه حیــات خــود ادامــه می  دهنــد. البتــه 
مقصــود، بقایــای ذهــن و روحیــه  ای عتیــق نیســت، بلکــه غــرض ایــن اســت کــه برخــی جهــات و 
ــاده، 1392: 184(. وی  ــان  اند« )الی ــود انس ــازندۀ وج ــل س ــزء عوام ــاطیری ج ــر اس ــای تفک کارکرده
ــد  ــاطیر دارن ــا اس ــتوار ب ــدی اس ــی، پیون ــژه عرفان ــی و به وی ــروده  های غنای ــه س ــد ک ــان می  ده نش

ــاده، 1375: 35(.  )الی
ــان وی همــواره پذیــرای پندارهــای  ــان اندیشــمندی ژرف  نگــر کــه روان و زب بی شــک مولــوی چون
ناخودآگاهانــۀ گروهــی و تبــاری نیــاکان بــوده، چیزهایــی را از جهــان دانــش و فرهنــگ آن مردمــان 
ــورد  ــیار م ــری، بس ــۀ بش ــای اندیش ــی از حوزه  ه ــوان یک ــه عن ــطوره ب ــت. »اس ــتانده اس ــه وام س ب
ــای  ــج، برخــی باوره ــر اســطوره  های رای ــلاوه ب ــه وی ع ــا حــدی ک ــه ت ــرار گرفت ــوی ق توجــه مول
اصیــل اســطوره  ای را در متــن ابیــات یــا حکایــات مثنــوی گنجانــده اســت« )صهبــا و پریــزاد، 1394: 
ــن  ــگ خراســان که ــۀ فرهن ــرورش یافت ــه پ ــوی ک ــه مول ــوان پنداشــت ک 36(؛ از دیگــر ســو، نمی  ت
ــه  ها و  ــا، اندیش ــته، مایه  ه ــنایی داش ــار آش ــنایی و عط ــون س ــاعرانی چ ــروده  های ش ــا س ــوده و ب ب
ــه  ــژه شــاهنامه ـ کــه داســتان  ها و پندارهــای ب ــار حماســی پیــش از خــود به وی داســتان  هایی را از آث
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ــه ســینه بازگــو  کار رفتــه در آن از پیــش از چنــد ســده در خراســان کهــن روایــی داشــته و ســینه ب
ــوان  ــر ت ــزون ب ــه اف ــوان پنداشــت ک ــن رو، می  ت ــت نکــرده باشــد؛ از ای می  شــده ـ نشــنیده و دریاف
ــه سرچشــمه  ها و  ــا ب ــی  آورده ت ــم م ــش فراه ــوی برای ــروی ناخــودآگاه روان مول ــه نی ــه  ای ک و زمین
ــار  ــی آن دی ــار حماس ــی روزگار او و آث ــگ ادب ــد، فرهن ــتانی راه یاب ــداری باس ــتگاه  های کهن پن خاس
ــه، برخــی دانســته  های حماســی  ــا بنیان  هایــی کهــن آشــنا می  ســاخته اســت و بدین  گون نیــز وی را ب

ــت.  ــته اس ــدار گش ــون او پدی ــروده  های گوناگ ــطوره  ای در س ــتان  های اس ــای داس و درون  مایه  ه
ــیوۀ  ــری ش ــناختی و دیگ ــیوۀ روان  ش ــی ش ــد: یک ــه می  دان ــری را دو گون ــش هن ــیوۀ آفرین ــگ ش یون
رویایــی. از دیــد وی، شــیوۀ روان  شــناختی درپیونــد بــا بنیــان خودآگاهــی روان آدمــی اســت و شــاعر، 
ــه  ــس از رســانیدن آن ب ــل( می  رســاند و پ ــه بوندگــی )تکام ــاده، ب ــا افت ــه  ای پیش  پ ــه  ای را از زین مای
اوج و پــرورش اســتوار، آن را بــا دیگــران در میــان می  نهــد. در شــیوۀ رویایــی یــا دیده  ورانــه کــه از 
ــگ، 1382: 143  ــود )یون ــو می  ش ــای روان وی بازگ ــی از ژرفن ــد، چیزهای ــاعر برمی  آی ــودآگاه ش ناخ
ــز  ــه  های نغ ــی اندیش ــود و بازگوی ــی خ ــای ادب ــوی در آفرینش  ه ــه مول ــد ک ــن می  نمای ـ 144(. چنی
خویــش، هــر دو شــیوه را بــه کار بــرده اســت و در بنیــان، او وابســته و دلبســتۀ فروریــزان اندیشــه  ها 
بــر جــان و روان خــود اســت، چــه آنــان را از متــون دیگــر ســتانده باشــد، چــه بــه شــیوۀ ناخودآگاهانه 
ــوی  ــون در مثن ــارۀ گســتردگی اندیشــه  های گوناگ ــی درب ــند. همای ــده باش ــدار ش در اندیشــۀ او پدی
می  نویســد: »هیــچ کتابــی از ســاخته    های فکــر و قلــم بشــری بــه انــدازۀ آن، افــکار تــازه و ارزنــده و 
مطالــب زنــدۀ جاودانــی نــدارد« )همایــی، 1366، ج1: 2( و ضیاءالدیــن ســجادی دربــارۀ پیونــد مثنــوی 

ــد:  ــاکان می  نویس ــی نی ــای فرهنگ ــا بنیان  ه ب
ــی و  ــای ایران ــی و قصه  ه ــم فارس ــال و حک ــات و امث ــا و ترکیب ــریف، از واژه  ه ــاب ش ــن کت ای
ــی  ــب ادب ــهرها و از کت ــردم ش ــات م ــالات و روحی ــران و ح ــردم ای ــوم م ــه  ها و آداب و رس پیش
مــا نشــانه  ها و آثــار فــراوان دارد و در هــر مبحــث و هــر نکتــه و حکایــت، جلــوه  ای از تمــدن و 

ــجادی، 1353: 113(.  ــود )س ــده می  ش ــران دی ــگ ای فرهن

نگارنــده می  کوشــد در ایــن نوشــتار، بخشــی از پندارهــای کهــن حماســی ـ اســطوره  ای را در 
پیونــد بــا خــرد و نمادینــۀ جانــوری آن یعنــی ســیمرغ و درخــت همه تخمــه، کــه آشــیان آن پرنــدۀ 

داناســت، در ســخن مولــوی نشــان دهــد.

2ـ پیشینۀ پژوهش
همچنــان کــه گفتــه شــد، مولــوی برخــی پندارهــای اســطوره  ای را در ســروده  های خویــش بــازآوری 
ــی از  ــوی، نمونه  های ــا و مثن ــک( در گات  ه ــتاری )دیالکتی ــاب هَمِس ــدی در کت ــت. وحی ــرده اس ک
ــان داده  ــی نش ــن ایران ــدار که ــنایی و پن ــگ مزدیس ــای فرهن ــا بنیان  ه ــا را ب ــدی اندیشــۀ مولان همانن
ــای تعلیمــی اســطوره در  ــزاد در جســتار »کارکرده ــا و پری ــدی، 1360: 29 ـ 76(. صهب اســت )وحی
ــطوره  ای  ــای اس ــا زمینه  ه ــوی را ب ــی مول ــای اخلاق ــی پنده ــی از آمیختگ ــوی« نمودهای ــوی مول مثن
ــر خــاک  ــه ب ــگام ماه  گرفتگــی«، »جرع ــدن هن ــل کوبی ــر طب ــی همچــون »ب ــد. نمونه  های نشــان داده  ان
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ــی اســطوره  ای  ــول« باورهای ــری« و »غ ــا جــادو«، »پ ــاره ب ــه چشــم زخــم«، »اش ــاور ب افشــاندن«، »ب
هســتند کــه در ســخن مولــوی بازتــاب یافتــه اســت )صهبــا و پریــزاد، 1394: 33 ـ 52(. همچنیــن در 
جســتاری دیگــر بــا نــام »بازتــاب اندیشــۀ اســطوره  ای جــادو در غزلیــات مولــوی« بدیــن برداشــت 

ــه  ــیده  اند ک رس
ــادی از آن  ــد در عمــل، اســتفاده  های زی ــد جــادو و جادوگــری را محکــوم می  کن ــوی هرچن مول
می  بــرد... اســتفاده از جــادو و اســطوره بــرای او بــه منزلــۀ ابــزاری اســت کــه بــا آن اغــراض و 
مقاصــد شــعری خویــش را بیــان داشــته اســت... مولــوی بخــش عمــده  ای از باورهــای اســاطیری 
را از طریــق جــادو در شــعر خــود بــه کار بــرده اســت و جــادو بازتاب دهنــدۀ بســیاری از اصــول 

اســطوره  ای در شــعر اوســت )پریــزاد و صهبــا، 1395: 22(. 
ــی  ــار حماســی، غنای ــار در آث ــن م ــی و نمادی ــم تمثیل ــاز و موســوی ســیرجانی در جســتار »مفاهی ای
ــوی« ســیمای مــار را در  ــر شــاهنامۀ فردوســی، خمســۀ نظامــی و مثنــوی مول ــه ب ــا تکی ــی ب و عرفان
ــا و  ــن بررســی سنجشــی، همانندی  ه ــد و در ای ــی بررســی کرده  ان ــوی و خمســۀ نظام شــاهنامه، مثن
ــار  ــه م ــیده  اند ک ــن برداشــت رس ــد و بدی ــر نشــان داده  ان ــه اث ــور را در س ــن جان ــانی  های ای دیگرس
در ســخن نظامــی و مولــوی هماننــد ســخن فردوســی، چهــره  ای نکوهیــده دارد و مولــوی آن را نمــاد 
ــیرجانی، 1397: 52 ـ 70(.  ــوی س ــاز و موس ــد )ای ــاره می  دان ــس ام ــگان و نف ــی و فرومای فرومایگ
نویســندگان جســتار »بررســی تصاویــر مــار، اژدهــا و متعلقــات آن  هــا در غزل  هــای مولــوی« بــه ایــن 

ــه  ــیده  اند ک ــت رس برداش
تجــارب و پیشــینۀ شــناختی مفاهیــم اســلامی ـ ایرانــیِ مولــوی نســبت بــه ســایر مفاهیــم ذهنــی 
و شــناختی او تأثیــر بیشــتری در نمــود زبانــی وی داشــته اســت. دیــدگاه منفــی دربــارۀ اژدهــا و 
ــوی داشــته باشــد  ــد ریشــه در اطلاعــات اســاطیری و دینــی مول مــار و متعلقــات آن  هــا می  توان

)علیــزاده بیگدیلــو و همــکاران، 1399: 131(. 
ــرده  ــاره ک ــوی« اش ــعر مول ــتانی در ش ــای باس ــطوره  ای و بن  مایه  ه ــای اس ــتار »چهره  ه ــندۀ جس نویس
اســت کــه »حضــور فعــال ایــن مــوارد در ذهــن و زبــان مولانــا نشــانی اســت آشــکار و انکارناپذیــر 
ــد و  ــعت دی ــانگر وس ــی... و نش ــن ایران ــگ که ــزرگ از فرهن ــرای ب ــن سخن  س ــری ای از تأثیرپذی
ــت  ــوی و اصال ــتار »مول ــانی، 1381: 40 ـ 43(. در نوش ــی او« )شریعت  کاش ــی و منش ــتگی ذهن وارس
ــۀ  ــان و اندیش ــتگاه عرف ــی، خاس ــن عرب ــوی و اب ــان مول ــتن عرف ــدا دانس ــا ج ــی  اش« ب ــان ایران عرف
ــی دانســته شــده اســت )امیــن، 1383: 17 ـ 25(. زرفتــن  ــوی، قلمــرو خراســان و فرهنــگ ایران مول
ــاب آن در مثنــوی  ــام »جلوه  هــای فروغمنــد مزدیســنایی و بازت ــا ن ــز در جســتاری ب و صــادق  زاده نی
مولــوی« نمونه  هایــی از بازتــاب اندیشــه و فرهنــگ ایــران کهــن را در مثنــوی نشــان داده  انــد )زرفتــن 
ــری در  ــش مه ــطورۀ آفرین ــی اس ــش »دگردیس ــندگان پژوه ــادق  زاده، 1399: 41 ـ 66(. نویس و ص
ــد  ــه اســطوره  ها در رون ــه اینک ــاور ب ــا ب ــوی« ب ــعار مول ــر اش ــه ب ــا تکی ــی ـ اســلامی ب ــان ایران عرف
ــش مهــری  ــز ســربرمی  آ  ورند، دگردیســی اســطورۀ آفرین ــی نی ــی و عرفان ــار دین بازآفرینی  شــان در آث
ــولادی، 1396: 343 ـ 362(.  ــی و ف ــق عباس ــد )واث ــان داده  ان ــلامی نش ــی ـ اس ــان ایران را در عرف
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ضیاءالدیــن ســجادی در نوشــتاری بــا نــام »فرهنــگ و تمــدن ایــران در مثنــوی مولــوی« نمونه  هایــی 
ــجادی،1353: 113 ـ  ــت )س ــرده اس ــو ک ــوی بازگ ــی را در مثن ــۀ ایران ــگ و اندیش ــاب فرهن از بازت
ــا نشــان دادن بســیاری  ــا ســیمرغ در بخــش »ســیمرغ و جبرئیــل« ب ــدار ب ــان در دی 118(. پورنامداری
ــان را در  ــوی و دیگــر عارف ــدار مول ــد پن ــل، پیون ــان ســیمرغ اســطوره  ای و جبرئی ــا می از همانندی  ه
ــت  ــرده اس ــی ک ــده، بررس ــطوره  ای آن پرن ــاد اس ــا بنی ــیمرغ/عنقا، ب ــی از س ــازی های عرفان تصویرس
ــی از  ــز نمودهای ــران نی ــگ ای ــرو فرهن ــیمرغ در قلم ــندۀ س ــان، 1382: 65 ـ 82(. نویس )پورنامداری
ــرزی،  ــلطانی گردفرام ــت )س ــان داده اس ــی نش ــه  های عرفان ــیمرغ را در اندیش ــطورۀ س ــاب اس بازت
1372: 93 ـ 104(. بــر روی هــم، در پژوهش  هــای ارزشــمندی کــه دربــارۀ پیونــد اندیشــه و ســخن 
ــارۀ  ــتاری درب ــون جس ــت، تاکن ــده اس ــته ش ــی نوش ــۀ مل ــطوره  ای حماس ــای اس ــا بنیان  ه ــوی ب مول
بازتــاب چهــره و خویشــکاری ســیمرغ در داســتان گســیل کــردن فرســتاده  ای بــه هندوســتان بــرای 
یافتــن درخــت درمانگــر کــه در مثنــوی و برخــی دیگــر از متن  هــا آمــده اســت، فرادیــد نهــاده نشــده 
اســت و نیــز از پیونــد اندیشــۀ مولــوی در برخــی بیت  هــا کــه ارزشــمندی و گســترۀ خــرد را بازگــو 
می  کنــد بــا کردارهــای ســیمرغ و شــخصیت او اشــاره نشــده اســت و ایــن نوشــتار بــرای نخســتین 
ــد کــه در  ــه را پیشــنهاد می  کن ــن زمین ــد را نشــان دهــد و ای ــن پیون ــی از ای ــار می  کوشــد نمونه  های ب
ــد  جســتاری گســترده  تر، شــخصیت ســیمرغ، خویشــکاری  ها و بنیان  هــای اســطوره  ای کهــن در پیون

ــا او در ســخن مولــوی بررســی شــود. ب

3ـ بازتاب خویشکاری سیمرغ در پندار مولوی از خرد
ــه  ــد ک ــزدی می  دان ــودی ای ــتاید و آن را نم ــرد را می  س ــواره خ ــاهنامه، هم ــر ش ــی در سراس فردوس
چونــان فــره، دارنــدگان خویــش را از گزندهــای دشــمن بیرونــی و درونــی پــاس مــی  دارد. وی خــرد 
ــرد«  ــان و خ ــدِ »ج ــتایش خداون ــا س ــاهنامه را ب ــت ش ــتین بی ــد و نخس ــان می  دان ــا ج ــراز ب را هم  ت

ــد: ــخن می گوی ــرد س ــتایش خ ــره در س ــاهنامه، یکس ــار دوم ش ــازد و در گفت می  آغ
داد راه  از  بــه  را  خــرد  بــداد ســتایش  ایــزد  چــه  هــر  از  بهتــر   خــرد 

دلگشــای خــرد دســت گیــرد بــه هــر دو ســرای... خــرد  و  رهنمــای   خــرد 

پــاس... ســه  آن  و  اســت  جــان  شــناس نگهبــان  را  خــرد  آفرینــش   نخســت 

 )فردوسی، 1387: 1(
ــوی،  ــویی و مین ــوده  ای فراس ــان ب ــیمرغ را چون ــاهنامه، س ــژه ش ــی به وی ــۀ مل ــو، حماس ــر س از دیگ
ــه  ــان آگاه اســت ک ــن جه ــای ای ــا از رازه ــه نه  تنه ــد ک ــدی می  دان ــدۀ خردمن ــرد و نماین ــۀ خ نمادین
راز  هــای آســمانی را نیــز می  دانــد و بــر فــراز البــرز یعنــی میانــۀ زمینیــان و آســمانیان، دور از دســترس 
ــدان زال  ــا خان ــد ب ــاهنامه، در پیون ــیمرغ در ش ــرد س ــته  ترین کارک ــرد. برجس ــر می  ب ــه س ــگان ب هم

ــد.  ــان را پاســداری می  کن ــدی، آن ــی و خردمن ــا دانای اســت کــه همــواره ب
ســیمرغ بــرای زال پــروردگاری اســت دانــا و دلســوز و راهنمایــی اســت خردمنــد و آگاه. پزشــکی 
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اســت درمان  بخــش و رهاننــده از مــرگ و بیمــاری. مرغــی اســت فرمانــروا کــه راز ســپهر را بــر 
ــر  ــد. ســیمرغ از شــدنی  ها و حــوادث آینــده و تقدی ــود حماســه را می  زایان زال می  گشــاید و مول

آگاه اســت )مختــاری، 1369: 74(. 
ــۀ  ــراز درختــی کــه تخــم همــۀ روییدنی  هــا در آن اســت، در میان ــر ف ــام ســیمرغ ب ــۀ اوســتا کن برپای
ــو  ــه بازگ ــیمرغ این  گون ــای س ــگاه و ویژگی  ه ــت جای ــای دارد. در رشن  یش ــرت، ج ــای فراخک دری

شــده اســت:
ای رشــنِ اشََــوَن! اگــر تــو بــر بــالای درختــی باشــی کــه آشــیانۀ ســیمرغ در آن اســت و در میــان 
ــر  ــای کارگ ــک و داروه ــای نی ــدۀ داروه ــه در بردارن ــی ک ــای فراخکــرت برپاســت ـ درخت دری
اســت و پزشــک همــگان خواننــدش؛ درختــی کــه بــذر همــۀ گیاهــان در آن نهــاده شــده اســت ـ 

ــم )اوســتا، 1399 ج1: 400(.  ــاری همی  خوانی ــه ی ــو را ب ــا ت م
همچنــان کــه گفتــه شــد، در شــاهنامه ســیمرغ بــر فــراز البــرز و در کنامــی دســت  نیافتنی کــه حتــی 
ــور  ــۀ درخ ــی، 1387: 59(. نکت ــای دارد )فردوس ــد، ج ــدان راه یاب ــد ب ــز نمی  توان ــان نی ــامِ نریم س
درنــگ ایــن اســت کــه دو جایگاهــی کــه بــرای ســیمرغ بازگــو کرده  انــد، دســت  نیافتنی بــودن مــرغ 

ــد.  ــی ســپند نشــان می  دهن ــر قلمروی ــی او را ب ــز فرمانروای ــا و نی دان
بــا درنــگ در ســخن مولــوی دربــارۀ خــرد می  تــوان نشــانه  هایی آشــکار از بازتــاب اســطورۀ ســیمرغ 
ــا  ــای خــرد ی ــی ویژگی  ه ــوی گاه در بازگوی ــت. مول را در برداشــت و پنداشــت وی از خــرد بازیاف
چیســتی و چگونگــی آن و کارکردهایــش، یکســره خویشــکاری  های ســیمرغ و پیونــد او را بــا خــرد 
بــازآوری می  کنــد. بــا درنــگ بــر شــخصیت ســیمرغ در حماســۀ ملــی و ســنجش خویشــکاری  های 
وی بــا ویژگی  هــای درخــت شــگفت در ســخن مولــوی، می  تــوان بنیــاد ســخن مولــوی را بــا پنــدار 
ــز در  ــی و نی ــطورۀ مل ــت. در اس ــیمرغ دریاف ــری س ــدی و درمانگ ــارۀ خردمن ــطوره  ای درب ــن اس که
اســاطیر هنــدی، کــوه، ســیمرغ، دانایــی، دریــای فراخکــرت کــه دور تــا دور جهــان را در بــر گرفتــه 
ــم  ــه ه ــن ب ــه  ای بنیادی ــه گون ــی، ب ــری و جاودانگ ــز خویشــکاری  هایی همچــون درمانگ اســت و نی
ــی و  ــون ادب ــیمرغ در مت ــا س ــش ب ــد دان ــد. پیون ــاب می  دهن ــه را بازت ــی یگان ــته  اند و بنیان درپیوس

ــه اســت: ــن گون ــوی، بدی ــژه ســخن مول به وی

3ـ 1ـ ماننده شدن خرد و دانش به درختی که کنام سیمرغ بر فراز آن است.
در دفتــر دوم مثنــوی، داســتانی آمــده اســت بدین گونــه کــه مــردی دانــا بــه دوســتان خــود می  گویــد 
ــز  ــود و هرگ ــر نمی  ش ــورد، پی ــوۀ آن بخ ــس از می ــر ک ــه ه ــت ک ــی اس ــتان درخت ــه در هندوس ک
ــن درخــت، رهســپار هندوســتان  ــرای یافت ــن ســخن را می  شــنود و کســی را ب ــرد. پادشــاه ای نمی  می
می  کنــد. فرســتاده پــس از جســتن بســیار، آن را نمی  یابــد و ناامیدانــه بــه ســوی ســرزمین خــود بــاز 
ــه  ــد ک ــدو می  گوی ــارف ب ــد. ع ــارۀ درخــت می  پرس ــد و از او درب ــی را می  بین ــردد. در راه عارف می  گ
ایــن درخــت، درخــت دانــش اســت کــه در شــخص دانــا نهفتــه اســت. فروزانفــر دربــارۀ خاســتگاه 

ــد: ــتان می  گوی ــن داس ای
ــۀ  ــه و در دیباچ ــتان آوردن کلیل ــی، داس ــاهنامۀ فردوس ــه در ش ــت ک ــی اس ــذ آن حکایت مأخ
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ــل  ــم، نق ــاب هفت ــاب فرائدالســلوک، ب ــه و در کت ــز در عجایب  نام ــۀ  بهرامشــاهی و نی کلیله ودمن
ــر  ــه ب ــده اســت ک ــی آفری ــدگار، داروی ــه آفری ــت ک ــاب یاف ــه روزگار نوشــیروان در کت شــده. ب
ــه در  ــد ک ــان دادن ــت. وی را نش ــت، نمی  یاف ــاق می  جس ــردد، و در آف ــده گ ــد، زن ــرده ریزن م
ولایــت ســراندیب، مــردی اســت بــر کــوه و عمــر دراز دارد. از متقدمــان مگــر او دانــد کــه ایــن 
ــون  ــراندیب. چ ــت س ــه ولای ــتاد ب ــس فرس ــیار داد و ک ــای بس ــیروان، مال  ه ــت. نوش دارو چیس
برســید، احــوال ایــن مــرد پرســید. گفتنــد: شــخصی اســت عــادی، روی ننمایــد. بــه نــاگاه وی 
ببیننــد... آن مــرد برفــت و تفحــص کــرد و در طلــب بــود تــا وی را بدیــد در شــعب کــوه... از وی 
پرســید، ســخن وی فهــم نمی  کــرد تــا هندویــی را ببــرد و پرســید از حــال ایــن دارو. گفــت: مــن 
ــر،  ــد )فروزانف ــده گردان ــرده را زن ــه دل  هــای م ــن دارو نیســت مگــر حکمــت ک ــم و ای نمی  دان

.)242 :1387
در کلیله و دمنه آمده است: 

ــتان کوه  هاســت و دروی  ــب هندوس ــه جان ــد ب ــه می  گوین ــیدند ک ــد را پرس ــۀ هن ــی از براهم یک
ــه دســت آوردن آن چــه باشــد؟ جــواب  ــق ب ــده شــود، طری ــدان زن ــرده ب ــد کــه م دارو  هــا روی
داد کــه حَفظِــتَ شــیئاً و غابـَـت عَنــکَ أشــیاءُ، ایــن ســخن از اشــارت و رمــز متقدمــان اســت و از 
ــه  ــه ب ــردگان، جاهــلان را ک ــا، ســخن ایشــان را و از م ــا را خواســته  اند و از داروه ــا، علم کوه  ه

ســماع آن زنــده گردنــد و بــه ســمتِ علــم، حیــات ابــد یابنــد )منشــی، 1386: 18(.
فردوســی نیــز در داســتان نوشــین  روان می  گویــد کــه روزی بــرزوی پزشــک بــه شاهنشــاه می  گویــد 
کــه در کــوه هنــد گیاهــی اســت چینــی کــه ماننــد پرنــد رومــی اســت کــه اگــر گَــردِ آن را بــر مــرده 

بپراکننــد، زنــده می  شــود )فردوســی، 1387: 1127(.
ــده  ــد. نگارن ــانی می  دان ــین روان ساس ــا روزگار نوش ــد ب ــتان را در پیون ــاد داس ــر ریشــه و بنی فروزانف
ــد اســت و اگرچــه  ــا اســطورۀ ســیمرغ در پیون ــداری ب ــن پن ــدارد کــه سرچشــمۀ بنیادیــن چنی می  پن
ــردد،  ــه روزگار ساســانی برمی  گ ــژه ب ــی وی ــن درخت ــرای یافت ــه هندوســتان ب ــن ب ــاد داســتانِ رفت بنی
درون  مایــۀ چنیــن پنــداری برآمــده از اســطورۀ کهنــی اســت کــه از پیونــد گیــاه یــا درخــت بــا درمــان 
و دورکنندگــی مــرگ بــه یــادگار مانــده اســت و در ایــن اســطورۀ کهــن، درخــت و خــرد پیونــد دارند. 
ــد در جســت  وجوی »درخــت«  ــر، بای ــرِ درمانگ ــدۀ گوه ــه شــده، جوین ــتان  های بازگفت ــۀ داس در هم
باشــد؛ بــه ســخن دیگــر، گوهــری کــه توانایــی شــگرف دارد، بــا درخــت پیونــد دارد و ایــن گوهــر 
ــوی در  ــد. مول ــده می  کنن ــه درخــت مانن ــا اکســیر کــه درمانگــر اســت، خــردی اســت کــه آن را ب ی

ــد: ــتان می  گوی ــاز داس آغ
هندوســتان در  هســت  درختــی  کــه  داســتان بــرای  دانایــی  گفــت 

 )مولوی، 1336: 372(
 درخور درنگ است که ناصر خسرو نیز در بیتی، دانش را به میوۀ درخت ماننده می  دارد: 

را نیلوفــری  چــرخ  آوری  زیــر  بــه  بگیــرد دانــش  بــار  گــر  تــو  درخــت 
 )قبادیانی، 1357: 142(



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1421401

در حماســۀ ملــی نیــز، ســیمرغ یعنــی خردمنــدِ برتــر، بــر فــراز درخــت آشــیانه دارد و ایــن درخــت 
خــود نیــز بــارِ آن درمانگــر اســت و ســیمرغ نیــز پرهــای درمانگــر دارد کــه بــا کشــیدن آن  هــا بــر تــن 
رســتم و رخــش، آنــان را از گزنــد زخــم   تیرهــای اســفندیار، می  رهانــد. بــر روی هــم، در اســطورۀ 
کهــن ایرانــی یعنــی در پــس زمینــۀ پنــدار و بــاور بســیار کهــن ایرانــی، درختــی درمانگــر بــوده اســت 
کــه توانایــی رهانیــدن از مــرگ را داشــته و فرمانــروای آن درخــت نیــز خردمنــدی بــوده کــه رازهــای 

جهــان زمیــن و آســمان را می  دانســته اســت.

3ـ 2ـ درخت دانش و خرد در هندوستان است.
ــرزمین  ــری دارد، در س ــی درمانگ ــه توانای ــگفت ک ــت ش ــد، درخ ــه ش ــه بازگفت ــتان  هایی ک در داس

ــد: ــتان می  گوی ــت داس ــت نخس ــوی در بی ــت. مول ــتان اس هندوس
هندوســتان در  هســت  درختــی  کــه  داســتان بــرای  دانایــی  گفــت 

 )مولوی، 1336: 372(
ــن اســت کــه شــاهنامه و  ــگ ای ــۀ درخــور درن در شــاهنامه، ســیمرغ در البرزکــوه جــای دارد و نکت
ــی  ــران کنون ــه در ای ــرزی ک ــا الب ــته  اند و ب ــتان دانس ــوه را در هندوس ــون، البرزک ــر از مت برخــی دیگ
ــردن  ــرای ب ــک ب ــش فران ــاک، از کوش ــدون و ده ــتان فری ــی در داس ــت. فردوس ــی نیس ــت، یک اس

ــد: ــخن می  گوی ــه س ــای دارد، این  گون ــتان ج ــه در هندوس ــوه ک ــه البرزک ــدون ب فری
هندوســتان مــرز  ســر  تــا  شــوم  جادوســتان خــاک  از  پــی  ببــرم 
البرزکــوه بــه  را  رخ  خــوب  بــرم  گــروه میــان  از  ناپدیــد  شــوم 

 )فردوسی، 1387: 21(
دربارۀ جایگاه البرز، دیدگاه  های گوناگونی فراپیش نهاده  اند: 

ــد  ــلان می  گیرن ــون ب ــا، از م ــته  کوه  های اروپ ــان آن را رش ــی از ایران  شناس ــه برخ ــت آنک نخس
تــا هندوکــش. دیگــر آنکــه در روایــات مذهبــی ایرانــی، البــرز بــا نــام هرابورزئیتــی، کــوه بلنــد 
افســانه  ای اســت کــه گــرد جهــان کشــیده شــده و معــادل کوهــی اســت کــه در افســانه  های ایــن 
ــارم  ــت و چه ــران اس ــع در ای ــوه واق ــن البرزک ــر همی ــه دیگ ــد. س ــاف می  گوین ــدان ق ــان، ب زم
ــت،  ــود )واحددوس ــاد می  ش ــتان ی ــرز هندوس ــواره در م ــاهنامه، هم ــه در ش ــت ک ــرزی اس الب

ــازی(.  ــن حج ــه از حس 1399: 381 ـ 382 بازگفت
بدین  گونــه، ســیمرغ کــه نمادینــۀ خردمنــدی اســت و از هــر رازی آگاه اســت و نیــز چیره  دســت  ترین 
ــن فرســتادۀ  ــد جــای دارد. رفت ــی هنرمن ــراز درخت ــر ف پزشــک اســت، در البرزکــوه در هندوســتان ب
پادشــاه بــه هنــد و آوردن گیــاه درمانگــر، یکســره بــه کوششــی بــرای دســت یافتــن یــا بهره  منــدی 
از تــوان ســیمرغ در درمانگــری یــا بــه ســخن دیگــر کوشــش بــرای پــای نهــادن بــه قلمــرو ســیمرغ 
می  مانــد. گویــی همیــن خویشــکاری درخــتِ البرزکــوه در هندوســتانِ اســطوره  ای ایرانــی و ســیمرغ 
ــتان  های  ــاهِ داس ــازد و پادش ــده را برمی  س ــت جوان  کنن ــتان درخ ــه داس ــت ک ــر آن اس ــته ب برنشس
سپســین را بــرای یافتــن گیاهــی درمانگــر و دورکننــدۀ مــرگ، دیگربــار بــر آن مــی  دارد فرســتادۀ خــود 
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را بــه هندوســتان رهســپار کنــد. اگــر در اســطوره، کــوه البــرز در ســرزمین هندوســتان، دانش  اومنــدی 
ــژه  ــگاه درخــت وی ــتان  ها، جای ــن داس ــه در ای ــی ک ــراز خــود دارد، کوه ــر ف ــیمرغ را ب همچــون س
دانســته شــده اســت نیــز میــوه و بــری همچــون دانــش و علــم دارد کــه مردمــان را از گرفتــار مانــدن 
ــه،  ــد و بدین  گون ــرگِ آگاهــی و هوشــیاری می  رهان ــام و م ــرگِ ن ــز از م ــی و نی ــه ناآگاهــی و نادان ب
هندوســتان ســرزمینی اســت کــه از دیربــاز جایــگاه درختــی شــگفت اســت و در داســتان  های دیگــر 

نیــز همچنــان پیونــد درخــت و آن ســرزمین بــه یــادگار مانــده اســت. 

3ـ3ـ درمانگری و دورکنندگی مرگ و پیری
ــا رهانیــدن  ســیمرغ در سرگذشــت زال و رســتم کارکــردی درمان  گــر و یاری  رســان دارد. نخســت ب
ــی  دارد و در  ــی م ــه او ارزان ــی را ب ــرورش وی، زندگ ــود و پ ــام خ ــه کن ــردن او ب ــرگ و ب زال از م
بنیــان، ســیمرغ، پــروردگار زال اســت. در داســتان نبــرد رســتم بــا اســفندیار، زخم  هــای تــن رســتم و 
رخــش را بــا مالیــدن پــر خــود بــر آن  هــا درمــان می  کنــد. از دیگــر ســو، بــر پایــۀ اوســتا، کنــام او بــر 
درختــی درمانگــر اســت کــه درمــان همــۀ دردهــا و بیماری  هــا در آن نهفتــه اســت. بدین  گونــه، بنیــاد 
درمانگــری و دور کننــدۀ مــرگ در شــاهنامه، ســیمرغ اســت کــه نیــروی درمانگــری وی و پاســداری 
از جــانِ یاورانــش، حتــی از رویین  تنــی اســفندیار نیــز برتــر و کارســازتر اســت. در داســتان  هایی کــه 
دربــارۀ درخــت شــگفت گفتــه شــد، بــه ویژگــی درمانگــری آن و اینکــه پیــران را جــوان و مــردگان را 
زنــده می  کنــد، اشــاره شــده و در ایــن ویژگــی یکســره بــه درخــت همه تخمــه و ســیمرغ ِ برنشســته 

ــد: ــه بازگــو می  کن ــن ویژگــی درخــت را این  گون ــوی ای ــد. مول ــر آن، می  مان ب
بمــرد هرگــز  نــه  پیــر،  او  شــود  نــه  هرکســی کــز میــوۀ او خــورد و بـُـرد

 )مولوی، 1336: 372(
درخــور درنــگ ایــن اســت کــه در شــاهنامه نیــز از مــرگ زال ســخنی گفتــه نشــده اســت و گویــی 
ــد  ــدۀ مــرگ اســت، پیون ــرورش  گاه او کــه قلمــرو ســیمرغِ دورکنن ــا پ ــد ب ــن می  توان نامیراســت و ای

داشــته باشــد.

3ـ4ـ پهن  پیکری و پیوند با دریای فراخکرت
برپایــۀ بازگفت  هــای حماســی، درختــی کــه ســیمرغ در میانــۀ فراخکــرت اســطوره  ای بــر آن جــای 
دارد، درختــی اســت بســیار بــزرگ و پهن  پیکــر. در بندهــش بزرگــی درخــت و جایــگاه آن در دریــای 

فراخکــرت ایــن گونــه بازگــو شــده اســت:
درخــت بــس تخمــه میــان دریــای فراخکــرد رُســته اســت و تخــم همــۀ گیاهــان بدو اســت. باشــد 
کــه او را نیکــو پزشــک، باشــد کــه او را کوشــا پزشــک، باشــد کــه همه  پزشــک خواننــد. در زیــر 
تنــۀ آن نـُـه کــوه آفریــده شــده اســت، آن کــوه ســوراخ  مند. نـُـه هــزار و نهصــد و نــود و نـُـه بیــور 
جــوی در آن کــوه بــه صــورت راه آبــی آفریــده شــده اســت کــه آب   از آنجــا، بــدان جــوی و گذر، 
فــراز رود بــه هفــت کشــور زمیــن کــه همــۀ آب دریــای هفــت کشــور زمیــن را چشــمه از آنجــا 
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اســت )فَرنبَغ  دادگــی، 1385: 101(.
ــۀ فراخکــرد  ــر کــوه در میان ــۀ مهمــی کــه دیــده می  شــود، جایــگاه درخــت ب در ایــن بازگفــت، نکت
اســت. از دیگــر ســو در بندهــش، فراخکــرد و البــرز در کنــارۀ یکدیگــر جــای دارنــد: »فراخکــرد بــه 
ناحیــت نیمــروز، کنــارۀ البــرز اســت کــه یــک ســوم ایــن زمیــن را در بــر دارد« )همــان: 73(. شــاید 
ــا کــوه بــوده کــه در دوره  هــای  بتــوان پنداشــت کــه همیــن پیونــد درخــت شــگفت بــزرگ پیکــر ب
ــن  ــوه و در ای ــه البرزک ــیان ســیمرغ ب ــی آش ــرای جابه جای ــه  ای شــده اســت ب ــه و مای سپســین، زمین
جابه جایــی، ویژگــی   درمان  گرانــۀ درخــت بــه ســیمرغ و پــر او داده شــده اســت. ایــن تنهــا انــگاره  ای 
پیشــنهادی اســت و نیازمنــد پژوهشــی ژرف  تــر اســت. بــر روی هــم، در ایــن بازگفــت، افــزون بــر 
ــارۀ  ــم درب ــۀ مه ــای فراخکــرد اشــاره شــده اســت. نکت ــگاه آن در دری ــه جای پهن  پیکــری درخــت ب
ــان  ــه دور جه ــوده ک ــی ب ــی اقیانوس ــاطیری ایران ــدات اس ــق معتق ــه »مطاب ــت ک ــن اس ــرد ای فراخک

ــوده اســت« )ســرکاراتی، 1385: 45(. مســکون گســترده ب
مولــوی از زبــان عــارف، آن درخــت شــگفت را بــه گونــه  ای می  دانــد کــه یکســره هماننــد درخــت 
ویســپوبیش )همه تخمــه( اســت. بــر پایــۀ ســخن وی، زمانــی کــه فرســتادۀ پادشــاه پــس از 
جســت  وجوی بســیار و درماندگــی از یافتــن درخــت، نشــان و راز آن را از عارفــی می  پرســد:
علیــم در  باشــد  علــم  درخــت  ایــن  ســلیم ای  بگفتــش  و  خندیــد  شــیخ 
محیــط دریــای  ز  حیوانــی  آب  بــس بلنــد و بــس شــگرف و بــس بســیط

 )مولوی، 1336: 374(
ــترده  بودن،  ــژه(، گس ــوان وی ــگرفی )ت ــدی، ش ــون بلن ــی همچ ــوی ویژگی  های ــا، مول ــن بیت  ه در ای
ــا  ــن ویژگی  ه ــی  دارد. ای ــته م ــت بازبس ــه درخ ــط را ب ــای محی ــا دری ــتگی ب ــده و پیوس زنده  کنن
یکســره همــان اســت کــه در اســطورۀ ملــی بــرای درخــت فراخکــرد و ســیمرغ اســطوره  ای و پــر او 
برشــمرده  اند. دریــای محیــط کــه در ادب عرفانــی دریایــی دورتــادور جهــان اســت، در ایــن ســخن 
مولــوی می  توانــد یادمانــی از دریــای فراخکــرد اســطوره  ای باشــد کــه آن درخــت را در خــود جــای 

داده اســت.

3ـ 5ـ بهره  گیری از اسطورۀ سیمرغ در بازگویی درون  مایه  های دینی 
ــد آن، کــه هــر  ــه شــد، گســتردگی شــخصیت ســیمرغ و خویشــکاری  های ارجمن ــان کــه گفت همچن
کــدام بازتــاب بخشــی از آرمــان و پنــدار مردمــان کهــن اســت، زمینــه  ای فراهــم آورده تــا در گســترۀ 
ــی  ــه  های پهلوان ــم در حماس ــلام، ه ــد از اس ــیمرغ بع ــردازد. »س ــه کنشــگری بپ ــز ب ــی نی ادب عرفان
ــیمرغ در  ــان، 1382: 65(. س ــور دارد« )پورنامداری ــی حض ــه  های عرفان ــات و حماس ــم در ادبی و ه
ادب عرفانــی بــه نــام عنقــا شــناخته شــده اســت و البــرز را نیــز قــاف نامیده  انــد )همــان: 75 ـ 76(. 

ــد:  ــرز )قــاف( اشــاره می  کن ــاه از کــوه الب ــه رســتن گی ــوی در جایــی از مثنــوی ب مول
دل مســجداقصای  و  قــاف  ســوی  دل عنقــای  پــی  در  رو  روی  گــر 
تــو اقصــای  مســجد  در  می  دمــد  تــو از ســودای  دم  هــر  گیاهــی  نــو 
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 )مولوی، 1336: 691(
این سخن مولوی در برونه و پیکره،

اشــاره بــه ســاختن مســجدالاقصی توســط ســلیمان دارد و ایــن کــه هــر روز صبــح کــه ســلیمان 
ــه او  ــش را ب ــرر خوی ــع و ض ــام و نف ــه ن ــد ک ــته می  دی ــو رس ــی ن ــد، گیاه ــجد می  ش وارد مس
می  گفــت؛ امــا مولــوی آن را در خدمــت بیــان اندیشــۀ عرفانــی خــود بــه کار گرفتــه اســت؛ بدیــن 
صــورت کــه مســجدالاقصی را رمــزی از دل و گیاهــان نورســته در آن را رمــزی از وسوســه  های 

ــر، 1387: 200(. ــیطانی دانســته اســت )بهنام  ف ش
ــان، از  ــوی، همزم ــه مول ــن اســت ک ــده می  شــود ای ــا دی ــن بیت  ه ــانِ ای ــان و نه ــه در بنی ــه  ای ک نکت
ــد. درســت اســت کــه در داســتان ســلیمان از  ــاه« ســخن می  گوی ــاف« و »گی »ســیمرغ/عنقا«، »البرز/ق
ــا هــم، یکســره  ــاه و ســیمرغ ب ــرز، گی ــۀ الب ــه می  شــود؛ آمــدن ســه نمادین ــاه ســخن گفت رویــش گی
ــا داســتان ســیمرغ و درخــت همه تخمــه در میانــۀ فراخکــرد در کنــارۀ البرزکــوه پیونــد  اندیشــه را ب

ــی  آورد. ــاد م ــطوره  ای را فرای ــۀ اس ــا درون  مای ــه ی ــد و آن بن  مای می  زن
ــی  ــی، در ادب عرفان ــن ایران ــیار که ــگانی بس ــینۀ اندیش ــده از پیش ــطوره  ای و برآم ــۀ اس ــیمرغ پهن س
افــزون بــر بازتــاب در پیکــر عنقــا، بســیاری از ویژگی  هــای خــود را بــه جبرئیــل می  دهــد. »تقریبــاً 
ــرب،  ــتگان مق ــل، از فرش ــه جبریی ــلامی ب ــگ اس ــیمرغ در فرهن ــای س ــا و قابلیت  ه ــام صفت  ه تم
ــان، 1382:  ــل جمــع اســت« )پورنامداری ــوان گفــت در وجــود جبریی ــا می  ت تفویــض شــده اســت ی
70(. همچنــان کــه ســیمرغ بــر درخــت همه تخمــه جــای دارد و میانــۀ زمینیــان و آســمانیان اســت و 

ــدان زال اســت ــز پشــتیبان خان ــدار می  ســازد و نی ــر زال و رســتم پدی رازهــای آســمانی را ب
ــان خــدا  ــه فرم ــت او ب ــران اســت و حمای ــان خــدا و پیامب ــوان فرشــتۀ وحــی می ــل به عن جبریی
از پیامبــران و دخالــت او بــه عنــوان موجــودی مــاورای طبیعــی در وقایعــی کــه در عالــم خــاک 
ــم،  ــلام دیدی ــل از اس ــار قب ــه در آث ــت... چنان ک ــیمرغ و زال اس ــۀ س ــادآور رابط ــان دارد، ی جری
ســیمرغ بــر درخــت ویســپوبیش یــا هرویســب تخمــک آشــیان دارد. جبرییــل نیــز بــر درختــی 
ــان:  ــده می  شــود )هم ــا خوان ــه گاه ســدره  المنتهی و گاه طوب ــام دارد ک ــی مق ــدس و آن جهان مق

70 ـ 74(. 
ــدۀ  ــان کــه ســیمرغ نماین ــد و همچن ــرواز می  کن ــر دارد و پ ــد ســیمرغ پ ــل مانن از دیگــر ســو، جبرئی
خردمنــدی و برتریــن دانــای اســطوره اســت، جبرییــل نیــز در بازگفت  هــای عرفانــی »عقــل فعــال« 
ــدا در  ــۀ خ ــهروردی، خلیف ــول س ــه ق ــاهنامه، ب ــتا و ش ــاطیری اوس ــیمرغ اس ــد. »س ــمار می  آی ــه ش ب
عالــم افــلاک اســت و نیــز رمــز و مثــال فرشــته ـ عقل  هــا یــا عقــول عشــره و از جملــه عقــل فعــال 

ــد:  ــی می  فرمای ــوی در بیت ــان، 1391: 418(. مول ــت« )پورنامداری اس
میــل میــل  ســدره  ظــل  تــا  می  پــرد  جبرئیــل پــرّ  چــو  ابــدالان  عقــل 

)مولوی، 1336: 1245(
در ایــن بیــت، افــزون بــر اشــاره بــه پیونــد جبرییــل و درخــت ســدره، ایــن فرشــته را درپیونــد بــا 
ــن  ــد و در ای ــر او ســخن می  گوی ــی پ ــا توانای ــدی ی ــز از ارجمن ــد و نی ــر می  دان ــی برت خــرد و دانای
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ــی دیگــر  ــت. در جای ــن را بازیاف ــان که ــای اندیشــگانی مردم ــوان نشــانه  هایی از بنیان  ه ــدار، می  ت پن
ــد:  ــر ســخن می    گوی ــه پ ــز از مانندگــی خــرد ب نی

ناقــص آمــد ظــن بــه پــرواز ابتــر اســت علــم را دو پــر گمــان را یــک پــر اســت
)همان: 457(
ســلطانی گردفرامــرزی دربــارۀ هماننــدی ســیمرغ و جبرییــل در پاســداری و نگاهبانــی از دوســتداران 
خــود می  نویســد: »در روایــات اســلامی ســیمرغ را بایــد در وجــود جبرییــل جســت؛ چــه جبرییــل 
ــم،  ــر روی ه ــرزی، 1372: 104(. ب ــلطانی گردفرام ــت« )س ــران اس ــوم پیغامب ــان عم ــتۀ نگاهبان فرش
پیوســتگی خــرد بــا نماینــدۀ برتــر دانایــی در اندیشــۀ عرفانــی مولــوی و نیــز پیونــد خــرد بــا پــر و 
ــه  ــت همه تخم ــیمرغ و درخ ــر س ــر درمانگ ــدی و پ ــادآور خردمن ــان، ی ــته  های مرغ ــا وابس ــرواز ی پ

اســت.

4ـ نتیجه
بازتــاب ناخودآگاهانــۀ اندیشــه  های کهــن یــا اندیشــه  هایی کــه پیشــتر در فرهنــگ تبــاری و 
ــن  ــد مت ــرای پیون ــه  ای ب ــزرگ، زمین ــمندان ب ــا اندیش ــاعران ی ــخن ش ــته در س ــی داش ــی روای نیاکان
ادبــی بــا بنیان  هــای اندیشــگانی کهــن، چونــان یــک فرامتــن اســت. بررســی شــعر و ســخن مولــوی 
دربــارۀ خــرد و خویشــکاری  های آن و نیــز داســتان گســیل کــردن فرســتاده  ای بــه هندوســتان بــرای 
ــا بنیــاد اســطوره  ای ســیمرغ و درخــت همه تخمــه  یافتــن درختــی ویــژه، پیونــد ســخن مولــوی را ب
ــه  ــد ک ــن از خــرد کارگشــا و ارجمن ــگام ســخن گفت ــه هن ــوی ب ــد. مول )ویســپوبیش( نشــان می  ده
ــه  ــره ب ــه یکس ــمرد ک ــرای آن برمی  ش ــی را ب ــد، ویژگی های ــزوی« می  دان ــل ج ــر از »عق آن را برت
ــتانی  ــوی داس ــه و مثن ــاهنامه، کلیله ودمن ــد. در ش ــه می  مان ــت همه تخم ــیمرغ و درخ ــای س ویژگی  ه
از گســیل کــردن شــخصی بــه هندوســتان، بــرای یافتــن درختــی ویــژه کــه دورکننــدۀ مــرگ اســت، 
بازگــو شــده اســت. در ایــن داســتان  ها، نکتــۀ نخســت ایــن اســت کــه آنچــه پیــر را جــوان و مــرده 
را زنــده می  کنــد، »درخــت« اســت و نکتــۀ دوم ایــن اســت کــه ایــن درخــت شــگفت، در ســرزمین 
ــا جاودانگــی  ــی ی ــه نامیرای ــا ک ــرِ بیماری  ه ــی اســت درمانگ ــن، درخت ــتان« اســت و همچنی »هندوس
می  بخشــد و نیــز پهن  پیکــر اســت. نکتــۀ دیگــری کــه در بیشــتر روایت هــا دربــارۀ جایــگاه درخــت 
یــا گیــاه درمانگــر دیــده می  شــود، پیونــد آن بــا کــوه اســت؛ بدیــن معنــی کــه در ســه داســتان جــز 
ســخن مولــوی، کــوه جایگاهــی اســت کــه جوینــدۀ درخــت شــگفت یعنــی دانــش )علــم(، بــه ســوی 
آن رهســپار می  شــود. در ســخن مولــوی بــه مانندگــی خــرد و دانــش بــا دریــای محیــط اشــاره شــده 
کــه یــادآور دریــای فراخکــرد اســطوره  ای اســت کــه ســیمرغ خردمنــد بــر فــراز آن جــای دارد. آنچــه 
ــروازی،  ــدی، تیزپ ــادآور خردمن ــد، ی ــو می  کن ــل بازگ ــارۀ جبریی ــا درب ــاره  ای از نمونه  ه ــوی در پ مول
درمانگــری و آشــیان ویــژۀ ســیمرغ اســطوره اســت و نیــز مانندگــی خــرد بــه مــرغ )پرنــده( یــادآور 

پیونــد خــرد و ســیمرغ اســت. ایــن زمینــه  ای شایســتۀ پژوهــش بیشــتر اســت.
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نقش آشناییزدایی مبتنی بر مؤلفههای سبک هندی )صائب و بیدل( در شعر آیینی 
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توحید شالچیان ناظر**

چکیده
محم��د س��ـرابی از ش��اعران آیین��ی معاص��ر ب��ا تخل��ص »معن��ی« اس��ت. ب��ا س��یری در ش��ش دفت��ر 
ش��عری او ب��ه نظ��ر می رس��د وی ب��ه س��بک هن��دی و تتب��ـ از صائ��ب و بی��دل علاق��ۀ خاص��ی دارد. 
انح��راف از نُ��رم به مثاب��ۀ عنص��ری مـ��م، همان گون��ه ک��ه س��بب تمای��ز ش��عر س��بک هن��دی از 
اش��عار دوره ه��ای پیش��ین ش��د، س��بب ن��و ش��دن ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی نس��بت ب��ه آیین��ی 
س��رایان پی��ش از خ��ود نی��ز ش��د. برخ��ی از مؤلفه ه��ای آش��نایی زدایی را می ت��وان در س��بک هن��دی 
ردیاب��ی ک��رد. در پژوه��ش پی��ش رو کوش��یده  ایم ب��ه ای��ن پرس��ش پاس��خ دهی��م ک��ه ب��ا نظرداش��ت 
ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر هن��دی، به وی��ژه اش��عار صائ��ب و بی��دل، محم��د س��ـرابی از ک��دام 
ویژگی  ه��ا و مؤلفه ه��ای آن در ایج��اد آش��نایی زدایی در آفرین��ش ش��عر خ��ود بـ��ره گرفت��ه اس��ت. 
ب��ه ای��ن منظ��ور، ب��ا روش تحلیل��ی- توصیف��ی و ب��ر اس��اس ش��واهد و مس��تندات به دس��ت آمده، 
نش��ان داده ای��م ک��ه س��ـرابی ب��ا خل��ق ترکیب��ات خ��اص، همانن��د صائ��ب و بی��دل ه��م تصاوی��ر ش��عری 
خ��ود را مخیل ت��ر ک��رده، ه��م ای��ن ظرفی��ت زبان��ی را ب��ه خدم��ت مضم��ون  درآورده اس��ت. ذوق 
ش��اعرانۀ او صرف��اً متعـ��د و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه در راه خل��ق مضامی��ن جـان��ی نی��ز 
گام برداش��ته اس��ت. وج��ود اس��لوب معادل��ه در ش��عر س��ـرابی، بیانگ��ر ظرفی��ت زبان��ی دیگ��ری 
اس��ت ک��ه س��بب ش��ده اس��ت لف��ظ در س��اختار دو عب��ارت مس��تقل از ه��م در خدم��ت م ضمون��ی 
واح��د ق��رار بگی��رد. ذوق س��ـرابی صرف��اً در خدم��ت خ��واص ه��م نیس��ت و ب��ا بـره گی��ری از 
اصطلاح��ات عامیان��ه و باوره��ای رای��ج در بی��ن عم��وم، توانس��ته اس��ت زمین��ه ای ب��رای ان��س عام��ه 

ب��ا ش��عر خ��ود فراه��م آورد.
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مقدمه. 	
محم��د س��ـرابی از آیینی س��رایانی اس��ت ک��ه ب��ه پی��روی از ش��اعران س��بک هن��دی، به وی��ژه، صائ��ب و 
بی��دل علاق��ۀ خاص��ی دارد. تخل��ص ش��عری او »معن��ی« اس��ت و تاکن��ون ش��ش دفت��ر ش��عر ب��ه چ��اپ 
رس��انده اس��ت. ب��ه نظ��ر می رس��د وی قص��د داش��ته اس��ت در جـ��ت نوس��ازی معیاره��ا، مضامی��ن و 
س��نت های اش��عار آیین��ی، خ��لاف اغل��ب آیین��ی س��رایان، ط��رز متفاوت��ی برگزین��د. س��بک هن��دی و 
تتب��ـ از صائ��ب و بی��دل زمین��ه  ای ب��رای او فراه��م ک��رده ت��ا بتوان��د تجرب��ۀ آیینی س��رایی متفاوت��ی از 

ن��وع آش��نایی  زدایی رق��م بزن��د.
 داد ضمن اشاره به منشأ آشنایی  زدایی از صورت گرایان روسی می گوید: 

ش��گردی اس��ت ک��ه س��بب می ش��ود کـن��ه و ع��ادت، ب��ار دیگ��ر ن��و ب��ه نظ��ر برس��د. غای��ت ای��ن 
عم��ل احی��اء ش��یء و کلیش��ه اس��ت و موج��ب می گ��ردد ک��ه به ج��ای شناس��ایی، آن ش��یء 
ی��ا کلیش��ه ب��ه چش��م برجس��ته ش��ود. آش��نایی زدایی را عادت زدای��ی Dehabitualization نی��ز 
مینامن��د و  می گوین��د موج��ب »رس��تاخیز کلم��ات« اس��ت: »بیدل نفس��م، کارگ��ه حش��ر معان��ی/ 
چ��ون غلغل��ه ص��ور قیام��ت کلمات��م« بی��دل را بنیان گ��ذار نظری��ۀ رس��تاخیز کلم��ات در ش��عر 

فارس��ی نامیده ان��د )داد، ١٣٨٥: ٤(.

او همچنین از حوزه های متفاوت آشنایی زدایی در سطح گفتمان و زبان یاد  می کند:
آش��نایی زدایی واژگان��ی ی��ا قاموس��ی )Lexical Defamiliarization(: وقت��ی واژه ای برخ��لاف 

انتظ��ار خوانن��ده ی��ا ش��نونده در چـارچ��وب پذیرفته ش��ده ب��ه کار رود...

آش��نایی زدایی نح��وی )Syntactic Defamiliarization(: دکت��ر محمدرض��ا ش��فیعی کدکن��ی در 
بح��ث از ای��ن مقول��ه بیش��ترین بس��امد آن را در زب��ان فارس��ی در ش��عر فردوس��ی و س��عدی عن��وان 
می کن��د. ای��ن ن��وع آش��نایی زدایی حاص��ل هنجارگری��زی در مناس��بات متع��ارف دس��توری در زب��ان 

اس��ت...

آش��نایی زدایی در ح��وزۀ کن��ش گفت��اری )Defamiliarization and Speech Act(: وقت��ی پدی��د 
می آی��د ک��ه کن��ش گفت��اری در ش��رایطی نامتناس��ب ب��ا آن کن��ش گفت��اری خ��اص روی ده��د.

 آش��نایی زدایی در ح��وزۀ رئالیس��م )Defamiliarization and Realism(: در آث��ار رئالیس��تی وقت��ی 
روی می ده��د ک��ه در مت��ن اش��اره ب��ه عناص��ری بش��ود ک��ه درهرص��ورت ب��ا انتظ��ارات خوانن��ده ی��ا 

ش��نونده در باف��ت فرهنگ��ی متع��ارف، مأل��وف نباش��د )هم��ان: ٤ و ٥(.

 شمیس��ا درب��ارۀ انح��راف از نُ��رم در ادبی��ات تأکی��د می کن��د ک��ه بن��ا ب��ه ان��واع ادب��ی، نر م ه��ای ادب��ی 
گوناگون��ی وج��ود دارد و ن��رم فق��ط در زب��ان نیس��ت و انح��راف از آن می توان��د در زمینه ه��ای 
فک��ری نی��ز باش��د: »چ��ون نرم ه��ای فک��ری در نرم ه��ای زبان��ی متجل��ی می ش��وند، به ج��ای ورود 
در مس��ائل فک��ری معم��ولاً مس��ائل زبان��ی را مط��رح می کنن��د« )شمیس��ا، ١٣٧٣: ٥٨(؛ مث��لًا، او ب��اور 
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دارد تصرفات��ی ک��ه ش��اعران در س��نن ادب��ی ی��ا تلمیح��ات می کنن��د، از مصادی��ق انح��راف از نرم ه��ای 
فک��ری اس��ت. ای��ن مس��ئله به وف��ور در س��بک هن��دی دی��ده می ش��ود. اگ��ر ب��ا نگاه��ی انتق��ادی ب��ه 
س��بک هن��دی و س��بک ب��اروک )barocco( ن��گاه کنی��م، می بینی��م ک��ه یک��ی از نق��اط اش��تراک آن ه��ا 
»نف��ی دورۀ ادب��ی پی��ش از خ��ود« اس��ت؛ ب��رای نمون��ه، صائ��ب به مثاب��ۀ یک��ی از س��ردمداران ش��عر 
س��بک هن��دی »س��نت ها را م��ورد تجدیدنظ��ر ق��رار می ده��د« )زیپول��ی، ١٣٦٣: ٣٦(. ای��ن هم��ان 

چی��زی اس��ت ک��ه در انح��راف از نُ��رم مش��اهده می کنی��م.
 رضای��ی و نق��ی زاده در »فراهنج��اري در ش��عر س��بک هن��دي« درب��ارۀ دلی��ل انح��راف از نُ��رم ش��اعران 

س��بک هن��دی ی��ادآور می ش��وند:
ش��اعران س��بک هن��دي ب��راي گری��ز از ابت��ذال حاک��م در ش��عر عص��ر تیم��وري، تغییرات��ي در ح��وزۀ 
ژرف  س��اخت س��خن خوی��ش انج��ام دادن��د. ایش��ان توج��ه خ��ود را بیش��تر معط��وف ب��ه معن��ا 
کردن��د و رفته  رفت��ه از اعتدال��ي ک��ه در ش��اعران ایران��ي ب��ود، ب��ه اف��راط در ویژگي  ه��اي ش��عري 

و ط��رز تزری��ق رس��یدند )رضای��ی و ن��قی زاده، ١٣٩٤: ٩١(.

 نیکوبخ��ت درب��ارۀ »طری��ق تزری��ق« می نویس��د: ش��عر ی��ا نث��ري اس��ت ک��ه ظاه��راً از تم��ام مختص��ات 
ص��وري، زبان��ي و ادب��ي نقیض��ه برخ��وردار اس��ت و ش��اعر در آن ب��ا ب��ه کار ب��ردن کلمات��ي بامعن��ي، 
ابیات��ي م��وزون و مقف��ي، ب��ه اس��تقبال اش��عار ج��دّ متقدم��ان ی��ا معاص��ران، در هم��ان س��بک، قال��ب و 

وزن، بیت��ی ب��ه کل��ي فاق��د معن��ا می س��ازد )نیکوبخ��ت، ١٣٨٠: ١٠٩(.
 بنابرای��ن، انح��راف از ن��رم و به تب��ـ آن ایج��اد مضم��ون ت��ازه، نتیج��ۀ »تغیی��ر در معی��ار فصاح��ت« 
اس��ت. حائ��ری درب��ارۀ تغیی��ر مزب��ور ب��ا تأکی��د ب��ر فض��ای ش��عر دورۀ صف��وی می نویس��د: »اخت��لاف 
در زاویه  ه��اي دی��د س��بب اخت��لاف در ص��ورت و معن��اي ش��عر می  ش��ود و درنتیج��ه، منج��ر ب��ه 

ایج��اد معن��اي ت��ازه و ن��و )= معن��اي بیگان��ه( خواه��د ش��د« )حائ��ری، ١٣٨٩: ٤٧(.
عبدالفغ��ور آرزو اظـ��ار می کن��د ک��ه ترکیب��ات ت��ازۀ بی��دل مخاط��ب را به س��وی »معن��ی بیگان��ه« 
رهنم��ون می س��ازد و آن چی��زی ج��ز »س��خن متج��دد« نیس��ت: »س��خن متج��دد، انحراف��ی از نرم ه��ای 
شناخته ش��ده، هنج��اری اس��ت ک��ه از شکس��تن س��نن مت��داول رن��گ گرفت��ه و از بدعت��ی نوآیی��ن، 
آهن��گ« )آرزو، ١٣٧٨: ٥٥(. در نظ��ر س��ردمداران س��بک هن��دی »زب��ان ش��عر بای��د زب��ان عص��ر باش��د 
و تصویره��ا و اندیش��ه ها بی س��ابقه و غری��ب و ن��ادر« )ش��فیعی کدکن��ی، ١٣٩٠: ٥٠(. ش��اعران س��بک 
هن��دی می کوش��یدند در مضم��ون تص��رف کنن��د »تص��رف ابت��ذال را زائ��ل می س��ازد و مضم��ون 

مبت��ذل را ب��ه غراب��ت می کش��د« )هم��ان: ١٣٤(.
 یک��ی از دلای��ل ابـ��ام در ش��عر صائ��ب، ایج��اد ترکیب��ات و اصطلاح��ات جدی��د اس��ت: »ترکیبات��ی 
ک��ه ش��اعران س��بک هن��دی از قبی��ل صائ��ب س��اخته اند از ن��وع تج��ارب ش��اعران قب��ل از او نیس��ت و 
یک��ی از مـم تری��ن عوام��لِ غم��وض و دش��واری ش��عر او ای��ن ترکیب��ات اس��ت« )کرم��ی و مظاه��ری 
رودبال��ی، ١٣٩٥: ٥٤(. ورود این گون��ه ترکیب  ه��ای ن��و در ش��عر محم��د س��ـرابی نی��ز ب��ا ه��دف 
مضمون س��ازی، س��بب ابـ��ام در کلام او ش��ده اس��ت. ای��ن پژوه��ش درص��دد پاس��خ دادن ب��ه ای��ن 
پرس��ش اس��ت ک��ه نق��ش آش��نایی  زدایی مبتن��ی ب��ر مؤلفه  ه��ای س��بک هن��دی )صائ��ب و بی��دل( در 
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ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی چیس��ت؟

1-1. پیشینۀ پژوهش
ازجمل��ه مق��الات تدوین  ش��ده درب��ارۀ مضامی��ن ش��عری و ترکیب س��ازی ب��ا تکی��ه ب��ر اش��عار 
صائ��ب و بی��دل می ت��وان ب��ه »ترکیب��ات خ��اص در غزلی��ات بی��دل دهل��وی« نوش��تۀ فاطم��ه 
مش��ایخی و دیگ��ران )١٣٩٧( اش��اره ک��رد. در ای��ن پژوه��ش نگارن��دگان رواب��ط نح��وی موج��ود در 
ترکیب س��ازی های بی��دل را تحلی��ل کرده ان��د. مقال��ۀ »مضم��ون در ف��ن ش��عر س��بک هن��دی« از 
محم��ود فتوح��ی رودمعجن��ی )١٣٩٥( اس��ت ک��ه نگارن��ده کوش��یده اس��ت تف��اوت ش��عر صائ��ب و 
بی��دل را ب��ا تأکی��د ب��ر س��ه فع��ل پرکارب��رد مرتب��ط ب��ا مضم��ون )یافت��ن، بس��تن و رس��اندن( در ش��یوۀ 
مضمون آفرین��ی نش��ان ده��د. از مق��الات دیگ��ری ک��ه درب��ارۀ مقایس��ه و پیون��د س��بک هن��دی ب��ا 
س��بک های دیگ��ری چ��ون س��بک ب��اروک ب��ه لح��اظ خل��ق مضم��ون انج��ام ش��ده، »مقایس��ۀ س��بک 
ب��اروک و س��بک هن��دی« نوش��تۀ محم��د بـنام ف��ر )١٣٨٢( اس��ت. در مقال��ۀ مزب��ور نش��ان داده ش��ده 
ک��ه آنچ��ه در س��بک هن��دی و س��بک ب��اروک مش��ابـت محس��وب می  ش��ود، تف��اوت بس��یاری ب��ا ه��م 
دارد؛ ای��ن دو س��بک از دو فرهن��گ جداگان��ه نش��ئت گرفته ان��د و تأثیرپذی��ری یک��ی از دیگ��ری قاب��ل 
اثب��ات نیس��ت. پایان  نام��ۀ کارشناس��ی ارش��د »مقایس��ۀ تطبیق��ی اش��عار آیین��ی عم��ان س��امانی و محم��د 
س��ـرابی« نوش��تۀ توحی��د ش��الچیان ناظ��ر )١٣٩٧( نی��ز تنـ��ا نوش��تۀ پژوهش��ی اس��ت ک��ه پی��ش از ای��ن 

درب��ارۀ ش��عر آیین��ی محم��د س��ـرابی در آن س��خن رفت��ه اس��ت.

1-٢. مبانی نظری
ش��فیعی کدکن��ی دو نکت��ۀ اساس��ی را درب��ارۀ س��بک ش��عر و مش��خصاً س��بک ش��عر هن��دی و بی��دل 
ی��ادآور می ش��ود؛ نخس��ت اینک��ه معتق��د اس��ت س��بک چی��زی ج��ز »انح��راف از نُ��رم« )ش��فیعی 
کدکن��ی، ١٣٧١: ٣٩( نیس��ت. دوم اینک��ه ب��اور دارد ن��زاع  ب��ر س��ر خاس��تگاه س��بک هن��دی را بای��د 
کن��ار نـ��اد و نبای��د از مس��ئلۀ »بس��امد« در ش��ناخت س��بک غفل��ت جس��ت: »تم��ام نزاع های��ی ک��ه 
سبک شناس��ان معاص��ر دارن��د و یک��ی می گوی��د س��بک هن��دی از خاقان��ی ش��روع می ش��ود، یک��ی 
می گوی��د از فغان��ی و دیگ��ری می گوی��د از رودک��ی، هم��ه نتیج��ۀ بی اطلاع��ی از همی��ن مس��ئلۀ نق��ش 
فرکان��س ی��ا بس��امد در تحلیل ه��ای س��بکی اس��ت« )هم��ان: ٤٠(. او ب��ه هش��ت عام��ل مرک��زی- ک��ه 
جداکنن��دۀ بی��دل از ش��اعران دورۀ تیم��وری و حت��ی صائ��ب و اقم��ار اوس��ت- توج��ه ک��رده اس��ت: 
١- اف��زونی بس��امد تصویره��ای پارادوکس��ی )Paradoxical Image( ٢- اف��زونی بس��امد حس��امیزی 
)Synaesthesia(٣- اف��زونی بس��امد وابس��ته های خ��اص ع��ددی )Determiner( ٤- اف��زونی بس��امد 
Ab�( ٥- اف��زونی بس��امد ترکیب��ات خ��اص ٦- افزون��ی بس��امد تجری��د)Personification  ( تش��خیص
straction( ٧- اف��زونی بس��امد اس��لوب معادل��ه ٨- ش��بکۀ جدی��د تداع��ی در پیرام��ون موتیوه��ای 

قدی��م و ایج��اد موتیوه��ای ن��و )هم��ان: ٤٠(.
 در ای��ن پژوه��ش ب��ر اس��اس همی��ن هش��ت مؤلف��ه ب��ه تبیی��ن ش��عر محم��د س��ـرابی و تأثیرپذی��ری 
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وی از دو ش��اعر ش��اخص س��بک هن��دی، یعن��ی صائ��ب و بی��دل می پردازی��م.

٢. بحث
)Paradoxical Image( ٢-1. افزونی بسامد تصویرهای پارادوکسی

تصاوی��ر پارادوکس��ی، نه تنـ��ا س��بب مخیل ش��دن بی��ش از پی��ش کلام ش��اعر می ش��ود، بلک��ه ب��رای 
او ام��کان انح��راف از نُ��رم را فراه��م م��ی آورد و ش��اعر ب��ا آن می توان��د خ��لاف س��نت های گذش��تگان 

خ��ود س��خن بگوی��د:
می ش��ود تی��غ کج��ی نی��ز، پناه��ی گاه��یم��ن ب��ه اب��روی کج��ت س��خت پناهن��ده ش��دم

)سـرابی، ١٣٩١ب:  ٦٤(
هم��گان از تی��غ ی��ا شمش��یر ف��رار می کنن��د؛ زی��را مظـ��ر خونری��زی و س��فاکی اس��ت. در مقاب��ل، 

ش��اعر اب��روی ک��ج تیغ  مانن��د محب��وب را پناه��گاه و ملج��أ خ��ود دانس��ته اس��ت.

خندی��د حال��ت  ب��ه  جع��د  خندی��ددخت��ر  کمال��ت  ق��وس  از  ناق��ص   
)همان: ٨٥(
ش��اعر خمیدگ��ی حض��رت زه��را)س( را نه تنـ��ا س��بب نقص��ان او نمی دان��د، بلک��ه ای��ن ق��وس را مای��ۀ 

کم��ال حضرت��ش می پن��دارد.
اوقفل��ی ک��ه او ببن��د ب��ر ه��ر دری کلی��د اس��ت ب��ی  ب��از  دی��وار آهنی��ن اس��ت دره��ای 

 )همان، ١٣٩٤:  ١٦(
شاعر نه دستِ مطلوب، بلکه قفلی را که او بسته است، گشاینده می داند.

و الا ک��ر ش��ود گ��وش فل��ک ز افغ��ان لالان��شمی��ان س��رمه خوابان��ده اس��ت ت��ازه ش��یون م��ا را
 )همان، ١٣٩٥:  ٧٣(
خ��وردن س��رمه س��بب گرفتگ��ی ص��دا می ش��ود. ش��اعر می گوی��د ک��ه گ��وش فل��ک از نال��ه و افغ��ان 

م��ا لال ه��ای دل��دادۀ مطل��وب ک��ر ش��ده اس��ت.

ای��ن دل عری��ان ب��ه آفت��اب ت��و ل��ک ش��دباخ��ت دل��م ب��رد خ��ود چ��و ب��رد یمان��ی
 )همان،١٣٩١ب:  ١٢٦(
باخت��نِ ب��رد متناقض نماس��ت؛ همان گون��ه ک��ه ل��ک ش��دن دل عری��ان از آفت��اب ام��ری متناقض نم��ا 

به ش��مار می آی��د.
م��رگ به ج��ز  نت��راودم  ج��ان  نش��تراز  غی��ر  ب��ه  رگ��م  خ��ون  وز 

)همان: ٣٣(
روییدن مرگ از جان- که همۀ آن مایۀ حیات و جاودانگی است- امری غیرممکن می نماید.
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اس��تب��ه قص��د کش��ت ک��ردم زندگان��ی م��زار  ش��مـ  م��ن  عم��ر  چ��راغ 
 )همان، ١٣٩١د:  ٢٥(

روزگار از  ک��رم  امی��د  بس��ته امدارم  لال��ی  آواز  ب��ر  گ��وش 
 )همان: ٦٦(

گوش بستن یا گوش دادن بر آواز لال، امری متناقض نما و غیرممکن است.
روشنی بخش��ی خ��ود از س��رمه دان آموخت��مزآن ک��دورت ک��ه ب��ه دل دارم ج��لا دادم ب��ه خل��ق

 )همان، ١٣٩١ذ:  ٤٨(
ب��ا چی��ز ک��در ی��ا ب��ا خ��ود ک��دورت، نمی ت��وان هیچ چی��زی را روش��ن و ش��فاف ک��رد؛ ام��ا ش��اعر 

خ��ود را مانن��د س��رمه درعی��ن س��یه رویی و ک��دری، روش��نی بخش می دان��د.
اش��تعالی گ��رم  و  محال��یخاموش��ی  هم��ی  و  ممکن��ی  ه��م 

 )همان، ١٣٩١ج: ٢١(
ش��اعر خط��اب ب��ه مطلوب��ش می گوی��د: درعی��ن خاموش��ی، ش��عله وری و درعی��ن ام��کان وج��ود و 
حض��ور، تمام��اً ع��دم و نف��ی هس��تی. ش��ایان  ذک��ر اس��ت محم��د س��ـرابی چ��ون مطل��وب را مظـ��ر 
ح��ق می دان��د، صف��ات متض��ادی ب��رای وی قائ��ل می ش��ود؛ همان گون��ه ک��ه حض��رت ح��ق صف��ات 

متض��اد دارد.
 بخش��ی از ای��ن تصاوی��ر پارادوکس��یکال در اندیش��ه های قلندری گون��ۀ محم��د س��ـرابی نی��ز ب��روز 

و ظـ��ور می یاب��د؛ اندیش��ه هایی ک��ه ه��ر آیینی  س��رایی جرئ��ت ب��ه زب��ان آوردن آن ه��ا را ن��دارد:
کاف��ر آن ک��س ک��ه نیس��ت  بی دین اس��تکف��ر کام��ل بل��وغ آیی��ن اس��ت

 )همان: ٦٩(
 ب��رای نمونه ه��ای دیگ��ری از تصاوی��ر پارادوکس��ی )ر. ک: هم��ان، ١٣٩٤: ٨١ و ٨٤؛ هم��ان، ١٣٩٥: 

٤٦، ٥٢، ٥٥ و ٥٦(.

)Synaesthesia( ٢-٢. افزونی بسامد حس آمیزی 
نازک خیال��ی و اندیش��ۀ باری��ک ش��اعران س��بک هن��دی س��بب می ش��ود ت��ا مجال��ی ب��رای ب��روز 
حس آمی��زی در ش��عر فراه��م ش��ود. از گ��وش مس��ت ش��دن، اس��تراق س��مـ از چش��م، بوس��ه زدن ب��ا 

دی��ده، نمونه های��ی از حس آمی��زی در ش��عر س��ـرابی اس��ت:
گوش��م در  اس��ت  شیش��ه  داردپنب��ه  دگ��ر  مس��تی  ک��ری  ای��ن 

 )همان، ١٣٩١ذ: ٣٤(
مح��الک��س نفـمی��ده چ��ه دی��دی از جم��ال ش��د  چش��مت  س��مـ  اس��تراق 

 )همان: ٤٦(
دی��ده گ��ر بوس��ه بل��د ش��د ب��ه ده��ن حاجت نیس��تان��س اگ��ر حک��م بران��د ب��ه س��خن حاجت نیس��ت

 )همان، ١٣٩١ ب:  ٢٤(



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1561401

)Determiner( ٢-٣. افزونی بسامد وابسته های خاص عددی
یک هزار و سیصد و دل:� 

می ش��دم کام��ل  م��اه  س��ال  می ش��دمب��از  دل  و  س��یصد  و  ه��زار  ی��ک 
 )همان، ١٣٩١ج:  ٥١(

چند حبه تب:� 
گ��ذر ب��الای  عط��ار  از  بیش��تردیش��ب  خری��دم  ت��ب  حب��ه  چن��د 

)همان: ٤٤(
دو پلک وقفه و دو خمیازۀ قدم:� 

حس��ین آی��د و گ��ه ب��ا ش��تاب برگ��ردددو پل��ک وقف��ه، دو خمی��ازۀ ق��دم در راه
)همان: ١٠٩(

)Personification( ٢-٤. افزونی بسامد تشخیص
یک��ی از ویژگی ه��ای ش��اخص اش��عار آیین��ی محم��د س��ـرابی، اس��تفادۀ تش��خیص ب��رای پدیده ه��ای 
 بی جان��ی اس��ت ک��ه پی��ش از ای��ن   ب��رای پدیده ه��ای مزب��ور در ش��عر آیین��ی ی��ا ب��ه کار نرفت��ه ی��ا 
بس��یار ان��دک اس��ت. ش��اعر ب��رای نمون��ه پدیده های��ی مث��ل ف��رات، خی��زران، تی��غ، نع��ل، زره، مره��م، 

حن��ا، پن��اه، فل��ک، خب��ر و س��رمه را ج��ا  ن   بخش��یده اس��ت:

بی خ��ود ف��رات بـ��ر گل��وی ت��و ن��از ک��ردپیغمب��ران گل��وی ت��و را آب می دهن��د
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٩(

اصغ��ر از  ف��رات  ک��رده  ب��ادقـ��ر  علق��م  س��وی  عب��اس  روی 
 )همان: ٧٤(

ن��داردپش��ت س��رم تی��غ ت��و اقامه چه بس��ته اس��ت نم��از  م��ن  خونی��ن  جام��ۀ 
 )همان، ١٣٩٤: ٩(

کاش ای باب��ا نمی ب��ردی ب��ه مـمان��ی م��راخی��زران از حرمت��م برخواس��ت ام��ا بد نشس��ت
 )همان: ٦٨(

نب��ردخی��زران کار ب��دی ک��رد ک��ه بوس��ید م��را ت��ا  بگ��و  ب��رد،  م��را  ب��وس  اث��ر 
 )همان، ١٣٩٥: ٤١(

بس��ته ام نق��ش  جم��ل  س��الخوردگان  پ��ا ب��ر وج��ود م��ن زده ق��د کم��ان نع��لاز 
 )همان، ١٣٩٤: ٨٩(

کج��ا خواهد ش��د از بی��ت کریمان میـم��ان بیرونزره در اس��تخوانم ک��رد مس��کن، میـمان��م ش��د
 )همان: ٩٥(

می ش��ود از زخ��م او فری��اد از مره��م بلن��دداغ اگ��ر داغ ابوالفضل اس��ت والا مرتبه اس��ت
 )همان: ٩٩(
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رات��ا از رج��وع خل��ق مب��ادا ش��ود مل��ول پن��اه  خ��ود  ک��رم  از  پن��اه  دادی 
 )همان: ١٠٣(

نیم��یخ��ون ت��و را فلک خورد آن س��ان که خ��ون اکبر عق��اب  ی��ال  نیم��ی،  رکاب  پ��ای 
 )همان، ١٣٩٥: ٢٥(

شکس��ته می پ��رد ای��ن رن��گ ای خ��دا ب��ا م��نچ��ه بیع��ت اس��ت که کرده اس��ت این حن��ا با من
 )همان: ٣٤(

 شاعر تعبیر »بیعت با حنا« را احتمالاً از صائب و بیدل وام گرفته است:
ع��ذر بی��کاری اس��ت بیعت ب��ا حنای��ی می کنمدام��ن دیگ��ر نمی یاب��م در ای��ن حرم��ان س��را

 )بیدل، ١٣٩٢: ٩٧٩(
کنون چون دست دس��ت توس��ت بند از پای ما بگش��اب��ه دس��تی چ��ون حن��ا بیعت کن��د هر ش��ب توانایی

)صائب، ١٣٩٢، ج ١: ٢٢٥(
خب��ر ب��ا پای خ��ود این ج��ا زن��د از کاروان بیرونشکس��ت رن��گ م��ا را خیم��ه بی قاصد ش��نید از ما

 )سـرابی، ١٣٩٤: ٩٤(
 تعبیر »بیرون آمدن خبر از کاروان« در غزلیات صائب نیز مشاهده می شود:

اگ��ر از کاروان همچ��ون خب��ر بی��رون نمی آی��یمش��و از نال��ه افس��وس غافل چون ج��رس، یاری
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٦: ٣٣٠٨(

ش��دم گل  و  دمی��د  م��ن  از  ش��دمآفت��اب  بلب��ل  ش��د  قـ��ر  م��ن  از  س��رمه 
)سـرابی، ١٣٩١ج: ٥١(

٢-٥. افزونی بسامد ترکیبات خاص
محمدی دلیل شکل گیری ترکیب های جدید در سبک هندی را مبتنی بر سه عامل می  داند:

فش��ردگی بیت ه��ا: ...تزاح��م معان��ی در ی��ک ج��ای ان��دک نی��از ب��ه زبان��ی موج��ز و فش��رده - 	
)condensed( دارد... ٢- تأثی��ر محت��وا ب��ر ش��کل: ب��ر مبن��ای گفت��ۀ ویکت��ور شکلوفس��کی ک��ه 
»ش��کل ت��ازه محت��وای ت��ازه می آفرین��د« می ت��وان اعتق��اد داش��ت ک��ه محت��وای ت��ازه نی��ز نی��از 
ب��ه ش��کل ت��ازه دارد. محت��وای ش��عرها در س��بک هن��دی محتوای��ی ن��و و ت��ازه اس��ت. ش��اعران 
چنی��ن ش��یوه ای کوش��ش می کنن��د ک��ه ت��ا ح��د ممک��ن از تک��رار پرهی��ز کنن��د... ٣- س��اختار 
زب��ان ف��ارسی: زب��ان ف��ارسی به گون��ه ای اس��ت ک��ه ب��ه گواه��ی زبان شناس��ان، امکان��ات ایج��اد 
ترکی��ب در آن ف��راوان اس��ت. به این ترتی��ب اگ��ر ش��اعر ی��ا نویس��نده ای ب��رای س��اختن ترکیب ه��ای 
جدی��د، ان��دک  تلاش��ی داش��ته باش��د می توان��د ترکیب ه��ای ن��و و بدیع��ی خل��ق کن��د )محم��دی، 

١٣٧٤: ١١٤ و ١١٥(.
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زینب آباد:� 
ای��نمُـ��ر برگش��ت ز ک��وی ت��و ب��ه روی��م زده اند از  بدت��ر  خب��ری  ن��دارد  زینب آب��اد 

 )سـرابی، ١٣٩١ب: ٩٥(
کلیم  رویش و مسیح  باران:� 

کلیم روی��ش بارگـ��ت  مس��یح بارانای  ت��و  قب��ۀ  وی 
 )همان، ١٣٩١ذ: ٥٦(

علی نمایش و بتول عنوان:� 
علی نمای��ش آین��ه ات  بتول عن��وانای  ت��و  نام��ۀ  ای 

)همان: ٦٩(
وحشت غبار:� 

اس��ت وحش��ت غبار  آیین��ه ام  اس��تدل  امی��دوار  دل��م  تنـای��ی  ب��ه 
 )همان، ١٣٩١د: ٢٥(

کلمینی زار:� 
ش��دم عرفان��ی  ش��دمکلمین��ی زار  مس��لمانی  پ��اک  برک��ۀ 

)همان، ١٣٩١ج: ٣٤(
بت مزاجی:� 

می ش��ومم��ن همی��ن ای��ام حاج��ی می ش��وم بت مزاج��ی  ای��ن  از  ف��ارغ 

)همان: ٤٣(
ساحل بغل و صفین جدل:� 

س��احل بغل طوفان��ی  ی��م  صفین ج��دل ای  محنت ک��ش   کرب��لا 
)همان: ٧٤(

آدم یلد:� 
آدم یل��د؟پ��س ک��ه ب��ود آن تی��غ  ب��از ل��م یل��د ح��وری وش  ای  ت��و  ج��ز 

)همان: ٧٥(
ادب پوش، تذکرپیرهن، تن جاری و کُرپیرهن:� 

تذکرپیره��ن ادب پ��وش  کُرپیره��نای  تن ج��اری  ی��م  ای 
)همان: ٨٠(

)Abstraction( ٢-٦. افزونی بسامد تجرید
ش��فیعی کدکن��ی درب��ارۀ تجری��د و جای��گاه آن در س��بک ش��عر بی��دل می نویس��د: »تجری��د در س��بک 
بی��دل امتیازهای��ی دارد ک��ه به عن��وان ی��ک عام��ل س��بکی همیش��ه خ��ود را نش��ان می ده��د. منظ��ور 
از تجری��د انت��زاع ی��ک ی��ا چن��د خصوصی��ت اس��ت از ی��ک ش��یء و آن ام��ر منت��زع را م��ورد حک��م 
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و تداع��ی ق��رار دادن« )ش��فیعی کدکن��ی، ١٣٧١: ٦١(. ای��ن ویژگ��ی را در ش��عر محم��د س��ـرابی نی��ز 
می بینی��م:
دست عروس نظر:� 

دام��اد نبس��ته اس��ت مگ��ر پ��ای حن��ا راب��ر دس��ت ع��روس نظ��رت، رن��گ، فض��ول اس��ت
)سـرابی، ١٣٩٥:  ٧٦(
چش��م ی��ا نظ��ر، مانن��د عروس��ی اس��ت ک��ه آراس��ته و زیباس��ت. تص��ور »دس��ت« و »رن��گ« ]آرای��ش[ 

ب��رای آن س��بب تجری��د در بی��ت ب��الا ش��ده اس��ت.
جرئت تفتیش مسمار:� 

 ک��ی مل��ول از جرئ��ت تفتیش مس��ماریم ما س��ینه گ��ر بشکس��ت عیبی نیس��ت، اس��رارش به جاس��ت
 )همان، ١٣٩٤: ٣٣(
ش��اعر از زب��ان حض��رت زه��را )س( می گوی��د ک��ه م��ا از گس��تاخی مس��ماری ک��ه مانن��د دش��من، قص��د 

تفتی��ش م��ا را دارد، خس��ته نمی ش��ویم. م��ا اس��رار ای��ن س��ینه را از نامحرم��ان دور نگ��ه می داری��م.
نمک سفرۀ تیغ:� 

 دنب��ال نم��ک ب��ر س��ر ب��ار اس��ت دل م��ا رقصی��دن بس��مل نمک س��فره تیغ اس��ت
 )همان: ٧٦(
تی��غ اگ��ر مانن��د س��فره ای تص��ور ش��ود، رقصی��دن ف��رد قربان��ی ی��ا بسمل ش��ده نی��ز در آن مانن��د 
نمک��ی اس��ت ک��ه ب��ر نمکین ش��دن و دلچس��ب تر ش��دن غ��ذای ای��ن س��فره ]قربان��ی[ می افزای��د.

٢-٧. افزونی بسامد اسلوب معادله
وای ب��ر آن ک��ه دل��ش را ز ت��و پ��س می گی��ردجن��س مرج��وع ب��ه تج��ار ض��رر خواه��د زد

 )همان، ١٣٩١ب: ١١٤(
جان به پای کس دادن مش��کل اس��ت و آسان نیستهرکس��ی که عاش��ق ش��د با ت��ب امتحانش کن

)همان، ١٣٩١د: ٢٤(
 ه��ر ک��ه ضامن��ی دارد آه��وی خراس��ان نیس��ت زعف��ران نخواه��د ش��د ه��ر گی��اه خودروی��ی

 )همان: ٢٣(
 نمی خوان��د خ��روس قن��دی از قن��د فریمان ه��ا حلاوت های کاذب راوی آن ش��ـد مطلق نیست

 )همان، ١٣٩٥: ٦٢(

٢-٨. شبکۀ جدید تداعی دربارۀ موتیوهای قدیم و ایجاد موتیوهای نو
یک��ی از مـم تری��ن ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر صائ��ب و بی��دل، مضمون یاب��ی اس��ت. غلامرضای��ی 
در ای��ن ب��اره می نویس��د: »ش��اعران س��بک اصفـان��ی و هن��دی، پیوس��ته درپ��ی آن ان��د ک��ه نکت��ه ای 
بیابن��د و آن نکت��ه ی��ا »مضم��ون« را در بیت��ی بی��ان کنن��د. ای��ن مضمون ه��ا را ش��اعران از محی��ط 
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اط��راف خوی��ش و از ام��ور و مس��ائل زندگ��ی روزان��ه یافت��ه و بی��ان کرده ان��د« )غلامرضای��ی، ١٣٩١: ٢٣٨(.
 فتوح��ی رودمعجن��ی رون��د رو ب��ه  پیچیدگ��ی صناع��ت مضم��ون را ش��رح می ده��د و درب��ارۀ تف��اوت 

مضم��ون بی��دل ب��ا صائ��ب می نویس��د:
از صائ��ب س��اخته و ه��م  انتزاعی ت��ری  بی��دل ه��م مضمون ه��ای دش��واریاب تر و 
دیدگاه��ش درب��ارۀ مضم��ون پیچیده ت��ر اس��ت. در س��خن بی��دل عب��ارت و مضم��ون ب��ه 
وح��دت می رس��ند... وقت��ی عب��ارت و مضم��ون یک��ی ش��وند، در آن ص��ورت، دوگانگ��ی لف��ظ 
و معن��ی از می��ان برمی خی��زد و س��خن موج��ودی مس��تقل می ش��ود و ب��ر چی��زی غی��ر از خ��ود 
دلال��ت ن��دارد؛ پدی��ده ای خودبس��نده اس��ت و ب��ه چی��زی ج��ز خ��ود ارج��اع نمی ده��د ... در نظ��ر 
صائ��ب، مضم��ون عب��ارت اس��ت از: یافت��ن نکت��ۀ ت��ازه و ادراک ن��و از ام��ور؛ ام��ا در ن��گاه بی��دل، 

مضم��ون خل��ق و آفرین��ش اس��ت )فتوح��ی رودمعجن��ی، ١٣٩٥: ١٣٨ و ١٣٩(.

 او ی��ادآور می ش��ود: »تف��اوت عم��دۀ بی��دل ب��ا س��بک تناس��ب بنیاد )مضمون بن��د( رای��ج در عص��ر 
وی را بای��د در پراکندگ��ی و از ه��م  پاش��یدگی ن��گارش او جس��ت... روش غال��ب در س��بک او 
گسس��تگی و پریش��انی و ب��ه تعبی��ر خ��ودش »بی ربط��ی مضمون ه��ا« اس��ت« )فتوح��ی رودمعجن��ی، 
١٣٨٥: ٣٦٩(. کاظ��می درب��ارۀ مضمون س��ازی بی��دل در اش��عارش ب��اور دارد: »آنچ��ه در ش��عر 
بی��دل نم��ود دارد، بی��ش از وف��ور مضامی��ن، غراب��ت آن هاس��ت. او از مضامی��ن رای��ج دور می ش��ود 
و نکته  های��ی می یاب��د ک��ه از س��ویی ب��ا مفاهی��م عرفان��ی نزدی��ک اس��ت و از س��ویی اغراق های��ی 

ش��دیدتر از معم��ول دارد« )کاظم��ی، ١٣٨٧: ٦٩ و ٧٠(.
 محم��دی ضم��ن ذک��ر و ارائ��ۀ دس��ته بندی س��ه گانه از مضامی��ن ب��ا تکی��ه  ب��ر ح��وزۀ عملکرده��ای 

آن، ب��ه ن��وع مش��خص ح��وزۀ عملک��رد مضم��ون در س��بک هن��دی اش��اره می کن��د:
 )Individual( می ت��وان مضمون ه��ا را ب��ه س��ه دس��ته تقس��یم ک��رد: ١- مضمون ه��ای ف��ردی
٢- مضمون ه��ای مح��دود ب��ه ی��ک جامع��ه ی��ا اف��راد خ��اص ٣- مضمون ه��ای جـان��ی و انس��انی 
)Universal( مضمون ه��ای ف��ردی آن های��ی هس��تند ک��ه از مح��دودۀ دو ی��ا چن��د نف��ر )ش��اعر و 
مخاط��ب ی��ا مخاطب ه��ا( فرات��ر نمی رون��د. از ای��ن مضمون ه��ا می ت��وان قطعه ه��ای تقاضای��ی 
و قصای��د مدح��ی را ن��ام ب��رد... مضمون ه��ای دس��تۀ دوم آن های��ی هس��تند ک��ه از مح��دودۀ چن��د 
نف��ر فرات��ر رفت��ه و مرب��وط ب��ه اف��راد ی��ک گ��روه، ی��ک جامع��ه ی��ا ی��ک کش��ور می ش��وند؛ ام��ا 
درعین ح��ال بازه��م زم��ان و م��کان و اش��خاص مح��دودی را در برمی گیرن��د. بیش��تر ش��عرهای 
سیاس��ی و اجتماع��ی در ای��ن قس��مت ج��ای دارن��د... گ��روه س��وم مضمون های��ی هس��تند ک��ه 
ن��ه ب��ه ی��ک ف��رد خ��اص مح��دود می ش��وند ن��ه ب��ه ی��ک اجتم��اع و گ��روه مش��خص. این ه��ا 
انس��ان را ب��ه معن��ای کل��ی آن در نظ��ر دارن��د و ب��رای جوان��ب گوناگ��ون زندگ��ی برنام��ه ای ارائ��ه 
می دهن��د. به عبارت دیگ��ر ای��ن مضمون ه��ا زم��ان و م��کان خاص��ی ندارن��د و در ه��ر زم��ان و 

م��کان می ت��وان ب��رای آن مصداق های��ی پی��دا ک��رد )محم��دی، ١٣٧٤: ١٢٣- ١٢٥(.

او در ادام��ه اذع��ان می کن��د ک��ه ش��عر صائ��ب و س��بک هن��دی از ن��وع س��وم، یعن��ی مضمون ه��ای 



161 نقش آشنایی زدایی مبتنی بر مؤلفه های سبک هندی)صائب و بیدل( در .../

جـان��ی و انس��انی اس��ت. در تکمل��ۀ ای��ن بح��ث بای��د اش��اره کنی��م غ��لام حس��ن مجددی در 
»بیدل شناس��ی« ب��ا تکی��ه ب��ر مفـ��وم »تأمی��م« در معن��ی م��ال ام��ت س��اختن و ب��ه عب��ارت روش��ن تر 
مل��ی ک��ردن ش��عر و ادب، درب��ارۀ جای��گاه مضم��ون و ذوق ن��زد بی��دل و عام��ه اظـ��ار م��ی دارد ک��ه در 
ن��گاه بی��دل، ب��زرگان ش��عر و ادب نبای��د »س��طح بلن��د خ��ود را ره��ا کنن��د« )حس��ن مجددی، ١٣٩٢: 
١٤١(. او بی��ن ذوق عام��ه ب��ا رأی آن ه��ا تف��اوت قائ��ل می ش��ود و ب��اور دارد ک��ه ذوق عام��ه غی��ر 
از رأی عام��ه اس��ت. »رأی« عام��ه، قاب��ل احت��رام و »ذوق« عام��ه، مس��تحق نکوه��ش اس��ت؛ زی��را ذوق 
عام��ه ب��ه ی��ک معن��ا هم��ان ذوق مل��ی ش��ده ای اس��ت ک��ه در دس��تۀ دوم یعن��ی »مضمون ه��ای مح��دود 
 )Universal( ب��ه ی��ک جامع��ه ی��ا اف��راد خ��اص« ق��رار می گی��رد و نمی توان��د آن مضامی��ن جـان��ی

ش��اعر را ب��ه منص��ۀ ظـ��ور برس��اند.
٢-٨-1. استفاده از اصطلاحات محاوره و عامیانه و باورهای رایج در بین عموم

س��ـرابی در س��رودن اش��عار خ��ود ب��ا پی��روی از صائ��ب و بی��دل از زب��ان مح��اوره و س��نت های رای��ج 
بی��ن عم��وم بـ��ره جس��ته اس��ت. ای��ن ام��ر س��بب همذات پن��داری و مؤانس��ت بـت��ر خوانن��ده ب��ا 

ش��عر می ش��ود. چن��د نم��ونۀ ش��اخص از ای��ن مؤلف��ه ب��ه ق��رار زی��ر اس��ت:
لم دادن:� 

 می ده��د ان��دام زخم��ی ب��ر س��ر آلام لم می زن��د زخم��م ز درد مجم��ـ اندام دم
 )سـرابی، ١٣٩٥: ٢٠(

ناخن جویدن:� 
 ک��ه دش��منش جود از بی��م در خفا ناخن غی��ور ش��یر نجف حض��رت ابوفاضل

)همان: ٨٦(
روده درازی کردن:� 

ک��رده روده درازی  دل  ک��رده درد  مسأله س��ازی   جگ��رم 
 )همان، ١٣٩١ب: ٨٥(

ول کنِ کسی نبودن:� 
 آه ش��عله همه ج��ا دام��ن خ��س می گیرد کرب��لا ول کن ما نیس��ت زبس غیرتی اس��ت

 )همان: ١١٤(
پر شدن چوب خط:� 

 ه��ر چ��ه باش��د ب��ر ت��و منس��وبم م��زن چوب خط��م پرش��ده چوب��م م��زن
 )همان، ١٣٩١ج: ٦(

از دندۀ چپ بلند شدن:� 
 دن��ده ات را ظـ��ر پی��ش حض��رت زه��را شکس��ت صب��ح گوی��ا ش��مر دون از دن��ده چ��پ ش��د بلن��د

 )همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
با آب دهن چسباندن:� 
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نمی چس��بد ز ح��رف ش��یخ و رفیق��ش نگش��ت زخمم خوب ده��ن  آب  ب��ه  شکس��ته   دل 
)همان: ٣٤(

کرک و پر ریختن:� 
ب��رود اگ��ر  ت��و  گنجش��ک  می ری��زد ذک��ر  عق��اب  از  پ��ر  و   ک��رک 

 )همان، ١٣٩١ب: ١٨(
دل خوش کنک:� 

 کعب��ه دل خوش کنک��ی ش��د که مکعب باش��د پنج ت��ن گ��رد س��رش دست فش��ان می چرخن��د
 )همان: ٩٣(

ناسلامتی:� 
 ت��و ناس��لامتی ای ج��ان م��ن کلی��م من��ی بری��ز از ل��ب گلرن��گ خویش��تن س��خنی

 )سـرابی، ١٣٩٤: ٥٢(
طاقچه بالا گذاشتن:� 

گذاش��تم جبری��ل زد تعارف��ی از پرّوب��ال خوی��ش طاقچه ب��الا  نم��وده   ردش 
)همان: ١٢٠(
 در نمون��ۀ زی��ر، کلی��د ب��رق س��وای اش��ارت عرفان��ی  اش، نش��انۀ توج��ه ش��اعر ب��ه محی��ط ام��روزی و 
اطراف��ش ب��ه ش��مار می آی��د و ای��ن ام��ر از ویژگی ه��ای س��بکی ش��عر بی��دل و صائ��ب ه��م هس��ت:

 پرداخ��ت قب��ض ب��رق ت��و ی��ک دوره انبس��اط غ��م ش��د ب��دل ب��ه یمن جم��ال تو بر نش��اط
 )همان، ١٣٩١ب: ٤٧(

٢-٨-٢. تصرف در تشبیهات
تص��رف در تش��بیـات، ب��ه ی��ک معن��ا، تغیی��ری اس��ت ک��ه در وجه ش��به نمای��ان می ش��ود. ب��رای 
نمون��ه، محم��د س��ـرابی به ج��ای آنک��ه س��رخی را وج��ه ش��باهت دل و ان��ار ف��رض کن��د، پاره پ��اره 

ب��ودن دل را همانن��د دانه دان��ه ب��ودن ان��ار دانس��ته اس��ت:
 دادی چ��و ب��ر گ��دای مدین��ه ان��ار را ص��د پ��اره ش��د دلم ز حس��ادت چن��ان انار

 )همان: ٥٢(
 گاه��ی اوق��ات نی��ز تص��رف در تش��بیه صرف��اً تغیی��ر در به کارگی��ری وجه ش��به ش��عر پیش��ینیان 
نیس��ت، بلک��ه حاک��ی از ذک��ر مش��به بٌه ن��و و بی س��ابقه اس��ت. در ش��عر س��ـرابی ای��ن مش��به بٌه ها، 
به وی��ژه، در مراث��ی و ذک��ر مصیبت  ه��ا ب��رای اهل بی��ت)ع( برجس��ته می ش��وند. در نمون��ۀ زی��ر 
دن��دان، مش��به معم��ول و متداول��ی اس��ت ک��ه در کن��ار مش��به بٌه غیرمعم��ولِ مش��بکّ ذک��ر ش��ده اس��ت. 

تش��بیه دن��دان ب��ه مش��بک های ضری��ح سیدالش��ـدا تصوی��ری ن��و و بدی��ـ اس��ت:
 نی��زه ای ک��ه از ضریحت قفل لب ها را شکس��ت از مش��بکّ های دندان��ت مگ��ر حاج��ت گرفت

)همان، ١٣٩١الف: ١٢٥(
ای��ن در حال��ی اس��ت ک��ه س��ـرابی مش��به معم��ول دن��دان را ب��ه مش��به بٌه معم��ولِ صب��ح و صب��ح 
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محش��ر تش��بیه ک��رده:
محش��ر صب��ح  دمی��ده   پی��دا چ��و کن��ی ب��ه خن��ده دن��دان ان��گار 

)همان، ١٣٩١ذ: ٦٧(
 تش��بیه پیش��انی حض��رت زین��ب )س( ب��ه آین��ه ای ک��ه اش��قیا ب��ر آن س��نگ می زنن��د، نی��ز مص��داق ذک��ر 

مش��به بٌه غیرمعم��ول ب��رای مش��به معم��ول اس��ت:
 پیش��انی ت��و آین��ه دار مبارک��ی اس��ت بع��داً ت��و را به ن��ام عل��ی س��نگ می زنند

)همان: ١١٩(
 در نمون��ۀ زی��ر، ش��اعر از زب��ان قاس��م  ب��ن  الح��سن )ع( تش��بیه مقی��دِ سین��ه ب��ه دکان محبت فروش��ی 
را خل��ق ک��رده اس��ت؛ یعن��ی از مش��به بٌه غیرمعم��ول ب��رای مش��به معم��ول اس��تفاده ک��رده اس��ت. ای��ن 
ام��ر س��بب ایج��اد تصوی��ر ن��و و بدی��ـ و درعین ح��ال ابـ��ام در کلام ش��اعر ب��رای خوانن��ده می ش��ود:

 آهن ف��روش از چ��ه دکان م��را گرف��ت م��ن س��ینه ام دکان محبت فروش��ی اس��ت
)همان: ١٠٧(
حس��ن حس��ینی تأکی��د می کن��د: »بارزتری��ن و مش��ـورترین شی��وۀ مضمون س��ازی و به عبارت دیگ��ر 
ش��گرد در س��بک هن��دی، زدن نق��ب از ظاه��ر ب��ه باط��ن ی��ا برق��رار ک��ردن ارتب��اط بی��ن محس��وس 
و نامحس��وس اس��ت« )حس��ینی، ١٣٦٨: ١٨(. س��ـرابی نی��ز گاه��ی در تش��بیـاتش از مش��به بًه عقل��ی 
بـ��ره ب��رده ک��ه غیرمعم��ول ب��ودن مش��به بًه و ابـ��ام در کلام او را دو چن��دان ک��رده اس��ت. او از زب��ان 
ام��ام عل��ی )ع( حض��رت زه��را )س( را ب��ه معن��ی نازک��ی ک��ه در ی��ک گوش��ه خزی��ده، تش��بیه ک��رده 

اس��ت:
 گفت��م ک��ه خال ب��اش، نگفتم خی��ال باش یک گوش��ه مث��ل معن��ی ن��ازک خزیده ای

)همان، ١٣٩١ الف: ٣٩(
)preferential simile( ٢-٨-٢-1. با استفاده از تشبیه تفضیل
 سـرابی رخ حضرت زهرا )س( را نورانی تر از خورشید دانسته است:

ت��و گ��ر رو کن��د به من��زل خورش��ید روی تو آب��روی  ب��رد  آب  آفت��اب   از 
)همان: ٥٢(

 ضع��ف ت��ن تو طعن��ه زده ب��ر حباب ها ت��اب نس��یم نی��ز ن��دارد وج��ود ت��و
 )همان، ١٣٩٤: ٩١(
 در نمون��ۀ ب��الا، وج��ود ]مج��روح[ حض��رت زه��را )س( از حب��اب ش��کننده تر ف��رض ش��ده اس��ت. 

حب��اب در تش��بیـات س��بک هن��دی، نش��انگر نـای��ت ش��کنندگی اس��ت:
 بح��ر هس��تی را حب��اب خانه بر دوش��یم ما از نس��یمی میش��ود بنی��اد م��ا زیروزب��ر

 )صائب، ١٣٩٢، ج ١: ١٤٣(
 در نمون��ۀ زی��ر، کس��ی ک��ه از ف��راق ندی��دن ح��رم مطل��وب ج��ان نس��پارد، از س��نگ خ��اره نی��ز 
س��فت تر و قس��ی القلب  تر اس��ت. به نوع��ی، ای��ن تعبی��ر ش��اعر، تش��بیه تفضی��ل نی��ز محس��وب 
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می  ش��ود:
 ای طعن��ه زده ج��ان ت��و بر صخ��ره خارا معن��ی حرم دوس��ت ندی��دی و نمردی

 )همان، ١٣٩٥: ١٠٣(
 در بی��ت زی��ر، ل��ب مطل��وب از نی ش��کر ش��یرین تر و ص��ورت وی از نمک��دان ش��ورانگیزتر ف��رض 

ش��ده اس��ت:
افغ��ان ب��ه  لب��ت  از  نی ش��کر   وی در حس��د از رخ��ت نمک��دان ای 

 )همان، ١٣٩١ ذ: ٥٩(
 )rhetorical question( تش��بیه تفضی��ل می توان��د هم��راه صنع��ت بدیع��ی معن��وی تجاهل الع��ارف 
باش��د. س��ـرابی ب��ا اس��تفاده از تجاهل  الع��ارف و در تش��بیـی تفضیل��ی، ن��گاه ک��ودکان اه��ل ح��رم را 

از س��نگ ش��کننده تر می دان��د:
 مگ��ر از سرمه س��نگ اس��ت در چش��م غزالان��ش؟! نگاه کودکانش بش��کند چش��م س��پاهی را

 )همان، ١٣٩٥: ٧١(
 کنار هم قرار گرفتن سرمه و غزال در شعر صائب دیده می شود:

 هن��وز از دس��ت و دام��ان، ک��ودکان را س��نگ می ری��زد دل دیوان��ه م��ن س��رمه چش��م غ��زالان ش��د
 )صائب، ١٣٩٢ ج ٣: ١٤٨٤(

 تجاهل  العارف دیگری از سـرابی نیز سبب شکل گیری تشبیه تفضیل شده است:
اکب��ر؟ ک��ه  ی��ا  حش��ر  ت��ا  دارد  وداع   این موج گیسوی کیست بر گردن حسین است؟ قاس��م 

)سـرابی، ١٣٩٥: ٢٧(
شاعر گیسوی مطلوب، امام حسین )ع( را بلندتر و طولانی از وداع علی اکبر یا قاسم می پندارد.

در بی��ت زی��ر نی��ز، س��ـرابی از زب��ان مس��لم بن عقیل)ع( ب��ا اس��تفاده از تجاهل الع��ارف خرم��ا را ب��ه 
س��نگ و راه را ب��ه چ��اه تش��بیه ک��رده اس��ت:

                  
چ��اه؟برنخل  های��ش خرماس��ت ی��ا س��نگ؟ ی��ا  اس��ت  راه  دش��ت  هایش  ب��ر 

)همان، ١٣٩١ب: ٩٢(
ش��اعر قص��د دارد کوف��ه و ملزوم��ات آن را گمراه کنن��ده معرف��ی کن��د. تجاهل الع��ارف او نی��ز ب��ه 
همی��ن س��بب اس��ت. آنچ��ه ب��ر روی نخل ه��ای کوف��ه دی��ده می ش��ود، خرماس��ت؛ ام��ا ای��ن خرم��ا 
ب��ه س��نگ ش��بیه اس��ت. دش��ت های کوف��ه نی��ز راه دارد؛ ام��ا از ش��دت نیرن��گ کوف��ه، ب��ه چ��اه ش��بیه 

اس��ت.
ب��رای نمونه ه��ای دیگ��ری از اس��تفادۀ از تجاهل الع��ارف )ر. ک: هم��ان، ١٣٩٥: ٧٢؛ هم��ان، ١٣٩٤: ٤٤ 

و ٥١؛ هم��ان، ١٣٩١ ب: ٢٤، ٤٢ و١٢٣(.

)negleational simile( ٢-٨-٢-٢. تناسی تشبیه
تناس��ی تش��بیه »گون��ه ای از تخیی��ل اس��ت ک��ه ب��ه فرام��وش ک��ردن تش��بیه و انص��راف نف��س از تخیی��ل 
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آن برمی  گ��ردد ج��ز اینک��ه در این گون��ه تخیی��ل، علت س��ازی وج��ود ن��دارد« )نجاری��ان و دیگ��ران، 
١٣٨٤: ١٨٩(. ش��اعر ب��رای اینک��ه ابت��ذال تش��بیـات پیش��ینیان را رف��ـ کن��د، از تناس��ی تش��بیه بـ��ره 
جس��ته اس��ت. در چـ��ار بی��ت زی��ر به ترتی��ب، م��و ب��ه ش��ب، گیس��وی مس��تانه ب��ه بخ��ت س��یاه 

ش��اعر، زل��ف ب��ه ش��ب وخ��ط و خ��ال ب��ه س��پاه تش��بیه ش��ده   اند:
 در ش��ب چگون��ه خیمه س��پاه س��حر زدند تاریک  روش��ن دم صب��ح اس��ت م��وی او

 )سـرابی، ١٣٩١ الف: ٣٢(
 بخت س��یاه ماس��ت بر آن ش��انه ریخته ب��ا خود مگو که گیس��وی مس��تانه ریخته

 )همان، ١٣٩١ ب: ٤٥(
 گیرم که ش��ب گذش��ت، چه س��ازم س��پاه را دل گ��ر ز زل��ف رفت خط و خال او به جاس��ت

 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 ترکت��از دل م��ن کار س��پاه دگ��ر اس��ت ب��ه خ��ط و خ��ال گرفت��ار م��را نت��وان ک��رد

 )صائب، ج ٢: ٧٢٧(
 در بیت زیر نیز سـرابی طایر دل خود را در سیاهی، مانند زلف مطلوب می داند:

 ب��ا زل��ف خوی��ش، بخ��ت م��را ج��ا ب��ه ج��ا گرفت ش��ادم ک��ه طایرم س��ر دوش��ش نشس��ته اس��ت
 )سـرابی، ١٣٩١ الف: ٧٨(

 تشبیه خون به حنا نیز در چند جا آمده است که به ذکر نمونه ای از آن بسنده می کنیم:
 این حنایی اس��ت که در فصل مبارک باد اس��ت خون عش��اق، س��ر فرصت خ��ود خواهد ریخت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٦٥(
 صائب و بیدل پیش از این سروده اند:

س��اخت پایم��ال  م��را  امی��دوار   مش��اطه ای ک��ه دس��ت ت��را در حن��ا گرف��ت خ��ون 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٢: ١٠٢٧(

 خ��ون م��ا ه��م داش��ت رنگ��ی از حن��ا نش��ناختیم در گلس��تانی ک��ه رنگ��ش پایم��ال ن��از ب��ود
 )بیدل، ١٣٩٢: ١١٦٧(
تش��بیه س��رکه ب��ه دخت��ر ترش��یده، جنب��ه ای طنزگون��ه دارد. همان گون��ه ک��ه می بینی��م، بس��یاری از 
ای��ن تناس��ی  تش��بیـات در س��اختار اس��لوب معادله ان��د؛ بنابرای��ن می ت��وان آن ه��ا را مصادی��ق اس��لوب 
معادل��ه نی��ز در نظ��ر گرف��ت؛ درواق��ـ، اس��لوب معادل��ه ب��رای ش��اعر بس��تری را در ش��عر فراه��م 

می کن��د ت��ا از تناس��ی تش��بیه بـ��ره گی��رد:
 س��رکه را در حجل��ه صوف��ی صاف��ی راه نیس��ت دخت��ر ترش��یده را بای��د ب��ه زاه��د داد و ب��س

 )سـرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(
)conceit simile( ٢-٨-٢-٣. استفاده از تشبیه غریب بعید 

شمیس��ا درب��ارۀ تح��ول مضامی��ن ب��ا تبدی��ل و تص��رف تش��بیه مبت��ذل ب��ه تش��بیه غری��ب بعی��د ی��ادآور 
می ش��ود: »ی��ک نکت��ۀ مـ��م در بح��ث س��رقات ش��عری، توج��ه ب��ه تص��رف ش��اعر در مضم��ون اس��ت 
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ک��ه جنب��ۀ هن��ری دارد و مس��ئلۀ س��رقت را کمرن��گ می کن��د. مث��لًا اگ��ر ش��اعری ب��ا تص��رف خ��ود 
تش��بیه قری��ب مبت��ذل ش��اعر دیگ��ری را تبدی��ل ب��ه تش��بیه غری��ب کن��د« )شمیس��ا، ١٣٩٩: ١٤٠(.

 ش��دی از دیده ه��ا ای دخت��ر خیرالبش��ر پنـ��ان چن��ان نی��ت که گردد در میان خیر و ش��ر پنـان
 )همان، ١٣٩٤: ٣٥(

 در میان خیر و شر پنـان شدن وجه شبـی انتزاعی، غریب و دیریاب است.
 می ت��وان برداش��ت ب��ا بوس��ی به آس��انی م��را انتظ��اری مان��ده روی گون��ه ای پژم��رده ام

 )همان: ٦٩(
 م��ن )زب��ان ِ ح��ال حض��رت رقی��ه( مث��ل انتظ��ارم. ش��اعر ب��ا توضیح��ی ک��ه در ادام��ه ب��رای مش��به ًبه 
انتظ��ار م��ی آورد، قص��د رف��ـ ابـ��ام از تش��بیه را دارد؛ ام��ا ب��از ه��م ای��ن تش��بیه در چش��م خوانن��ده 

بس��یار انتزاع��ی و غری��ب می نمای��د.
در تشبیه زیر نیز وجه شبه گم شدن در قیل وقال قدری گنگ است:

 چ��ون طف��ل گم ش��دم به دل قی��ل و قال خویش من هس��تم آن اس��یر نگ��ون در وب��ال خویش
)همان، ١٣٩١ ب: ٩(
 تش��بیه ف��رات خجال��ت زده ب��ه خ��اری ک��ه در بیاب��ان می روی��د، تش��بیه غری��ب بعی��دی اس��ت ک��ه 

وجه ش��به آن بس��یار دیری��اب ب��وده و کلام ش��اعر را دچ��ار ابـ��ام ک��رده اس��ت:
 ک��ه بع��د از س��وختن چ��ون خ��ار روی��د از بیابانش ف��رات از خجل��ت او گ��ر بس��وزد ب��از ج��ا دارد

 )همان، ١٣٩٥: ٦٦(
ً به در تش��بیه زی��ر محس��وس اند؛ ام��ا وجه ش��به »آب��دار ب��ودن« ب��رای خوانن��ده   اگرچ��ه مش��به و مش��به 

بس��یار غری��ب و نامأنوس اس��ت:
را ب��ه معن��ی ق��د م��ن ذوالفق��ار نی��ز گریس��ت لاابال��ی  تی��غ  ای��ن  ک��رده ام   ف��رات 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٤١(
آب��دار ش��عرهای  بل��وغ  ذوالفق��ار ای  ی��ا  دجل��ه ای   بی تکل��ف، 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦٥(
 ش��اعر حت��ی خ��ود را ب��ه ف��رات تش��بیه می کن��د؛ ام��ا کلام��ش بی��ش از پی��ش دچ��ار ابـ��ام می ش��ود. 
س��ـرابی باوجوداینک��ه صف��ات انس��انی مانن��د خس��ته و جان برل��ب را ب��رای مش��به بًه ذک��ر می کن��د، 

ب��از ه��م در کلام او رس��ایی لازم دی��ده نمی ش��ود:
زینب��م گریه ه��ای  ش��ریک  لب��م م��ن  ب��ر  فرات��ی خس��ته و ج��ان   م��ن 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٨٦(
 ازجمل��ه مواقع��ی ک��ه وجه ش��به ن��ادر اس��ت و ب��ا تش��بیه غری��ب بعی��د روب��ه رو می ش��ویم، زمان��ی 
اس��ت ک��ه ص��ورت خیال��ی تش��بیه ب��ا صنع��ت بدیع��ی معن��وی اس��تخدام )zegnma( درمی آمی��زد. 

آرای��ۀ بدیع��ی اس��تخدام می توان��د س��بب دیریاب��ی و دور از ذه��ن ش��دن وجه ش��به ش��ود:
 همچ��و س��نگ یمن��ی پ��ا ب��ه رکاب��ش ک��ردم گوه��ر ج��ان ه��وس کان معان��ی می ک��رد

)همان، ١٣٩١ د: ٦٠(



167 نقش آشنایی زدایی مبتنی بر مؤلفه های سبک هندی)صائب و بیدل( در .../

 رکاب در نس��بت ب��ا گوه��ر ب��ه معن��ی رکابِ انگش��تری و در نس��بت ب��ا پ��ا ب��ه معن��ی رکابِ مرک��ب 
اس��ت.

 انداخت��م می��ان ضریح��ت ن��گاه را مال��ی نداش��تم ول��ی از جس��ت و جوی ت��و
 )همان، ١٣٩٤: ١٠٢(
 »انداخت��ن« در ارتب��اط ب��ا م��ال، س��خن از ش��ی ء اس��ت و در ارتب��اط ب��ا ن��گاه، س��خن از نظ��ر ک��ردن 

اس��ت.
می کش��ند دم  هیئت��ت  در   چ��ون غ��ذای دیگ ه��ای ص��د من��ی ناظم��ان 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٦١(
 دم کش��یدن در پیون��د ب��ا ناظم��ان، ب��ه معن��ی دم دادن در نوح��ه دادن و در پیون��د ب��ا غ��ذای دی��گ ب��ه 

معن��ی دم کش��یدن برن��ج اس��ت. نمون��ۀ مش��ابه آن بی��ت زی��ر اس��ت:
 دم کش��یدن ب��ی ت��و در هیئ��ت حرام می رس��د ای��ن حک��م از دس��ت طع��ام

 )همان: ٦٤(
 در بی��ت زی��ر نی��ز تش��بیه حس��ی- حس��ی می بینی��م؛ ام��ا ای��ن تش��بیه نی��ز نظی��ر دیگ��ر تش��بیـات 
غری��ب بعی��د س��ـرابی ب��ه دلی��ل اینک��ه مش��به از مش��به بٌه اجل��ی و اق��وی نیس��ت، رس��انگی لازم را 

ن��دارد:
 ای��ن نی��زه را ب��ه خل��وت م��ولا گذاش��تند زاوی��ه ای ز مس��جد کوفه اس��ت س��ینه ات

)همان: ١٢٧(
 همچنی��ن، وجه ش��به در تش��بیه ش��اعر ی��ا ف��ردی ب��ه کاروان ب��ه ای��ن دلی��ل ک��ه دل از کف��ش رفت��ه، 

بس��یار دور از ذه��ن و دیری��اب اس��ت و اص��لًا نمی ت��وان تناس��بی بی��ن آن دو برق��رار ک��رد:
 ز ب��س ک��ه دل ز کف��م رفته کاروان ش��ده ام ب��ر ای��ن مس��افر بیدل ه��زار ح��ج بنویس

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٧(
 در بی��ت زی��ر اس��تخدام »مپیچ��ان« س��بب ایج��اد ابـ��ام در کلام ش��اعر ش��ده و ب��ر زیبای��ی آن اف��زوده 

اس��ت. س��ـرابی از زب��ان ام��ام عل��ی )ع( خط��اب ب��ه حض��رت زه��را )س( س��روده اس��ت:
 ج��ان عل��ی دوب��اره مپیچ��ان ج��واب را تف��ره )= طف��ره( م��رو بگو که چگونه اس��ت گیس��ویت

)همان: ٦٤(
٣-٨-٢. ایجاد مضمون نو با تصرف در سنت ها و تصاویر ادبی پیشینیان

در نمون��ۀ زی��ر، ش��اعر از زب��ان حض��رت زه��را )س( به  ج��ای اینک��ه بگوی��د زخ��م س��ربار م��ن ش��ده 
اس��ت، می  گوی��د م��ن س��ربار زخ��م ش��ده  ام:

ب��ر س��ر دوش جراحت ه��ا ز ب��س باری��م م��اخجلت��م از زخ��م آم��د س��از رفت��ن می زن��م
 )همان، ١٣٩٤: ٣٤(
 س��ـرابی در نگاه��ی ش��اعرانه، اقام��ۀ نم��از عش��ا در ح��رم حض��رت رقی��ه )س( را به ج��ای چـ��ار 

رکع��ت، س��ه رکع��ت در نظ��ر می گی��رد:
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 در ش��ام س��ه رکع��ت بگذاری��م عش��ا را ن��زد ت��و عب��ادت ب��ه ثلاث��ی ن��ه رباع��ی اس��ت
 )همان، ١٣٩٥: ١٠٢(
 معم��ولاً بیس��ت نم��رۀ قبول��ی اس��ت؛ ام��ا س��ـرابی ب��ه ی��اد حض��رت علی اکب��ر )ع( ب��ا نگاه��ی ذوق��ی، 

بیست وهش��ت را نم��رۀ قبول��ی می دان��د:
می ش��ود ه��ر ک��ه اینج��ا بیس��ت ش��د رد می  ش��ود مؤی��د  اینج��ا   بیست وهش��ت 

 )همان، ١٣٩١ ج: ١٠٠(
 در نگاهی شاعرانه، ابراهیم بت شکن دست  به دامان بت می شود:

 دس��ت ابراهی��م از دام��ان ب��ت کوتاه نیس��ت در شکس��ت عـ��د مه  روی��ان خ��دا را دیده ای��م
 )سـرابی، ١٣٩١ د: ٥٦(

به جای اینکه مگس به دنبال شـد باشد، شـد در پی مگس آمده است:
 ش��ـد دنب��ال مگ��س آم��ده را می مان��م نارواج��ی چ��ه بلاه��ا ک��ه نی��اورد س��رم

 )همان: ٤٧(
به جای اینکه دوا برای درد نسخه بپیچد، درد برای آن نسخه پیچیده است:

را ب��ا درد چه س��ازد دم جان بخش ت��و کز لطف دوا  نس��خه  مرحمت��ت  از   پیچی��ده ای 
)همان، ١٣٩٥: ١٠٣(

ش��راب ها بع��د از ت��و گویی��ا ک��ه زم��ان م��ی رود عقب تم��ام  می ش��وند   انگ��ور 
 )همان، ١٣٩٤: ٩٢(

را زمان ه��ا  می ب��رد  عق��ب  کن��د ب��ه  ش��راب  او  دس��ت  را   س��رکه 
 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٧(
دو نمون��ۀ ف��وق درب��ارۀ »س��رکه را ش��راب ک��ردن« درواق��ـ ش��کلی از خ��رق ع��ادت اس��ت ک��ه 
ش��اعر آن را ب��ه مطلوب��ش، ام��ام عل��ی)ع( نس��بت داده اس��ت. محم��د س��ـرابی گاه��ی می کوش��د ب��ا 
نگاه��ی ش��اعرانه، باوره��ای قلندری گون��ۀ خ��ود را عینی��ت ببخش��د. این گون��ه اندیش��ه ها اغل��ب 
ش��بیه ش��طحیات اه��ل معرف��ت اس��ت و اگ��ر جنب��ۀ هن��ری کلام را از آن س��لب کنی��م و خلاف  آم��دِ 
ع��ادت را، به مثاب��ۀ یک��ی از ویژگی ه��ای مضمون پ��ردازی در س��بک هن��دی، در آن در نظ��ر نگیری��م، 
ب��ه بیراه��ه رفته ای��م. یک��ی از ای��ن اندیش��ه ها »نف��ی ث��واب« و از ارزش و اعتب��ار آن کاس��تن اس��ت:

 نش��ود بن��ده حی��در ب��ه ث��واب آل��وده دام��ن عصمت��م از گرد عبادت پاک اس��ت
)همان، ١٣٩٤: ٧(
 تفک��ر گری��ز از ث��واب، حت��ی درجای��ی دیگ��ر از اش��عار س��ـرابی خ��ود را نش��ان می ده��د. ث��واب در 
ن��گاهی قلندران��ه عمل��ی اس��ت ک��ه از اش��قیا س��ر می زن��د و در نظ��ر ش��اعر، اولی��ا ب��ه فک��ر جم��ـ 

ک��ردن و اکتس��اب ث��واب نیس��تند:
 بع��د از ت��و خ��اک ب��اد ب��ه ف��رق ثواب ه��ا ای��ن ق��وم کش��ته اند ت��و را در ازای اج��ر
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 )همان: ٩٢(
 ه��ر چ��ه کردن��د ب��ه ش��ه بـ��ر ثواب��ش کردن��د بعدازای��ن خاک س��ر هر چ��ه ثواب اس��ت که قوم

)همان: ١١١(
ث��واب، در وهل��ۀ بع��دی، در حک��م تعل��ق و ب��اری اضاف��ه ب��رای مؤم��ن ب��ه حس��اب می آی��د. 
همان ط��ور ک��ه بای��د س��الک ج��ان خ��ود را از رجس��ی و پلی��دی گن��اه بش��وید، بای��د روح خویش��تن 

را از تعل��ق ث��واب پ��اک کن��د:
 نجف ش��یر خ��دا حوض��ی ب��رای شست وش��و دارد ث��واب مؤمن��ان چرک��ی اس��ت ب��ر روح ش��ریف اینجا

 )همان، ١٣٩٥: ٨(
 »دام��ن عصم��ت« ترکیب��ی اس��ت ک��ه س��ـرابی در »تی��رۀ س��حر« نی��ز از آن بـ��ره ب��رده اس��ت و خط��اب 

ب��ه حض��رت زین��ب)س( عرضه م��ی  دارد:
 خ��س و خاش��اک چه دانن��د که دریا دریاس��ت؟ دام��ن عصمت��ت از گ��رد عب��ادت پ��اک اس��ت

 )همان، ١٣٩١ ب: ٩٤(
 این ترکیب، نزد صائب سابقه دارد:

عزیزت��ر لباس��ی  گ��واه  از  ش��د   تـم��ت حری��ف دام��ن عصم��ت نمی ش��ود یوس��ف 
 )صائب، ١٣٩٢، ج ٤: ٢٠٦٥(
 س��ـرابی ب��رای توجی��ه تجل��ی »وس��عت« رحم��ت و عف��و مطلوب��ش، می گوی��د ان��دازۀ بضاع��ت م��ن 

در اص��رار ب��ه عصی��ان فرب��ه نب��وده ت��ا بتوان��م تم��ام رحم��ت مطل��وب را آش��کار کن��م:
 نش��د اندازه عف��وش کنم ی��ک روز عصیانش بضاع��ت لاغ��ر افت��اده اس��ت و فرب��ه طل��ب دارد

 )سـرابی، ١٣٩٥: ٥٧(
 عصم��ت و عصی��ان نک��ردن ب��رای س��الک عُج��ب م��ی  آورد. ای��ن عج��ب و ادع��ا شایس��تۀ ع��ارف 
نیس��ت و در نظ��ر ش��اعر، او را تبدی��ل ب��ه مدع��ی می  کن��د. ش��اعر ب��رای نف��ی عج��ب، عصی��ان و 

سرکش��ی را دلی��ل دیگ��ری ب��رای انج��ام گن��اه می دان��د:
نمی ب��ری به جای��ی  راه  نک��رده  بلن��د عصی��ان  ادع��ا  ای��ن  از  ش��ویم  بی��ا   زاه��د 

)همان، ١٣٩١ د: ١٨(
 سـرابی دربارۀ تقابل زهد و گناه نیز می سراید:

 م��ا می کنی��م ش��ب هم��ه ش��ب ای��ن گن��اه را زاه��د ب��ه عم��ر خویش ب��ه یک توبه ش��اد ش��د
)همان: ٥(
 ش��اعر همیش��ه نس��بت ب��ه انج��ام گن��اه ج��ری نیس��ت و ب��ا نگاه��ی ش��اعرانه گن��اه را ب��ه زخ��م 

تش��بیه می کن��د و از ش��ـدای کرب��لا امی��د بخی��ه زدن ب��ه ای��ن زخ��م را دارد:
را م��ا  گن��اه  قاس��م زخ��م  زل��ف  بخی��ه   م��ژگان اصغ��ر اینج��ا خ��ود س��وزن حس��ین اس��ت زد 

 )همان، ١٣٩٥: ٢٧(
 از دیگ��ر اندیش��ه های قلندرگون��ۀ ش��اعر »نادی��ده گرفت��ن حرم��ت ش��راب« اس��ت. ش��اعر ب��ا اس��تفاده 
از ایـ��ام در واژۀ خُ��م در معن��ی خ��م ش��راب و غدی��ر خ��م معن��ای خ��ود را ب��ا رن��دی خاص��ی بی��ان 
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ک��رده اس��ت:
توس��ت ش��عائر  از  خ��م  واج��ب تعظی��م  ش��راب  ش��د  ت��و  عـ��د   در 

)همان، ١٣٩١ ب: ٤١(
 در نمون��ۀ زی��ر نی��ز ع��لاوه ب��ر اس��تفاده از لف��ظ خش��ک در معن��ای عامیان��ۀ آن، ش��اعر ب��اور قلندرگونۀ 

خ��ود را بی��ان می کن��د:
آن روی از  توب��ه خش��ک  می ش��کند   س��ر س��جاده کن��م ل��ب ب��ه ش��راب آل��وده زودت��ر 

 )همان، ١٣٩٤: ٧(
 از دیگ��ر اندیش��ه های ش��اعر ک��ه خلاف آم��دِ ع��ادت در آن دی��ده می ش��ود، یک��ی ش��دن عاب��د ب��ا 
معب��ود ی��ا ب��ه عب��ارت دیگ��ر، مطل��وب ش��اعر ب��ا خویش��تن مطل��وب اس��ت. همچنی��ن ای��ن مطل��وب 

فق��ط ب��ه خ��ودش التج��ا می کن��د و تس��لی دهندۀ او کس��ی ج��ز خ��ود نیس��ت:
 ب��ر خویش س��جده ک��ردی و با خوی��ش گفت وگو ب��ا خ��ود ش��دی می��ان نم��ازت چ��و رو ب��ه رو

 )همان، ١٣٩١ ب: ٥١(
داش��ت تج��رد  دم ب��ه دم  داش��ت فاطم��ه  خ��ود  ب��ر  س��جود  نم��ازش   در 

 )همان، ١٣٩١ ج: ٢٩(
او ای��زد  و  اس��ت  ای��زد  یکدگرن��د فاطم��ه  پ��روردگار  دو   ای��ن 

 )همان، ١٣٩١ الف: ٦١(
 س��ر خ��ود را گ��ذارد ه��ر س��حرگه روی دامان��ش تس��لای دل حی��در به ج��ز حی��در نخواه��د ب��ود

 )همان، ١٣٩٥: ٤٩(
 اگ��ر دس��تی بگی��رد در خرامی��دن ب��ه دامان��ش ب��ه ش��أن خوی��ش دارد التج��ا از ف��رط آگاه��ی

 )همان: ٥٦(
 فط��رس فرش��ته ای اس��ت ک��ه ب��ه یمُ��ن می��لاد ام��ام حس��ین)ع( بخش��وده ش��د و ب��ال  وپ��ری ت��ازه ب��ه 

او هدی��ه گردی��د. س��ـرابی در نگاه��ی ش��اعرانه، خط��اب ب��ه ام��ام حس��ن)ع( می گوی��د:
 م��ن حاض��رم ک��ه پ��ر بتراش��م ب��رای ت��و اکن��ون ک��ه در ملائک��ه ک��س فطرس��ت نش��د

)همان، ١٣٩١ الف: ٧٠(
٢-٨-٤. تصرف واژگانی و ساخت  واژه های نوین

منجف:� 
اس��ت حاج��ی  مک��ه  ب��ه  رود  ک��ه  منجّ��ف هرک��س  نج��ف،  رود  ک��ه  آن ک��س   و 

 )همان، ١٣٩١ ب: ٣٩(
سمرشکر:� 

 در نج��ف نی ش��کر از نـ��ر رج��ب می روی��د ب��ه س��مرقند چ��ه حاجت چو سمرش��کّر هس��ت؟
 )همان: ٥٨(
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٢-٨-٥. حسن  تعلیل های بی سابقه و نادر در ادب آیینی
کس��ی اح��وال خ��ار را جوی��ا نمی ش��ود. ش��اعر   جوی��ای اح��وال حض��رت رقی��ه)س( ش��دن از خ��ار را 

تعلیل��ی ب��رای خلی��ده ش��دن خ��ار در پ��ای او میدان��د:
 ب��ه راه ش��ام لطف��ی ب��وده ب��ا خ��ار مغیلان��ش کریم��ان در ش��ب از بی برگ ه��ا اح��وال می پرس��ند

)همان، ١٣٩٥: ٧٢(
 در نمونه ه��ای زی��ر نی��ز س��ـرابی ب��رای جنایات��ی ک��ه اع��دای اهل بی��ت مرتک��ب ش��ده اند، توجیـ��ی 

ش��اعرانه می تراش��د؛ البت��ه ب��ه ش��کلی ک��ه مق��ام و جای��گاه مطل��وب حف��ظ ش��ود:
 الح��ق ک��ه در ای��ن معرک��ه در اوج جلال��ی ای حاج��ب ت��و ش��مر و عن��ان دار ت��و اخن��س

 )همان، ١٣٩٤: ٥١(
 دس��ت س��نان و اخن��س ب��ر دام��ن حس��ین اس��ت ی��ارب چ��ه نش��ئه گل کرد؟ ظلم اس��ت و اس��تغاثه!

 )همان، ١٣٩٥: ٢٦(
گرفت��م از چیس��ت ک��ه دربان ت��و خولی اس��ت عمو جان؟ بالاس��ت  مرتب��ه  را  ت��و   اع��دای 

 )همان، ١٣٩٤: ٨١(
 ک��س ن��داد پاس��خ را ه��ر چ��ه التج��ا ک��ردم ش��مر در ط��واف توس��ت، کعب��ه ای مگ��ر ای ب��ت؟

 )همان، ١٣٩٤: ٧٩(
 س��ـرابی دلی��ل ع��رق ک��ردن ام��ام رض��ا)ع( را در دی��دار فرزن��دش ام��ام ج��واد)ع(، اضط��راب نمی دان��د، 

بلک��ه ب��ا اس��تفاده از دیگ��ر س��نت های دین��ی، توجیـ��ی ش��اعرانه ب��رای آن در نظ��ر گرفت��ه اس��ت:
پ��درت آم��د  ت��و  دی��دار  ب��ه   زآن ک��ه بی غس��ل، کس��ی دی��دن خوب��ان ن��رود عرق آل��ود 

)همان، ١٣٩١: ١٤٠(
 س��ـرابی در دو نمون��ۀ زی��ر نی��ز به ترتی��ب از زب��ان مس��لم  ب��ن  عقی��ل)ع( ب��رای س��نگ خ��وردن او 
در س��ر دارالام��ارۀ کوف��ه و بی کفن��ی ام��ام حس��ین )ع( ب��ا اس��تفاده از آرای��ۀ تش��خیص دلیل��ی ش��اعرانه 

ذک��ر می کن��د:
 س��نگی ک��ه زد ع��دوی ت��و روی حس��اب زد ج��ای ل��ب حس��ین ب��ه پیش��انی م��ن اس��ت

)همان: ٨٧(
داش��تی معن��ی، چگون��ه پن��ج کف��ن م��ال ش��ش ت��ن اس��ت ک��ه  س��ؤالی  بپ��رس  بوری��ا   از 

)همان، ١٣٩١ الف: ٤٣(
٣. نتیجه گیری

ش��واهد ذی��ل مؤلفه ه��ا، گوی��ای ای��ن اس��ت ک��ه انح��راف از نُرم همان گون��ه ک��ه ش��عر س��بک 
هن��دی را از س��بک های ش��عری پیش��ین ممت��از ک��رده، س��بب باف��ت و س��اختِ ن��و ش��عر محم��د 
س��ـرابی در ح��وزۀ ادب آیین��ی ش��ده اس��ت؛ چنان  ک��ه انح��راف از ن��رم را در ش��عر آیین��ی محم��د 
س��ـرابی می ت��وان به مثاب��ۀ آش��نایی زدایی فک��ری و نح��وی و... پنداش��ت ک��ه همی��ن آش��نایی زدایی 
در س��روده های آیین��ی ای��ن ش��اعر ب��ه س��بب بس��امد چش��مگیر آن اهمی��ت دارد. نتای��ج ای��ن پژوه��ش 
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نش��ان داد:
س��ـرابی ب��ا تصویره��ای پاردوکیس��کال توانس��ته اس��ت مضم��ون جدی��دی را ب��رای خوانن��ده - 	

عرض��ه کن��د؛
او ب��ا حس آمی��زی مجال��ی را ب��رای نازک خیال��ی و پویای��ی بیش ت��ر تصاوی��ر فراه��م - 	

آورده اس��ت؛
پی��روی س��ـرابی از ویژگی ه��ای س��بکی صائ��ب و بی��دل س��بب ش��ده از وابس��ته های - 	

خ��اص ع��ددی ب��رای آفرین��ش تصاوی��ری بک��ر بـ��ره بگی��رد؛
ب��ا نگاه��ی ش��اعرانه و ب��ا بـره  گی��ری از آرای��ۀ بدیع��ی تش��خیص، پدیده های��ی مث��ل تی��غ، - 	

خی��زران و نع��ل را در زم��رۀ اش��قیا ذک��ر می  کن��د و ح��تی ب��ه مق��ولات انتزاع��ی ای مانن��د 
پن��اه و خب��ر، روح حی��ات می  دم��د؛

ب��ا خل��ق ترکیب��ات خ��اص همانن��د صائ��ب و بی��دل، ه��م تصاوی��ر ش��عری خ��ود را مخیل ت��ر - 	
ک��رده و ه��م ای��ن ظرفی��ت زبان��ی را در خدم��ت مضم��ون  درآورده اس��ت؛

وج��ود تجری��د در ش��عر س��ـرابی بیانگ��ر ای��ن اس��ت ک��ه ذوق ش��اعرانۀ وی صرف��اً متعـ��د - 	
و هم��گام ب��ا ذوق عام��ه نیس��ت، بلک��ه او ب��رای خل��ق مضامی��ن جـان��ی )Universal( نی��ز 

گام برداش��ته اس��ت؛
وج��ود اس��لوب معادل��ه در ش��عر س��ـرابی بیانگ��ر ظرفی��ت زبان��ی دیگ��ری اس��ت ک��ه - 	

س��بب ش��ده لف��ظ در س��اختار دو عب��ارت مس��تقل از ه��م در خدم��ت مضمون��ی واح��د ق��رار 
بگی��رد.

ذوق س��ـرابی صرف��اً در خدم��ت خ��واص نیس��ت، بلک��ه وی ب��ا بـره گی��ری از اصطلاح��ات - 	
عامیان��ه و باوره��ای رای��ج در بی��ن عم��وم توانس��ته اس��ت بس��تری ب��رای ان��س عام��ه ب��ا 
ش��عر خ��ود فراه��م کن��د. تغیی��ر در وجه ش��به، اس��تفاده از مش��به بٌه غیرمعم��ول، تش��بیه 
تفضی��ل، تش��بیه غری��ب بعی��د، تغیی��ر در مضمون ه��ای مت��داول پیش��ینیان، س��اخت واژه ه��ای 
ن��و و حس��ن  تعلیل ه��ای ن��ادر و بی س��ابقه ابزارهای��ی اس��ت ک��ه ش��اعر آن ه��ا را ب��ا ه��دف 

آش��نایی زدایی و ب��ه منظ��ور خل��ق مضم��ون جدی��د ب��ه کار ب��رده اس��ت.
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معرفیمنظومۀ  حماسی- آیینی صاحبقراننامه
)برپایۀنسخۀیگانۀمنظومهدرکتابخانۀملیفرانسه(

فرزادقائمی*

چکیده
ــه  ــی فرانس ــۀ مل ــی در کتابخان ــخه خط ــک نس ــط ی ــه فق ــی صاحبقران نام ــۀ حماس      از منظوم
شناســایی شــده اســت و شــرحی از داســتان قهرمانــی بــه  نــام حمــزه اســت کــه در انتســاب آن بــه 
ــۀ منظــوم فارســی  ــا حمزه نام ــه تنه ــی وجــود دارد. صاحبقران نام شــخصیت های تاریخــی، تردید های
اســت و تاکنــون هیــچ پژوهــش مســتقلی در بــارة ایــن کتــاب انجــام نشــده و ذبیــح الله صفــا در کتــاب 
حماسه ســرایی در ایــران فقــط اشــاره ای کوتــاه بــه آن کــرده اســت. در منابــع تاریخــی و ادبــی نیــز 
ــن،  ــی مت ــا بررس ــتار ب ــن جس ــرایندة آن نشــده اســت. ای ــاب و س ــن کت ــه ای ــاره ای ب ــه اش هیچ گون
درصــدد مشــخص کــردن تاریــخ تقریبــی ســرایش اثــر، هویــت شــاعر، محــل زندگــی و حکومــت 
متبــوع وی اســت. اگرچــه شــعر و ســاختار ادبــی منظومــه، فاقــد مشــخصه های یــک منظومــۀ اصیــل 
فارســی اســت، امــا ایــن کتــاب، دربردارنــدة نــکات تاریخــی و ادبــی بســیاری اســت و می  تــوان در 
ــرد  ــادر فارســی را جســتجو کــرد. شــاعر در واژه ســازی و کارب ــارات ن آن شــواهدی از لغــات و عب
عبــارات بدیــع، پیشــتاز بــوده و بــرای شــناخت طبیعــت متفــاوت زبــان فارســی در هنــد بســیار مهــم 

اســت.

کلیدواژهها: صاحبقران نامه، حمزه نامه، حمزه، حماسه، ادبیات عامیانه.
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١.مقدمه
     صاحبقران نامــۀ منظــوم فارســی، منظومــه ای حماســی در حــدود ٦٢٥٠ بیــت از شــاعری ناشــناس 
ــۀ ملــی  ــه شــمارة ٢٧٩ در کتابخان در سرگذشــت حمــزه اســت کــه تنهــا نســخۀ شناسایی شــدة آن ب
ــت  ــی اس ــی فارس ــی مذهب ــای حماس ــمار منظومه ه ــر در ش ــن اث ــود. ای ــداری می ش ــه نگه فرانس
ــرح  ــه، ش ــۀ صاحبقران نام ــت. منظوم ــده اس ــام نش ــارة آن انج ــدی درب ــی ج ــروز پژوهش ــا ام ــه ت ک
ــه در شــخصیت تاریخــی  ــران اســت ک ــزه صاحبق ــام حم ــه ن ــی ب ــای قهرمان ــا و عیاری ه دلاوری ه
ــن  ــزة ب ــه در اصــل، داســتان حم ــه حمزه نام ــد اســت ک ــا معتق ــاف نظــر وجــود دارد. صف آن، اخت
عبــدالله خارجــی )م. ٢١٣ق(، معــروف بــه حمــزه آذرک اســت کــه خــوارج در خراســان و سیســتان 
ــزه آذرک و  ــمگیر حم ــرفت های چش ــد. پیش ــوارج، می نامیدن ــۀ خ ــی خلیف ــن، یعن او را امیرالمؤمنی
دلیری هــای او در مبــارزه بــا عمــال عباســیان در سیســتان، باعــث رواج افســانه های فراوانــی دربــارة 
او میــان عامــه مــردم شــده بــود و ایــن حکایت هــا بعدهــا بــه حضــرت حمــزه سیدالشــهدا منســوب 
شــد و داســتان امیرحمــزه پدیــد آمــد )صفــا، ١٣٦٩: ٥٨٥(. داســتان حمــزه در ادبیــات عامیانــۀ جوامــع 
مســلمان، داســتانی مشــهور بــوده اســت و احتمــالاً ریشــه های آن بــه پیــش از اســام و افســانه هایی 
ــان  ــن در زم ــرام چوبی ــورش به ــی ش ــیروان و حت ــر انوش ــدار در عص ــی نام ــتان پهلوان ــارة داس درب
خســروپرویز بازمی  گــردد کــه در عصــر اســامی  بــا شــخصیت حمــزة عبدالمطلــب درهــم آمیختــه و 
از افســانه ای پهلوانــی بــه افســانه ای مذهبــی تبدیــل شــده اســت )ر.ک: غوریانــی و  قائمــی ، ١٣٩٨: 
ــه فارســی و زبان هــای دیگــر در  ــادی از داســتان حمــزه ب ــور بســیار زی ١٤٧-١٧٩(. تحریرهــای منث
ــان نســخ خطــی کتابخانه هــای جهــان شناســایی شــده اســت کــه یکــی از قدیم تریــن آن هــا کــه  می
مبنــای تصحیــح دوجلــدی جعفــر شــعار بــوده اســت، نســخۀ مصــور کتابخانــۀ برلــن اســت کــه تحریر 
ــن  ــود؛ ای ــده می ش ــزه« نامی ــۀ امیرالمؤمنین حم ــیده، »قص ــر رس ــه نظ ــتان ب ــن داس ــری از ای کهن ت
نســخه از هفتــاد و انــدی اپیــزود مجــزا کــه هرکــدام عنــوان »داســتان« دارنــد و در عیــن اســتقال، 
ــه اســت )ر.ک: محجــوب، ١٣٨٧: ٨٤٨(. ــد، ترتیــب یافت ــا هــم ســاختار واحــدی را شــکل می  دهن ب

تصویر١-صفحۀعنوانازنسخۀبرلن
ــمیری،  ــی، اردو، کش ــی، عرب ــر فارس ــه نث ــزه ب ــتان حم ــی از داس ــور متنوع ــای منث ــه تحریره اگرچ
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اورامــی  و... وجــود دارد و بــه علــت شــهرت و محبوبیــت بســیار، بــا توســعۀ حجــم کتــاب در دورة 
معاصــر بــا عنــوان رمــوز حمــزه و داســتان امیــر حمــزه صاحبقــران هفــت جلدی طبع هایــی نیــز بــه 
چــاپ ســنگی از آن موجــود اســت کــه در تمــام ایــن تحریرهــا، کلیــات و ســیر وقایــع یکســان، امــا 
انشــا و نــوع نثــر و روایــات فرعــی متفــاوت اســت. ایــن داســتان مــورد اقبــال شــاعران قــرار نگرفتــه 
اســت و صاحبقران نامــه تاکنــون تنهــا نســخۀ منظــوم شناسایی شــده از ایــن داســتان و احتمــالاً تنهــا 

صــورت منظــوم روایــت فارســی داســتان حمــزه اســت. 
ــا حــدی اســت کــه احتمــال مــی  رود شــاعر  شــباهت داســتان صاحبقران نامــه و حمزه نامــۀ منثــور ت
ــوم  ــتان موس ــن داس ــور ای ــر منث ــن تحری ــد. قدیم تری ــروده باش ــور س ــن منث ــه را از روی مت منظوم
ــۀ دولتــی برلیــن  ــۀ نســخۀ قــرن هفتمــی  موجــود در کتابخان ــر پای ــه امیرالمؤمنیــن حمــزه، ب ــه قصّ ب
)توبینگــن( بــه شــمارة ٤١٨١ اســت کــه در ماوراءالنهــر کتابــت شــده   اســت. از ٦٩ داســتان مجــزا کــه 
ــه  اســت. داســتان  ــب یافت ــد، ترتی ــه هــم مربوط ان ــک ب ــن اســتقال، در یــک ســاختار اپیزودی در عی
ــد  ــر خردمن ــینی بزُُرجمه ــش و جانش ــر او الق ــرگ وزی ــا م ــاد ب ــهریاری قُب ــان ش ــران و در زم در ای
ــام انوشــیروان و بیــوة القــش نیــز صاحــب کودکــی بــه  ــه ن آغــاز می شــود. قبــاد صاحــب پســری ب
ــه  ــرب ب ــک ع ــیروان در مل ــمن انوش ــه دش ــد ک ــی می کن ــر پیش بین ــود. بزرجمه ــک می ش ــام بخت ن
دنیــا خواهــد آمــد. در مکــه نیــز عبدالمطلــب صاحــب فرزنــدی بــه نــام حمــزه و امَُیــه ضَمــری نیــز 
ــیروان  ــتن انوش ــت نشس ــر تخ ــاد و ب ــرگ قب ــس از م ــود. پ ــرو می ش ــام عَمْ ــه ن ــری ب ــب پس صاح
ــیروان راه  ــار انوش ــه درب ــدا ب ــود. او ابت ــیروان می ش ــمن انوش ــزه، دش ــک، حم ــن بخت و وزارت یافت
می یابــد و باوجــود توجــه شــاه بــه وی، پــس از افشــای رابطــۀ عاشــقانۀ وی بــا دختــر انوشــیروان، 
ــعار،  ــود )ش ــروع می  ش ــیروان ش ــا انوش ــگ او ب ــزد و جن ــار می گری ــش از درب ــا یاران ــگار، ب مهرن
ــه اصــرار  ــراندیب، ب ــور در س ــام لنَدِه ــه ن ــی ب ــی در شــورش پهلوان ــس از مدّت ١٣٤٧: ٧٢-١١١(. پ
بختــک وزیــر، انوشــیروان امیرحمــزه را بــه جنــگ وی می  فرســتد، امــا انوشــیروان  برخــاف قولــش 
مهرنــگار را بــه نــکاح حمــزه درنمــی  آورد. حمــزه بارهــا در جنــگ بــا روم و مصــر و یونــان و دیــوان 
ــر  ــقانۀ او و دخت ــتان های عاش ــد. داس ــگار می  ش ــع ازدواج او و مهرن ــار مان ــر ب ــاه ه ــروز و ش پی
شــاه ناصــر مصــری )همــان: ١١٢-١٨٣( و اســمای پــری، دختــر شــاه پریــان، پــس از نجــات شــهر 
ــام قُریشــی  ــه ن ــد دختــری از اســمای پــری ب زرّیــن از دســت دیــوان و کشــتن خرپــای دیــو و تول
ــام عُمــر )همــان: ٢٥٧(، هیچ کــدام مانــع از  ــه ن )همــان: ٢٠٩ـ٢٢٥( و پســری از دختــر شــاه مصــر ب
ــا ســپاهیان انوشــیروان  ــگار و بارهــا درگیــری او ب ــرای رســیدن مهرن ادامــۀ جســتجوی امیرحمــزه ب
ــنِ  ــگار از زوبی ــا مهرن ــد و در یکــی از نبرده ــگار ازدواج می کن ــا مهرن نمی شــود. ســرانجام حمــزه ب
ــی بزرجمهــر،  ــق پیش بین ــه می شــود و مطاب ــرد و حمــزه از غــم، دیوان کاووس زخــم خــورده، می می
ــد.  ــه می یاب ــیروان ادام ــا انوش ــش ب ــان: ٣٤٠ـ٣٤٢( و جنگ های ــد  )هم ــود می  یاب ــد از ٢١ روز بهب بع
حمــزه بــا گیلیســوار، دختــر کنجــال گیانــی و حتــی بــا دختــر دیگــر انوشــیروان، مهرافــروز ازدواج 
می کنــد، لیکــن نبردهــای او بــا شــاه تــا کناره گیــری انوشــیروان و بــر تخــت نشســتن پســرش هرمــز 
ادامــه می یابــد )همــان: ٤١٥ـ٤١٧(. امیــر حمــزه و یارانــش پس ازایــن جنگ هــا و ســفرهای طولانــی 
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در بازگشــت بــه مکّــه بــا پیامبــر اســام )ص( ماقــات می  کننــد و از دیــن حضــرت ابراهیــم )ع( بــه 
ــد«،  ــا لشــکر مصــر، شــام و روم، »هن ــد. در جنــگ ب ــد )ص( مشــرّف می گردن ــن حضــرت محمّ دی
مــادر بورهنــد، بــه انتقــام پســرش کــه در جنــگ بــا حمــزه هــاک شــده، هرمــز را تحریــک می کنــد 
کــه بــه مکّــه حملــه کنــد. در ایــن جنــگ همــۀ یــارانِ حمــزه شــهید می شــوند. مــادر بورهنــد رومــی 
ــا خنجــر جگــرش را  ــد ب ــزه از اســب می افت ــزه را می کشــد و چــون حم ــه، اســب امیرحم ــه حیل ب
بیــرون آورده، می خــورد و تنــش را هفتــاد پــاره می کنــد. ســپس از تــرسِ پریــان همــراه حمــزه، بــه 
ــد.  ــان ده ــزه را نش ــد حم ــه جس ــد ک ــرت از او می خواه ــود؛ حض ــده می ش ــد پناهن ــرت محمّ حض
ــی آورد.  ــرده، اســام م ــه ک ــد توب ــد. هن ــاز می گزارن ــزه نم ــر جســد حم ــک ب ــه مائ ــا هم ــر ب پیامب
ــزه را  ــون حم ــام خ ــند و انتق ــر می رس ــزه، س ــر حم ــی، دخت ــی قریش ــه فرمانده ــان ب ــت پری جماع
ــن  ــان: ٥٣٩ـ٥٤٧(. ای ــد )هم ــرف می کن ــن کار منص ــان را از ای ــرت ایش ــا حض ــد، امّ ــا می کنن تقاض
داســتان بــا چنــد حکایــت در تفخیــم حضــرت رســول )ص( و حضــرت علــی )ع( خاتمــه می  یابــد 
)همــان: ٥٤٨ـ٥٤٩(. ســاختار اصلــی داســتان منثــور در منظومــه تکــرار شــده اســت. ســرایندة ناشــناس 
ــا  ــط ب ــال مرتب ــتقل و درعین ح ــش مس ــه را در ٦٢ بخ ــز در ١٠٧٣ ق. صاحبقران نام ــوم نی ــن منظ مت
ــه نظــم درآورده اســت کــه منهــای حــذف برخــی  ــا حفــظ ســاختار اپیزودیــک ب پیرنــگ اصلــی، ب
فقــرات فرعــی و تلخیــص در کلیــات داســتان، ســاختار درونــه ای متــن منثــور و شــخصیت ها، اعــام 
و حــوادث اصلــی منظومــه و  متــن منثــور شــباهت های قابــل توجهــی دارنــد. شــاعر بارهــا تصریــح 
کــرده اســت کــه در ســرایش منظومــه از متــن منثــوری از راویِ وقایــع حمــزة صاحبقــران، البتــه بــا 

ــا نقــل شــفاهی قصه خــوان اســتفاده کــرده اســت: ــا تلفیــق متــن منثــور ب تلخیــص و انتخــاب و ب
صاحبقــران واقعــه یْ  از  نقــل  آن ختــمِ  از  صاحبقران نامــه  ایــن،   نــام 
داســتان زان  منتخــب،  خاصــه یْ  قصّه خــوان از  از  و  کتــب  از  راوی  ز   هــم 
داســتان انــدر  آمــد  نثــرش  دان نظــم  حــرف  غافــش،  آیینــه،   معنــی، 

 )f284r :صاحبقران نامه، نسخۀ پاریس(
»راوی« صاحــب منبــع مکتــوب و قصّه خــوان، منبــع شــفاهی اســت. حتــی گاه تصریــح دارد، دلیــل 

ــا نثــر منبــع کتبــی، ارجاعــش بــه کام قصه خــوان اســت: تفــاوت روایتــش ب
ــر و از قصه خــوان ــت دگــر هســت در نث  کــه یک جــا بــه مســند امیــر اســت و نوشــیروان روای

 )f242v:همان(
 ،)f68r:ــان ــم« )هم ــه نظ ــدم ب ــر آوری ــه: »از راوی نث ــت ک ــرده اس ــح ک ــه تصری ــر اینک ــاوه ب او ع
ــاوت  ــه تف ــور، ب ــع منث ــا منب ــش را ب ــاوت نظم ــل تف ــتان، دلی ــات داس ــا در جزئی ــال باره درعین ح
 ،f17r ،f71r ،f138r ،f96r ،f68r ،f91r ،روایــت شــفاهی و مکتــوب تفســیر کــرده اســت )ر.ک: همــان
ــا توجــه بــه تنــوع نقل هــای قصه خوانــی حمــزه، بعضــاً یــک نکتــه  f10r ،f164r ، f46v(. او حتــی ب

ــه از قصه خــوان کــه از واســطۀ ناقــل وی شــنیده اســت: را ن
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 ناقــل از آن ســماع کــه گفتیــش دیــده اســت از نقــل قصّه خوان ســت که ســمعم رســیده اســت
 )f45v :همان(

ــام »حاجی قاســم« بیشــترین اســتفاده را کــرده  ــه ن ــی ب ــان مختلــف، از قصه خوان او از بیــن قصّه خوان
ــان  ــا نش ــان: f34r ،f32v ،f236v و f47v(. تفاوت ه ــت )هم ــرده اس ــام ب ــای از او ن ــن ج و در چندی
می  دهــد کــه متــن منثــور مــورد اســتفادة وی، امــروز دیگــر فــراروی مــا نیســت، ولــی متــن منثــور 
موجــود )نســخۀ اقــدم قــرن هفتــم( بــا منبــع فرضــی منظــوم، نســبت نزدیکــی داشــته اســت. ســراینده 
نیــز به هیــچ روی ادعــای اســتقال نداشــته اســت و بارهــا تأکیــد می کنــد کــه هــر مطلبــی را از نقــال 
ــان مشــهور و نقــل حمــزه  ــا ایــن منبــع چن ــا در متــن منثــورش ریشــه داشــته اســت. گوی شــنیده ی
در فضــای پیرامــون او چنــان متــداول بــوده کــه حتــی دلیــل جابه جایــی یــک حادثــه را نســبت بــه 
منبــع منثــور خــود ذکــر کــرده و بــه نقــل شــفاهی از قصه خــوان معتمــدی نســبت داده اســت )همــان: 
f210r ،f138r و f137v(؛ امــا او در کلیــات داســتان ســعی کــرده تــا در نقــل وقایــع و ذکــر پهلوانی هــا 
تابــع حمزه نامــۀ منثــور باشــد و حتــی بســیار تأکیــد می  کنــد کــه چیــزی را از قلــم نینداختــه و فقــط 
ــن نکــرده اســت مگــر اینکــه آن  ــی وارد مت ــرد و کان ــاوت خُ ــچ تف ــرده اســت؛ هی ــی ک مجمل گوی
را بــا روایــت نقّــال یــا نقّــالان حمزه خوانــی همچــون حاجــی قاســم، کــه شهرتشــان کمتــر از متــن 
ــاه  ــات کوت ــن وی روای ــرده باشــد. همچنی ــات تصــرف ک ــق داده، در جزئی ــوده، تطبی ــور راوی نب منث
ــی  ــد تمثیل ــا پیون ــی آورده )ب ــن اصل ــدی، به صــورت درونه هــای مســتقل، در ضمــن مت فرعــی جدی
ــتم و ســهراب و  ــتان رس ــل داس ــدارد )مث ــور ن ــن منث ــه مت ــباهتی ب ــچ ش ــه هی ــه( ک ــتان بدن ــه داس ب
ــی  ــور، ارتباط ــای منث ــا حمزه  نامه  ه ــر ب ــن اث ــاط ای ــب ارتب ــن ترتی ــت(. بدی ــتم یکدس ــرای رس ماج

بنیادیــن و غیرقابــل انــکار اســت.
ــه  ــرار نگرفت ــی ق ــش و بررس ــورد پژوه ــی م ــان فارس ــه زب ــران و ب ــه در ای ــون صاحبقران نام   تاکن
ــه آورده اســت  ــی مختصــری از صاحبقران نام ــران معرف ــا در حماسه ســرایی در ای اســت و فقــط صف
ــوان  ــه، به عن ــه را بعــد از خاوران نام ــا صاحبقران نام ــد. صف ــد ســطر تجــاوز نمی  کن کــه آن هــم از چن
ــد  ــر می  دان ــوی پیامب ــزه، عم ــارة حم ــت و آن را درب ــمرده اس ــی برش ــی فارس ــۀ دین ــن حماس دومی
)١٣٨٤: ٣٧٩(؛ درحالی کــه فقــط بخشــی از منظومــه بــه آن حضــرت اختصــاص دارد. گویــا صفــا ایــن 
متــن را از نزدیــک ندیــده اســت و اطاعــات کتابشــناختی را از فهرســت بلوشــه نقــل کــرده  اســت 
ــه  ــارة منظوم ــا را درب ــران، نظــر صف ــات حماســی ای ــز در قلمــرو ادبی )١٩٤٥، ج٣: ٣٩٤(. رزمجــو نی
ــر  ــی، رهب ــزة خارج ــات حم ــارة فتوح ــناس درب ــاعری ناش ــرودة ش ــت و آن را س ــرده اس ــرار ک تک
خــوارج، در سیســتان و خراســان و افغانســتان می  دانــد )١٣٨٨: ٢٦٣-٢٦٤(؛ نکتــه ای کــه بــا محتــوای 
منظومــه مغایــر اســت و او نیــز چــون دیگــران مســلماً نســخه را ندیــده و ارجاعــی بــدان نــداده اســت. 
ــد  ــور پرداخته ان ــای منث ــه  حمزه نامه ه ــاً ب ــوا صرف ــوزة محت ــز، در ح ــود نی ــای موج ــر پژوهش ه دیگ
و همــه اطاعــات بــا واســطۀ صفــا را دربــارة ایــن منظومــه تکــرار کرده انــد. مقالــۀ »ابهاماتــی دربــارة 
اصــل و منشــأ منظومــۀ حماســی صاحبقران  نامــه« از اصغــر شــهبازی )١٣٩٨( تنهــا مقالــه ای اســت کــه 
به صــورت مســتقل بــه بررســی ایــن اثــر پرداختــه   اســت و به جــای رفــع ابهامــات، حتــی اطاعــات 
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صفــا را نیــز درســت منتقــل نکــرده اســت و درحالی کــه نســخۀ خطــی را ندیــده، دربــارة محتــوای 
منظومــه بــه فهرســت بلوشــه نیــز رجــوع نکــرده اســت و در بخــش پایانــی مقالــه چنیــن اظهارنظــر 
ــن و  ــۀ حماســی، ]اهــل[ ف ــن منظوم ــه اهمیــت ای ــا توجــه ب ــن پیشــنهاد   می شــود ب ــد: »بنابرای می  کن
دســت  اندرکاران حــوزة مبــادلات فرهنگــی، نســبت بــه تهیــۀ نســخۀ عکســی ایــن منظومــه و ســپس 
ــش  ــچ پژوه ــون هی ــب، تاکن ــن ترتی ــد«. بدی ــورت دهن ــبی را ص ــدام مناس ــاپ آن اق ــح و چ تصحی
مســتقلی دراین بــاره انجــام نشــده اســت و جســتار حاضــر بعــد از فهرست نویســی توصیفــی بلوشــه 
ــارة ایــن منظومــه منتشــر می  شــود. تحلیــل و  ــاه صفــا، اولیــن تحقیقــی اســت کــه درب و اشــارة کوت
ــه  ــات بیشــتری اســت ک ــد تحقیق ــح آن، نیازمن ــه و تصحی ــن منظوم ــای ای ــل ویژگی ه ــف کام توصی
نگارنــدگان بــدان اهتمــام دارنــد. بــا توجــه بــه ناشــناخته بــودن مطلــق ایــن حماســۀ آیینــی فارســی، 
ــا  ــد ت ــی باش ــی ادب فارس ــۀ حماس ــن منظوم ــرای ای ــه ای ب ــی اولی ــد معرف ــش می  کوش ــن پژوه ای
ــات  ــر مطالع ــی ب ــن جســتار، مبتن ــای ای ــد. داده ه ــم کن ــاره فراه ــات پســین را دراین ب ــۀ تحقیق مقدم

ــه شــیوة توصیفــی- تحلیلــی اســت.  ــه ای- اســنادی و تجزیه وتحلیــل داده هــا ب کتابخان
٢.محتوایمنظومه

ــرد و کان  ــور آن، داســتانی متشــکل از ده هــا داســتان خُ ــد تحریرهــای منث ــه، همانن    صاحبقران نام
ــه  ــان می  گشــاید و ب ــه جه ــان عــرب چشــم ب ــوان قهرم ــا، حمــزه به عن ــه طــی آن ه دیگــر اســت ک
ــور، در منظومــه، حمــزه کــه توانایی هــای شــخصیتی  ــد. مشــابه متــن منث ــار ساســانیان راه می  یاب درب
ــره  ــی خــود چی ــان ایران ــر همگن ــد و ب ــا شــتاب طــی می  کن ــادی دارد، راه پیشــرفت را ب ــی زی و بدن
ــد.  ــام وزارت می  رس ــه مق ــرانجام ب ــود و س ــته می  ش ــی  داش ــاه، گرام ــر شاهنش ــود و در نظ می  ش
ــز آن را  ــاری نی ــزاران درب ــه خواب گ ــود ک ــوم ب ــتی محت ــۀ سرنوش ــار، نتیج ــه درب ــی وی ب راهیاب
پیش بینــی کــرده بودنــد و گویــا راه گریــزی از آن نبــود. حمــزه، فرزنــد عبدالمطلــب بــود و عَمْــرو 
از یــاران وی، فرزنــد امَُیــه ضَمــری از ســرآمدان عــرب. آن دو باهــم بالیدنــد و طبــق پیشــگویی، از 

ــد. ــار ســر درآوردن درب
   هماننــد بســیاری از داســتان های پهلوانــی عامیانــه، حمــزه و مهرنــگار دختــر انوشــیروان، در دربــار، 
دلــداده و دلبســته هــم می  شــوند و عشــق آنــان و دیگــر ماجراهــای عشــقی، ادامــۀ داســتان را بــرای 
ــار را شکســته اند،  ــی در درب ــه ســنت مهمان ــرو ک ــزه و عم ــد. حم ــی ، دلکــش می  نمای ــدة عام خوانن
ــاه،  ــای ش ــان و نیروه ــن آن ــد و بی ــدرس وی   می گریزن ــد و از دی ــرار می  گیرن ــاه ق ــب ش ــورد تعقی م
ــاه  ــس از آن، ش ــد. پ ــان می  انجام ــروزی قهرم ــه پی ــار، ب ــق انتظ ــه طب ــد ک ــوردی روی می ده زدوخ
ســراندیب، در برابــر متجاســری بــه نــام لندهــور، از انوشــیروان درخواســت یــاری    می کنــد و شــاه، 
ــگار را  ــا ازدواج مهرن ــر آوردن ســر متجــاوز، وعــدة موافقــت ب فرصــت را غنیمــت دانســته، در براب
ــود.  ــه رو می  ش ــکنی او روب ــا پیمان ش ــا ب ــد؛ ام ــام می  ده ــاه را انج ــتۀ ش ــزه، خواس ــد. حم می  ده
ــادة روم،  ــاج عقب افت ــد ب ــد و از او   می خواه ــردن او می  نه ــر گ ــری ب ــر دیگ ــت خطی ــاه مأموری ش
یونــان و مصــر را از آنــان بســتاند. خواســت قلبــی شــاه، نابــودی دشــمنانش، در ضمــن کشــته شــدن 
حمــزه اســت، امــا وی هــر بــار کار خویــش را بــا دلاوری انجــام می  دهــد. ایــن بــار نیــز او از پــس 
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دشــمنان برمی  آیــد و مأموریــت خویــش را انجــام می  دهــد و دختــر شــاه مصــر را نیــز بــه همســری 
خویــش گیــرد. همچنانکــه باوجــود مخالفــت شــاه، ســرانجام بــا مهرنــگار نیــز ازدواج می  کنــد. ایــن 
ازدواج هــا، البتــه بخشــی کوچــک از کامرانی هــا و هوســرانی های قهرمــان اســت کــه برنامــۀ دائمــی  
وی در ســفر و حضــر اســت و دامنــه ایــن  کارهــا، گاهــی بــه ســرزمین پریــان نیــز کشــیده   می شــود 

ــا اســمای پــری نیــز ازدواج می  کنــد. ــا دیــوان، ب و پــس از جنــگ پیروزمندانــۀ او ب
ــر همــۀ داســتان  ــوان ب ــار و دی ــان، کف    داســتان  کامرانی هــا، جنگ وگریزهــا و منکــوب کــردن یاغی
ــدگان ایــن داســتان،  ــا پردازن صاحبقران نامــه ســایه افکنــده اســت. روشــن اســت کــه نویســندگان ی
آن را مطابــق میــل طبقــۀ رنج دیــدة جامعــه آفریده انــد و بــا شــنیدن حکایاتــی کــه در آن، اشــراف و 
ــدا  ــان را پی ــرودة آن ــران نازپ ــا دخت ــی ، مجــال عشــق بازی ب ــردی عام ــر می  شــوند و ف ــزرگان تحقی ب
ــه  ــی ب ــه داســتان از واقع گرای ــن ویژگــی، موجــب شــده اســت ک ــد، مشــعوف می  شــده اند. ای می  کن
ــگار از دشــمنان  ــوای تراژیــک باشــد؛ جــز اینکــه در یــک مــورد، مهرن ــاً عــاری از محت دور و تقریب
ــوان حــدس  ــه می ســازد. می ت ــودن او، حمــزه را دیوان ــدوه نب ــازد و ان زخــم برمــی  دارد و جــان می  ب
زد کــه ایــن بخــش از داســتان، احتمــالاً بازمانــدة روایــت نخســتین آن اســت کــه در آن، سرگذشــت 
ــن بخــش  ــتن ای ــرا پیراس ــوده اســت. ب ــده ب ــته ش ــوی دلاور او نگاش ــن و بان ــرام چوبی ــار به اندوه  ب
ــروز،  ــا مهراف ــی ب ــد و حت ــش را بازمی  یاب ــتی روان خوی ــس از ٢١ روز، درس ــزه پ ــز، حم غم انگی
دختــر دیگــر انوشــیروان ازدواج می  کنــد کــه نامــش نیــز شــبیه نــام مهرنــگار اســت. بعــد از وقایــع 
ــه متــن منثــور بســیار فشرده شــده، بخش هــای پایانــی داســتان، بــه  بســیار کــه در منظومــه نســبت ب
ــان تاریــخ صــدر اســام  ــد می  خــورد و وی در جری سرگذشــت حمــزه، عمــوی پیامبــر اســام پیون
قــرار گرفتــه، پــس از ایفــای نقــش تاریخــی خــود در طلیعــۀ دیــن احمــدی، ســرانجام بــه دســت زنــی 
از اعــراب مشــرک بــه نــام هِنــد، کشــته و تنــش مثلــه می  شــود. هرچنــد کــه در ایــن جنــگ نیــز پــای 

ــدان کشــیده می  شــود. ــه می ساســانیان ب
    مقبــول بــودن سرگذشــت حضــرت حمــزه در میــان ایرانیــان و اهــل تشــیع بــا خویشــاوندی ایشــان 
بــا پیامبــر اســام و روایاتــی مرتبــط اســت کــه احتــرام عمیــق حضــرت فاطمــه بــه وی را می  رســاند. 
فاطمــه زهــرا )س( صبــح روزهــای شــنبه مخصوصــاً ســر قبــر شــهدا در بقیــع تشــریف می بردنــد و 
ســر قبــر حمــزه رفتــه، ترحــم و اســتغفار   می کردنــد )گــزی اصفهانــی، ١٣٧١: ١٣( و نیــز گفته شــده 
ــه  ــاب تســبیحی ســاختند و ب ــره آن جن ــت مقب کــه حضــرت فاطمــه بعــد از شــهادت حمــزه از ترب
آن، ضبــط عــدد تســبیح می  فرمودنــد و دیگــران نیــز در ایــن بــاب بــه ایشــان تأســی نمــوده بودنــد 
)شــفتی بیدآبــادی، بیتــا: ٤٤٨(. ایــن روایــات موجــب شــد کــه ایشــان در فرهنــگ شــیعه از مقامــی  
بالاتــر از اغلــب صحابــه یافتــه و حتــی او را در شــمار یــاران حضــرت مهــدی قلمــداد نماینــد )صــدر، 

.)١٣٨٩: ٢٤٤
٣.ساختارمتن

ــتی های  ــت و کاس ــی دانس ــی فارس ــاهکارهای ادب ــنگ ش ــوان هم س ــوم را نمی  ت ــۀ منظ صاحبقران نام
ــد؛ پختگــی و  ــات، از نظــم سســتی برخوردارن ــه چشــم می  خــورد. بســیاری از ابی بســیاری در آن ب
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ــدان در آن  ــی، چن ــی فارس ــای ادب ــی در آن چشــمگیر نیســت و آرایه ه ــف فارس ــعر لطی ــت ش لطاف
ــد(  ــار فارسی ســرایان هن ــات فارســی )مخصوصــاً آث ــا ادبی ــا این کــه شــاعر ب ــد. ب ــی نمی  کن خودنمای

آشــنا بــوده، امــا بــه ظرایــف ذوقــی آن چنــدان وارد نبــوده اســت:

رفــت و  دیــد  قلعــه  دوان  صحــرا  اســت  ز  هیزم کــش  طبـّـاخ  دکّان   بــه 
عــرب از  یکــی  امــا  گفتــه  عبدالمطلــب دگــر  خواجــه  از  خواجــه   عــرب 
مــه چــون یــک و نیــم ســال حمــزه شــده مــژده  عمــر  از  نمــوده   طــی 
مــا رفتنــی  ور  مــا  آخــوردان حــال  بــه  عمــر  آزاد  کــه   رفتــه 

ــاره ننمــوده اســت، از یــک  ایــن نکتــه کــه چــرا وی در تنقیــح و بهبــود اشــعار خــود کوشــش دوب
ســوی ریشــه در توانایــی شــعری خــود او دارد و از دیگــر ســوی نیــز، ایــن احتمــال را پدیــد مــی آورد 
ــی،  فی البداهــه ســروده شــده و کســی آن هــا را می  نگاشــته اســت.  ــن اشــعار در مجلــس نقال کــه ای
ــه  ــده می  خواســته کــه به جــای توجــه ب ــوده اســت و از خوانن ــه کاســتی موجــود آگاه ب وی خــود ب

ایــن امــر، بــه محتــوا و مضمــون ســخنانش توجــه کنــد:

 بــه معنــا و مضمــون و هــر داســتان، بحــر بیــن هــا نکته چیــن حــرف افــزون بــه نظمــم مبیــن
 رهــا بــس حروفنــد و هــم وزن درســت صــرف بــس ادغــام و تشــدید مــوزون در بحــر حــرف

ایــن اســت کــه وی بیشــتر بــه جنبــۀ شــنیداری شــعر خــود توجــه می  کنــد و حتــی حــروف ناهمگــون 
را بــا هــم بــه قافیــه مــی  آورد:

نظــم بــه  آوریــدم  نثــر  راوی  عــزم از  لندهــور  تــاج  عمــر  بــرده   چــو 
 کــه ایــن دام صیــد جان هــا کــرد در بهر فلســی تقســیم زر نمودن ما هم در وقت گفت شخصی
ــرش شــه ســعدان بــه زن چــو باهــم در خانــه اش برفتــه ــرده همــراه دخت ــدر چــو ب ــش پ  پی
 کــه این دخترت خوش آمده ام ده رضا؛ شــنفت ســعدان ســؤال پــس پــدر دخــت کــرد و گفــت

در مــواردی، اشــتباهات دســتوری و لغــوی و نگارشــی نیــز در متــن دیــده می شــود. به طــور مثــال، 
ــت«: ــای »می  خواس ــت« به ج ــرد »می  خاس کارب

 می  خاســت حمــزه بهــر وضــو ملکــه دیده اســت در بــزم شــاه هفــت شــب و روز امیر اســت
ــه منظــوم اســت و خــود شــاعر آن را  ــن صاحبقران نام ــا مت ــن موجــود، تنه ــه مت ــد ک ــن می نمای چنی
کتابــت کــرده یــا دیــده اســت. چــه این کــه در ایــن نســخه، اثــر تصحیــح زیــادی دیــده می  شــود و 

ــده نمی  شــود. ــاخان، در آن دی ــر کار نسّ اث



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1841401

صفحــۀ اول چنــد نکتــۀ حکمــی  و انــدرز و هامش نویســی جســته وگریخته کــه در آن بــه 
ــی نیســت. آغــاز  ــب ایــن صفحــه به روشــنی خواندن ــاً مطال اعتمادالســلطنه هــم اشــاره دارد و عموم
مطلــب بــا ســتایش خــدا و ســپس نعــت پیامبــر اســام آغــاز می  شــود و در پایــان آن، بــه جایــگاه و 

ــود. ــاره می  ش ــر اش ــزد پیامب ــزه در ن ــرت حم ــرب حض ق
گفــت دیــن  فــراش  را  حمــزه  آن   ز حــق دیــن گســترید و کفــر را رُفــت خلیــل 
کنــد چنــان وی نخــل ســحر و جــن بــر افکنــد بیخ شــان  مرســل  حشــم  از  لــوا    

ــا صفحــه ]f3v[ ادامــه دارد و از صفحــه بعــد، فهرســت منظــوم  ــه همیــن شــکل، مــدح حمــزه ت  ب
داستان صاحبقران نامه آغاز شده و تا ]f9r[  ادامه می  یابد.

ســرایندة حمزه نامــه بــا دیگــر شــعرا و آثــار آنــان آشــنایی نســبی داشــته و ایــن امــر را در جای جــای 
اثــر خــود بازتــاب داده اســت. تأثیــر شــاهنامه بــر کار شــاعر، بیــش از ســایر آثــار فارســی اســت. ایــن 

امــر بــه دلیــل روح حماســی حمزه نامــه و خوانــش آن بــا شــاهنامه اســت:
تــام شــاهنامه  احــوال  فردوســی  کام ز  باقــی  اســتاد  طوســی  اســد   ز 
قــال شــاهنامه  ســهراب  بــه  رســتم  حــال ز  گرشاســب  ز  گرشاســب نامه   بــه 
آن از  مــن  حکایــت  ایــن  ــی ان آفریــدم  ــن در م ــی ای ــم نب ــا خت ــش ت ــول بی  از رس
ــت ــی اس ــلین فردوس ــم المرس ــد خت ــرس ز اســدی طوســی اســت... عه ــل از ف  نظــم نق
ــلین ــم المرس ــه خت ــق ب ــد از ح ــم عه دیــن خت بــه  حیــدر  و  حمــزه  از  زور   ختــم 

ــای  ــان پ ــه ســرزمین کی ــه ب ــه از بادی ــد ک ــه حمــزه گوشــزد می  کن در بخشــی از داســتان، گســتهم ب
گذاشــته ای:

پشمی نه پوشــی ات و  ز مکــه ات کشــکینه خوار  این جــا  آمــده  فرامــش،   کــردی 

و ایــن یــادآور اشــعار الحاقــی منســوب بــه فردوســی در نســخ غیرمعتبــر متأخــر اســت کــه از شــهرت 
ــه  ــد ک ــی می ده ــی گواه ــد دورة گورکان ــتیزی در هن ــی عرب س ــی و حت ــی افراط و رواج ایران گرای
تحــت تأثیــر قرن هــا فعالیــت پارســیان و پیــروان آذرکیــوان و دســاتیری ها رواج یافتــه بــود. شــاعر در 
ضمــن داســتان حمــزه، گریــزی بــه ماجــرای رســتم و ســهراب شــاهنامه  می  کنــد و ســپس داســتان 
ــا رســتم دســتان را مــی  آورد. رســتم یک دســت، شــخصیتی مســتقل از رســتم  رســتم یک دســت را ب
دســتان اســت و در برخــی حماســه های ایرانــی )ماننــد شــاهنامه کــردی( بــدان اشــاره شــده اســت. در 
متــن اصلــی حمزه نامــه، گرشاســپ یکــی از شــخصیت های داســتان رســتم یک دســت اســت کــه در 
ــرزو« نوشــته اند. فردوســی  ــا خــط دیگــری روی آن »ب بیشــتر بخش هــای متــن، خــط زده شــده و ب
ــیار  ــه، بس ــرایندة صاحبقران نام ــرای س ــا ب ــی، نه تنه ــات فارس ــاخص ادبی ــاعر ش ــک ش ــوان ی به عن
مهــم بــود، بلکــه ارج و منزلــت فراوانــی در دربــار گورکانیــان هنــد داشــت و شــاعر وصــف می  کنــد 
کــه چگونــه، مجلــس شــاهنامه خوانی و بزرگداشــت نــوروز در محضــر شــاه اجــرا می  شــده اســت.
ــه  ــددی، ب ــوارد متع ــی  داده و در م ــح م ــی ترجی ــه عرب ــی را ب ــان فارس ــه، زب ــاعر صاحبقران نام ش
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شــعرای فارسی ســرای اشــاره کــرده اســت. غیــر از فردوســی، می  تــوان اثرپذیــری شــاعر حمزه نامــه 
ــات  ــر ادبی ــن تأثی ــی، اســدی طوســی و همچنی ــی ، خاقان ــوی، جام ــی ، مول ــظ، نظام از ســعدی، حاف
حماســی سنســکریت را در منظومــه مشــاهده کــرد؛ به طــور مثــال، لشــکر میمون هــا و جنــگ حمــزه 
ــی  ــتان های خیال ــت. داس ــن اس ــی از رامایای ــدی و بخش های ــانه های هن ــه از افس ــان، برگرفت ــا آن ب
ــوده و  ــند ب ــورد پس ــج و م ــه رای ــبه قاره همیش ــرزمین ش ــیاطین در س ــه و ش ــان، اجن ــوان، پری دی
کتاب هــای بســیاری دراین بــاره و موضوعــات علــوم غریبــه در آنجــا نگاشــته شــده اســت. چنانکــه 
ــاعر  ــوده و ش ــه ب ــی صاحبقران نام ــتان های ضمن ــع داس ــی از مناب ــز یک ــا نی ــن کتاب ه ــد، ای می  نمای

ــد. ــا اشــاره می  کن ــه یکــی از آن ه ــوان، ب در وصــف دی
٤.زمانومکاننگارشوسراینده

در هیچ جــای متــن اشــاره ای بــه زمــان دقیــق ســرایش و یــا کتابــت نســخه بــه چشــم نمی  خــورد و 
گویــا ســرایش ایــن اثــر بــا حمایــت هیچ یــک از دولتمــردان و شــهریاران هنــد نبــوده اســت کــه مــا 
بتوانیــم تاریــخ دقیــق منظومــه را بــا آن انطبــاق دهیــم؛ امــا در مواضــع متعــددی، وی زبــان بــه تمجیــد 
و مــدح شــاهان و بــزرگان گورکانــی گشــوده و بــر طبــق آن هــا، می  تــوان تاریــخ فعالیــت شــاعر را 
احصــاء نمــود. اگــر اعتمادالدولــه )غیاث الدیــن محمــد، مشــهور بــه غیاث بیــک( وزیــر دربــار اکبــر 
و جهانگیــر گورکانــی را ممــدوح شــاعر بدانیــم، بایــد فعالیــت ادبــی او را نیــز در حوالــی ســال های 
ــا  ــاً ب ــخ تقریب ــن تاری ــم. ای ــه قلمــداد کنی ــاز صــدارت اعتمادالدول ــان آغ ــی زم ١٠٣١ق  / ١٦٢٢م  یعن
ــا ممکــن اســت  ــه شــده، بیــش از ٤٠ ســال اختــاف دارد، ام آنچــه در هامــش صفحــه ]f12r[ گفت

شــاعر و اعتمادالدولــه، در چنــد ســال هــم دوره بــوده باشــند:
صاحبقــران قصــه  ایــن  نثــر  آن نظــم  از  صاحبقران نامــه  ایــن   نــام 
ــدس** در ســنه هجــری الــف و ســبعین و ثلــث* ــم س ــط ت ــب خ ــف و کت ــم تصنی  نظ

ذکــر ســال ١٠٧٣ در ایــن بیــت و ســال ١٠٧٥ در بیتــی دیگــر، بیانگــر آن اســت کــه شــاعر بیــش از 
ــه کوشــیده اســت: دو ســال در نظــم حمزه نام

ــج ــاد و پن ــزار اســت و هفت ــک ه ــنه ی نقل ســنج س نــو  اســت  هنــوز  هجــرت   ز 
ــتوار بــه بــازار و بــرج*** و بنــا آن حصــار ــوش اس ــت ج ــون هف ــت چ ــنگ اس ــه س  ب

ــه وی در  ــدس زد ک ــوان ح ــت و می  ت ــوده اس ــاعر ب ــری ش ــال های پی ــا س ــارن ب ــال ها، مق ــن س ای
ــرده اســت: ــا دوران صــدارت وی را درک ک ــده و ی ــه را دی ــی اعتمادالدول جوان

برنائــی ام و  طفــل  دم  از  ادب  پیــری ام ز  تــا  پختــه  مــرا   زخامــی  
ســراینده می گوینــد کــه در زمــان حکومــت اکبرشــاه، در ســن دوازده ســالگی، ماجــرای حمــزه را از 
زبــان نقالــی شــنیده اســت و زمانــی کــه مشــغول ســرایش داســتان اســت، ٧٤ ســال دارد. ســال های 
حکومــت اکبرشــاه بیــن ٩٤٦ تــا ١٠١٥ قمــری )١٥٥٦ تــا ١٦٠٥ میــادی( اســت. مــا حتــی اگــر دوازده 

* . در آخر مصرع نوشته شده است: سنه ١٠٧٣.
** . در آخر مصرع نوشته شده است: سنه ١٠٧٦.

*** . در اصل: برح.
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ســالگی شــاعر را در آخریــن ســال حکومــت اکبــر بدانیــم، بایــد او را در ســال ١٠٧٧ نیــز مشــغول 
ســرودن منظومــه بدانیــم؛ بنابرایــن او حداقــل از ســال ١٠٧٣ تــا ١٠٧٧ بــه مــدت چهــار ســال در کار 
ســرایش داســتان حمــزه بــوده اســت و بــا توجــه بــه اینکــه از آغــاز کار و فرجــام آن نیــز آگاهــی در 
ــه  ــت ک ــی اس ــده اند و طبیع ــاب ش ــی حس ــورت حداقل ــده به ص ــال های یادش ــم و س ــت نداری دس
ــب،  ــگ زی ــت اورن ــا حکوم ــال ها ب ــن س ــد. ای ــوده باش ــن ب ــتر از ای ــیار بیش ــال های کار وی، بس س
ــری )١٦٥٨  ــا ١١٢٠ قم ــال های ١٠٧٠ ت ــه از س ــان اســت ک ــد هم زم ــی هن ــاه گورکان ششــمین پادش

تــا ١٧٠٧ میــادی( حکومــت کــرد:
قصه خــوان نقــل  دریــن  بگفته ایــم   تفصیــل ازیــن ز نثــر بــه نظــم اســت در بیــان مجمــل 
در دوازده  ســن  شــاه اکبر  عهــد  ــاور* در  ــوان به خ ــودم از قصه خ ــنیده ب ــه ش  قص
ــال ــارم الح ــال هفتادوچ ــل س ــا چه ــت ت ــال ازینس ــم از ق ــم نظم ــدم دو قس ــر دی ــخ نث  تاری
ــد ــون بخوان ــده چ ــر خوانن ــه آخ ــا ب ــوم ت  دیــده شــنیده یک حــال گــردد چنانچــه باشــد معل
ــه در** لفظــاً بــه  لفظ مضمــون بیــت و معنــی ازوی به در ــه قصــه از قصه خــوان ب ــان ب  و از راوی
ــم آن در نثــر اگــر نگفتــه از طــرز جنــگ گــردان ــت گفت ــل اویس ــه ناق ــوان ک  از قصه خ
اول شــنیدم  آن  نقــل  خُــردی  بــه   قصــه  ــل از  ــر مجم ــل ز نث ــر ناق ــری آخ ــت پی  در وق
کننــد عالمــان  از  ســخن  کتــب،  تابــع  ــد مــا  ــی و فــرس خوانن  از نقــل عمــر راوی، عرب

در اثنای متن، سراینده از دو شاعر با تخلص »معصوم« نام برده است:
زمــان ایــن  در  بودنــد  معصــوم  آن دو  دیگــر  کابلــی  و  هنــدی   یکــی 
ــوان ــن قصه خ ــهور ای ــور مش ــه لاه ــادر ب آن به اکبــر  از  اگــره  در   بــه عهــد جهانگیــر 

احتمــال دارد منظــور ســرایندة صاحبقران نامــه از یکــی از »دو معصــوم«، هماننــد نظامــی  عروضــی کــه 
ادبــای همنــام خــود را می  شــمارد، خــود وی بــوده باشــد. وی ادعــا دارد کــه از نســل ســادات اســت 
و گاهــی دم از تشــیع نیــز   میزنــد. می  گویــد کــه پــدر یــا پــدر پــدرش بــه نــام »شــهبازخان« از امــرای 
دربــار اکبرشــاه بــوده اســت. اشــاره وی بــه نقیب خــان مــورخ***، چنــدان دقیــق و روشــن نیســت و 

معلــوم نیســت کــه شــاعر، او را جــزو اســاف خــود برمی  شــمارد یــا خیــر:
خبــر مــورخ  از  اســت  اکبــر  شــاه  پــدر بــه  قرشــیم  نســل  تحقیــق   بــه 
اســت شــهبازخان  نــام  اکبــرش  شــاه  کانســت ز  امــرا  امــراش  ســلک  در   کــه 
ــر حــرب بــه نســل تمــور مُلــک شــاهی تا شــرق و غرب ــون غی ــدش تاکن ــد ح ــاز احم  ز اعج
فرنــگ شــاه  ز  و  روم  ملــک  رنــگ شــه  صلــح  تاکنــون  تیمــور  عهــد   چــو 

*  کاماً مفهوم نیست.
**  کلمه »بدر« در آخر هر دو مصرع بعداً افزوده شده است.

***  میــر غیــاث الدّیــن علــيّ بــن میــر عبــد اللطیــف بــن میــر یحیــي ســیفي حســني قزوینــي، مشــهور بــه نقیــب خــان، رویدادهاي 
ســال اوّل رحلــت را در تاریــخ الفــي نوشــته اســت. بــا اینکــه بــه گفتــه شــیخ ابــو الفضــل ناگــوري وي »در هنــد بــه تشــیعّ زبانــزد 

روزگار بــود و در عــراق بــه تســننّ«. )تتــوی ]و دیگــران[، ١٣٨٢، ج ١: ١٩(.
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کفــی زعهــدی کــه بســته اســت شــاهی صفــی تــوران  بــه  ایــران  شــاهان   بــه 
ــر ــده س ــاب دی ــورخ کت ــو م ــان چ  بگفتــه سی وســه کرســی نســب نامه ز ســر نقیب خ

٥.خاستگاهومنشأاثر
ــال آن  ــزه و امث ــوز حم ــه و رم ــور حمزه نام ــخ منث ــم از نس ــود، ه ــه، در کار خ ــرایندة حمزه نام س
ــی اشــتغال  ــه حمزه خوان ــه ب ــرده ک ــی اســتفاده ک ــرده و هــم از نقل هــای شــفاهی قصه خوانان ــره ب به
ــز  ــی نی ــرده و در جاهای ــاره ک ــود اش ــار خ ــفاهی گفت ــا ش ــی ی ــع کتب ــه منب ــا ب ــته اند. وی باره داش

ــرده اســت: ــر ک ــز ذک ــاوت ماجــرا را نی ــول متف نقل ق
 کــه یک جــا بــه مســند امیــر اســت و نوشــیروان روایــت دگــر هســت در نثــر و از قصه خــوان

و هــر جــا کــه نیــاز می دیــده، خــود در تنقیــح داســتان کوشــیده اســت. شــاعر تصریــح می  کنــد کــه 
در برخــی جاهــا قصــه را بــه خواســت خــود ویراســته اســت:

 ولی به قصه روایت دگر ز نثر نظم گزین است ز راویان به روایت که قصه خوان گفت نیست
ــا نام هایــی کم وبیــش متفــاوت وجــود داشــته و احتمــالاً  نســخه های منثــور بســیاری از حمزه نامــه ب
هرکــدام از آن هــا کــه در ایــران بــوده بــه هنــد نیــز راه پیــدا می  کــرده اســت. ســراینده اشــاره می  کنــد 
ــان  ــق آن را بی ــی مشــخصات دقی ــوده اســت، ول ــوب ب ــه ای مکت ــه یکــی از مراجــع وی، حمزه نام ک

نمی  کنــد:
نظــم بــه  آوریــدم  نثــر  راوی  عــزم از  لندهــور  تــاج  عمــر  بــرده   چــو 
 بــه واقــع مقدم مؤخر شــود قصه خوان در ســخن به نثر کتاب اســت در خط به جا از قرار ســخن
داســتان از  نقلــی  خــط  بــه  قصه خــوان نوشــتم  ســخن  از  غیــب   ندانیــم 
اعلــم بــه جــز حــق نداند ســخن کــس از پیــش و کم والله  ســخن آفریننده  از   ســخن 
آن نقــل  اخبــار  ره  راویــان  گفتــه   نثــرش ز فُــرش در کتــب ایــن نظــم عقــل خوان چــون 
زآن قصــه  بــه  روایــت  ز  ناقــان  ــوان تقریــر  ــده خ ــد دی ــر عه ــر ه ــل دفت ــر نق  تحری
ــت ــن اس ــز ای ــوان ج ــل ز قصه خ ــل مجم اســت نق ایــن  تاریــخ  نقــل   متفــق 
ــم ها روان گفتــه اســت قصه خــوان دو روایــت ز داســتان ــزان چش ــت ک ــی  اس ــل قلزم  کان مث
کوهســار و  ســفری  از  شــد  ســبق  مرغــزار دیــده  و  بحــر  از  دل  بــه  اشــنا   گویــا 

و سپس در ادامۀ آن، هر دو روایت را ذکر می  کند:
ــزم از آن قولــی ز قصه خــوان ولایــت کــه گفتــه آن ــت ب ــر اس ــر از ام ــاه اکب ــد ش  در عه

ــرم ــز از ح ــلمان ج ــوده مس ــی نب ــش از نب ــم پی ــل ام ــر از مرس ــن مک ــوده دی ــهر ب ــر ش  ه

 ترتیــب به نثر قصه خــوان، مقدم و مؤخــر به نفََس ]در راه تصوف[ الله بس است و ماسوی الله هَوَس

ذکــر نــام »صاحبقران نامــه« در بخش هــای مختلــف منظومــه، امــکان تشــخیص منبــع منثــور را میســر 
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ــام سرگذشــت های حمــزه اســت کــه شــاعر  نمی  ســازد. صاحبقران نامــه، یکــی از چندیــن و چنــد ن
ــن  ــه وی مشــابهت هایی بی ــه نظــر می  رســد ک ــن ب ــا چنی ــده اســت؛ ام ــر خــود برگزی ــن اث ــرای ای ب
ــن  ــان شــفاهی در بی ــا اینکــه یکــی از راوی ــده ی ــه می دی ــتناد خــود و خاورنام ــورد اس ــۀ م حمزه نام

داســتان دلاوری هــای حمــزه بــه داســتان های خاورنامــه نیــز گریــزی   مــی زده اســت:

نقــل بــه  صاحبقران نامــه  از  نقــل راوی  خاورنامــه  عبــاس  علــی   از 
گزنــد از  دفــع  بــزم  دو  آیینــه  اســکندرند شــب  آیینــه  کــه  طبــل   ســحر 
جــم جــام  و  آیینــه  اســکندر  هــم ز  طبــل  صــدا  از  امیــر  و  شــاه   ز 
ذکــرش اســت  نظــم  در  خاورنامــه  فکــرش بــه  ز  دل  پاکــی  و  نــور  دیــده   بــه 

ــان  ــت قصه خوان ــه روای ــته ب ــت و پیوس ــود اس ــر خ ــفاهی اث ــع ش ــر منب ــاعر ب ــد ش ــترین تأکی بیش
ــی در  ــهم بزرگ ــم« س ــی قاس ــام »حاج ــه ن ــخصی ب ــف، ش ــان مختل ــن قصه خوان ــردازد. از بی می  پ
ــرده اســت. ــام ب ــه از او ن ــن جــای حمزه نام ــه داشــته اســت. ســراینده در چندی ــن منظوم ــن ای تدوی
ــن  ــی ای ــای نقال ــوده، روش ه ــه ب ــتان حمزه نام ــم آوردن داس ــه نظ ــغول ب ــاعر مش ــه ش در دوره ای ک
داســتان بــه بلــوغ خــود رســیده بــوده اســت و چنان کــه نویســندة طــراز الاخبــار بــدان اشــاره کــرده 

اســت، روش هــای متفاوتــی بــرای نقالــی آن وجــود داشــته اســت:
کیــش دو قســم اســت ایــن قصــه گفتیــم پیــش خــط  دگــر  گفتــن،  طــرز   یکــی 

نقــالان چیره دســت در مجالــس حاضــر می  شــده  و بــا آب وتــاب بســیار، داســتان را تعریــف می کــرده 
و در حیــن انجــام کار خــود بــا حــرکات ویــژه ای حاضــران را بــه وجــد می  آورده انــد:

ــت ــوان زد دو دس ــم قصه خ ــه ه ــا ب ــت در اینج ــمع هس ــدا س ــل ص ــوش از تغاف ــه ه  ک
 کــه لندهــور و حمــزه مقابــل بــه صــف در اینجــا بــه هــم قصه خــوان زن دو کــف

ــت. از  ــته اس ــتان را می  نوش ــده و داس ــر می  ش ــا حاض ــن جمع ه ــاعر در همی ــاد، ش ــال زی ــه احتم ب
خــال برخــی ابیــات چنیــن برمی  آیــد کــه وی گاهــی در مقــام یکــی از ایــن نقــالان حاضــر می  شــده 
و داســتان را به صــورت نظــم و فی البداهــه انشــا می  کــرده اســت و دیگــران آن هــا را ضبــط و ثبــت 

می  نموده انــد:

اینجــا شــد  بیانــش  از  حــال  فــردا... ختــم  دگــر  داســتان   باقــی 
باســتان چــو ختــم از ســخن روز شــد داســتان دگــر  فــردا  باقیســت   ز 

٦.ارزشهایزبانیوادبیمنظومه
ــی  ــاً ته ــی، تقریب ــاز فارس ــعر ممت ــک ش ــی ی ــای باغ ــه، از ویژگی ه ــعر صاحبقران نام ــه ش ــا اینک ب
اســت، امــا در بیــن ســطور منظومــه می  تــوان بــه شــمار زیــادی از ســاخت های زبانــی یــا ترکیبــات 
حــاوی جنبه هــای تصویــری بدیــع و امَثــال و حِکَــم ناشــناخته و نــکات تاریخــی و ادبــی برخــورد 
ــه، مهــم اســت: اول اینکــه از حیــث نمایــش جنبه هــای مغفــول فرهنگــی- آیینــی  کــه از چنــد جنب



189 معرفی منظومۀ حماسی- آیینی صاحبقران نامه )بر پایۀ نسخۀ یگانۀ منظومه .../

و اجتماعــی جوامــع مســلمان و فارســی زبان در شــبه قاره؛ دوم از جهــت توصیــف بخشــی از 
ــان فارســی و ســوم  ــای ناشــناخته در زب ــردن برخــی زوای ــد و روشــن ک ســاخت های باغــی جدی
بــرای رفــع بعضــی ابهامــات لغــوی و ادبــی در پیکــرة عــام واژگانــی زبــان فارســی راهگشــا خواهــد 

بــود. 
٦-١.تحلیلپیکرةواژگانیصاحبقراننامه

٦-١-١.فارسیعامیانه
ــوای فرهنگــی و  ــظ محت ــرد و حف ــات منحصربه ف ــم و ترکیب ــرد امثال وحک ــث کارب ــن از حی ــن مت ای
آیینــی در ضمــن مضامیــن ادبــی، بســیار غنــی اســت. بــرای نمونــه درجایــی، بــه تراشــیدن مــوی ســر 

در ســوگ، عــاوه بــر کاه برداشــتن در میــان اشــراف و بــزرگان اشــاره کــرده اســت:
ــر ــرد برْهَنه س ــاه و گُ ــه ش ــه هم ــه بارگ واهمه ســر ب ســربرهنه  همــه  دیــده   امیــر 
 امیرحمــزه چــو شــه ســر برهنــه کــرده چنان اســت کــه گفتــه ماتــم مهری نگار نوشــیروان اســت

ــران رایــج  ــا بریــدن گیســو در ســوگ در ای از عصــر باســتان شــکل هایی از آییــن تراشــیدن مــوی ی
بــوده و در شــاهنامه نیــز بازتــاب یافتــه اســت:

بــاز کردنــد  مــوی  بنــدگان  دراز همــه  کمنــد  مشــکین   فریگیــس 
ببســت گیســو  بــه  را  میــان  و  بخســت بریــد  را  ارغــوان  و  گل  فنــدق   بــه 
کمنــد گسســته  ماهرویــان  نژنــد ســر  بمانــده  و  روی   خراشــیده 

  )فردوسی، ١٣٦٩: ٢٢٩٧/٣٥٩/٢-٢٢٩٩(
یــا اصطــاح غریــب »ســرفراز زن«، بــه معنــی زن محتــرم و نجیــب و دارای پیونــد قانونــی اســت کــه 
برگرفتــه از اصطــاح »پادشــازن« )پادشــاه زن( در فقــه زرتشــتی بــوده و اصطاحــی بــرای اطــاق بــه 

زنــی دارای حقــوق اجتماعــی کامــل )برابــر بــا مردان( اســت: 

زن ســعدان گفتــه گــر تــو کنــی نســبتش بــه مــن ســرفراز  کنــم  بی گمانــش  جملــه   از 
ــخص  ــد تش ــی در دوران اوج آن در هن ــان فارس ــی زب ــتر واژگان ــتفاده از بس ــه در اس صاحبقران نام
ــن واژه هــا را در خــود حفــظ کــرده اســت.  ــن ای ــن و روزمره تری دارد، چــون بســیاری از معمول تری
برخــی از ایــن واژه هــا بــه ســطح محــاوره ای زبــان فارســی در شــبه قاره تعلــق دارد؛ واژه هایــی مثــل 
آسیاشــور )آســیابان(، چــراغ خبــر )چراغــی کــه بــرای خبــر دادن در محلــی افروزنــد(، ســهیلی )منشــأ 
ــا در  ــه در دو ج ــرغ )ک ــت(، کلّه م ــر اس ــکار و نوک ــی خدمت ــه معن ــا ب ــت و در اینج ــوم نیس آن معل
مقــام دشــنام و تخفیــف آمــده اســت(، شــامیانه )خیمــۀ بــزرگ ســرپهن زمســتانی و چتــر آفتابگــردانِ 

تابســتانی(، کبــاب حســینی )نوعــی کبــاب(. 
 بابــا )عنوانــی رایــج در ســده های گذشــته کــه در هنــد کاربــردی معــادل عنــوان »اســتاد« یــا »اوُســتا« 
در فارســی امــروز داشــته اســت(، خُسُــر )پــدرزن(، خُسُــربوره )بــرادرزن( و دادَر  )بــرادر بــه لهجــۀ 
ــرپ  ــب( و س ــپ  )اس ــون اس ــی چ ــز در واژه های ــی )پ( نی ــاء فارس ــرد ب ــر( کارب ــردم ماوراءالنه م
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)ســرب( قابــل توجــه اســت. 
عــاوه بــر حفــظ اشــکال معمــول و روزمــرة زبــان عامــه، کــه محتــوی ریخت هــای زبانــی آشــنا در 
زبــان زمانــه اســت، ایــن متــن حــاوی مقادیــر قابــل توجهــی از واژه هــا و ترکیبــات نامعهــود زبانی )در 
معنــا یــا ســاخت( اســت کــه بعضــاً بافــت تصویــری تــازه ای را آشــکار می  کنــد کــه همچنــان مبتنــی 
ــر اشــاره  ــه دریاگی ــوان ب ــه انتــزاع گرویــده اســت. از آن جملــه می  ت ــان عامــه  ای اســت کــه ب ــر زب ب
کــرد کــه نــه بــه معنــی امــروزیِ کســی کــه دچــار حالــت دریاگرفتگــی شــده باشــد، بلکــه بــه معنــی 
بزرگــی و عظمتــی اســت کــه در دریــا نمی  گنجــد و مشــتق از عبــارت »دریــا گرفتــن« آمــده اســت 
و دریاگیــر کســی اســت کــه عظمتــش دریــا را پُــر می  کنــد )معنایــی مشــابه جاگیــر(. رنگ خیــز نیــز 
ــر آب و رنــگ آمــده اســت. همچنیــن گِــردوار کــه در فرهنگ هــا  به معنــی دارای تلــوّن، جمــال و پُ
بــه معنــای عمــل پاســبانی و شــبگردی و تفتیــش و مشــتق از گِــردواری، از حاصــل مصــدر »گِــرْدْ« 
ــه  کار رفتــه اســت )دهخــدا(، امــا شــاعر آن را در معنــای پهلوان صفــت و دارای منــش و کنــش و  ب
گویــش )ســبک ســخنوری( گُــردان آورده اســت، کاربــردی کــه می  توانــد از ســاخت گِــرد گردیــدن 
بــه معنــی چرخیــدن در اطــراف و پــاس دادن ناشــی شــده باشــد و می  توانــد حاکــی از نقــش ایــن 
طایفــه در محافظــت از شــهر بــوده باشــد؛ همچنیــن احتمــال دارد، ایــن لغــت، گُــردوار بــوده باشــد؛ 
قیــد یــا صفتــی کــه در فرهنــگ فارســی عمیــد، قدیمــی  و بــه معنــای »پهلــوان وار، ماننــد پهلــوان و 

بــه روش پهلوانــان« درج شــده اســت.
٦-١-٢.واژگانهندی

بخشــی از ســطح واژگانــی متــن نیــز لغــات و عبــارات هنــدی و سنســکریت اســت. الفاظــی چــون 
ــن  ــی ب ــزران؛ ر.ک: میرزاخان ــی خی ــی ن ــه معن ــری ب ــکریت بانس ــظ سانس ــه از لف ــس )برگرفت بان
فخرالدیــن محمــد، ١٣٥٤: ٣٤٧(، بدَْهَــل )بــا دال چهارنقطــۀ هنــدی اســم ثمــر درختــی هنــدی اســت 
کــه مشــهور بــه برهــل بــا راء چهارنقطــۀ هنــدی نیــز هســت؛ ر.ک: عقیلــی علــوی شــیرازی، ١٩١٣: 
٣٩٦(، جوکــی )برگرفتــه از کلمــۀ سنســکریت یوگــی. اهــل ســلوک، ســالک و عامــل ذکــر کــه ضبــط 
ــاول  ــکاول )بق ــی، ٢٥٣٦: ٥٧١(، ب ــی نائین ــد، جال ــد؛ ر.ک: تاراچن حــواس و حبــس دَم و... را می  دان
ــرادف آن باوَرچــی  ــا خوان ســالار( و واژة مت ــخ ی ــزرگ و ریش ســفید مطب ــی ب ــه معن ــوکاول، ب ــا ب ی
)در لغــت خــوارزم ]نقــل از دهخــدا[ بــه معنــی چاشــنی گیر بــوده، در هندوســتان بــه معنــی داروغــۀ 
ــتعمل  ــد، مس ــمت کن ــاطین قس ــرا و س ــش ام ــه پی ــه را در باوَرچی خان ــه اطعم ــی ک ــخ و کس مطب
بــوده اســت(، چبوتــره و چوتــره )برگرفتــه از کلمــۀ »چوتــره« مربعــی اســت کــه آن را سُــکه )ســکّو( 
ــه  ــازند. ب ــا می س ــا و خانه ه ــاع دارد و در باغ ه ــن ارتف ــتر از زمی ــا بیش ــز ی ــم گ ــدر نی ــد و به ق گوین
عقیــدة دهخــدا چبوتــره هنــدی و فارســی آن چوتــره اســت(، تنُــکُل )احتمــالاً بــه معنــی تنســوق و 
تکــۀ طــا و جواهــر اســتفاده شــده اســت. معنــی دقیــق آن یافــت نشــد(، پهــر )یــک حصــه از چهــار 
ــدی و  ــوده اســت. اصــل واژه، هن ــردم هندوســتان ب ــداول م ــار حصــۀ شــب در ت حصــۀ روز و چه
مشــتق از سانســکریت پرهــر، مقیــاس یــا واحــدی از زمــان تقریبــاً معــادل ســه ســاعت و مســاوی 
ــت )ر.ک:  ــاعت اس ــادل ٣ س ــان مع ــدی از زم ــبانه روز و واح ــتم ش ــک هش ــا ی ــکا ی ــا ٧ نادی ٦ و ی
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تاراچنــد، جالــی نائینــی، ٢٥٣٦: ٥٦١(، جســاول و جاســول )صــورت دیگــری از شــکل رایــج کلمــۀ 
یســاول و یســاور و بــه معنــی ســواری اســت کــه مــازم امــرا و رجــال بــزرگ و مأمــور تشــریفات 
دربــاری به طــور عــام اســت(، پــان ]نوعــی بــرگ ســبز کــه همــراه بــا چنــد ادویــه، جویــده و خــورده 
می  شــود و آن را تنبــول و تانبــول نیــز می گوینــد »یــا رنــگ مهــاور پــای معشــوقه و پیــکِ پــان لــب 
اوســت کــه بــه پیشــانی چشــم تــو رســیده« میرزاخــان بــن فخرالدیــن محمــد، ١٣٥٤: ٢٦٨ و ٥٦٨([، 
انکُل اصلــم )احتمــالاً نامــی  هنــدی اســت(، تُــوره )بــه هنــدی کــم را گوینــد کــه در مقابــل بســیار و 
مأخــوذ از هنــدی کــم و انــدک و قلیــل اســت(، ســیوتی ]نســرین را بــه هنــدی ســیوتی نامنــد )ر.ک: 
ــام گیاهــی کــه در  عقیلــی علــوی شــیرازی، ١٩١٣: ١٦٦٩([، کتهــل )نوعــی میــوة هنــدی(، کنیلــه )ن
ــمِ  ــک نهُُ ــر )ی ــل(، نه به ــل )نارجی ــزار(، ناری ــک )صده ــت(، ل ــه اس ــه کار می  رفت ــا ب ــداوای فیل ه م
ــه هنــدی آن را نوبهــر گوینــد. در اصطــاح احکامیــان تقســیم  بــروج در علــم احــکام نجــوم کــه ب
هــر بــرج اســت بــه نــه قســمت و دادن هــر یــک از آن قســمت ها را بــه کوکبــی از کواکــب، نقــل از 

دهخــدا(، نیله)عصــارة نیــل(، کنبل)ســخت و درشــت(.
٦-٢.سبکشخصیشاعرووفورترکیباتبرساخته

شــاعر عاقــۀ وافــری بــه ســاخت واژه هــای جدیــد و توانایــی زیــادی در ایــن کار داشــته اســت و 
ــه مقصــود خــود نمی  دیــده  ــرآورده  کننــدة منظــور و وافــی ب ــارات موجــود را ب ــا کلمــات و عب گوی
ــا در  ــیاری از آن ه ــه بس ــتند ک ــوت هس ــامی  ص ــاخته، اس ــای برس ــت از واژه ه ــروه نخس ــت. گ اس
ــدارد؛ گــروه دوم، واژه هایــی  ــرای ســاخت آن هــا وجــود ن ــد و قاعــدة مشــخصی ب فارســی موجودن
ــط  ــر توس ــا اگ ــده اند ی ــاخته ش ــط وی س ــار توس ــتین ب ــرای نخس ــاد ب ــه به احتمال زی ــتند ک هس
شــخصی پیــش از وی نیــز به کاربــرده شــده باشــد، چنــدان آشــنا و مســتعمل نبــوده اســت. برخــی از 
ایــن کلمــات برســاخته نظیــر جنــگ زده، ورزشــگاه، ورزش کشــتی، ســورِ زیســت و... جالــب توجــه 
هســتند، از ایــن نظــر کــه پــس از گذشــت چنــد ســده از روزگار وی، در دورة کنونــی، بــه مقتضیــات 
ــی  ــاعر، واژگان ــاختۀ ش ــا برس ــوم از واژه ه ــروه س ــد و گ ــج گردیده ان ــاخته و رای ــاره س ــان، دگرب زم
هســتند کــه پیش ازایــن نیــز در ادبیــات فارســی وجــود داشــتند، امــا شــاعر، آن هــا را در معنایــی غیــر 

از معنــای رایــج آن هــا بــه  کار بــرده اســت.
٦-٢-١.اسامیصوت

جرنگاجرنــگ، جگرجگــر، چرقاچــرق، چَــرم جُــرم چکاچــاک، شَرَقاّشَــرَق، شرپاشــرپ، شپاشــاپ، 
ــراب(،  ــن ش ــل )آواز ریخت ــرم، قلق ــرق، طُرم طُ ــگ، طرقاط ــرْم، درنگادرن ــرْم کُ شپاشــپ، دُرم دُرم، کُ

هیهــی .
٦-٢-٢.واژههاوعباراتیکهاحتمالًاتوسطشاعرساختهشدهاند

مردم پذیــر،  قوت پذیــر،  فرحت پذیــر،  صحت پذیــر،  ســدپذیر،  تلقین پذیــر،  ایلچی پذیــر، 
ــم  ــم کَش: حش ــرد، حش ــد م ــف چهارص ــن: حری ــر، چارصدافک ــر، وضوپذی ــر، ورزش پذی ملهم پذی
ــان،  ــار: آتش فش ــوز، آتش فش ــو: کین ت ــپ آوری، زخم ج ــت، اس ــکار اس ــال و خدمت ــی م ــه معن ب
ــن، جشــن  ــزم گرفت ــان از ب ــر: میهم ــار، بزم گی ــر، برف ب ــردآور:  پیروزگ ــرّ، بُ ــاج ده، باف ــن، ب آتش افَک
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گرفتــن، بـِـه کــردن: بــه لحظــه ای کوتــاه کــه در آن حــرف »ب« ادا شــود. بــه یــک »بـِـهْ کــردن«: بــه 
ـِـه کردنــی زخــم شــد دســتگیر، بیان گــو، پــاره دوز، پراینــده: پرنــده، پــرش کننــده، پزیــده:  پختــه،  ب
پناه گیــر، پناه گیرنــده، تگرگ افکــن، تماشــانظر، تماشــه گیرو تماشــانگه: تماشــاکننده، جاگیــر: 
ــده:  ــع، جنگان ــر: خاطرجم ــرم، جمع خاط ــه ج ــده ب ــو: اعتراف کنن ــده، جُرم گ ــده، بیتوته کنن جای گیرن
ــه  ــه ب ــی ک ــن: دزد، کس ــد، دزد ف ــر وی وارد آی ــگ ب ــیب جن ــه آس ــی ک ــگ زده: کس ــده، جن جنگن
فنــون دزدی آشــنا باشــد، دغــا طَــرزْ پیــش ]/ پیشــه[: آن کــس کــه حیله گــری پیــش گیــرد، داغ نـِـه: 
ــرد:  ــزار، قلعه بُ ــر و م ــده، قبرشــور: شــویندة قب ــده: دون ــا، دواین ــده، دان ــده: دانن آن کــه داغ نهــد، دانان
گیرنــدة قلعــه، فاتــح قلعــه، کی کیــش، بــه کیــش و آییــن کیانیــان، زرتشــتی، کشــتی گر/ کشــتی گیر، 
ــرک  ــر و ش ــه از آن کف ــاری ک ــت و رفت ــز: حال ــتی  گیر، کفرخی ــتی گیری، کش ــدان کش ــتی گه: می کش
برخیــزد، گریــش: گریســتن، گروهاگــروه: گروه هــای بســیار، گــروه در گــروه، لرزه جــان، لــرزه وش: 
ــب: مبارزگــر]=  ــه پرتوافشــان، مبارزطل ــد لمع ــرزش، لمعه ســانو لمعه گــر: درخشــان، مانن در حــال ل
ــاران،  ــارش ب ــار: ب ــد مســتان، مطرب ــرای عمــوم، مســت وار: همانن ــر: پذی ــارز، مردم پذی مبارزه گــر[ مب
ــر:  ــده، مغلوبه گی ــر، مغلوب کنن ــه دار: پیروزگ ــی، مغلوب ــمت اله ــروت و حش ــم: دارای ث معجزحش
پیروزگــر، مغلــوب کننــده، منع گــر: مانــع، ممانعــت کننــده، مهمان طــور: بــه طــرز و آداب میهمانــان، 
ــن،  ــا در حــال رفت ــراس آور، خوش نما ســیر: دارای حــرکات زیب ــر، هراســنده گر: هراســنده، ه نامه گی
ــایه گیر:  ــروز در رزم، س ــر: پی ــکار، رزم گی ــر: رزم ــت، رزم گ ــر و چیره دس ــدة ماه ــواز: نوازن خوش ن
ــورْ  ــام، س ــرّف سرس ــان: مح ــر، سرس ــرخیره: خیره س ــد، س ــه باش ــایه گرفت ــه س ــد ک ــی را گوین  جای
زیســت )شــادیْ زندگانی، کامیاب زندگــی(، سِــیروار: در حــال ســیر و گــذار، شاخســتان: درختســتان، 
ــکارگیر،  ــر: ش ــکارکننده، صیدگی ــاز: ش ــادزن، دادزن، صیدس ــش: فری ــرح کننده، صداک ــرح گر: ش ش
ــزْ  ــده، عج ــاه: پناه گیرن ــدن، طلب پن ــب افکن ــک جان ــه ی ــردن، ب ــرون ک ــه بی ــان: از صحن طرف افکن
ــود،  ــۀ خ ــردن عریض ــه ک ــه، عرض ــودن عریض ــا: نم ــی، عریضه نم ــده از روی درماندگ ــد: خن خن
عیــش گاه، کوه بــار: بارشــی کــه بــر کــوه فــرو می  آیــد، گُردســان: هماننــد گردهــا و پهلوانــان، ورزشِ 
ــگ  ــگ: دارای رن ــو، یکّه رن ــه: وصف گ ــر اســت؟(، ورزش گ ــدر س ــه را ورزش کشــتی ان کشــتی )ک
ــر »ایرانشــهر«،  ــی برســاخته در براب ــان، عبارت ــر، یل وضــع، پهلوان صفــت، یونان شــهر: کشــور یون برت
اســام گیر: اســام آورنده، پرگیــر، پــروازش: پــرواز کــردن، جان کاســت، آیینه گیــر، چرم گیــر: 
ــر و  ــامت ظاه ــتی و س ــان دادن تندرس ــرای نش ــه ب ــت ک ــاعر اس ــاختۀ ش ــم برس ــالاً از مفاهی احتم

ــنگ پرانی.  ــوم آوردن، س ــنگ هج ــا س ــنگ تاز: ب ــت، س ــرده اس ــه کار ب ــار ب ــت بیم پوس
٦-٣.اصطلاحاتوالفاظخاصدورةسرایشمنظومهباکارکردعمومی

ایــن دســته از کلمــات، عمومــاً دورة خاصــی از تاریــخ زبــان فارســی را در برنمی  گیرنــد. ولــی بــه نظــر 
ــود  ــبه قاره وج ــرایان ش ــعار فارسی س ــه در اش ــتند ک ــی هس ــات و عبارات ــا، لغ ــتر آن ه ــد بیش می رس
داشــته اند و نمودهــای مشــابهش در دیگــر منابــع فارســی هنــد یافــت شــده اســت. نمونه هــای ایــن 

بخــش در ســبک دورة منظومــه شــامل مــوارد ذیــل اســت:
ابوالبــاد چــرخ: جهــان، اســپک: خیمــۀ کان، انگیــز: برانگیختــن، بادســان، بادمهــره: مهــرة مار، بــادوار، 



193 معرفی منظومۀ حماسی- آیینی صاحبقران نامه )بر پایۀ نسخۀ یگانۀ منظومه .../

بــارگاه کیــی: بــارگاه کیانــی، برپریــدن، برفــزودن، بغل گیــری: نــام داو از کشــتی، بلیــج: قــدر. انــدازه. 
ــاه  ــن پادش ــه بغراخــان یکــی از خوانی ــرا آشــی منســوب ب ــر، بندوبســت، بغ ــدار. وجــب، بندگی مق
خــوارزم. )دهخــدا(، بهــرام وش، پرپــوش، پری صــورت، پــاو: شســتن و پاکیــزه کــردن(، پرچــه: تکــه، 
قطعــه و پارچــه، پشــتاره : مخفــف پشــتواره اســت و آن مقــداری باشــد از هــر چیــز کــه بــه پشــت 
تــوان برداشــت. پشــتیبان. پشــتیوان )دهخــدا(، پشــک: پشــگ، پشــکل، فضلــۀ گوســفند، پــاوش: نــام 
گونــه ای غــذا و خوراکــی، پــاو، پلــو، پلــک: بــه معنــی آویختــه، پودنــه: قســمی  گیــاه معطّــر از احــرار 
بقُــول شــبیه بــه نعنــاع در تــداول امــروزی، پــوز: پیرامــون دهــان، پــوزه، پیراهــن کاغــذی/ کاغذیــن 
پیراهــن/ کاغذیــن جامــه: کنایــه از روشــنایی صبــح و شــعاع آفتــاب، پیکــه: پیــک، ســفیر، تــاج هفتــاد 
و دو کنگــره، تپــره: طبــل، جریــده رفتــن: تنهــا رفتــن، یکــه رفتــن، توشــه خانه: انبــار ذخیــره، تیربــار، 
دســتارخوان/ دســترخوان: ســفرة دراز و چهارگوشــه، دســتانه: دســت برنجــن. النگــو، دنــگ: احمــق 
ــد.  ــوره پیچن ــمان در ماش ــه آن ریس ــگان ب ــه جولاه ــد ک ــی باش ــره: چرخ ــر/ جَه ــوش، جَه و بی ه
)دهخــدا(، جیغــه: زیــوری مرصــع کــه ســاطین و امــراء بــر ســر زننــد، چارقــب: پوشــش مخصــوص 
ســاطین تــوران، نوعــی از لبــاس امــراء )غیــاث، نقــل از دهخــدا(، چمچــه: قاشــق و کفگیــر کوچــک، 
ــاح،  ــی از س ــاریخ: نوع ــی، س ــه کارنیامدن ــد ب ــای ب ــو: خرم ــده، خش ــهْ: جهن ــی، جَ ــپ: خاموش خَ
ســپرز: عنصــری اســت کــه بــه عربــی طحــال گوینــد، ســخته: ســنجیده و بــه وزن در آمــده، دوال پایــه: 
ــی چــون  ــد و پای ــی  دارن ــن آدم ــه ت ــی ک ــوم و خراف ــی موه ــی مردمان ــا، در افســانه های ایران دوال پ
دوال، دراز و پیچنــده کــه چــون در بیابــان کســی را ببیننــد بــا اظهــار ماندگــی و بیمــاری بــر پشــت او 
جهنــد و دوال هــا را کــه بــه منزلــۀ  پاهــای آنــان اســت بــر کمــر او اســتوار بپیچنــد و دیگــر فرونیایند و 
نــان و آب خــود از مرکــوب خویــش طلبنــد )دهخــدا(، دیــره: بــه معنــی اردوگاه باشــد، چنان کــه در 
ــوِ مُغُــل: مغــول دیوماننــد،  تاریــخ فیروزشــاهی آمــده اســت )شمس ســراج عفیــف، ١٣٨٥: ١١٨(، دی
تشــبیه مغــولان بــه دیــو و اهریمــن و تکفیرشــان در منابــع بســیاری دیــده می شــود. از جملــه یاقــوت 
ــدة  ــان س ــس، از تاریخ نویس ــو پاری ــیرت« و ماتی ــار دیوس ــان را »کفّ ــدان آن ــم الب ــوی در معج حم
ــتیانی، ١٣٧٩،  ــال آش ــد )اقب ــن خوانده ان ــژاد اهریم ــون از ن ــه ای ملع ــان را طایف ــادی، آن ــیزده می س
ــگ، شــهرگ: مخفــف  ــن دوز: نوعــی از خیمــه، شــکر رن ــر و شــیر، زمی ــی از پنی ٢٣(. ریشــاله: غذای
شــاهرگ، شــید: زرق و سالوســی و ســاختگی، غرفــه مهــر: محــل عشــق و ســرای محبــت، غرنبــاده: 
در حــال غرنبیــدن )آواز در گلــو پیچیــدن و شــور کــردن و فریــاد و غوغــا نمــودن(، غلچــه: غلچــه 
بــه معنــی روســتایی اســت کــه بــه قومــی  از نــژاد ایرانــی ســاکن افغانســتان اطــاق می  شــود، رنــد 
ــن  ــی از ف ــه. صورت ــر و حیل ــد: مک ــاص، فن ــی خ ــن و روش ــردن ف ــه کار ب ــن زدن: ب ــاش، ف و اوب
عربــی نیســت، بلکــه صورتــی از بنــد اســت، مکــر و حیلــه و ترفنــد، فیل گیــر: آن کــه پیــل را گیــرد 
ــرون  ــرِ فیل ســواران کــه بی ــدآوری: راهب ــن، ق ــن: فرصــت یافت ــو یافت ــو: فرصــت، قاب ــد، قاب و رام کن
ــرای ها و  ــر س ــه ب ــی ک ــای زینت ــوره: آویزه ه ــیارعطا، قنط ــر بس ــر، مهت ــام: مهت ــند، قمق ــکر باش لش
کاخ هــا می  آویخته انــد، قوت پــز: غذاپــز، کارفرمــا، کَبـِـش: گوســفند دوســاله یــا چهارســاله، کوتــک/ 
ــرب آن  ــن و مع ــوش: پیراه ــوان، کُرته پ ــر حی ــی کم ــگاه: برآمدگ ــدران، کج ــت قلن ــک: چوبدس کت



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1941401

قرطــه اســت و بــه عربــی قمیــص گوینــد، کشِــت کار، کُشَــک: مخفــف کوشــک، کشــکینه خوار: آن 
ــا تقلیــن  ــه معنــی مطلــق کلمــۀ الله ی ــان جــو می  خــورد، کلمــه گفتــن: کلمــه در حمزه نامــه ب کــه ن
ــه ٢٨(  ــۀ« )ســوره زخــرف، آی ــۀ باقی ــا کلم ــی »و جعله ــه قرآن ــه از آی ــه برگرفت ــده ک ــه الا الله آم لاال
اســت.، گیســوبریده: گیــس بریــده. کنایــه از زن بــی حیــا، لنگبــره: قســمی  از آش اســت کــه از آرد 
ــه:  ــد، ملّ ــان کــرده در گوشــت می  پزن ــد و بری ــل رســن می  تابن ــاده مث ــر ران نه ــدم می  ســازند و ب گن
ــام قســمی  پارچــۀ خاکــی  ــاس. ن ــه کرب ــاس. نســیجی از پنبــه شــبیه ب ــه کرب قســمی  پارچــه شــبیه ب
ــف  ــز، کنکــور: مخف ــاب، نان پ ــر: دارای رخســاری چــون آفت ــوده اســت )دهخــدا(، مهر چه ــگ ب رن
ــان از آن جــا  ــه نگهبان ــا می  باشــد ک ــارو و بن ــرج و ب کنگــره، کنگــره/ کنگــوره: کنگــره، بخشــی از ب
بــه دیده بانــی پردازنــد، کُه لــرزه: زمین لــرزه، کومــک: کمــک، نکوپــرور: بــه نیکویــی پــرورده شــده، 
نمشــک: شــیری را گوینــد کــه از پســتان گوســفند و گاو بــر دوغ و ماســت بدوشــند، هنــدو ولایــت: 
ــودن، ورزش  ــتن، وانم ــدن، وانگریس ــردن، واش ــدن: م ــوش ش ــد، ه ــرزمین هن ــدوان، س ــت هن ولای
کــردن، یخنــی، بــه معنــی پختــه، خیره چشــم: بیشــرم، داب: شــأن و شــوکت و خودنمائــی، دانه ریــز، 
ــه در  ــه، ســخت احمــق. بی مغــز، شــتالنگ: اســتخوانی باشــد ک ــداول عام ــگ: در ت ــزک، دبن داه: کنی
میــان بنــدگاه پــا و ســاق واقــع اســت، شــق: مصحــف شــخ. مغلــوط شــخ، راســت و ســخت، شــق 
و رق، جوهــری: گوهرشــناس، فیلســوفی: فیلســوف بــودن )یــای مصــدری(، نجومــی : ستاره شــناس، 

ــز.  ــازه رســته، نیک پ ــر، ت نوســبز، نوب
٦-٤.کاربردواژههایترکیومغولیبارویکردحماسی

    در صاحبقران نامــه، تعــداد زیــادی کلمــات ترکــی و مغولــی دیــده می  شــود کــه برخــی از آن هــا 
لغــات مهجــور و فرامــوش شــده هســتند. گورکانیــان هنــد، به رغــم فرهنــگ غنــی ایرانــی و عشــق 
ــاد، بســیاری از  ــه احتمــال زی ــد. ب ــی - ترکــی خــود نیــز می بالیدن ــار مغول ــه تب ــان فارســی، ب ــه زب ب
کلمــات مــورد نظــر، در اردو و ســپاه آنــان کاربــرد داشــته و شــاعر بنــا بــه محتــوای حماســی داســتان 

خــود، از آن  هــا اســتفاده کــرده اســت. 
تـُـزک ترتیــب و انتظــام و ضابطــۀ لشــکر، قبرغــه: دنــده، اســتخوان پهلــو و دنــده )دهخــدا(، قبرغه خیز: 
ــداول: مأخــوذ از ترکــی،  ــروار گشــنی )همــان(، چن ــار، گوســفند پ ــار: جُغ ــو، قچق ــده از پهل برخیزن
گــروه و فوجــی را گوینــد کــه بــرای حفاظــت لشــکر از پــس لشــکر بــه راه رود و بــر خــاف هــراول 
کــه پیشــاهنگ اســت، پســاهنگ اســت. بــه ترکــی به معنــی ســاقۀ لشــکر نیــز هســت کــه بــه  فارســی 
بــدان دمــدار می  گفتنــد. )همــان(، جرانغــار متضــاد برانغــار و بــه معنــی دســت چــپ اســت کــه در 
فرهنــگ وصّــاف بــه شــکل جوانغــار ضبــط شــده اســت )عبــدالله  بــن  فضــل الله، ١٢٦٩: ٦٧٤(، ولــی 
احتمــالاً همیــن شــکل موجــود در متــن درســت اســت، چــری یــا چریــک: لشــکری را گوینــد کــه از 
ولایت هــای دیگــر بــه مــدد لشــکری بفرســتند و آداب مشــق جنــگ را نیاموختــه باشــد، یراق: ســاح، 
اســلحۀ ســپاه مثــل شمشــیر و ســپر و تیــر و کمــان و... ، یرق پــوش: لبــاس رزم پوشــیده، یرق خانــه: 
اســلحه خانه، یزنــه: شــوهر خواهــر، یســول: مخفــف یســاول یــا یســاور، ســواری اســت کــه مــازم 
امــرا و رجــال بــزرگ باشــد، هــراول: فوجــی کــه از همــه پیــش و پیشــاهنگ باشــد، قــروط: قــروت، 
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ــر  ــد ترش ت ــم زنن ــر ه ــه دســت ب ــاز ب ــا بســته شــود، ب ــد ت ــه دوغ را جــوش دهن ــزی اســت ک چی
گــردد و بــه خــورد یــوز دهنــد تــا دفــع صفــرای وی کنــد، قلــغ: خدمتــکار باشــد: اســم بــه  اســم بــه 
 شــماره درآمدنــد نوکــر و قلغچــی و خدمتــکار و ســاربان و مــردم اردو بــازار و ســایر مــردم هــرزه کار 
کــه از هــر الــکا و ولایــت در اردو فراهــم آمــده بودنــد از حیــز شــمار بودنــد )اســکندربیک ترکمان، 
١٣٥٠، ج٢: ٦٢١( و در بهــای آن جملــه متاع هــا زر و نقــره بدهنــد و آن همــه تافتــۀ خــام را »قلغــی« 
ســازند کــه بــاب شــرف هنــد اســت و هندیــان مشــرق همــه »قلغــی« پوشــند )خطائــی، ١٣٧٢: ١١٩(، 
ــه معنــی ســاح، کنکــش: کنــگاج اســت  قلیــج: به معنــی شمشــیر، قــور: کمربنــد. مخفــف قــوران ب
کــه صــاح و مصلحــت و مشــورت باشــد و بــه ایــن معنــی بــا ســین )کنــگاس( هــم آمــده اســت. 
کنــگاج. مشــورت و صــاح پرســی و ایــن لفــظ ترکــی اســت )دهخــدا(، کنــدلان: نوعــی از خیمــه را 
گوینــد و بعضــی ایــن لغــت را ترکــی می داننــد )همــان(، کنکــش: مخفــف کنــکاش،، مچلکــه: لفظــی 
اســت ترکــی بــه معنــی عهدنامــه )همــان(، ایلچــی )فرســته(: پیام گــزار و رســول، برانغــار بــه مغولــی 
ــروز،  ــاوره ای ام ــی مح ــک: در ترک ــل الله، ١٢٦٩: ٦٦٧(، چکم ــدالله بن فض ــد )عب ــت باش ــرف راس ط
معنــی کشــیدن می  دهــد، ولــی در متــن صاحبقران نامــه معنــی آن معلــوم نشــد، تتُُــق: چــادر و پــردة 

بــزرگ، قُــرُق: ممانعــت، تعــرض، مزاحمــت و بازداشــت. 
٧.نتیجهگیری

منظومــۀ تک نســخه ای صاحبقران نامــه از یــک ســو منبــع ارزشــمندی بــرای مطالعــۀ ادبیــات عامیانــه 
ــه برخــی از  ــد ک ــا را دی ــا داســتان های حمزه نامه ه ــدک ب ــی ان ــوان تفاوت های ــه در آن می  ت اســت ک
آن هــا ناشــی از روایت هــای فــردی )ســاختگی( و برخــی نیــز برآمــده از فرهنــگ و ادبیــات هنــد دورة 
گورکانــی هســتند؛ از دیگــر ســو، نمونــۀ نــادری از هنجــار متفــاوت کاربــرد زبــان فارســی در میــان 
ــان دوم آن هــا  ــان فارســی، زب ــان فارســی در هنــد، زب شــاعرانی در هنــد اســت کــه در اوج رواج زب
بــوده اســت. تلفــظ دشــوار و متفــاوت واژه هــا در زبــان شــاعر و هنجــار عروضــی شــعر کــه بیشــتر به 
عــروض کهــن سنســکریت شــباهت دارد، کلیــد خوانــش منظومــه اســت کــه اگــر بــدان مجهز نباشــیم 
ــرای کشــف ســاختار  ــاش ب ــث موســیقایی مواجــه شــویم. ت ــوط و مبهمــی  از حی ــۀ مغل ــا منظوم ب
موســیقایی منظومــه، دانــش مــا را دربــارة شــعر فارســی در هنــد متحــول خواهــد کــرد. گذشــته از آن، 
صاحبقران نامــه دارای برخــی نــکات و اعَــام تاریخــی اســت کــه می تــوان از آن هــا بــرای حصــول 
نتیجــۀ مؤثرتــر، در مطالعــۀ ســایر منابــع ادبــی و تاریخــی مرتبــط ســود جســت. از حیــث اجتماعــی نیز 
ــی  ــار گورکان ــی در درب ــاهنامه خوانی و قصه خوان ــل و جلســات ش ــودمندی از محاف ــای س گزارش ه
دارد کــه بســیار ارزشــمند اســت. ارزش و اهمیــت دیگــر صاحبقران نامــه، غنــای واژگانــی آن اســت. 
در ایــن منظومــه، نه تنهــا می  تــوان واژه هــا و عبــارات مهجــور و نــادر فارســی، هنــدی، سنســکریت، 
ترکــی و مغولــی را  یافــت، بلکــه می  تــوان ده هــا واژه و عبــارت برســاختۀ شــاعر را دیــد کــه شــاعر 
بنــا بــه ذوق و مهــارت ادبــی خــود ســاخته اســت. بــا ایــن توصیــف، بســیار شایســته خواهــد بــود 
کــه ایــن اثــر، در آینــده بــه زیــور طبــع آراســته شــود و در اختیــار پژوهشــگران و دوســتداران ادب 

فارســی قــرار گیــرد.



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 1، شمارۀ 2، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1961401

کتابنامه
قرآن مجید

اسکندر بیگ ترکمان. )١٣٥٠(. تاریخ عالم آرای عباسی. تهران: امیرکبیر.

اقبال آشتیانی، عباس. )١٣٧٩( تاریخ مغول. چاپ هفتم. تهران: امیرکبیر.

ــاه  ــر ش ــی معاص ــر خطائ ــید علی اکب ــاهدات س ــرح مش ــه؛ ش ــر. )١٣٧٢(. خطای نام ــی، علی اکب خطائ
اســماعیل صفــوی در ســرزمین چیــن. ســفرنامۀ چیــن: روزنامچــه خواجــه غیاث الدیــن نقــاش 
ایلچــی بایســنقرمیرزا. به کوشــش ایــرج افشــار. تهــران: مرکــز اســناد فرهنگــی آســیا: مؤسســه 

مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی )پژوهشــگاه(.

رزمجــو، حســین. )١٣٨٨(. قلمــرو ادبیــات حماســی ایــران. ٢ج. تهــران: پژوهشــگاه علــوم انســانی و 
مطالعــات فرهنگــی.

دهخدا، علی اکبر )١٣٧٦(. لغت نامه دهخدا. تهران: دانشگاه تهران.

شعار، جعفر ]مصحّح[ )١٣٤٧(. قصّه حمزه )حمزه نامه(. تهران: دانشگاه تهران.

شــفتی بیدآبــادی، محمدباقربــن محمدتقــی )بی تــا(. تحفــۀ  الابــرار الملتقــط مــن آثــار الائمــه الاطهــار 
ــی:  ــی مل ــماره کتابشناس ــی. ش ــا محمدتق ــن آق ــب محمدابراهیم اب ــتنویس(. کات ــخه دس )نس

ف ٤٣٤٦/١.

شمس، سراج عفیف. )١٣٨٥(. تاریخ فیروزشاهی.تصحیح ولایت حسین. تهران: نشر اساطیر.

.279 Persian صاحبقران نامه. )سرایندة ناشناس(. کتابخانۀ ملی پاریس. شمارة
ــارات  ــران: انتش ــجادی پور. ته ــن س ــه حس ــور. ترجم ــس از ظه ــخ پ ــد. )١٣٨٩(. تاری ــدر، محم ص

موعــود عصــر )عــج(.

صفا، ذبیح الله. )١٣٦٩(. تاریخ ادبیات در ایران. جلد پنجم. چاپ چهارم. تهران: نشر فردوس.

_______ . )١٣٨٤(. حماسه سرایی در ایران. تهران: امیرکبیر. 

ــه اهتمــام  ــخ وصــاف(. ب ــۀ الاعصــار )تاری ــۀ الامصــار و تزجی ــن فضــل الله. )١٢٦٩(. تجزی ــدالله ب عب
ــی. ــی. چــاپ بمبئ محمدمهــدی اصفهان

عقیلــی علــوی شــیرازی، محمدحســین بــن محمدهــادی. )١٩١٣(. مخــزن الادویــه. کانپــور: بهگــوان 
دیــال: کانپــور: مطبــع منشــی نــول کشــور.

غوریانــی، رضــا و  قائمــی ، فــرزاد. )١٣٩٨(. »تحقیــق دربــاره خاســتگاه حماســه عامیانــه حمــزه نامــه 
در تطبیــق بــا داســتان بهــرام چوبینــه«. فرهنــگ و ادبیــات عامــه. ٧ )٢٨(. صــص ١٤٧-١٧٩.

ــورک: نشــر  ــا و نیوی ــق. کالیفرنی ــی مطل ــح خالق ــه تصحی ــد دوم. ب فردوســی. )١٣٦٩(. شــاهنامه. جل

http://ensani.ir/fa/article/author/52151
http://ensani.ir/fa/article/author/198137
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/46516/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%88-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D9%87%D9%81%D8%AA%D9%85-%D9%85%D9%87%D8%B1-%D9%88-%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D9%86-1398-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-28
http://ensani.ir/fa/article/journal-number/46516/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%88-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D9%87%D9%81%D8%AA%D9%85-%D9%85%D9%87%D8%B1-%D9%88-%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D9%86-1398-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-28


197 معرفی منظومۀ حماسی- آیینی صاحبقران نامه )بر پایۀ نسخۀ یگانۀ منظومه .../

مــزدا.

قصۀامیرالمومنین حمزه. )حمزه نامۀ منثور(. کتابخانه دولتی برلین )توبینگن( شماره ٤١٨١.
گــزی اصفهانــی، عبدالکریــم. )١٣٧١(. تذکــرة القبــور: بــه ضمیمــه اشــعار و مثنویــات. بــه کوشــش 

ــه عمومــی حضــرت آیت الله العظمــی  مرعشــی نجفــی ــم: کتابخان ــدی. ق ــری بیدهن ناصــر باق

میرزاخــان بــن فخرالدیــن محمــد. )١٣٥٤(. تحفــۀ الهنــد. تصحیــح نورالحســن انصــاری. تهــران: بنیــاد 
ــگ ایران. فرهن

ــران:  ــاری، ته ــه کوشــش حســن ذوالفق ــران. ب ــه ای ــات عامیان ــر. )١٣٨٧(. ادبیّ محجــوب، محمدجعف
چشــمه.

Blochet, Edgar )1954) Catalogue of The Persian, Turkish, Hindustani And Pash-
tu Manuscripts In The Bodleian Library. Part III: Additional Persian Manu-
scripts. Beeston Oxford at the Clarendon press.

Sahebqeran-nama )manuscript), No. Persian 279, National Library of France.





Journal of Ritual Culture and Literature
Quarterly, Vol 1, No 2, Fall & winter  2022-2023, 201-220

Copyright: © 2022 by the authors. Journal of Ritual Culture and Literature. This article is an open access 
article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license 
(https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

How to cite article:
Masihipoor, M., & Forootan, A. (2023). A comparative study of the ideas of Ayn al-Quzat and Ahl-e Haqq 
(Yarsanism). Journal of Ritual Culture and Literature, 1(2), 201- 220. DOI: 10.22077/jcrl.2022.5108.1027

Marziye Masihipoor*

Abdolrasool Forootan**

Abstract
Ayn al-Quzat Hamedani is one of the famous Iranian mystics of the late fifth and early sixth 
centuries AH. He started studying theological books in early youth to find out the truth 
and the origin of his beliefs, but he underwent a kind of intellectual revolution, and then 
he became interested in mysticism. It is understood from his works that he was acquainted 
with books of religions other than Islam. Due to his inquisitive mind and his place of 
residence, which was generally in the West of Iran, he might have been acquainted with the 
beliefs of Ahl-e Haqq and influenced by their thoughts. In order to prove or disprove this, 
in this paper, the ideas of Ayn al-Quzat and Ahl-e Haqq, especially about topics such as 
resurrection, Satan’s disobedience, primary sin, unity, incarnation, predestination and free 
will, and creation of the world, are comparatively studied.
Keywords: Ayn al-Quzat, Ahl-e Haqq, Intellectual Revolution, Theological Beliefs, Sufism

* Ph.D. in Persian Language and Literature, Kharazmi University, Tehran, Iran, mmasihpoor@yahoo.com
** Assistant Professor,  Department of Literary Studies, Research Institute for Research and Develop-
ment of Humanities, Samt Organization, Tehran, Iran )Corresponding Author(, forootan@samt.ac.ir

A Comparative Study of the Ideas of Ayn al-Quzat and Ahl-e Haqq (Yarsanism)



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینى
دوفصلنامۀ علمى (مقالۀ علمى- پژوهشى)، دورة 1، شمارة 2، پیاپى 2، پاییز و زمستان 1401، 201 - 220

تاریخ دریافت: 1400/11/16                                                                             تاریخ پذیرش: 1401/11/01

بررسی تطبیقی اندیشه های عین القضات و اهل حق
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چکیده
عین القضــات همدانــی از عارفــان مشــهور ایرانــی اواخــر قــرن پنجــم و اوایــل قــرن ششــم هجــری 
اســت. او در اوان جوانــی بــه مطالعــة کتــب کلامــی پرداخــت تــا حقیقــت و مبنــای عقایــد خــود را 
دریابــد، امــا بــه نوعــی تحــول و انقــلاب فکــری رســید و پــس از آن بــه تصــوف گراییــد. از آثــارش 
چنیــن دریافــت می شــود کــه بــا کتاب هــای ادیانــی جــز اســلام آشــنایی داشــت. بــا توجــه بــه ذهــن 
جســتجوگر او و محــل زندگــی اش، کــه عمومــاً در غــرب ایــران بــود، می تــوان احتمــال داد کــه بــا 
عقایــد اهــل حــق آشــنا بــوده و تحــت تأثیــر اندیشــه های آنــان قــرار گرفتــه اســت. در ایــن مقالــه 
ــات و  ــار عین القض ــژه آث ــط و به وی ــع مرتب ــی مناب ــن بررس ــال، ضم ــن احتم ــا رد ای ــات ی ــرای اثب ب
کتــب آیینــی اهــل حــق، مباحــث مهمــی مثــل معــاد، تمــرّد ابلیــس، گنــاه اولیــه، وحــدت، حلــول، 
جبــر و اختیــار و آفرینــش جهــان به صــورت تطبیقــی مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت.
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mmasihpoor@yahoo.com                         دانش آموختة دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه خوارزمی، تهران، ایران  *
**  اســتادیار گــروه مطالعــات ادبــی، پژوهشــکدة تحقیــق و توســعةعلوم انســانی، ســازمان ســمت، تهــران، ایــران )نویســنده مســـول(
forootan@samt.ac.ir



203 بررسی تطبیقی اندیشه های عین القضات و اهل حق/

1- مقدمه
ــال 492ق در  ــات« در س ــه »عین القض ــهور ب ــی مش ــی همدان ــن عل ــن محمدب ــی عبدالله ب ابوالمعال
همــدان بــه دنیــا آمــد )زرین کــوب، 1378: 71(. خانــوادة او ـ ظاهــراً اهــل میانــة آذربایجــان ـ پیشــینة 
ــة  بغــداد تحصیــل کــرده و پــس از آن منصــب  ــدر و جــدّش در نظامی درخشــان علمــی داشــتند؛ پ
ــز در  ــد )ســمعانی، 1382، ج12: 515-516(. خــودش نی ــه بودن قضــا را در همــدان را برعهــده گرفت
ــار امــام محمــد غزالــی وی را به ســوی  جوانــی مســند فتــوا و وعــظ و تدریــس داشــت. مطالعــة آث
نوعــی تحــول و انقــلاب فکــری ســوق داد و ملاقــات احمــد غزالــی نیــز او را بــه تصــوف متمایــل و 

ــا، 1378، ج2: 937(. ــرد )زرین کــوب: 1378: 71؛ صف ــه آشــنا ک ــس صوفی ــا مجال ب
ــالات  ــا مق ــه ب ــی آمیخت ــز عرفان ــازه و آرای تهورآمی ــد ت ــه ای از عقای تصــوف عین القضــات مجموع
ــود  ــارج ب ــر خ ــل عص ــم اه ــة فه ــالات از حوصل ــیاری از آن مق ــد. بس ــوب می ش ــفه محس فلاس
)پورجــوادی، 1374: 131(. کتــاب تمهیــدات و زبدة الحقایــق او و نیــز بخشــی از مکتوباتــش بــر ایــن 
ــار، فقهــا و اهــل  ــه عقایــد و آراء مشــتمل اســت کــه خالــی از رنــگ تأویــل نیســت. همیــن آث گون
ــاش و مذهــب  ــان را ف ــروا اســرار صوفی ــرد. عین القضــات بی پ ــه وی بدگمــان ک ظاهــر را نســبت ب
ــر و  ــه کف ــم، وی را ب ــع متکل ــت. بدی ــدّت می تاخ ــان به ش ــر متعصب ــود و ب ــار می نم ــود را اظه خ
ــن  ــراق، قوام الدی ــر ع ــا، 1378، ج2: 938(. وزی ــوب، 1378: 71؛ صف ــرد )زرین ک ــوب ک ــه منس زندق
درگزینــی کــه بــا عین القضــات و برخــی مریدانــش دشــمنی دیرینــه داشــت، مقدمــات دســتگیری اش 
ــه زنــدان بغــداد فرســتاده  را فراهــم کــرد. بدین گونــه عین القضــات مــورد تعقیــب قــرار گرفــت و ب
شــد. عین القضــات در رســالة شــکوی الغریب کــه در زنــدان بغــداد نوشــت، ســعی کــرد خــود را از 
ایــن بدگمانــی )در زمینه هــایی مثــل: ســد راه ایمــان بــه نبــوت، عقیــده بــه امــام معصــوم، اعتقــاد 
بــه تصــوف، انــکار علــم خداونــد بــر جزئیــات، ادعــای نبــوت، باورهایــی در بــاب ابلیــس، اعتقــاد بــه 
اتحــاد خالــق و مخلــوق، تعلیمــی یــا اســماعیلی بــودن، بــاور بــه ادیــان و مذاهــب دیگــر( تبرئــه کنــد. 
ــد.  ــع نش ــر واق ــش مؤث ــرروی، دفاعیات ــد؛ به ه ــادت می دان ــان را حس ــمنی ایش ــی دش ــت اصل او عل
ــیدند  ــر دار کش ــم جمادی الآخــر 525ق ب ــا در شــب هفت ــد و آنج ــدان بردن ــه هم ــداد ب وی را از بغ

ــا، 1378، ج2: 939(.  ــوب، 1378: 71-72؛ صف ــوادی، 1374: 14-34؛ زرین ک )پورج
ســید حســین نصــر بــا اشــاره بــه تمهیــدات و زبدةالحقائــق، او را پایه گــذار روشــی می دانــد کــه در 
آن فلســفه و تصــوف بــا هــم پیونــد می یابنــد؛ پیونــدی کــه در تلفیــق  تصــوف  و فلســفه در دوره هــای 

بعــد و حتــی تغییــر نــام تـــصوف بـــه عرفــان در عصر صفویــه بســیار مؤثر بــود )نصــر، 1361: 50(.
ــد  ــتیاق و امی ــا اش ــم کلام را ب ــای عل ــی کتاب ه ــد در جوان ــق می گوی ــات در زبدة الحقائ عین القض
فــراوان مطالعــه می کــرد تــا حقیقــت و مبنــای عقایــد خــود را دریابــد و از تعصــب و تقلیــد خشــک 
پیشــوایان دینــی دوری جویــد و دل مشکل پســند خــود را قانــع کنــد؛ امّــا علــم کلام نتوانســت او را 
ــر  ــگاه کف ــه پرت ــد و ب ــل گردانی ــد، بلکــه برعکــس او را پریشــان تر و ســرگردان تر از قب ســیراب کن
ــالگی  ــت ویک  س ــود در بیس ــه خ ــب اینک ــات، 1378: 6(. جال ــرد )عین القض ــک ک ــی نزدی و گمراه
کتابــی در کلام بــه نــام غایة البحــث عــن معنی البعــث نوشــت )زرین کــوب، 1388: 198( کــه 
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ــد. یکــی  ــمار می آم ــم به ش ــری مه ــرای او ام ــالت  ب ــی، مســـلة رس ــدای جوان ــد در ابت نشــان می ده
از آرای بدیــع و در عیــن حــال عمیــق و درخــور توجــه او، دربــارة اصــل و منشــأ مذاهــب فلســفی و 
دینــی و کلامــی و ســیر تحــول آن هــا در طــول تاریــخ و بالأخــره علــل منســوخ شــدن آن هــا اســت 
ــار  ــور، اخب ــل، زب ــورات، انجی ــار خــود از ت ــن عین القضــات در آث )پورجــوادی، 1374: 39(. همچنی
ــای  ــز وجــود دعاه ــا و نی ــن کتاب ه ــد. ای ــل می کن ــب نق ــه مطل ــن مرتب ــار عیســی چندی داود و اخب

ــان دیگــر نشــان می دهــد )ر.ک: موســوی، 1377: 81(. ــه ادی ــری توجــه او را ب عب
عین القضــات هیچ گونــه توضیحــی دربــارة اینکــه در کــدام عقیــده از عقایــد اســلامی شــک داشــته و 
علــت تردیــد او در ایــن عقایــد چــه بــود، نــداده اســت. از میــزان تلاشــی کــه در رســالة تمهیــدات 
ــار مشــایخ صوفیــه دارد، می تــوان  ــق آیــات و احادیــث اســلامی و اخب ــان آرای خــود مطاب ــرای بی ب
ــای  ــد رد پ ــن بای ــوده باشــد؛ بنابرای ــد اهــل حــق ب ــر عقای ــی تحــت تأثی ــه وی مدت ــرد ک ــرض ک ف
ــت  ــه قراب ــه ب ــا توج ــرد. ب ــتجو ک ــات جس ــار عین القض ــن را در آث ــن آیی ــای ای ــه ها و باوره اندیش
ــال را  ــن احتم ــوان ای ــران1 می ت ــرب ای ــق در غ ــل ح ــروان اه ــات و پی ــی عین القض ــل زندگ مح

ــرد.  ــرح ک ــر مط ــورت جدی ت به ص
رشــته یــا مســلک اهــل حــق یکــی از رشــته های انشــعابی و وابســته بــه مذهــب تشــیع و مجموعــه ای 
از عقایــدی خــاص اســت کــه از دیربــاز بــا ذخایــر معنــوی اســلام و اســاطیر ایــران و افــکار فـِـرَق 
غالــی کــه در مناطــق غــرب ایــران پراکنــده بوده انــد، درهــم آمیختــه و در برخــورد بــا حــوادث در 
زمان هــای مختلــف اشــکال گوناگــون بــه خــود گرفتــه اســت )القاصــی، 1358: 25(. برخــی نیــز آن 
ــم،  ــم، هندوییس ــتی گری، زروانیس ــتی، زرتش ــای مهرپرس ــه ها و آموزه ه ــی از اندیش ــی التقاط را  دین
بوداییســم، کنفوســیوس، مســیحیت، مانــوی، مزدکــی، صوفیــه و... می داننــد )طاهــری، 2009: 80(. 

ــام،  ــاً از روی تســامح »علی اللّهــی« نیــز خوانــده می شــوند، نــه فقــط از حیــث ن اهــل حــق کــه غالب
بلکــه از نظــر عقایــد و مناســک و آداب، بــا صوفیــه مناســبت دارنــد )زرین کــوب، 1370: 96(. ایــن 
آییــن »آییــن حقیقــت« یــا »دیــن حقیقــت« هــم نامیــده شــده و پیــروان آن را »اهــل حــق« یــا  »یــار« 
ــم  ــان« ه ــف به صــورت »یارس ــا تخفی ــا ب ــتان« ی ــل حــق را »یارس ــل اه ــن دلی ــه همی ــد؛ ب خوانده ان
گفته انــد )جیحون آبــادی، 1361: 315، 317، 342، 345 و420(. عمــرو بــن لهــب ملقــب بــه »بهلــول 
ــان را در  ــن یارس ــلام آیی ــد از اس ــه بع ــته اند ک ــی دانس ــتین کس ــی 219ق( را نخس ــی« )متوفّ ماه
اورامــان پدیــد آورد. او ســپس به همــراه تعــدادی از یــاران لرســتانی اش در بغــداد بــه خدمــت امــام 
جعفــر صــادق )ع( رســید و کســب کمــالات کــرد )صفــی زاده، 1376: 38(. شــکوفایی ایــن مســلک 
ــرن  ــه ای در ق ــر زول ــیخ امی ــارح آن را ش ــر و ش ــهاک )678-798ق( و مفس ــلطان س ــان س را در زم

ــی، 1398: 134(. ــته اند )یاقوت ــم دانس دوازده
عقیــده بــه تجلّیــات الهــی، نکتــة مرکــزی اصــول دیــن اهــل حــق اســت )مینورســکی، 1378: 39(. 
ــاس و  ــود او لب ــی وج ــر تجلّ ــه در ه ــی دارد ک ــت تجلّ ــد هف ــق، خداون ــل ح ــد اه ــب عقای به موج
ــا  ــوند ـ ب ــده می ش ــک« خوان ــار مل ــاران چه ــه »ی ــته ـ ک ــار فرش ــد و چه ــازه می پوش ــه ای ت جام
ــی زاده،  ــد )صف ــا او همراهن ــری ب ــورت دیگ ــی به ص ــر تجلّ ــوند و در ه ــن می ش ــج ت ــار« پن »رمزب
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1375: 597(. بــه اعتقــاد اهــل حــق، ذات حــق در ازل درون دُرّ سربســته ای بــود و اول بــار در صــورت 
»خاونــدگار« کــه آفریننــدة عالــم اســت تجلّــی کــرد و تجلّــی دوم او در صــورت مرتضــی علــی بــود. 
ــین، سلطان ســحاک،  ــب در وجــود شاه خوش ــر به ترتی ــار دیگ ــج ب ــان پن ــی زم ــز در ط ــس نی از آن پ
شــاه ویس قلی، محمدبــگ و خان آتــش تجلّــی کــرد )همــان: 30(. چهــار تجلّــی نخســتین مربــوط و 
مطابــق اســت بــا مراحــل چهارگانــة معرفــت یعنــی »شــریعت«، »طریقــت«، »معرفــت« و »حقیقــت« و 
آن کــه مظهرحقیقــت اســت، سلطان ســحاک اســت کــه او را »صاحــب کــرم« و »ســلطان مطلــق« نیــز 
می گوینــد )القاصــی، 1358: 25(. اهــل حــق، قائــل بــه تناســخند و مــرگ را کــه بــرای حیــات جدیــد 
ــد و  ــام می ده ــته در آب انج ــی پیوس ــه مرغاب ــد ک ــویی می دانن ــم شست و ش ــرورت دارد، در حک ض

ــان: 60(.  ــی نمی رســد )هم ــچ زیان وجــود او از آن هی
اســاس آداب و مناســک اهــل حــق بــر رابطــة مــراد و مریــدی اســتوار اســت )دکــه ای، 1394: 15( و 
تــا حــدود زیــادی بــه آداب صوفیــه شــباهت دارد؛ بــرای مثــال، لــزوم اجتمــاع آن هــا در »جمع خانــه« 
ــی، توجــه  ــی و جل ــر خف ــه ذک ــت«، اشــتغال ب ــر خدم ــا »خی ــاز ی ــذر و نی ــم ن ــه«، تقدی ــا »جم خان ی
ــه منتهــی می شــود و ضــرورت ســر ســپردن  ــاً به نوعــی خلســه و جذب ــه ســاز و ســماع کــه احیان ب
ــت  ــرده اس ــل ک ــوف تبدی ــی تص ــق را به نوع ــل ح ــة اه ــک و آداب طریق ــد، مناس ــر و مرش ــه پی ب

)زرین کــوب، 1370: 97(.

2- پیشینه و ضرورت تحقیق
ــی از  ــه یک ــت ک ــال داده اس ــران احتم ــوف ای ــتجو در تص ــاب جس ــوب در کت ــین زرین ک عبدالحس
ــن اهــل  ــه آیی ــدان وی، سرســپردگی اش ب ــی مری ــران و حت ــدن عین القضــات، پی ــل مجهــول مان دلای
ــی،  ــد غزال ــیخ احم ــت ش ــر صحب ــلاوه  ب ــد ع ــوب، 1388: 200(. او می نویس ــد )زرین ک ــق باش ح
آنچــه ظاهــراً باعــث شــوق و علاقــة بیشــتر عین القضــات بــه عرفــان و تصفیــة باطــن شــده، آشــنایی 
بــا شــیخی امّــی بــه نــام شــیخ بَرَکــه بــوده اســت. او مرشــد و ملجــأ روحانــی عین القضــات بــود. 
قرایــن نشــان می دهــد شــیخ برکــه بــا همــان ســنتّ و جریــان عرفانــی خــاص ورای تصــوف رســمی 
ــا  ــه ب ــع بدین گون ــد و درواق ــوب بودن ــدان منس ــم ب ــر ه ــر و باباجعف ــه باباطاه ــت ک ــاط داش ارتب
رشــته ای از آنچــه بقایــای آن امــروز »اهــل حــق« خوانــده می شــود، مرتبــط بــود )همــان: 200-199(.
ــه،  ــیخ برک ــدن ش ــوب ش ــارة محس ــوب درب ــخنان زرین ک ــا س ــت ب ــن موافق ــی ضم ــز اذکای پروی
باباطاهــر، باباجعفــر و باباحمشــاد در زمــرة قدمــای اهــل حــق، توضیــح می دهــد کــه بی نــام و نشــان 
بــودن اینــان »قطعــاً می بایســت به ســبب انتســاب آن هــا بــه فرقــه ای مظنــون و مخفــی بــوده باشــد«. 
ــاط  ــن ارتب ــد و همی ــوط بوده ان ــا قرامطــه و اســماعیلیان مرب ــا ب ــه آن ه ــد نیســت ک ــد بعی او می افزای
ــی، 1381: 184-185(. او  ــده اســت« )اذکای ــل عین القضــات ش ــک متشــرعان در قت ــل تحری از عوام

ــد:  ــن می نویس همچنی
ــن  ــوان ای ــاً می ت ــرد و عجالت ــام می ب ــق ن ــن ح ــا 418 ق( از دی ــماعیلی )394 ت ــرو اس ناصرخس
اصطــلاح را درمــورد همــان کیــش فرقــة مرمــوزی بــه کار بــرد کــه باباطاهــر همدانــی از مشــایخ 
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زمــان و بعدهــا از ملائــک ادواری آن به شــمار آمــده، بســا کــه عین القضــات همدانــی و اســتادانش 
ــن حــق  ــد دی ــد. اصــول عقای ــدان بوده ان ــتگان ب ــر و پیوس ــروان باباطاه ــم از پی ــه و فتحــه ه برک
ــن  ــت. همی ــد داش ــتانی پیون ــوی باس ــت فهل ــوی و حکم ــی ـ مان ــادات زروان ــا اعتق ــخت ب س
ــود  ــه می ش ــات... ملاحظ ــوی( عین القض ــی - مان ــی )زروان ــادات عرفان ــم در اعتق ــتگی ه پیوس

ــان: 190(. )هم

ــات  ــار و عین القض ــیخ عط ــود ش ــه می ش ــه گفت ــت ک ــده اس ــز آم ــت نی ــاهنامة حقیق ــاب ش در کت
 .)293 و   288-287  :1361 )جیحون آبــادی،  بوده انــد  شاه خوشــین  یــاران  زمــرة  در  همدانــی 
ــت  ــر الوهی ــل حــق از مظاه ــاد اه ــه اعتق ــین ب ــن شاه خوش ــاره شــد، ای ــر اش ــه پیش ت ــه ک همان گون
ــری،  ــت )طاه ــته اس ــری درگذش ــم هج ــرن پنج ــة دوم ق ــته و در ده ــتان می زیس ــه در لرس ــوده ک ب

.)253 254و   :2009
ــه  ــه ب ــا اینک ــی ب ــت آینگ ــاوت دارد. او در خاصی ــی متف ــروی دیدگاه ــل ه ــب مای ــال، نجی بااین ح
ــش  ــان دارد، نق ــات اذع ــار عین القض ــداد در آث ــان بغ ــران و صوفی ــال ای ــایخ جب ــکاس آرای مش انع
ــای  ــة نگارش ه ــار او را در حلق ــوان آث ــه می ت ــا ک ــا بدانج ــد ت ــته تر می دان ــان را برجس ــران خراس پی
ــرای  ــران را ب ــی معاص ــلاش برخ ــروی، 1374: 14(. او ت ــل ه ــمار آورد )مای ــان به ش ــران خراس پی
ــی  ــش های ناموثق ــة کوش ــی از جمل ــون و مخف ــة مظن ــک فرق ــه ی ــات ب ــایخ عین القض ــاب مش انتس
می دانــد کــه پــس از ســدة نهــم هجــری دربــارة عین القضــات انجــام شــده اســت )همــان: 16-15(.
ــه روی  ــوص دنبال ــف درخص ــارات مؤل ــی و اظه ــت آینگ ــاب خاصی ــد کت ــی در نق ــا ذکاوت علیرض

عین القضــات از عارفــان خراســان می نویســد: 
ــیخ  ــز ش ــر( و نی ــه و باباطاه ــیخ فتح ــطة او از ش ــه )و به واس ــات از برک ــید عین القض ــد پرس بای
ســیاوش و شــیخ مــودود چــه آموختــه بــوده اســت؟ و بایــد پرســید ســهم عرفــان و اندیشــة منطقــة 
ــرج و ســهروردی فیلســوف را  ــال چــه می شــود؟ منطقــه ای کــه گذشــته از عین القضــات، باباف جب
پــرورده و کانــون دو فرقــة عمــدة گنوســی اهــل حــق و یزیــدی بــوده اســت )ذکاوتــی، 1381: 110(.

ــدام  ــی اع ــل اصل ــت دلی ــد اس ــاند و معتق ــر  می کش ــی دیگ ــه موضوع ــث را ب ــت بح  او درنهای
عین القضــات، سیاســی و به دنبــال ارتبــاط او بــا اســماعیلیه بــوده اســت )همــان: 116-112(.
جــز در منابــع بــالا، در منابــع دیگــر بــه ارتبــاط عین القضــات و اهــل حــق، مشــابهت ها و تفاوت هــای 
ــان اندیشــه های اهــل  ــا مطالعــات انجام شــده می ــروان اهــل حــق مشــاهده نشــد. ب ــا پی اندیشــة او ب
حــق و آثــار عین القضــات وجــوه اشــتراک قابــل تأملــی بــه چشــم می خــورد کــه بــرای تحقیــق در 
تاریــخ تصــوف و اهــل حــق و نیــز شــناخت بهتــر اندیشــه های عین القضــات اهمیــت دارد و درواقــع 
ایــن مقالــه تکملــه ای اســت بــر احتمالاتــی کــه تاکنــون در ایــن خصــوص مطــرح شــده اســت. در 
ــات  ــق و عین القض ــل ح ــترک اه ــه های مش ــه اندیش ــی، ب ــکات تاریخ ــه ن ــاره ب ــر اش ــه علاوه ب ادام

ــود. ــه می ش پرداخت
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3- بحث و بررسی
1-3- دلایل تاریخی 

ــال  ــات به احتم ــتادان عین القض ــد، اس ــه ش ــق« گفت ــرورت تحقی ــینه و ض ــش »پیش ــه در بخ چنانک
بســیار از اهــل حــق بودهانــد و نــام عین القضــات نیــز در زمــرة یــاران شــاه خوشــین آمــده اســت. 

ــم: ــن مشــایخ می پردازی ــن از ای ــه دو ت ــل بیشــتری ب ــا تفصی در اینجــا ب

1-1-3- باباطاهر همدانی
از باباطاهــر به عنــوان یکــی از بــزرگان اهــل حــق یــاد شــده کــه همزمــان بــا شــاه خوشــین لرســتانی 
ــل حــق از  ــدس اه ــون مق ــی زاده، 1376: 74(. در مت می زیســته اســت )مینورســکی، 1378: 50؛ صف
باباطاهــر »کلام2« نقــل شــده اســت )صفــی زاده، 1375: 132، 24، 121 و583(. نکتــة مهــم آن اســت 
کــه کلام هــای اهــل حــق، ســرودة پیرهــای ایــن مســلک اســت. در نامــة ســرانجام از متــون مقــدس 
اهــل حــق آمــده اســت کــه: »بــارگاه شــاهم در خانــة باباطاهــر فــرود آمــد« )صفــی زاده، 1375: 132(. 
ــد دوبیتــی هــم  ــن ماجــرا کــه چن در تذکــرة اعلــی )از رســالات اهــل حــق( روایــت دیگــری از ای
دارد، ارائــه شــده اســت )ایوانــف، 1338: 36-49(. مطابــق عقایــد اهــل حــق، مــراد از  بــارگاه، ذات 
ــات در  ــی زاده، 1375: 15(. عین القض ــد )صف ــی می کن ــلک تجل ــن مس ــران ای ــت در پی ــد اس خداون
ــات،  ــت )عین القض ــه او آورده اس ــا ارادت ب ــش و ی ــر، تربت ــخن باباطاه ــه س ــاراتی ب ــش اش نامه های
1387، ج1: 45، 258 و433(. همچنیــن اثــری بــا نــام شــرح کلمــات قصــار باباطاهــر بــه وی نســبت 
ــاب. ایــن شــرح  ــه طــرز »قــال اقــول« در پنجــاه ب ــان عربــی ب ــه زب داده شــده کــه شــرحی اســت ب
ــن  ــان در رد ای ــه محقق ــت. البت ــه اس ــات صوفی ــات و اصطلاح ــاده ای از لغ ــگ س ــت فرهن درحقیق
انتســاب دلایلــی مطــرح کرده انــد کــه یکــی از مهم تریــن دلایلــش ذکــر نشــدن نــام ایــن کتــاب در 
شــکوی الغریب اســت؛ آنجــا کــه آثــار خــود را نــام می بــرد )ر.ک: مقصــود، 1354، ج1: 246- 253؛ 
ــن  ــه ای ــاید ب ــرد؛ ش ــام نمی ب ــم ن ــدات ه ــکوی الغریب از تمهی ــا در ش ــات، 1370: 35(. ام عین القض
علــت کــه از گرفتــار شــدن بــه اتهامــات تــازه اجتنــاب کنــد. می تــوان ایــن احتمــال را هــم مطــرح 
ــوده  ــل تعهــد در حفــظ اســرار ب ــام شــرح کلمــات قصــار باباطاهــر به دلی ــر نکــردن ن ــه ذک ــرد ک ک
ــزد علمــای ظاهــر  ــة همــدان کــه ن ــه جماعتــی از صوفی اســت. او نمی خواســته در انتســاب خــود ب

ــور، 1380: 28(. ــد )علی پ ــت ده ــری به دس ــة دیگ ــد، قرین ــوءظن بوده ان ــورد س م

2-1-3- شیخ برََکه
وی در حــدود 440 ق. متولــد و در میــان ســال های 521 تــا 524 از دنیــا رفتــه اســت )پورجــوادی، 
ــه  ــرای نمون ــرده )ب ــام ب ــود ن ــای خ ــه در نامه ه ــیخ برک ــا از ش ــات باره 1374: 103(. عین القض
ر.ک: عین القضــات، 1387، ج2: 49، 61 و 458( و گفتــه کــه هفــت ســال خدمــت او می کــرده 
ــی احتمــالاً از سرســپردگان اهــل حــق اســت  ــن شــیخ امّ اســت )عین القضــات، 1387، ج1: 46(. ای
)زرین کــوب، 1388: 192(. تأثیــر اندیشــه ها و تعالیــم او بــر عین القضــات انکارنشــدنی اســت 
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کــه پــس از ایــن بــه مــواردی اشــاره خواهیــم کــرد. همچنیــن یکــی از شــیوخ اهــل حــق در قــرون 
ــام دارد )صفــی زاده،  ــه »ســید براکــه/ برکــه« )1210-1290ق( ن متأخــر، ســیدحیدر گــوران ملقــب ب
ــد و  ــاد می کن ــه ســال 1313ق( از طایفــة ســید برکــه ای ی 1376: 340(. اعتمادالســلطنه )درگذشــته ب
ــیخِ  ــا ش ــیخ ب ــن ش ــام ای ــد )اعتمادالســلطنه، 1378: 124(. تشــابه ن ــاد بوده ان ــای او زی ــه مریده اینک

ــت. ــه اس ــور توج ــم درخ ــات ه ــه های عین القض ــر اندیش ــر ب مؤث

2-3- اندیشه های مشترک عین القضات و اهل حق
بررســی تطبیقــی اندیشــه های عین القضــات و اهــل حــق و بــه عبــارت دیگــر، تأثیرپذیــری 
ــا پیــش از آن لازم  ــم کــرد، ام ــوان مطــرح خواهی ــد عن ــل چن عین القضــات از آرای اهــل حــق را ذی
اســت بیــان کنیــم اشــتراکات بیشــتری میــان اندیشــه های عین القضــات و اهــل حــق دیــده می شــود؛ 
بااین حــال چــون آن اندیشــه ها به صــورت کلــی در آثــار دیگــر صوفیــان هــم وجــود دارد، بــا توجــه 
ــت  ــم: عنای ــاره می کنی ــی اش ــه برخ ــذرا ب ــورت گ ــق به ص ــل ح ــع اه ــات و مناب ــار عین القض ــه آث ب
ــر  ــزوم پی ــا: 10(، ل ــی، بی ت ــات، 1370: 47؛ محمدخان ــت )ر.ک: عین القض ــة هدای ــدی لازم خداون
)ر.ک: عین القضــات، 1370: 28؛ عین القضــات، 1387، ج1: 75؛ جیحون آبــادی، 1361: 36 و 53؛ 
ــات، 1370: 43 و  ــرار )ر.ک: عین القض ــردن اس ــاش نک ــی زاده، 1375: 107، 109، 119و 352(، ف صف
ــودن دیــن  ــودن خــدا و وســیله ب ــا: 160(، اصــل ب ــی، بی ت ــادی، 1361: 42؛ محمدخان 64؛ جیحون آب

)ر.ک: عین القضــات، 1370: 22-23 و 296؛ محمدخانــی، بی تــا: 173(.
ــار عین القضــات و اندیشــه های اهــل حــق دیــده می شــود،  امــا مــواردی کــه به صــورت ویــژه در آث

ــد از: عبارت ان
1-2-3- انــکار و تأویــل معــاد: عین القضــات در تمهیــدات تمــام امــور آخــرت را منکــر می شــود3 و 
اقــوال قــرآن و احادیثــی را کــه بــر وجــود آنهــا دلالــت می کنــد، حمــل بــه تمثیــل کــرده، می گویــد 
ــردم عامــی آورده شــده اســت )عین القضــات،  ــرای م ــده، ب ــرآن آم ــوال و اوصــاف کــه در ق ــن اق ای
1370: 278-290(. ایــن رویکــرد باعــث می شــود بــه تأویــل معــاد بپــردازد و نکیــر و منکــر را خــودِ 
ــته اند  ــینا دانس ــر از آرای ابن س ــات را متأث ــدة عین القض ــن عقی ــد ای ــد. هرچن ــان ها بدان ــال انس اعم
)ر.ک: توحیدی فــر و ممتحــن، 1394: 13-17(، می تــوان آن را بــا عقیــدة اهــل حــق در بــاب نحــوة 
بازخواســت شــدن و بازگشــتن بــه جهــان بــر اســاس ماهیــت اعمــال تطبیــق داد: »هــر آن کــس هرچــه 
از پیــش کاشــت و فرســتاد بــه دون دیگــر همــان را برداشــت کنــد و ایــن همــان بهشــت و دوزخ او 
در ایــن دنیاســت. آنــان کــه از امتحــان ســربلند شــوند، بــه بهشــت وصــال مــن رســند« )محمدخانــی، 

بی تــا: 19؛ ر.ک: جیحون آبــادی، 1361: 44(. 
2-2-3- تمــرّد ابلیــس، غیــرت یــا مکــر الهــی: پــس از آفرینــش آدم و امــر خداونــد بــرای ســجدة 
ــرد.  ــودداری ک ــجده خ ــت و از س ــار« گف ــن ن ــي م ــرد، »خلقتن ــی ک ــس سرکش ــک، ابلی ــام ملای تم
ــور  ــی از دو غی ــلاج، او را یک ــد و ح ــه ش ــس ارائ ــد از ابلی ــره ای جدی ــلاج، چه ــش ح ــا پیدای ب
مســیر آفرینــش خوانــد )ماســینیون، 1362: 195(. اگــر حــلاج آغازگــر نظریــة تقدیــس ابلیــس باشــد 
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ــا  ــلاج ت ــة ح ــه در فاصل ــرا بااینک ــت؛ زی ــه اس ــن اندیش ــترش دهندة ای ــن گس ــات مهم تری عین القض
عین القضــات، صوفیــان دیگــری ماننــد ســنایی و احمــد غزالــی از ابلیــس دفــاع کرده انــد، هیچ یــک 
قــدرت بیــان و قلــم عین القضــات را نداشــته اند )شــفیعی کدکنــی، 1397، ج3: 143(. البتــه نیکلســون 
بــرآن اســت کــه قبــل از حــلاج، صوفیانــی چــون ســهل تســتری، ابوالحســن نــوری و جنیــد بغــدادی 
ــه  ــوط ب ــتان مرب ــت در داس ــی اس ــون، 1388: 146-147(. گفتن ــد )نیکلس ــاع کرده ان ــس دف از ابلی
ــا آدم و فرزندانــش دارد  عبــادت ابلیــس و نافرمانــی اش دو نســبت وجــود دارد: یکــی نســبتی کــه ب
و دوم آنچــه مربــوط بــه خداونــد اســت. ایــن نســبت دوم کــه مــورد بحــث ماســت و صوفیــه بــدان 
توجــه کرده انــد، بــه معنــی ســتایش او نیســت و ناظــر بــه ایــن مســـله گفتــه شــده کــه قبــل از رانــده 

شــدن، مقــرّب درگاه الهــی و معلّــم ملائکــه بــوده اســت )پورجــوادی، 1374: 126-125(. 
ــون  ــده، مطع ــوب می ش ــان او محس ــب و از مدافع ــس متعص ــق ابلی ــه در ح ــز، ک ــی نی ــد غزال احم
ــر  ــن تعصــب وی ب ــوب، 1388: 189(. ای ــوده اســت )زرین ک ــا اهــل حــق ب ــه رابطــه ب ــون ب و مظن
ــه او را  ــس ک ــارة ابلی ــی درب ــی، 1388: 62(. غزال ــت )غزال ــوده اس ــذار ب ــز تأثیرگ ــات نی عین القض
ــا ابلیــس گفتنــد  »ســیدالموحدین« می نامــد )ابــن ابی الحدیــد، 1363، ج1: 107(، می گویــد: »چــون ب
و إنّ علیــک لعنتــی گفــت فبعزتــک، یعنــی مــن خــود از تــو ایــن تعــزز دوســت دارم کــه تــو را هیــچ 
کــس دروا نبــود و درخــورد نبــود اگــر چیــزی درخــورد بــودی آنگــه نــه کمــال بــودی در عــزّت« 

ــی، 1392: 95(. )غزال
 ابــن جــوزی نیــز نقــل قولــی از غزالــی در دفــاع از ابلیــس آورده کــه شــدت تعصــب او را در ایــن 
موضــوع نشــان می دهــد: »مــن لــم یتعلــم التوحیــد مــن ابلیــس فهــو زندیــق« )ابــن جــوزی، 1409: 

 .)313
ــد و بیشــترین شــاخ  ــن اندیشــه را پذیرفته ان ــی و شــاگردش عین القضــات ای درهرحــال احمــد غزال

ــد: ــات می نویس ــد. عین القض ــه آن داده ان ــرگ را ب و ب
دریغــا چنانکــه جبرئیــل و میکائیــل و فریشــتگان دیگــر در غیــب می شــنیدند کــه اســجدوا لآدم و 
در غیــب غیــب عالــم الغیــب و الشــهاده بــاز او گفــت: لاتســجد لغیــری. دریغــا چــه می شــنوی... 
پــس در علانیــت او را گویــد اســجدوا لآدم و در ســرّ بــا او گفــت: ای ابلیــس بگــو کــه أأســجد لمــن 
خلقــت طینــا؟ ایــن خــود نوعــی دیگــر اســت... هرکــس در ایــن معنــی راه نبــرد. ابلیــس داعــی 
اســت در راه لیکــن دعــوت می کنــد از او و مصطفــی دعــوت می کنــد بــدو. ابلیــس را بــه دربانــی 
عــزّت فــرو داشــتند و گفتنــد تــو عاشــق مایــی. غیــرت بــر درگاه مــا و بیگانــگان از حضــرت مــا 

ــا خــدا )عین القضــات، 1370: 227 ـ 229(.  ــاه ابلیــس عشــق او آمــد ب ــازدار... ای دریغــا گن ب

عین القضــات در آثــار خــود در این بــاره بســیار ســخن گفتــه و گاه داســتان ها و ســخنانی از مشــایخ 
پیشــین نقــل کــرده اســت. دو مــورد از ایــن نقــل قول هــا دربــارة ابلیــس و نســبتش بــا خداونــد از 
شــیخ برکــه اســت؛ شــیخی کــه احتمــالاً از مشــایخ اهــل حــق اســت. پورجــوادی بــر ایــن  اســاس 
ــوم و  ــال عل ــه »انتق ــرد ک ــزد عین القضــات نتیجــه می گی ــی ن ــن شــیخ امّ ــگاه ای ــه جای ــا توجــه ب و ب
اســراری کــه نــزد مشــایخ صوفیــة ایرانــی در قــرون پنجــم و ششــم بــوده، صرفــاً از طریــق مکاتبــه 
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ــار  ــری را اختی ــر و مهم ت ــه راه مؤثرت ــت، بلک ــه اس ــام نمی گرفت ــائل انج ــا و رس ــتن کتاب ه و نوش
ــوادی، 1374: 133-127(. ــت« )پورج ــوده اس ــینه ب ــال سینه به س ــه آن انتق ــد ک می کردن

ــب اینکــه  ــدان دور از تلقــی عین القضــات نیســت و جال تلقــی اهــل حــق از ابلیــس و تمــرّد او چن
اهــل حــق، حســین بــن منصــور حــلاج را از اعاظــم و اکابــر خــود به شــمار می آورنــد )صفــی زاده، 
ــق  ــل ح ــد و اه ــس می خوان ــی ابلی ــت سرکش ــوق را عل ــزة معش ــات غم 1376: 49-52(. عین القض
ــل  ــدان اه ــدة معتق ــد گســترش یافتة عقی ــگاه عین القضــات می توان ــی و ن ــکاران را. تلق ــن م مکارتری

حــق باشــد. در یارســان، از کتاب هــای اهــل حــق، آمــده اســت:
ــا دون شــیطان کــه پیشــاپیش  ــی عزازیــل ی ــد ول ــه آدم ســجده نمودن ــه فرمــان حــق ب  ملایــک ب
ستایشــگر ذات حــق بــود و خداونــد بــا حیله گــری و مــکاری خویــش او را مغــرور ســاخت و بــر 
آدم ســجده نکــرد، بــا نیرنگ بــازی و حیله گــری حــق کــه بــر هیچ کــس آشــکار نیســت، چرخــة 
جهــان بــه حرکــت افتــاد. کینــة آدم بــه دل عزازیــل نشســت و زمانــی کــه خداونــد از او خواســت 
بــه آدم ســجده نمایــد، عزازیــل بــه آن امــر راغــب نبــود. از حــق نــدا آمــد: ای عزازیــل چــرا بــر 
آدم ســجده ننمــودی؟ عزازیــل گفــت: مــن شــیطانم از جنــس آتــش و او از خــاک، یقینــاً خلقــت 
مــن از او بهتــر اســت. بــر او چگونــه ســجده بــرم تــا زمانی کــه مهــر تــو در دلــم اســت؟ گرچــه 
می دانــم از درگاه تــو رانــده خواهــم شــد. مکارتریــن مــکاران بدیــن حیلــه شــیطان را فریفــت و 
بایســتی از بــارگاه الهــی رانــده می شــد تــا او را راهنمــای گمراهــان حــق کنــد و دنیــای فنــا را بنــا 

ــا: 28 ـ 27(. ــی، بی ت ــد )محمدخان نه

ــا  ــل ی ــد هفــت مَلَــک )هفتــن( را در آغــاز آفرینــش خلــق کــرد. عزازی ــاور اهــل حــق، خداون در ب
ابلیــس، یکــی از آنهاســت کــه در جهــان وظیفــة شناســاندن مظهــر خــدا بــه خلــق را بــر عهــده دارد:

 که بودند اشرف به هر دو جهاناول اسم هفتن نمایم بیان

 دویم بد مکائیل کامل به دین نخست بود جبریل روح الامین

 عقیق و یقین، حور هفت از شمار سیم بد سرافیل، عزازیل چار

)جیحون آبادی، 1361: 66(
در ایــن بخــش دو نکتــة مهــم از باورهــای اهــل حــق وجــود دارد: اول عشــق ابلیــس بــه خــدا کــه 

در متــون عرفانــی هــم بــدان توجــه شــده اســت )ر.ک: ســنایی، 1388: 871(:
 عزازیــل میفرمایــد نامــم ضمیــر اســت. در قلــة روز ازل نامــم ضمیــر بــود. بیســت ودومین حلقــة 
دجلــة امیــر بــودم. هنگامــی کــه ســفیر شــدم پیشــرو کاروان بــودم و از امــواج دریــا بــه کــوه آتــش 
عشــق الهــی رفتــم و هــر چهــل تــن مــا از یــک بایــر آمدیــم و بــه اشــاره و فرمــان شــاه آشــکارا 
زیســتیم و مــن دومیــن حلقــه و مرتبــة تفصیــل تعینــات الهــی بــودم و اکنــون مجمعــی عرفانــی در 
کنــار ایــن ســنگ و ســریر تشــکیل داده ایــم و بــه فرمــان خداونــدگار عزیــز و جلیــل. مــن فرشــته 
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بــودم و نامــم عزازیــل بــود. مــا آبــی روشــن و نــاب نوشــیده ایم بــرای ســتمگران و مــردم پســت 
نوشــیدنش ســزاوار نیســت )صفــی زاده، 1375: 467(.

ــادون اهــل حــق(.  ــش و هســتی )نظــام دون ــاز آفرین ــر آغ ــس از درگاه ب ــر رانده شــدن ابلی  دوم تأثی
طبــق اندیشــه های یارســان، رانده شــدن ابلیــس، باعــث آغــاز آفرینــش و راهنمایــی وی بــر گمراهــان 

شــد:
 به زیر آمدی در زمین آن زمان پس ابلیس از امر حق ز آسمان

 همی خواند احکام حق را عیان رسالت همی کرد بر کافران

 به آن قوم بی جان شدی حکمران... به فرمان حق مدتی در جهان

 همه دیو و جن گشته تابع به آن عزازیل زان سان بدی با توان

 به شب باز می رفت در آسمان نهار آمدی در زمین آن چنان

 به روز حکمران بر خلایق شدی به شب پیشوای ملایک بدی

)جیحون آبادی، 1361: 76(
ــرت  ــور حض ــان را از ن ــش مؤمن ــس و آفرین ــور ابلی ــان را از ن ــش گمراه ــات آفرین ــا عین القض ام

.)284  :1370 )عین القضــات،  می دانــد  محمــد)ص( 
ــه گنــاه نخســتین از آموزه هــای مهــم مســیحیت  ــاه نخســتین: قائــل بــودن ب ــه گن 3-2-3- اعتقــاد ب
محســوب می شــود. اینکــه بــا نافرمانــی حضــرت آدم، او بــه گنــاه آلــوده و از بهشــت رانــده شــد و بــر 
ایــن اســاس، نســل آدم، همــه وارث ایــن گناهنــد و آن گنــاه خواســت آنــان نیــز بــود )ر.ک: توکلــی، 
ــه محمــد)ص( و  ــد، بلکــه آن را ب ــه آدم نمی دان ــوط ب ــه را مرب ــاه اولی 1384: 136(. عین القضــات گن

عشــق وی بــه خداونــد منســوب می کنــد: 
گنــاه مصطفــی دانــی کــه چــه آمــد؟ عشــق خــدا آمــد بــا او. یعنــی عاشــق شــدن ابلیــس خــدا را، 
گنــاه او آمــد و عاشــق شــدن خــدا پیغامبــر را گنــاه او آمــد... جهانــی بایــد تــا ذرّه ای از ایــن ذنــب 
و گنــاه، او را نصیبــی دهنــد کــه عبــارت از آن امانــت آمــد، و بــر آدم و آدم صفتــان بخــش کردنــد 
و بــا ایــن همــه جــز ایــن، چــه گفتنــد کــه ظلومــاً جهــولاً ذرّه ای از ایــن گنــاه جهانــی را کفــر آمــد، 

امــا همگــی ایــن گنــاه بــر روح مصطفــی نهادنــد )عین القضــات، 1370: 229(.

بــه روایــت یارســان، پــس از بیــرون رانــده شــدن آدم و حــوا از بهشــت، خداونــد در پاســخ شــفاعت 
هفتــن، پذیرفتــن توبــة آدم را منــوط بــه روســفید بــه درآمــدن از جســم فانــی کــرد. ایــن گونــه تمــام 

ــا: 30(. ــادون به دلیــل نافرمانــی آدم و گنــاه اولیــة اوســت )محمدخانــی، بی ت نظــام دون
ــیار  ــق بس ــل ح ــرای اه ــع ب ــاع و جم ــتی(: اجتم ــدت هس ــم، وح ــدت ج ــدت )وح 4-2-3- وح
ــادت و ورد و ذکــر  ــه عب ــژه ب ــا تشــریفات وی ــد و ب ــی گــرد می آین ــه در جای اهمیــت دارد. هــر هفت
ــن،  ــد )خواجه الدی ــه« می گوین ــع را »جم خان ــم« و آن مجم ــر را »ج ــراد حاض ــوند. اف ــغول می ش مش
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بی تــا: 47(. دو یــار وقتــی وارد جمــع می شــوند بایــد هــر گونــه کینــه و کدورتــی را کنــار بگذارنــد. 
هیچ کــس در جــم بــر دیگــری برتــری نــدارد )القاضــی، 1358: 105(. ایــن مســـلة وحــدت در جــم 
را می تــوان بــا وحــدت عشــق، عاشــق و معشــوق یــا حــب، محــب و محبــوب مقایســه کــرد. مطابــق 
کلام  اهــل حــق، اولیــن مجلــس جــم در ازل تشــکیل شــد. خداونــد ســر جــم )پیــر( و هفتــن ـ کــه 
میزبــان ذات خــدا بودنــد  ـ اعضــای مجلــس جــم بودنــد. در آن مجلــس داوود گاوی را قربانــی کــرد:
ــه عشــق مولایــم آن پادشــاه بی مثــل و  ــد، ب ــاران از هــر ســو گــرد آمدن نامــم محمــد اســت... ی
ماننــد، داود بــا جهــد خــود را قربانــی کــرد، آن قربانــی را در ســفره ای گذاردنــد و بــه میــان جمــع 
پــاک نهادنــد بــه وکیلــی پیــر بنیامیــن بزرگــوار، در جمــع مــردان قربانــی را دو قســمت کردنــد 
ــرّ  و مــن قســمت کننده آن خــوان بــودم... مــن وکیــل بنیامیــن والاگهــر بــودم... چــون خواجــة ب
و بحــر میــل و رغبــت داشــت کــه در پردیــور دیــوان یارســان را آشــکار کنــد ازایــن رو پیمــان 
روز ازل را بیــان کــرد و هــرگاه پادشــاهم بــه عالــم ســرّ می رفــت بــا پیرموســی انجمــن و جمــی 
تشــکیل می داد مــا هــم در آن مجامــع قربانــی را میــان حاضریــن تقســیم می کردیــم. ذات هفتوانــه 

وکیــل شــاه بودنــد )صفــی زاده، 1375: 260(.

 ایــن هفتــن مطابــق متــون مقــدس اهــل حــق، در تمــام دون هــا میزبــان ذات خداونــد بودنــد »نــورم 
هفتوانــه اســت و ذاتــم هفتــن اســت« )صفــی زاده، 1375: 362(.

در متــون عرفانــی نیــز بــه حدیــث نوافــل کــه مضمــون و مایــة اصلــی آن اتحــاد عاشــق و معشــوق و 
خــدا و ســالک اســت، فــراوان اشــاره شــده اســت. عین القضــات در آثــار خــود بارهــا ایــن حدیــث 
را آورده و آن را بــه نــزول خــدا بــر ســالک تعبیــر کــرده اســت کــه بســیار نزدیــک بــه تعبیــر اهــل 

حــق اســت: 
ــده  ــد، دی ــا گردانن ــه خــودش بین ــد و ب ــه خــود راه دهن ــرد را ب ــه م ــد ک ــز چــون خواهن ای عزی
یابــد... ایــن باشــد کــه اشــراق نــورالله مــرد را دیــده دهــد و گــوش دهــد و زبــان دهــد کنــتُ لــهُ 
ــان صفــات شــده اســت کــه  ــی ینطــقُ بی ــی یبصــرُ و ب ســمعاً و بصــراً و لســاناً فبــی یســمعُ و ب
تخلــق ســالک باشــد. در ایــن مقــام ملــک و ملکــوت واپــس گذاشــته باشــد و از پوســت خــودی 
و بشــریتّ بــرون آمــده باشــد... ینــزّل الله تعالــی بــرو تجلــی کــرده باشــد )عین القضــات، 1370: 

)271

اهل حق معتقدند که در پایان مراسم جم، خدا در قلب آنان تجلی می کند: 
آنــان کــه در جمــع تواضــع پیشــه کــرده و گــردن کــج نماینــد و کلاه بــر ســر نهــاده، بــه یقیــن 
بداننــد کــه خــدای در قلــب آنــان جــای می گیــرد. همیــن کــه در حلقــة جــم کلاه بــر ســر گــردن 
ــد شــامل مــا گشــت و مســتوجب  ــم عنایــت خداون ــه بودی ــه پیــش انداخت کــج نمــوده و ســر ب

رضــای خــدا شــدیم )صفــی زاده، 1375: 103(.

  عین القضــات نیــز بــه ایــن وحــدت در نهایــت ســلوک و طریقــت قائــل اســت. البتــه نمی تــوان ادعــا 
کــرد کــه ایــن اندیشــة عین القضــات کامــلًا و قطعــاً تحــت تأثیــر اهــل حــق بــوده اســت؛ زیــرا  ایــن 
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وحــدت غایــی پیش تــر از عین القضــات نیــز در ســنتّ عرفانــی ایــران وجــود داشــت. 
امــا نهایــت عشــق آن باشــد کــه فــرق نتــوان کــردن میــان ایشــان، امــا چــون عاشــق منتهــی، عشــق 
شــود وچــون عشــق شــاهد و مشــهود یکــی شــود، شــاهد مشــهود باشــد ومشــهود شــاهد. تــو 
ایــن از نمــط حلــول شــماری وایــن حلــول نباشــد. کمــال اتحــاد و یگانگــی باشــد و در مذهــب 

ــان جــز ایــن دیگــر مذهــب نباشــد )عین القضــات، 1370: 115(. محقّ

ــق  ــول اســت. مطاب ــل حــق، حل ــن اه ــم آیی ــای مه ــول ذات: یکــی از پایه ه ــول و حل 5-2-3- حل
ــول  ــن حل ــش ت ــدن ش ــار در ب ــش ب ــی اول ش ــس از تجلّ ــدگار پ ــاری، ذات خاون ــه های ی اندیش
ــاه ویس قلی،  ــحاک، ش ــین، سلطان س ــی، شاه خوش ــد از مرتضی عل ــن عبارت ان ــش ت ــن ش ــرد و ای ک
ــان  ــد کــه شــماری از پیشــوایان آن ــگ و خان آتــش )القاضــی، 1358: 112(. اهــل حــق برآنن محمدب
ــان  ــردم جه ــه ارشــاد م ــده و ب ــا آم ــه دنی ــان و... ب ــران و عارف ــة پیغمب در روزگاران گذشــته در جام

 .)15-14 بی تــا:  )خواجه الدیــن،  پرداخته انــد 
اندیشــة حلــول ذات نــزد صوفیــان چنــدان بی ســابقه نیســت. چنانکــه حــلاج را به دلیــل شــطحیاتش 
و »أنــا الله گفتــن« شــهید کردنــد و نیــز بایزیــد، شــبلی و جنیــد از ایــن اقــوال حلولی گرایانــه برکنــار 
ــات حــلاج اســت و در آن  ــار از کلم ــدات عین القضــات سرش ــینون، 1362: 25(. تمهی ــد )ماس نبودن
ــول ذات  ــه حل ــاد ب ــی و اعتق ــه های حلول ــدة اندیش ــه تداعی کنن ــورد ک ــم می خ ــی به چش بخش های
اســت. اگرچــه عین القضــات هرچنــد بــه صــورت تلویحــی قائــل بــه حلــول ذات می شــود، کیفیــت 
ــا اخــذ ایــن تفکــر،  ــا آنچــه اهــل حــق می گوینــد، یکــی نیســت. وی همزمــان ب حلــول ذات وی ب
عنصــر دیگــری از عرفــان اســلامی را بــه آن می افزایــد و آن فنــای فــردِ مــورد حلــول قــرار گرفتــه در 
خالــق اســت. در اندیشــه های اهــل حــق وقتــی ذات حــق در کســی حلــول می کنــد، صفــات بشــری 
ــاه ابراهیم و  ــد ش ــود را دارد؛ مانن ــری خ ــلًا بش ــات کام ــان صف ــود و همچن ــل نمی ش ــلًا زای وی کام
ــار و  ــای اختی ــد، فن ــول از آن دم می زن ــا حل ــراه ب ــات هم ــه عین القض ــی ک ــحاک. فنای سلطان س
صفــات و آگاهــی دنیایــی اســت: »دریغــا وقتــی دیگــر گفــت: لــی خمســة اســماء. أنــا محمــد و أنــا 
احمــد و أنــا الماحــی و أنــا العاقــب و أنــا الحاشــر. تــو خــود بیــان ایــن نام هــا نخوانــده ای از لــوح 

ــز ر.ک: عین القضــات، 1378: 44(. ــی؟« )عین القضــات، 1370: 120؛ نی ــه دان ــام دیگــرش چ دل، ن
حلــول ذات از نظــر عین القضــات صرفــاً حلــول ذات حــق در جســم بشــری نیســت، بلکــه انواعــی 

دارد: 
ــار  ــد هفتصدب ــت ای محمّ ــرم گف ــی پی ــر: »وقت ــالک/ پی ــدن س ــر در ب ــول ذات )روح( پیامب ـ حل
ــده  ــود را دی ــه خ ــد ک ــوم ش ــروز معل ــم؛ ام ــه او را می بین ــودم ک ــته ب ــده ام و پنداش ــی را دی مصطف

.)298  :1370 )عین القضــات،  بــودم« 
ـ حلول حق در وجود همة موجودات و آگاهی از درونیات آن ها:

ــی بشــنو. ان  ــو: از عین القضــات همدان ــنود؛ گ ــت ش ــرار الهیّ ــه بی واســطه اس ــد ک ــه خواه  هرک
الحــق لینطــق علــی لســان عُمَــر ایــن باشــد. اگــر ممکــن باشــد کــه از ســمع و بصــر و حیــوه و 
علــم و قــدرت حــق تعالــی چیــزی از موجــودات و مکوّنــات بیــرون باشــد، ممکــن بــود کــه از 
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ســمع و بصــر و قــدرت چنیــن رونــده خالــی و بیــرون باشــد. هرچــه در موجــودات بــود بــر وی 
ــد؛ ســرّ تخلقــوا باخــلاق الله باشــد )همــان: همان جــا(. پوشــیده نباشــد... اینجــا حلــول روی نمای

ـ حلــول خداونــد در جســم پیامبــر و برعکــس انگاشــتن آن نــزد عامــه مــردم: »گــوش دار، از آن راز 
بــزرگ نشــنیده ای کــه گفــت: آنچــه نــزد خلــق، محمــد اســت نــزد مــا خداســت؛ و آنچــه خداســت 

پیــش خلــق، نــزد مــا محمــد اســت« )عین القضــات، 1370: 328؛ نیــز 1387: 238(.
ــد  ــه مری ــود ک ــث می ش ــی باع ــای عرفان ــر در آموزه ه ــن تفک ــر: ای ــان پی ــد در ج ــول خداون ـ حل
بــدون هیچ گونــه محاجّــه ای ســخنان پیــر را قبــول و عملــی کنــد. ایــن حلــول زمانــی رخ می دهــد 
کــه جــان پیــر چــون آیینــه و لــوح قلــم الله باشــد )عین القضــات، 1370: 19( در ایــن صــورت اســت 

ــد: ــر، خــدا را می بین ــد در جــان پی کــه مری
مثــال ایــن چنیــن بــود کــه آفتــاب بــود و ابــر بــود و دو دیــوار مثــلًا بــود یکــی در مقابلــة آفتــاب و 
یکــی نــه. چــون حجــاب ابــر برخیــزد شــعاع بــر آن دیــوار کــه در مقابلــة آفتــاب بــود پیــدا شــود 
و بــر دیگــر دیــوار کــه در مقابلــة آفتــاب نبــود پیــدا نشــود. اگــر کســی خواهــد کــه نــور آفتــاب 
بــر دیگــر دیــوار پیــدا شــود تدبیــر آن بــود کــه مثــلًا آینــه بیــاورد کــه مثــلًا آینــه بیــاورد و بــر آن 
دیــوار نهــد کــه در مقابلــة آفتــاب بــود تــا عکــس نــور آفتــاب از آن آینــه بــر دیــوار دیگــر افتــد... 
اینجــا بدانــی کــه خــدا را در آینــة جــان پیــر دیــدن چــه بــود )عین القضــات، 1387: 108 و 109؛ 

نیــز ر.ک: همــان، ج2: 109 و ج1: 269(. 

بــر اســاس متــون مقــدس اهــل حــق، اولیــن حلــول خداونــد در وجــود خــود خداونــد بــوده اســت: 
ــران«  ــه پی ــش از هم ــد پی ــرود آم ــش ف ــود خوی ــت در وج ــارگاه ذات احدی ــش، ب ــود خوی »در وج
)صفــی زاده، 1375: 102(. پــس از ایــن حلــول در وجــود خــود، ذات حــق در جســم امیرالمؤمنیــن 
ــه  ــرد ک ــول ک ــدی حل ــر خداون ــر مظاه ــحاق( و دیگ ــحاک )اس ــین و سلطان س ــی )ع(، شاه خوش عل
ــم نمــودار شــرط  ــود: »ســلطان اســحاق مظهــر خداســت و ابراهی ــد ب ــان مرکــب ذات خداون ــن آن ت
اوســت« )همــان:100(؛ »ســلطان اســحاق مظهــر ذات انــور اســت کــه در پردیــور بــا یــاران پیوســت« 
)همــان: 102( . عین القضــات از آینگــی پیــر بــرای تجلــی خــدا به کــرّات یــاد کــرده اســت: »مریــدی 
جــان پیــر دیــدن باشــد، چــه پیــر آیینــة مــراد اســت کــه در وی خــدا بینــد و مریــد آیینــه پیــر اســت 
کــه در جــان او خــود را ببینــد، همــة پیــران را تمنــای ارادت مریــدان اســت« )عین القضــات، 1370: 

.)30
ــه حلــول مــادی و جســمی قائــل نیســت، بلکــه به نوعــی حلــول معنــوی نیــز  عین القضــات فقــط ب
ــز ر.ک:  ــات، 1370: 328؛ نی ــد )عین القض ــینی ارواح می دان ــة هم نش ــه آن را نتیج ــت ک ــد اس معتق

ــو، 1370: 14 و 83(. ــو، 1378: 44؛ هم هم
6-2-3- جبــر و اختیــار: موضع گیــری عین القضــات در بــاب جبــر و اختیــار، اختیارگرایــی مشــروط 
اســت. جبــر آغازیــن را نیــز در نظــر می گیــرد و آن را لازمــة آفرینــش آدم می دانــد؛ همان گونــه کــه 
لازمــه و طبیعــت آتــش، گرماســت: »آدمــی مســخّر یــک کار معیّــن نیســت، بلکــه مســخّر مختــاری 
ــات، 1370: 190(.  ــتند« )عین القض ــی بس ــار در آدم ــتند، اختی ــش بس ــر آت ــراق ب ــه اح ــت. چنانک اس
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ــر اســت  ــه جب ــل ب ــد. عین القضــات قائ ــر را نفــی می کن ــا نیســت کــه وی جب ــه بدیــن معن ایــن گفت
البتــه بــه شــرطی و آن شــرط، فنــای مخلــوق در خالــق اســت. زمــان طــی طریــق کــردن ســالک کــه 
ــده  ــت: »گوین ــود نیس ــد، از خ ــرد می گوی ــه ف ــس آنچ ــن پ ــد و از ای ــول می کن ــد در وی حل خداون

ــان: 15(. ــنود« )هم ــه می ش ــه چ ــد ک ــه دان ــنونده چ ــد، ش ــه می گوی ــه چ ــد ک نمی دان
ــه  ــد؛ چنانک ــق قائل ان ــر مطل ــه جب ــق ب ــل ح ــات، اه ــروط عین القض ــی مش ــلاف اختیارگرای برخ
وضعیــت هرکــس در دون فعلــی خــود، تابــع اعمــال اوســت در دون قبلــش و وضعیــت دون قبلــی 
ــا: 19(. ــی، بی ت ــد )محمدخان ــداوم می یاب ــله ت ــن سلس ــتگی دارد و ای ــل بس ــه دون ماقب ــز ب وی نی

7-2-3- مایــة آفرینــش جهــان: عین القضــات مایــة آفرینــش جهــان را نــور حضــرت محمــد)ص( و 
نــور ابلیــس می دانــد: »اصــل و حقیقــت آســمان و زمیــن نــور محمــد و ابلیــس آمــد« )عین القضــات، 
ــه  ــد ک ــام خوان ــر بنی ــوان پی ــن اهــل حــق را می ت ــرد آیی ــن ف 1370: 254(؛ از طــرف دیگــر، مهم تری
خاونــدگار آفرینــش را از مایــة ذات او می داننــد: »برویــد بنیامیــن را رهنمــای خــود ســازید کــه مــن 
ــا:  ــی، بی ت ــن راهنمــای شماســت« )محمدخان ــا او بهتری ــة وجــود او ســاخته ام. همان جهــان را از مای

19؛ ر.ک: جیحون  آبــادی، 1361: 41(. 

8-2-3- پیر
ـ اکراه پیر از پذیرفتن مرشدی و ارشاد

 در آغــاز آفرینــش و پــس از پذیرفته شــدن تقاضــای چهــار پیــر، خاونــدگار عهــدی از چهــار پیــر می گیرد 
کــه در هــر دون به دنبــال ذات باشــند و از پیــر بنیــام پیمــان می گیــرد کــه در جهــان پیــر و مرشــد باشــد 

و ذات خاونــدگار مریــد او باشــد و ایــن به جهــت وحــدت جــم اســت )محمدخانــی، بی تــا: 18(. 
بــه روایــت عین القضــات، روح پیامبــر)ص( نیــز در آغــاز خلقــت از پذیرفتــن بــار پیــری ســر بــاز زد تــا 
در نهایــت پذیرفــت: »او را بــا اکــراه بــه عالــم کتــاب و ایمــان آوردنــد. از بهــر انتفــاع خلــق و رحمــت 

ایشــان و خلــق قبــول کــرد زیــرا کــه صفــت رحمانیــت داشــت...« )عین القضــات، 1370: 53(.
ـ آفرینش جهان به خواست پیران

مطابــق آنچــه در حق الحقایــق و یارســان آمــده، خاونــدگار در صــدف بــود و پــس از آن بــه خواســت 
چهــار پیــر تجلّــی کــرد: »ذات حــق در دون یــا بــه درون درّی نهــان در صدفــی در دریــای بی کــران 

اســرار بــود« )محمدخانــی، بی تــا: 4(. در آفرینــش:
ــت، زان  ــته می گش ــی آراس ــی جهان ــر و درنگ ــد و بی تفک ــان می ش ــریع نمای ــق س ــر اراده ح ه
پــس یــاران از حــق طلــب دیــدارش را کردنــد و تقاضــای کشــف اســرار نمودنــد کــه از بطــن درّ 
حقیقــت ســرّ خــارج شــود. در راز و نیــاز بــه درگاه حــق بودنــد و دســت نیــاز را بــه آســتانش 

ــان: 8(.  ــد )هم می آویختن

ــه  ــز ب ــش نی ــوده، آفرین ــش ب ــة آفرین ــام مای ــر بنی ــه ذات پی ــر آنک ــلاوه ب ــد ع ــادی می گوی جیحون آب
ــوده اســت:  درخواســت او ب
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 مرا چندتن همدم و یار ساز امیدم چنان است کای کارساز

 شوند محرم از سرّ آیین و دین که باشیم در بندگی هم قرین

 اجابت نما عرض این کمترین کنون از کرم ای جهان آفرین

 تویی محرم سرّ ذات کبیر بفرمود کای پیر روشن ضمیر

برآورده شد آنچه درخواستی امینی و هم پیر بر ماستی

)جیحون  آبادی، 1361: 41(
عین القضــات هــم می نویســد: »ایــن جهــان اگرچــه از بهــر اولیــای خــدا آفریدنــد امــا ایشــان خــود 

را بــه دنیــا و بــا کســب ندهنــد« )عین القضــات، 1370: 89(. 
 ـ معصوم نبودن پیر

عین القضــات معتقــد اســت کــه پیــر معصــوم از گنــاه نیســت: »امــا مریــد را ادب هاســت: یکــی ادب 
ــرط  ــر ش ــن پی ــات، 1370: 31(؛ »ای ــد« )عین القض ــت نجوی ــی و طاع ــر معصوم ــه از پی ــد ک آن باش
ــت  ــدم اهمیّ ــت ع ــات، 1387، ج2: 118(. وی عل ــاه« )عین القض ــود از گن ــوم ب ــه معص ــت ک نیس
ــران  ــر پیغامب ــران و س ــرور پی ــه س ــی)ص( ک ــد: »چــون مصطف ــان می کن ــن بی ــر را چنی ــت پی عصم
اســت از گنــاه معصــوم نیســت« )همــان(. معــادل ایــن اندیشــة عین القضــات را می تــوان در خطــای 
ــه جانشــینی خــود برگزیــد و انــکاری  پیــر بنیــام یافــت هنگامی کــه سلطان ســحاک، شــاه ابراهیم را ب
ــه مــدت یــک دون از  ــام پدیــد آمــد و ایــن باعــث خشــم ســلطان و رانده شــدن او ب ــر بنی در دل پی

ــود: درگاه و درک ذات ب
 پــس از تولــد شــاه ابراهیم، ســلطان در جمــع یــاران فرمــود: ای غلامــان و پاکیــزگان! آگاه باشــید 
کــه پــس از مــن ایــن پســر، قطــب دیــن یارســان خواهــد شــد و اوســت کــه ذاتــم بــر او مهمــان 
خواهــد شــد... در ایــن هنــگام پیــر بنیــام در دل اندیشــید چگونــه مــن فرمــان او بــرم درحالی کــه 
ســلطان، شــاه مــن اســت؟ ســلطان از نیــت درونــی بنیامیــن آگاه شــد وفرمــود: ای پیــر بــه فرمــان 
مــن کبــر و غــرور کــردی. بــدان و آگاه بــاش کــه بــه دون دیگــر در جامــه ای گنــگ و لال خواهــی 

گشــت... بنیامیــن شــفاعت خواســت کــه از او بگــذرد... )محمدخانــی، بی تــا: 172 ـ 171(.

9-2-3- ســرّ مگــوی قــرآن: اهــل حــق برآننــد کــه قــرآن ســی ودو جــزء بــوده اســت؛ ســی جــزء 
شــرعیات و قانــون دیــن را توضیــح می دهــد و در اختیــار همــگان قــرار دارد. دو جــزء دیگــر آن کــه 
ــه امامــان رســید. پــس  فلســفه و حقیقــت دیــن اســت، در ســینة پیامبــر اکــرم بــود و نسل به نســل ب
از آن از طریــق حضــرت مهــدی )عــج( بــه کردهــا رســید و آن حقیقــت در ســرزمین های کردنشــین 
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ــادی، 1361: 202-201(. ــد )جیحون آب اجــرا ش
ــه  ــیخ برک ــزد ش ــه تفســیر آن( را ن ــرآن )و ن ــای ق ــه عین القضــات معن ــم ک ــر می دانی  از ســوی دیگ
آموختــه اســت )عین القضــات، 1387، ج2: 51(. هرچنــد عین القضــات در نوشــته های خــود 

ــوم دارد: ــن مفه ــه ای ــاراتی ب ــی آورد، اش ــق نم ــل ح ــر اه ــزء مدّنظ ــری از دو ج ــت ذک به صراح
ــود کــه کرســی چیســت. از خــود فرارفتــم.  عارفــی مــرا گفــت یــک شــب مــرا ســودای ایــن ب
مــرا گفتنــد در قــرآن بجــو کــه یــک ســورت هســت در قــرآن کــه اولــش و آخــرش ذکــر کرســی 
ــا خــود آمــدم، همــه ســورت قــرآن بشــمردم و نیافتــم.  اســت. ایــن عــارف گفــت کــه چــون ب
متعجــب بمانــدم. دیگــر بــار از خــود فرارفتــم. ایــن ســورت را بــا مــن بگفتنــد و نوشــتنی نیســت. 

ــرادر )عین القضــات، 1387، ج2: 381-380(.  ــا آن ب ــان خــود ب ــم از زب ــا بگوی ام

»خلــق جهــان قــرآن از ســواد مصحــف خواننــد، مــن بیــاض مصحــف خوانــم« )عین القضــات، 1387، 
ج2: 99(. »امــا نــه هــر آدمــی کــه ایــن تفســیر از ابن عبــاس بــدو رســد معنــی ایــن بدانــد... تــو هــم 
ندانــی و اگرچــه این همــه شــرح بنوشــتم زیراکــه ایــن از راه خدمــت کفــش مــردان به دســت تــوان 

ــات، 1387، ج2: 68(. آورد« )عین القض

4- نتیجه گیری
شــواهدی تاریخــی وجــود دارد کــه نشــان می دهــد مشــایخ عین القضــات از معتقــدان مســلک اهــل 
حــق بوده انــد. همچنیــن مشــابهت ها میــان اندیشــه ها و نوشــته های عین القضــات و باورهــای 
اهــل حــق درخــور توجــه اســت: انــکار و تأویــل معــاد، تمــرّد ابلیــس، اعتقــاد بــه گنــاه نخســتین، 
وحــدت جــم و هســتی، حلــول و حلــول ذات، مایــة آفرینــش جهــان، اکــراه پیــر از پذیرفتن مرشــدی، 
ــوارد جــزء  ــن م ــرآن. ای ــر، ســرّ مگــوی ق ــودن پی ــران، معصــوم نب ــه خواســت پی آفرینــش جهــان ب
عقایــدی اســت کــه به طــور کلــی میــان صوفیــه و اهــل حــق مشــترک اســت. البتــه میــان تفکــرات 
ــده  ــم دی ــی ه ــق، تفاوت های ــل ح ــم و آرای اه ــارش درمی یابی ــاس آث ــه براس ــات آنچ عین القض

ــت.  ــدک اس ــابهت ها ان ــبت مش ــه به نس ــود ک می ش
ــل  ــد اه ــار عین القضــات و عقای ــده از آث ــواهد تاریخــی و فکــری ذکرش ــوارد و ش ــه م ــه ب ــا توج ب
حــق می تــوان گفــت اگــر نتــوان به طــور قطــع او را همچــون مشــایخش جــزء اهــل حــق به شــمار 
آورد، تأثیــر اندیشــه های اهــل حــق در اندیشــه ها و آثــار او انکارناشــدنی اســت. وی بــا ایــن آییــن 

ــود. ــنا ب ــی آش ــان به خوب ــای ایش ــزرگان آن و آموزه ه و ب

یادداشت ها
1- هنــوز هــم در ناحیــة اســدآباد همــدان و قســمت هایی از توابــع اوج و رزن حــد فاصــل همــدان 

و زنجــان کــم و بیــش اهــل حــق به صــورت پراکنــده ســکونت دارنــد )مالامیــری، 1387: 47(.
2- اهل حــق، کلام را بــه اشــعار هجایــی فهلــوی و بــه گویــش گورانــی اطــلاق می کننــد کــه شــامل 

ســرودهای نیایشــی، ادعیــه، آداب و رســوم مذهبــی و مســلکی اند )صفــی زاده، 1375: 11(.
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3- آربــری معتقــد اســت کــه اگــر متهم کننــدگان  عین القضــات بــه زبــان فارســی مســلط بـــودند و بــه 
کتــاب تمهیــدات وی دسترســی  داشــتند،  محکومیتــش قطعیــت بیشــتری می یافــت؛ زیــرا ایــن کتــاب 
شــامل بـــخش هایی اســت کــه به شــدّت عـــلیه اســـلام ســنتی تمــرّد  می کنــد )موریســون، 1372: 
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Abstract
Special religious places for women date back to thousands of years ago. Considering 
the influence of religious beliefs and non-indigenous subcultures on Bushehri women, 
this paper aims to study the characteristics of Ashura mourning rituals of Bushehri 
women. A review of the function of women’s religious places and the role of Bushehari 
women indicates the religious beliefs of the people of the region and the influence of 
these subcultures on them. The main research questions were, What are the features of 
women’s Ashura mourning from the spatial perspective? What are the female roles in 
Bushehr’s mourning ceremonies and how can its influence on the ritual actions of the 
region be identified and explained? The research method is descriptive-analytical, using 
field research and oral interviews. The results of the research indicate that the women 
of Bushehr directly performed Ta’ziyeh, Roza, and mourning, and their attitudes toward 
Muharram events were based on indigenous beliefs, Shiite beliefs, and local rituals.
They are a unique example among the Shiites of Iran and the world where solidarity, 
cooperation, and participation among all the agents of mourning, even interaction with 
non-Shiite religious minorities, can be seen. The presence of women in the performance 
of religious mourning, regardless of gender-based looks, is another novel and important 
point that should be considered. Furthermore, despite the disputes between the 
neighborhoods of Bushehr over holding a more glorious ceremony, only among Ashura 
mourning rites of the women of this city there is no report of hostility and conflict.
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چکیده
ــا در  ــۀ حاضــر ب ــاله اســت. مقال ــزار س ــی چنده ــان، دارای قدمت ــی خــاص زن ــن مذهب وجــود اماک
ــان بوشــهری،  ــی در عملکــرد زن ــی و خرده فرهنگ هــای غیربوم ــادات مذهب ــر اعتق نظــر داشــتن تأثی
ــروری  ــت. م ــهری اس ــان بوش ــورایی زن ــوگواری عاش ــای س ــاخصه های آیین ه ــی ش ــدد بررس درص
ــردم  ــی م ــادات دین ــی از اعتق ــهری حاک ــان بوش ــرد زن ــه و عملک ــی زنان ــن مذهب ــرد اماک ــر کارک ب
ــه  ــت ک ــن اس ــش ای ــی پژوه ــش های اصل ــت. پرس ــن خرده فرهنگ هاس ــری از ای ــه و تأثیرپذی منطق
ــم  ــۀ مراس ــای زنان ــی دارد و نقش ه ــه ویژگی های ــکان چ ــر م ــان از منظ ــورایی زن ــوگواری عاش س
عــزاداری بوشــهر چیســت و تأثیــر آن بــر کنش هــای آئینــی منطقــه چگونــه قابــل شناســایی و تبییــن 
اســت؟ روش تحقیــق، توصیفــی- تحلیلــی بــا تأکیــد بــر اســتفاده از تحقیقــات میدانــی و مصاحبه هــای 
ــه،  ــه اجــرای تعزی ــان بوشــهری رأســاً ب ــه زن ــق حاکــی از آن اســت  ک شــفاهی اســت. نتیجــۀ تحقی
ــادی شــیعی، آئین هــای  ــن اعتق ــه از مضامی ــد و رویکــردی برگرفت روضــه و مرثیه ســرایی می  پرداختن
محلــی و باورهــای بومــی از وقایــع محــرم داشــتند؛ نمونــه  ای منحصربه فــرد در میــان شــیعیان ایــران 
ــدۀ  ــزای برگزارکنن ــام اج ــان تم ــی در می ــارکت عمل ــاون و مش ــجام، تع ــوان انس ــه می ت ــان ک و جه
ــان  ــی غیرشــیعی را  در آن مشــاهده کــرد. حضــور زن ــا اقلیت هــای مذهب ــی تعامــل ب عــزاداری، حت
ــت  ــری اس ــم دیگ ــع و مه ــۀ بدی ــی، نکت ــای مذهب ــرای تعزیه ه ــیتی در اج ــای جنس ــارغ از نگاه ه ف
ــی موجــود  ــام و برخــاف منازعــات رقابت ــن ای ــرد ضمــن اینکــه در همی ــدان اشــاره ک ــد ب ــه بای ک
ــان آئین هــای ســوگواری  ــا در می ــر ســر برگــزاری باشــکوه تر مراســم، تنه ــان محــات بوشــهر ب می
ــری  ای گــزارش نشــده اســت.  ــه دشــمنی و درگی ــن شــهر اســت کــه هیچ گون ــان ای عاشــورایی زن

ــی، دوران  ــی و مذهب ــای فرهنگ ــهری، پیونده ــان بوش ــی، زن ــن مذهب ــزاداری، اماک ــا: ع کلیدواژهه
رضاشــاه. 

ــران    ــران، ای ــات فرهنگــی، ته ــوم انســانی و مطالع ــخ، پژوهشــگاه عل ــخ اجتماعــی و اقتصــادی، پژوهشــکدۀ تاری *  اســتادیار تاری
elhammalekzadeh@ihcs.ac.ir
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مقدمه
ــام آوردن  ــا اس ــه ب ــت ک ــاله اس ــزار س ــی چنده ــان دارای قدمت ــاص زن ــی خ ــن مذهب ــود اماک وج
ایرانیــان و رواج تفکــر نامحــرم بــودن مــردان تــداوم یافــت. بدیهــی اســت در چنیــن بســتری اماکــن 
مذکــور کارکــردی فراتــر از یــک مــکان منحصــر بــه مناســک مذهبــی و عبــادی می یافتنــد. مــروری 
بــر کارکردهــای اماکــن مذهبــی زنانــه و عملکــرد زنــان بوشــهری به  عنــوان مطالعــۀ مــوردی، موجــب 
پیوســتگی میــراث فرهنگــی برآمــده از اعتقــادات مذهبــی مــردم ایــن منطقــه و همچنیــن تأثیرپذیــری 
ــف  ــای مختل ــغلی در زمان ه ــی و ش ــات قوم ــی تعام ــه ط ــت ک ــی اس ــای غیربوم از خرده فرهنگ ه
ــات  ــد تعام ــه در فراین ــود ک ــد ب ــؤالاتی خواه ــخگوی س ــر آن پاس ــاوه ب ــد؛ ع ــت یافته ان موجودی
ــا در  ــین نه تنه ــان ساحل نش ــرد زن ــاخص از عملک ــی ش ــوان میراث ــروزه به عن ــور، ام ــی مذک فرهنگ
ــر  ــازی دارد. درحالی کــه ب ــر در تمــام جهــان اســام، موقعیــت ممت ــه تعبیــری دقیق ت ــران، بلکــه ب ای
اســاس آموزه هــای دینــی اســامی، نقــش زنــان و حضــور آن هــا در عرصه هــای اجتماعــی، شــرایط 
ــری  ــکل دیگ ــگ و ش ــای آن، رن ــام محــرم و عزاداری ه ــهری در ای ــان بوش ــش زن خاصــی دارد. کن
ــه عرصــۀ اجتمــاع منتقــل کــرده  ــۀ عاشــورایی، ایشــان را از پســتوی خانه هــا ب داشــته و ســوگ زنان
ــا  ــفاهی ب ــای ش ــی و مصاحبه ه ــات میدان ــر تحقیق ــد ب ــر، تأکی ــۀ حاض ــی مقال ــی اصل ــت. ویژگ اس
ــای  ــت آئین ه ــا ثب ــد ب ــق بتوان ــن طری ــا از ای ــدگان آن  هاســت ت ــن مراســم و بازمان کنشــگران زن ای

مذکــور، توشــه ای بــرای آینــدگان باشــد.
دربــارۀ پیشــینۀ پژوهــش ایــن نوشــتار، بیــش از آنکــه مطلبــی منتشــر شــده باشــد، روایــات متعــدد 
تصویــری در قالــب برنامه هــای متعــدد مســتند از مراســم زنــان ســوگوار بوشــهری در دســت اســت؛ 
ضمــن اینکــه در ســال های اخیــر ایــن موضــوع مــورد توجــه محققــان قــرار گرفتــه اســت و از آن 
ــه  ــاب ب ــن کت ــرد. در ای ــه و ســوگواره  های بوشــهر اشــاره ک ــاب زن در تعزی ــه کت ــوان ب ــه می ت جمل
حضــور زنــان بوشــهری در امــور اجتماعــی، فرهنگــی و مذهبــی چــه بــه طــور جداگانــه و چــه بــا 
شــراکت مــردان پرداختــه شــده و نقــش آن هــا در اجــرای آیین هــای ســوگواری و تعزیــه تحلیــل و 
ــی  ــواع مراث ــر ان ــا تمرکــز ب ــۀ »گونه شناســی مرثیه هــای اســتان بوشــهر« ب بررســی شــده اســت. مقال
ــد؛  ــد، اشــاراتی می کن ــان در ســوگواری های محــرم می  خوانن ــه زن ــه مراســم و اشــعاری ک ــه، ب منطق
ــاه وجــود  ــهری در دورۀ رضاش ــان بوش ــوگواری زن ــت س ــا محوری ــه پژوهشــی ب ــن رو هیچ گون ازای

نــدارد و شــاید نوشــتار کنونــی، نخســتین پژوهــش تاریخــی در ایــن حــوزه باشــد.
ــام  ــژه در ای ــهر به وی ــۀ بوش ــده در منطق ــی برگزارش ــوگواری های مذهب ــزاداری و س ــای ع آئین ه
ــان اســت  ــزاداری ایرانی ــای ع ــم و آئین ه ــایر مراس ــان س ــازی در می ــای ممت محــرم، دارای ویژگی ه
ــوگ  ــزاداری و س ــر ع ــز ب ــا تمرک ــه ب ــن مقال ــد. در ای ــه ای را می طلب ــل و جداگان ــرح مفص ــه ش ک
عاشــورایی زنــان بوشــهر، بــه ذکــر مختصــات و ویژگی هــای ایــن آئین هــا در دوران رضاشــاه پرداختــه 
می شــود. زنــان بوشــهری به مــوازات ایجــاد اماکــن ویــژه زنانــه بــرای برگــزاری مراســم ســوگواری 
محــرم، در ســازمان دهی فعالیت هــای خــاص مذهبــی مــورد نیــاز ایــن مراســم نیــز ســهیم بودنــد و 
ــابقه داشــت،  ــهر س ــاز در بوش ــه از دیرب ــا ک ــن فعالیت ه ــد. ای ــی کردن ــا نقش آفرین ــۀ بخش ه در هم
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بــه دنبــال تحــولات پــس از مشــروطه و ارتقــای ســطح آگاهــیِ اجتماعــی متحــول گردیــد و عرصــۀ 
عمومــی حضــور بیشــتری بــرای زنــان بوشــهری فراهــم کــرد؛ درحالی کــه تفکیــک جنســیتی اماکــن 
ــان بوشــهری  ــان زن ــی می شــود، در می ــان تلق ــت حضــور زن ــی محدودی ــه معن ــر ب ــی در ظاه مذهب
ــی  ــی و اجتماع ــی، مذهب ــی، ادب ــای فرهنگ ــکوفایی توانمندی ه ــرای ش ــبی ب ــتر مناس ــوان بس به عن
ایشــان نمــود یافــت؛ از یک ســو تعلیــم و پــرورش افــراد متخصــص در برپایــی مراســم ســوگواری 
ــد  ــب ش ــی را موج ــی و روضه خوان ــرایی، تعزیه خوان ــون مرثیه س ــی چ ــای مختلف ــرم در حوزه ه مح
ــه  ــی جامع ــۀ عموم ــده در عرص ــی به وجود آم ــی و اجتماع ــادل فرهنگ ــکان تب ــر ام ــوی دیگ و از س
را هنــگام ایفــای نقــش در تعزیه هــا فراهــم ســاخت. در اینجــا لازم اســت ابتــدا مفاهیــم مرتبــط بــا 
ــژۀ  ــی وی ــن مذهب ــپس اماک ــده، س ــح داده ش ــرم توضی ــوگواری مح ــم س ــه در مراس ــای زنان کنش ه

ــی گــردد. ــۀ بوشــهر، معرف ــک محــات چهارگان ــان، به تفکی زن

مرثیهسرایی
 مجموعه هــای ادبــی در قالــب شــعر کــه پــس از افــول حکومــت عباســیان بــه ذکــر فاجعــۀ کربــا 
ــود، در  ــیده ب ــود رس ــۀ اوج خ ــه نقط ــه ب ــتم و دوران صفوی ــا هش ــم ت ــرون شش ــی ق ــه و ط پرداخت
ــه شــمار مــی رود کــه در همــۀ اعصــار از ســوی شــیعیان و  ــران ب ــی ای ــن اشــکال ادب زمــرۀ مهم تری
ــورد اســتفاده  ــا می شــد، م ــام حســین )ع( برپ ــت و ام ــای اهل بی ــه در رث ــا و جلســاتی ک در روضه ه
قــرار گرفتــه اســت )افســری کرمانــی، 1371: 111(. در بوشــهر نیــز عــد ه ای از زنــان ایــن شــهر در 
ــی  ــه مدرســه و مکتب ــش از مشــروطه، ک ــد. پی ــه را می ســروده و می خواندن ــۀ شــیعه مرثی ــای ائم رث
نبــود تــا زنــان در آنجــا تعلیــم یابنــد، در میــان خانــدان علمــا زنانــی بودنــد کــه تحــت تأثیــر محیــط 

ــد. ــوان شــعر نشــان می دادن ــب دی ــۀ خــود را در قال خانوادگــی، ذوق و اســتعداد نهفت

تعزیه
ــب عــزاداری و مراســمی  ــه در قال ــه اســت ک ــران، تعزی ــی ای یکــی دیگــر از وجــوه هنرهــای مذهب
ــان اســام و  ــر جه ــزاداری در سراس ــن ع ــود. ای ــرا می ش ــام حســین )ع( اج ــهادت ام ــود ش در یادب
ــی  ــورت نمایش ــز به ص ــران نی ــردد. در ای ــزار می گ ــف برگ ــیوه های مختل ــه ش ــیعیان ب ــان ش در می
ــک را  ــه ای تراژی ــش صحن ــین)ع( و همراهان ــام حس ــهادت ام ــا ش ــه ب ــود ک ــا می ش ــز برپ حُزن انگی
ــه،  ــان، 110:1374(. در بوشــهر، یکــی از مهم تریــن مراکــز برگــزاری تعزی ــر می کشــد )تقی ــه تصوی ب
زنــان در کنــار مــردان بــه نقش  آفرینــی پرداختنــد و بــه ترویــج فرهنــگ عاشــورایی اهتمــام ورزیدنــد؛ 
ــف،  ــا صــدای لطی ــی ب ــران، مردان ــش در ای ــه و نمای ــگام اجــرای تعزی ــود هن ــه مرســوم ب درحالی ک
نقــش زنــان را ایفــا  کننــد و هرگــز بــه زنــان فرصــت داده نمی شــد تــا هنــر و اســتعداد خــود را بــه 
نمایــش گذارنــد؛ امــا در همیــن دوران در بوشــهر خــود زن هــا نقــش زنــان را بــازی می کردنــد. در 
هیــچ ســند و منبعــی مربــوط بــه تعزیه هــای بوشــهر از مردانــی کــه نقــش زن هــا را بــازی کرده انــد، 
ســخن بــه میــان نیامــده اســت، امــری کــه نشــان دهندۀ حضــور مســتقیم و فعــال زنــان بوشــهری در 
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ــی  ــت ظاهــر می شــدند و حت ــان اهل بی ــا در نقــش زن ــان بوشــهر در تعزیه ه ــن عرصــه اســت. زن ای
ــد. ــان عاشــورا رجــز می خواندن ــان و نوجوان ــان، جوان ــای قهرمان در رث

مراسممَختکَ»گهواره«یاتویت
ــر  ــی علی اصغ ــوارۀ خال ــی گه ــت )Tovit( درآوردن، یعن ــد بخــش داشــت: توی ــک چن  مراســم مخت
ــه  ــی دارد؛ درحالی ک ــینه ای طولان ــه، پیش ــن منطق ــردم ای ــن م ــم بی ــن رس ــتن. ای ــا گذاش ــه تماش را ب
یــا در ســایر نقــاط ایــران رواج نــدارد یــا حداقــل بــا ایــن شــیوه ای کــه در بوشــهر اجــرا می شــود، 
نظیــر نــدارد. زنــان در روزهــای تاســوعا و عاشــورا بــا اجــرای نوعــی ســرود مذهبــی »شــعر لالایــی« 
ــان محــل  ــد. همــۀ زن ــی اجــرا می کردن ــی و مرثیه گوی ــی- عقیدت ــۀ مذهب ــا درون مای ــه« ب ــا »لایه لای ی
ــه  ــود، جمــع می شــدند و شــروع ب ــه شــده ب ــک ســبزپوش در آن تعبی ــه مخت ــۀ شــخصی ک در خان
عــزاداری و خوانــدن لالایــی می کردنــد و دور آن ســینه می زدنــد )احمــدی ری شــهری، 1380 :418(. 
ــان،  ــدن حاجاتش ــرآورده ش ــا ب ــدند و ب ــل می ش ــک متوس ــه مخت ــدند ب ــه دار نمی ش ــه بچ ــی ک زنان
ســال بعــد هدایایــی بــه آن تقدیــم می کردنــد. ایــن مراســم بــرای همــه مقــدس بــود. می تــوان ایــن 
مراســم را نوعــی تئاتــر بــه شــیوۀ ســنتی مذهبــی دانســت کــه در میــان زنــان بــا شــکلی خــاص و 
تأثربرانگیــز اجــرا می شــود. رســمی کــه همچنــان بــا همــان جزئیــات پویــا و زنــده اجــرا می شــود. 
اشــعار ایــن لالایی هــا عامیانــه اســت و مضامینــی دارد کــه در نهایــت حــزن، آرزوهــای مــادر را بــرای 
ــده می شــود،  ــن مراســم خوان ــی کــه در ای ــدۀ کــودک خــود شــامل می شــود. یکــی از لالایی های آین

نمونــۀ زیــر اشــاره کــرد:
ای سکینه بنشین و یک دمی، لالایش بکن             اصغر لالا، اصغر لالا
دست خود بر گردنش کن، سیل بالایش بکن          اصغر لالا، اصغر لالا
یک چراغی نذر الله، تا نمیرد اصغرم                    اصغر لالا، اصغر لالا
میان خلخال نوطا بود، پای اصغر بود رفت         اصغر لالا، اصغر لالا

   فکر کافور و کفن کن، اصغر از دنیا برفت           روزگارم، اصغر لالا
)شریفیان، 1383: 217(

ذاکری1
ــن مخصــوص  ــه در اماک ــام ســوگواری محــرم اســت ک ــای ای ــدن ســرودها و نوحه ه ــری خوان ذاک
زنــان و توســط زنــان ذاکــر بــا وجــود همــۀ محدودیت هــای حکومــت رضاشــاه اجــرا می شــد. ایــن 
ــود کــه گروهــی از  ــه ب ــام محــرم در بوشــهر انجــام می شــود. ذاکــری این گون ــان در ای رســم همچن
ــداح  ــا م ــد ب ــر بودن ــا 8 نف ــه 7 ی ــه روی نوحه خــوان می نشســتند و به صــورت گروهــی ک ــان روب زن
ــا  ــراب ب ــزاداری اع ــبک ع ــه س ــه ب ــن اینک ــد. ضم ــواب می دادن ــپس ج ــد و س ــی می کردن همخوان

ــد. ــر ســینه می زدن ــا دســت دیگــر ب ــای و ب یکدســت روی پ
نکتــۀ جالــب اینکــه پیــش از مــاه محــرم، مُاهــا و روضه خوان هــا برنامه هایــی موســوم بــه 
»منبرســامی« داشــتند کــه در آن روضــه و مباحثــی شــامل ذکــر احادیــث و داســتان های تاریخــی و 
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اخاقــی بــا محوریــت واقعــۀ عاشــورا را کــه در جلســات مطــرح می شــد، تمریــن می کردنــد. زنــی 
هــم کــه بــه بی بــی منبــری معــروف بــود وظیفــه داشــت ماهــا و روضه خوان هــا را کــه در حــدود 
ــه آن هــا  ــا 12 نفــر بودنــد در مجالــس 4 محلــۀ مهــم شــهر بوشــهر تقســیم کنــد و در پایــان ب 10 ت

یــک تومــان دســتمزد بدهــد )مصاحبــه بــا عزیــزه چراغچــی، 1392(.

نواختنسنجودمّام
 ســنج و دمــام نوعــی آلــت موســیقی ســنتی بوشــهر بــه شــکل اســتوانه اســت کــه دو طــرف آن را 
ــن  ــد نواخت ــر می رس ــه نظ ــریفیان، 1383(. ب ــتر ر.ک: ش ــات بیش ــرای اطاع ــیده اند )ب ــت کش پوس
ایــن آلــت موســیقی از زمــان ورود بــردگان آفریقایــی در قــرن 18 م. بــه بوشــهر، رواج یافتــه اســت 
)کوکرتــز و مســعودیه، 2536: 15(. زنــان بوشــهری از ایــن ســاز در مراســم عــزاداری محــرم اســتفاده 
می کردنــد تــا آنجاکــه در دورۀ رضاشــاه زنــی بــه نــام »مشــهدی زهــرا بــال زاده« مشــهور بــه »میشــتی 
زهــرا« در مســجد خیزمی هــا در محلــۀ بهبهانــی، دمّــام اشــکون را جســورانه و بــه طــرز ماهرانــه ای 

ــریفیان، 1383: 212(. ــت )ش می نواخ
بــا وجــود تعصبــات قومــی، در منطقــۀ بوشــهر و جایــگاه ویــژه زنــان در برگــزاری مراســم ســوگواری 
ــن  ــن ای ــه نواخت ــت. ازآنجاک ــود نداش ــا وج ــا و برنامه ه ــن آیین ه ــرای ای ــرای اج ــی ب ــرم، مانع مح
ســازهای موســیقی کاری مردانــه شــمرده می شــد، ایــن زنــان بــه شــجاعت مشــهور بودنــد. از دیــد 
اجتمــاع، ایــن زنــان مظهــر اراده ای مســتقل بودنــد کــه می توانســتند یــک تنــه قــوم و قبیلــه ای را اداره 

و هدایــت کننــد.

تکیهها،حسینیههاومساجدزنانۀبوشهر
در تقســیم بندی شــهری بوشــهر، چهــار محلــۀ بــزرگ و مهــم بــه نام هــای محلــۀ بهبهانــی، شــنبدی، 
ــه در  ــاجد زنان ــینیه ها و مس ــا، حس ــیم بندی تکیه ه ــای تقس ــه مبن ــود دارد ک ــی وج ــتی و کوت دهدش
ــن محــات  ــک از ای ــه اســت. در هر ی ــن تقســیم بندی انجــام یافت ــت از ای ــه تبعی ــز ب ــه نی ــن مقال ای
ــا وجــود گذشــت  می تــوان انــواع متعــددی ازاین گونــه اماکــن خــاص زنانــه را یافــت کــه اغلــب ب
ســال های مدیــد از تأسیس شــان همچنــان بــه فعالیــت در ایــام ســوگواری محــرم ادامــه می دهنــد و 
ممکــن اســت فقــط تغییــر نــام داده باشــند. ذکــر ایــن نکتــه حائــز اهمیــت اســت کــه باوجــود روحیــۀ 
ــدگان،  ــن برگزارکنن ــهر، در آن روزگار، بی ــان بوش ــدارای مردم ــق و م ــل رف ــان و اه ــو، مهرب صلح ج
عــزاداران مســاجد و تکایــای محــات مختلــف شــهر، رقابــت و تعصبــات خاصــی وجــود داشــت کــه 
ــام ســال،  ــع برخــاف ســایر ای ــان عــزاداران می شــد؛ درواق ــری می همیشــه موجــب جــدال و درگی
ــات  ــن مح ــم بی ــکوه تر مراس ــه باش ــزاری هرچ ــر برگ ــر س ــی، ب ــای مذهب ــای عزاداری ه در ماه ه
چهارگانــۀ بوشــهر چنــان درگیــری و اختافاتــی برپــا می شــد کــه بــا شــعله ور شــدن آتــش تعصبــات 
محلــه ای، قومــی، خانوادگــی، کینه هــای شــخصی و رعایــت نکــردن مقــررات تعیین شــده در مراســم، 
ــز و  ــد )کوکرت ــر می ش ــز منج ــی نی ــات جان ــه تلف ــاً ب ــه بعض ــت ک ــاجراتی درمی گرف ــه و مش منازع
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مســعودیه، 2536: 14؛ محدثــی، 1376: 433(؛ باوجودایــن، ســوگواری های زنانــه در همیــن محــات 
ــد: ــزار می ش ــر برگ ــب زی ــی به ترتی ــن مذهب و اماک

سوگواریعاشوراییزنانمحلۀبهبهانی
ــان  ــه از بهبه ــه شــده اســت ک ــی گرفت ــش از تجــار و علمای ــه نام ــۀ بوشــهر ک از محــات چهارگان
ــی  ــای مذهب ــه کانون ه ــن محل ــد. در ای ــکونت گزیده ان ــه س ــن منطق ــد و در ای ــرت کرده ان مهاج
خــاص زنــان چــون حســینیۀ علــم بــادی، منــزل ســید کریــم، منــزل قاضــی، منــزل بی بــی معصومــه 

وجــود داشــته اســت )سدیدالســلطنه بندرعباســی، 1372: 40(.
حســینیۀ علــم بــادی: ایــن حســینیه منــزل روحانــی محتــرم شــهر بــه نــام ســید مهــدی علم الهــدی، 
از مکان هــای مذهبــی زنانــه بوشــهر بــود کــه در ســال 1288ق، یعنــی اوایــل ســلطنت ناصرالدین شــاه 
ــرار می گرفــت.  ــی مــورد اســتفاده ق ــام خــاص مذهب ــوان حســینیه در ای قاجــار ســاخته شــد و به عن
نکتــۀ مهــم اینکــه در ایــن ایــام عــاوه بــر مجالــس مردانــه، مجالــس عــزاداری خــاص زنانــه نیــز بــر 
ــه محــدود  ــه مجالــس مردان ــا می شــد. ایــن مراســم پــس از مدتــی به دلیــل مشــکات اقتصــادی ب پ
شــد، امــا به دلیــل ارادتــی کــه ایــن روحانــی بــه دختــر پیامبــر داشــت، خانــۀ خــود را بــرای مجلــس 
روضه خوانــی زنانــه اختصــاص داد. از آن زمــان تاکنــون ایــن رســم میــان زنــان ایــن خانــواده برقــرار 
اســت و در تمــام ســال های گذشــته وظیفــۀ روضــه و نوحه خوانــی ایــام محــرم را بــه عهــده  دارنــد؛ 
ــر  ــهر مؤث ــان بوش ــی زن ــگ دین ــق فرهن ــادی را در تعمی ــدان ب ــان خان ــوان زن به عبارت دیگرمی ت
دانســت. بــه ایــن صــورت کــه منــزل آن هــا در همــۀ مراســم مذهبــی، مرکــز تجمــع زنــان خانــواده 
ــان خانــواده هزینه هــای مراســم 13 روز اول مــاه محــرم را  ــان بوشــهر بــوده اســت. وارث و ســایر زن
پرداخــت می کنــند و هزینه هــای پــس  از ایــن ایــام نیــز از طریــق نــذورات مردمــی تأمیــن می شــود. 
ــه  ــش از 10 زن روضه خــوان ک ــا بی ــان بوشــهری ب ــنتی زن ــی س ــز روضه خوان ــاه نی در دوران رضاش
ــط  ــتند و فق ــه ای داش ــواد مکتب خان ــا س ــن زن ه ــتر ای ــت. بیش ــه یاف ــدند، ادام ــده می ش ــا« نامی »م
ــا سیدمحمدحســین  ــه ب ــد )مصاحب ــده بودن ــان در مدرســه های جدیــد درس خوان تعــداد کمــی از آن

)عاءالدیــن(،1390(.
ــزاری  ــد و از برگ ــی ش ــاب اجرای ــف حج ــۀ کش ــاه، امری ــتور رضاش ــاس دس ــر اس ــه ب ــی ک زمان
برنامه هــای مذهبــی ممانعــت بــه عمــل آمــد، فعالیت هــای مذهبــی زنــان بوشــهری نیــز بــه مخاطــره 
ــوادۀ بــادی و منــزل وی، مأمــوران شــهربانی  ــاد؛ باوجودایــن به دلیــل جایــگاه والای رئیــس خان افت
به طــور مســتقیم از برپایــی مراســم ســوگواری زنــان جلوگیــری نکردنــد و فقــط هنــگام عبــور زنــان 
از معابــر محلــه بــرای رســیدن بــه حســینیۀ بــادی، چــادر را از ســر آن هــا می کشــیدند و آن را پــاره 
ــد  ــادر داده می  ش ــا چ ــه آن ه ــس، ب ــی مجل ــرف بان ــینیه از ط ــه حس ــس از ورود ب ــا پ ــد؛ ام می کردن
و بــا حجــاب ســنتی در مراســم حضــور مــی یافتنــد. محــل برگــزاری نیــز بــه طبقــۀ دوم حســینیه 
ــه  ــا ب ــت رختخواب ه ــه پش ــور مخفیان ــد و به ط ــل ش ــه منتق ــه صندوق خان ــوم ب ــی موس در اتاق
ــود  ــز همگــی افتخــاری ب ــان مشــارکت کننده نی ــی مشــغول می شــدند. مســئولیت های زن روضه خوان
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و هــر یــک کاری را عهــده دار می شــدند. عــده ای روضه خــوان، تعــدادی ذاکــر، گروهــی مســتمع یــا 
شــنونده بودنــد و برخــی نیــز بــه پذیرایــی از مهمان هــا می پرداختنــد. وســایل پذیرایــی نیــز چــای، 
قهــوه، قلیــان، حلــوای آرد و روغــن، شــکر پنیــر و آجیــل مشکل گشــا بــود. از دیگــر اماکــن مذهبــی 
خــاص زنــان در محلــۀ بهبهانــی، تکیــه ای بــا بیــش از 100 ســال قدمــت و درواقــع خانــه زنــی بــه 
نــام بی بــی معصومــه بــود کــه در ایــام محــرم در آن مراســم مذهبــی برگــزار می شــد. همچنیــن تکیــۀ 
ســید کریــم در روزهــای 11، 12 و 13 محــرم محــل برگــزاری روضــه و ســینه زنی زنــان بــود و در 
مــاه رمضــان نیــز در آنجــا بــه قرائــت قــرآن می پرداختنــد. ایــن تکیــه تاکنــون فعالیت هــای مذهبــی 

ــد. ــه می ده ــود را ادام خ

سوگواریعاشوراییزنانمحلهشَنبدِییاخَشَوی
ــزرگ  ــای ب ــی از خاندان ه ــتقرار یک ــل اس ــهر مح ــی بوش ــۀ قدیم ــات چهارگان ــر از مح ــی دیگ یک
بحریــن بــه نــام خانــدان آل عصفــور بــود کــه پــس از مهاجــرت بــه بوشــهر در آنجــا مأوی گزیدنــد 
ــدان  ــن خان ــان ای ــی از زن ــی،1372: 41(. یک ــلطنه بندرعباس ــر، ج.ج،1379 :166 و سدیدالس )لوریم
زنــی بــه نــام امیــره آل عصفــور از زنــان فرهیختــه، شــاعر و ادیــب بوشــهر بــود )علمــا و نویســندگان 
ــی  ــه و مداح ــعار مرثی ــه اش ــیعه، 1377: 19( ک ــف الش ــی تصانی ــه ال ــاب الذریع ــۀ کت ــهر برپای بوش
بســیاری دربــارۀ خانــدان پیامبــر اســام ســرود. وی در گســترش ادبیــات دینــی در ایــن دوره نقــش 
مهمــی داشــته اســت. محلــۀ شــنبدی دارای چندیــن حســینیه ازجملــه حســینیۀ حاجیــه مریــم بــود کــه 
بیــش از 150 ســال قدمــت دارد. در ماه  هــای محــرم، صفــر و رمضــان، حاجیــه مریــم بــه برگــزاری 
مراســم عــزاداری زنانــه مبــادرت می ورزیــد و چــون صاحــب فرزنــدی نبــود، خانــۀ خــود را وقــف 
حســینیه کــرد. وی ســال ها ایــن مراســم را برگــزار کــرد و پــس از مرگــش، دختــر روحانــی محــل 
کــه دوســت او بــود، عهــده دار ایــن کار شــد و بیــش از 50 ســال و در تمــام دوران حکومــت رضاشــاه 
ــوان  ــده به عن ــران ثبت ش ــی ای ــار مل ــزو آث ــون ج ــه اکن ــینیه ک ــن حس ــام داد. ای ــه را انج ــن وظیف ای
حســینیه ای زنانــه در ایــام محــرم پذیــرای زنــان عــزادار بوشــهری اســت )مظفــری زاده، 1392: 42(.

سوگواریعاشوراییزنانمحلۀدهدشتییامحلۀکازرونی
ــق  ــراد مناط ــه اف ــت ک ــهر اس ــات بوش ــر از مح ــی دیگ ــی یک ــۀ کازرون ــا محل ــتی ی ــۀ دهدش محل
ــن  ــائی، 1320:1367(. در ای ــود )حسینی فس ــای داده ب ــود ج ــان را در خ ــن یهودی ــف، همچنی مختل
ــه نام هــای حســینیۀ پیــر زن )حســینیۀ حضــرت زهــرا)س(  ــه ب محلــه چهــار مســجد و حســینیۀ زنان

ــی( وجــود دارد. ــه کنون ــم )حســینیۀ حضــرت رقی ــی( و حســینیۀ چَلتَ کنون
ــاورزی و  ــای کش ــل و زمین ه ــدد نخ ــای متع ــب باغ ه ــی صاح ــه پیرزن ــق ب ــر زن متعل ــینیۀ پی حس
احشــام بــود. برخــی منابــع، او را مــادر یکــی از شــیوخ معــروف منطقــه، یعنــی زایرخضرخــان اهرمــی 
ــول  ــن اســت کــه وی مبلغــی پ ــد. آنچــه از ســابقۀ تأســیس ایــن حســینیه موجــود اســت ای می دانن
بــرای ســفر بــه مکــه جمــع کــرده بــود کــه به جــای رفتــن بــه مکــه آن را بــه روحانــی محــل داد تــا 
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بــا آن مســجدی بنــا کنــد. ضمنــاً از محــل درآمــد باغــات و دارایی هایــش مبلغــی بــرای هزینه هــای 
 مســجد می فرســتاد تــا خــرج روضــه و دعــا شــود. ازآنجاکــه در آن روزگار نامیــدن مســاجد و اماکــن 
بــه نــام زن هــا امــری رایــج نبــود، فقــط بــه مســجد پیــر زن معــروف شــد )مصاحبــه بــا هیئــت امنــای 

مســجد پیــرزن، 1392(.
ــه  ــری ب ــه دخت ــۀ دهدشــتی، ب ــان در محل ــم از دیگــر مکان هــای مخصــوص زن حســینیۀ حــاج چلت
ــم یــا  ــه 200 ســال قبــل بازمی گــردد. چَلتَ ــام تعلــق داشــت. ســابقۀ تأســیس ایــن حســینیه ب ایــن ن
ــزد بســتگان  ــه بوشــهر ن ــادرش در نجــف، ب ــدر و م ــود کــه پــس از درگذشــت پ ــری ب ــم دخت چَلتُ
خــود مشــهور بــه خانــوادۀ صــدر آمــد و بــا آن هــا زندگــی کــرد. ایــن خانــواده از بــزرگان و امامــان 
جماعــت محــلۀ دهدشــتی بودنــد. چلتــم در جوانــی ایــن حســینیه را بنیــان نهــاد کــه از همــان ابتــدا 
ــن حســینیه  ــود. پــس از مــرگ وی، ای ــان ب ــرای آن ــی ب ــان و برگــزاری مراســم مذهب مخصــوص زن
و موقوفاتــش بــه خانــدان صــدر منتقــل شــد و همچنــان در ایــام محــرم بــا تولیــت زنــان خانــوادۀ 
صــدر مراســم عــزاداری و روضه خوانــی زنانــه برگــزار می شــد. زنــان محلــه نیــز به طــور داوطلبانــه 
ــه  ــاه ک ــد. در دوران رضاش ــده می گرفتن ــه عه ــدام کاری را ب ــد و هرک ــرکت می کردن ــم ش در مراس
انجــام مراســم مذهبــی و عــزاداری تحــت کنتــرل حکومــت درآمــده بــود و ماجــرای کشــف حجــاب 
ــن  ــرم در ای ــام مح ــای ای ــود، روضه خوانی ه ــود آورده ب ــه وج ــردم ب ــرای م ــتری ب ــت بیش محدودی
حســینیه به طــور مخفیانــه انجــام می شــد. همســران زنــان عــزادار، آن هــا را تــا در حســینیه همراهــی 
می کردنــد و زنــان پــس از ورود بــه حســینیه، بــه اجــرای مراســم می پرداختنــد )مصاحبــه بــا حــاج 
ــرایی،  ــی و مرثیه س ــون: روضه خوان ــی همچ ــامل برنامه های ــم ش ــن مراس ــوض، 1392(. ای ــد فی حمی
ــدم و  ــورا و صبح ــب عاش ــب زنده داری ش ــه ش ــم، برنام ــۀ قاس ــر(، تعزی ــواره علی اصغ ــک )گه مَختَ

شــام غریبــان بــود )احمــدی ریشــهری،1380: 418(.

سوگواریعاشوراییزنانمحلۀکوتی
ــه و  ــی قلع ــه معن ــی« ب ــدی »کوت ــه از واژۀ هن ــام آن برگرفت ــهر و ن ــای بوش ــی از محله ه ــۀ کوت محل
ــار ســاختمان  ــا و کن ــداد دری ــی در امت ــۀ کوت ــه محل ــن اســت ک حصــار اســت. وجــه تســمیۀ آن ای
کنســولگری انگلیــس در بوشــهر قــرار داشــت؛ چــون ایــن ســاختمان، نمایــی همچــون قلعــه داشــت، 
ســربازان هنــدی آن را کوتــی می  نامیدنــد. کم کــم نــام ایــن ســاختمان بــه نــام محــل تســری یافــت 
ــه نام هــای: حســینیۀ ســید  ــان ب )حمیــدی، 1384: 80(. در ایــن محلــه نیــز اماکــن مذهبــی ویــژۀ زن

جمعــه ای، حســینیۀ  روانــان، تکیــۀ ننــه اصغــر چارلــی وجــود داشــت.
ــق داشــت.  ــام تعل ــن ن ــه همی ــردی ب ــه ف ــه ب ــه ای در بخــش یهودی نشــین محل حســینیۀ ســید جمع
ــدا مجالــس  ــۀ خــود را وقــف حســینیه کــرد. از همــان ابت ــود؛ درنتیجــه خان ــد نب وی صاحــب فرزن
ســوگواری زنانــه برپــا می شــد کــه مــادر و همســر ســید جمعــه ای ایــن مراســم را اداره می کردنــد. 
ــود و   ــه رو ب ــی روب ــای فراوان ــا محدودیت ه ــاه ب ــن حســینیه در دوران رضاش ــی ای ــای مذهب برنامه ه
مخفیانــه انجــام می شــد. باوجوداینکــه ســاختمان حســینیه به مــرور زمــان بــه مخروبــه تبدیــل شــده 
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ــی  ــوگواری و روضه خوان ــم س ــینیه، مراس ــان حس ــول از متولی ــن پ ــا گرفت ــا ب ــود، روضه خوان ه ب
ــبیه  ــام تش ــای ش ــه خرابه ه ــینیه را ب ــۀ حس ــر مخروب ــان ظاه ــد. زن ــزار می کردن ــل برگ را در آن مح
ــرای  ــزاداری و اج ــی، ع ــه روضه خوان ــتری ب ــوز بیش ــا س ــک ب ــۀ تاری ــن مخروب ــد و در ای می کردن
تعزیــۀ عروســی قاســم می پرداختنــد )مصاحبــه بــا عــده ای از اهالــی محــل و بانــی فعلــی حســینیه، 
خانــم موســوی، 1392(. این گونــه بــود کــه هیــچ گاه مراســم عــزاداری ایــن حســینیه تعطیــل نشــد و 
مشــکات فیزیکــی مــکان و مســائل سیاســی و اجتماعــی آن دوران در حضــور و نقش آفرینــی زنــان 
ــان شــیعۀ محــل، بلکــه  محلــه خدشــه ای وارد نکــرد. نکــتۀ قابــل ذکــر ایــن اســت کــه نه تنهــا زن
ــه در جــوار یکدیگــر می زیســتند از مشــارکت کنندگان  ــان کلیمــی ک ــی زن ــل تســنن و حت ــان اه زن
مســتقیم در مراســم ســوگواری ایــام محــرم به حســاب می آمدنــد کــه از روح تســامح مذهبــی حاکــم 

بــر مــردم منطقــه حکایــت دارد.
ــام بی بــی  ــه ن حســینیه روانــان از مکان هــای مذهبــی زنانــۀ محلــۀ کوتــی اســت کــه توســط زنــی ب
ادریــس بنــا شــد و پــس از مرگــش، وقــف اجــرای مراســم عــزاداری امــام ســوم شــیعیان شــد تــا 
در ایــام محــرم در آن عــزاداری و روضه خوانــی برپــا شــود. ضمــن اینکــه مقــداری پــول و طــا بــه 
ــان، روحانــی مــورد اعتمــاد محــل، واگــذار کــرد تــا صــرف مخــارج ایــن مراســم شــود. ایــن  روان
ــجد  ــام مس ــه ن ــرور ب ــی، به م ــن مذهب ــر اماک ــان ب ــذاری زن ــت نام گ ــه ممنوعی ــه ب ــا توج ــجد ب مس
روانــان معــروف شــد. ازآنجاکــه حســینیه ســید جمعــه ای به مــرور تخریــب شــد و زنــان به ناچــار در 
ایــام محــرم، در کوچــۀ پشــت مســجد روی زمیــن می نشســتند و بــه صــدای عــزاداری مــردان گــوش 
می  دادنــد، مســجد روانــان مــکان مناســبی شــد تــا زنــان عــاوه بــر انجــام مراســم مذهبــی محــرم، 
آش نــذری روز عاشــورا را در آن مســجد طبــخ و بیــن اهالــی محــل تقســیم کننــد. ایــن حســینیه در 
تاریــخ 7 اســفند 1386 بــا شــماره ثبــت 21339 به عنــوان یکــی از آثــار ملــی ایران بــه ثبــت رســید 

ــان«(. )وزارت راه و شهرســازی، 1399: »حســینیۀ روان
ــۀ محلــۀ کوتــی اســت کــه توســط زنــی  تکیــۀ ننه اصغــر یکــی دیگــر از مکان هــای ســوگواری زنان
ــن زن ســال ها بچــه دار نشــد و  ــان نهــاده شــد. ای ــه ننه اصغــر بنی ــی معــروف ب ــاب چارل ــام رب ــه ن ب
پــس از آنکــه صاحــب فرزنــد شــد بــه شــکرانۀ آن تصمیــم گرفــت در ایــام محــرم و صفــر در منــزل 
ــد از  ــا می ش ــر برپ ــینیه ننه اصغ ــه در حس ــی ک ــد. تعزیه های ــا کن ــی برپ ــم روضه خوان ــود مراس خ
ــادر خــود  ــه م ــدش در برگــزاری تعزیه هــا ب ــود. بعدهــا فرزن ــۀ بوشــهر ب ــن مراســم تعزی قدیمی تری
ــش  ــای نق ــه ایف ــورا ب ــای روز عاش ــا تعزیه ه ــط ب ــای مرتب ــی در نقش ه ــرد و حت ــادی ک ــک زی کم
ــن  ــش های ای ــز از کوش ــهر نی ــۀ بوش ــای تعزی ــت لباس ه ــی و دوخ ــه طراح ــن اینک ــت. ضم پرداخ

مــادر و فرزنــد بــوده اســت )مصاحبــه بــا همســر اصغــر چارلــی، 1392(.

نتیجهگیری
ــه و  ــرای تعزی ــهر و اج ــان بوش ــدی زن ــور صد درص ــا حض ــرم ب ــوگواری مح ــم س ــزاری مراس برگ
ــت  ــه اس ــن منطق ــان ای ــی زن ــی و عقیدت ــای مذهب ــه فعالیت ه ــرایی ازجمل ــی و مرثیه س روضه خوان



231 تلاقی فرهنگ و مذهب در سوگواری عاشورایی زنان بوشهری/

ــن  ــه از مضامی ــردی برگرفت ــا رویک ــتقل و ب ــور مس ــود و به ط ــام می ش ــون انج ــاز تاکن ــه از دیرب ک
ــری  ــع محــرم، تصوی ــی از وقای ــای بوم ــای باوره ــی و ویژگی ه ــادی شــیعه، آداب ورســوم محل اعتق
ــیم  ــت. تقس ــرد اس ــان منحصربه ف ــی ایرانی ــم مذهب ــان مراس ــود و در می ــوع خ ــه در ن ــد ک می آفرین
ــه  ــزاداری، ک ــه و ع ــس روض ــدگان مجال ــی برگزارکنن ــم منطق ــی، نظ ــۀ اصل ــار منطق ــه چه ــهر ب ش
ــارکت  ــد و مش ــر می ش ــم منج ــی مراس ــذار و عاطف ــرای اثرگ ــه اج ــده ب ــک هماهنگ کنن ــط ی توس
همــۀ دســت اندرکاران مراســم، اعــم از بانیــان، شــنوندگان و عــزاداران از نــکات ارزشــمندی اســت 
ــد؛ امــری  ــی غیرشــیعی می انجامی ــی اقلیت هــای مذهب ــان، حت ــه حضــور و همــکاری همــۀ زن کــه ب

ــرد. ــاد ک ــه ی ــط خواهران ــبات و رواب ــه مناس ــوان از آن ب ــه می ت ک
ــد،  ــاهده نباش ــل مش ــران قاب ــاط ای ــایر نق ــاید در س ــه ش ــری ک ــه دیگ ــور توج ــع و درخ ــۀ بدی  نکت
برگــزاری مراســم تعزیــه توســط زنــان بوشــهری اســت کــه عــاوه بــر ادارۀ مجلــس، به طــور مســتقیم 
ــان در تبــادل فرهنگــی  ــه ایفــای نقش هــای تعزیــه می پرداختنــد. ایــن مســئله امــکان مشــارکت زن ب
ــد  ــدند؛ هرچن ــر می ش ــت ظاه ــان اهل بی ــش زن ــا در نق ــاخت. آن ه ــم می س ــی را فراه و اجتماع
نقش  شــان در تعزیــه کوتــاه و فرعــی بــود، امــا بــر تماشــاگران تأثیــر بیشــتری می گذاشــت. تعصــب 
ــان و  ــایر زن ــب)س( و س ــرت زین ــیعیان، حض ــوم ش ــام س ــر ام ــه خواه ــبت ب ــه نس ــاده ک فوق الع
دختــران اهل بیــت وجــود داشــت موجــب می شــد مــردان نتواننــد در شــبیه زنــان اهل بیــت حضــور 
یابنــد؛ نتیجــۀ ایــن امــر حضــور فعــال و اجتماعــی زنــان بوشــهر در ســطحی وســیع در ایــن مراســم 
ــا وجــود شــرایط خــاص سیاســی و اجتماعــی آن دوران و عــرف و  ــوان ب ــود. بدیــن ترتیــب می ت ب
ــی در بوشــهر  ــک جنســیتی اماکــن مذهب ــه تفکی ــرد ک ــا ک ــران ادع ــۀ ای ــر جامع ــم ب ســنت های حاک
ــۀ ایشــان منجــر  ــزوا و واکنش هــای منفعان ــه ان ــود و ب ــان بوشــهری نب ــت زن ــع حضــور و فعالی مان
ــای  ــان بوشــهری در عرصه ه ــای زن ــای ســطح توانمندی ه ــه ارتق ــت ب ــن وضعی نشــد؛ برعکــس، ای
ــه  ــا آنجاکــه به طــور رســمی ب ــد ت مختلــف کنش هــای اجتماعــی اعــم از حضــور در جامعــه انجامی
ــی حاکــم  ــد؛ ضمــن اینکــه در تســامح مذهب ــه می  پرداختن ــب تعزی ــری در قال ــای نقش هــای تئات ایف
بــر منطقــۀ بوشــهر، تعامــل و تعــاون اقشــار مختلــف زنــان، بــا هــر دیــن و مذهبــی کــه داشــتند، در 
برپایــی مراســم ســوگواری محــرم مشــاهده می شــود. عــاوه بــر آن، روح تســامح حاکــم بــر جامعــه 
در هنــگام برگــزاری مراســم عــزاداری محــرم از بــروز تعصبــات مذهبــی و قومــی به عنــوان مانعــی 
بــرای فعالیت هــای زنــان در عرصــۀ عمومــی جامعــه جلوگیــری می کــرد. کام آخــر اینکــه باوجــود 
ــطۀ  ــر به واس ــرم و صف ــای مح ــام عزاداری ه ــهر، در ای ــان بوش ــت مردم ــودن زیس ــالمت آمیز ب مس
رقابــت شــدیدی کــه میــان مــردان محــات مختلــف ایــن شــهر بــه وجــود می آمــد، درگیری هــا و 
دشــمنی های زیــادی در منابــع گــزارش شــده اســت؛ ایــن در حالــی اســت کــه در همیــن محــات، در 
میــان زنــان و در ســوگواری های مخصــوص ایشــان، نشــانی از ایــن دشــمنی و رقابــت دیــده نمی  شــد 

ــا می شــد. ــی برپ ــی منظــم و منطق ــه صورت ــام محــرم ب ــزاداری ای ــای ع و آئین ه
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پینوشتها
ــاص  ــوای خ ــعاری بان ــه اش ــت ب ــار و اهل بی ــه اطه ــای ائم ــادآوری مصیبت ه ــای ی ــا معن ــر ب 1. ذک
ــردی هــم  ــه ف ــد. ب ــرای گردآمــدن مــردم ســر می دادن ــی ب ــام روضه خوان اطــاق می شــود کــه در ای

ــد. ــری می گفتن ــده ذاک ــل انجام ش ــه فع ــر و ب ــد، ذاک ــن اذکار را می خوان ــه ای ک
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چکیده
آییــن بــاروری از آیین هــای رایجــی اســت کــه در اغلـــ تمدن هــای باســتان وجــود داشــته اســت. 
امــروزه هنــوز می تــوان نمودهایــی از آیین هــا و ردپــای ایــزدان و نمادهــای بــاروری را در بســیاری 
ــن  ــد. در ای ــران دی ــف ای ــمت های مختل ــی در قس ــی و محل ــای بوم  ـه ــا و نمای ــم، ترانه ه از مراس
ــان  ــزار پری ــاروری در م ــای ب ــا و آیین ه ـــوره ای مؤلفه ه ــه یابی اس ــی و ریش ــه معرف ـــ، ب پژوه
)خراســان جنوبــی( و ارتبــاط آن بــا ایــزد یــا ایــزدان بــاروری ایــران باســتان پرداخته ایــم. گــردآوری 
اطلاعــات به صــورت میدانــی و کتابخانــه ای و شــیوۀ پژوهـــ توصیفــی- تحلیلــی اســت. آیین هــای 
 ـشـــ  مــزار پریــان خراســان جنوبــی شــامل قربانــی و پیشــکـ هدایــا، پهــن کــردن ســفرۀ نــذری، ی
اقامــت در مــزار، رقــص و شــادی، پیکرگردانــی، نام گــذاری خــاص و... اســت کــه در ایــن پژوهـــ 
ریشـــ آن  هــا نیــز بررســی و محقــق شــد کــه آیین هــای ایــن مــزار، برگرفتــه از آیین هــای پرســتـ 
ایزدبانــوی بــاروری ایــران باســتان اســت؛ البتــه پــری در ســیر تحــول خــود در دورۀ اســلامی، به دلیــل 
بعضــی همســانی ها بــا جــن مترادف شــده و برخــی از اعتقــادات عامیانــه در بــاب جــن، بــه اســاطیر 

پــری و بــه تبــع آن بــه آیین هــای بــاروری مــزار پریــان خراســان جنوبــی نیــز راه یافــت.

ــانِ  ــری، مــزار پری ــا، پ ــو، آناهیت ــزد بان ــاروری، ای ــا: فرهنگ عامــه، اســـوره، آییــن ب کلیدواژه ه
خراســان جنوبــی.
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مقدمه
ــروان« )ژول، 1972: 81(.  هــر کیـــ چهــار بخـــ دارد: »باورهــا، آیین هــا، مکان هــای مقــدس و پی
ــده و  ــی، ثبت نش ــای عمل ـــ جنبه ه ــل غلب ــتانی، به دلی ــای باس  ـه ــان و کی ــای ادی ــولاً آیین ه معم
ــده از  ــارۀ آیین هــای بازمان ــه  همیــن  دلیــل ســخن گفتــن درب ـــ فراموشــی ســپرده شــده اند. ب ــه بوت ب
دوران باســتان، دشــوار اســت؛ امــا ایــن آیین هــا معمــولاً ازآنجاکــه ریشــه در اســاطیر دارنــد، بــا آن هــا 
ــت ها و راوی  ــادآور سرگذش ــه، ی ــات عام ــگ و ادبی ــی از فرهن ــوان بخش ــاطیر به عن ــد. اس آمیخته ان
ــل »صحــت تاریخــی اســـوره ها مهــم نیســت،  ــن دلی ــه همی ــای باســتان هســتند. ب ــع مهــم دنی وقای
ــز،  ــد« )هینل ــروان خــود دارن ــزد پی بلکــه آنچــه اهمیــت دارد، مفهــوم و ارزشــی اســت کــه آن هــا ن
1368: 30(. اســـوره »داســتان و سرگذشــتی مینــوی اســت کــه معمــولاً اصــل آن معلــوم نیســت و 
شــرح عمــل، عقیــده، نهــاد یــا پدیــده ای طبیعــی اســت به صــورت فراســویی کــه دســت کم بخشــی 
از آن، از ســنت ها و روایت هــا گرفته شــده و بــا آیین هــا و عقایــد دینــی، پیونــدی ناگسســتنی 
ــی، 1374: 13(.  ــزازی، 1388: 2 و عفیف ــتر ر.ک: ک ــف بیش ــرای تعاری ــوزگار، 1376: 3 و ب دارد« )آم
ــرگ و  ــد، م ــادات، تول ــا، اعتق ـــ، آیین ه ــر، مناس ــی بش ــی زندگ ــدۀ چگونگ ـــوره ها بازگوکنن »اس
ــار، 1375:  ــتند« )به ــن هس ــای آغازی ــی و تمدن ه ــع ابتدای ــان در جوام ــرگ انس ــس از م ــی پ زندگ
344(. بــه همیــن دلیــل بیشــتر ایــن اســاطیر عناصــر مشــترکی ماننــد اســـورۀ آفرینـــ، زن، قهرمــان، 
ــا اســـورۀ  ــاروری ی ــان، ب ــای مشــترک اســاطیر جه ــن بن مایه ه ــد. یکــی از مهم تری ــان و... دارن توف
ــتریناتی، 1388: 172-  ــت )اس ــه  اس ـــت گرفت ــت نش ــی طبیع ــرگ و باززای ــه از م ــت ک ــاروری اس ب
588(. ایــن اســـوره ها کــه معمــولاً در زمــرۀ اســـوره های آیینــی )بــرای انــواع اســـوره و تعاریــف 
آن هــا ر.ک: هنــری هــوک، 1368: 12-8( طبقه بنــدی می شــوند، معمــولاً اعمــال آیینــی ای را روایــت 
می کننــد کــه بــا کلام، ورد و افســون همراهــی می شــوند و خاصیــت جادویــی آن هــا بخـــ اساســی 
ایــن آییــن را تشــکیل می دهــد. در مرحلـــ بعــد، برخــی از ایــن اســـوره ها بــه اســـورۀ کیـــ بــدل 
 ـهــا  ــد. ایــن کی ــاک می کنن ــرد آیینــی داشــته، پ می شــوند و اســـوره را از نیــروی جــادو، کــه کارب
ــظ  ـــ حف ــا وظیف ــده و کاهن ه ــکـ آورده می ش ــه در آن پیش ــت ک ــته اس ــن هایی داش ــولاً جش معم
ــده  ــرا می ش ــی اج ــگاه های محل ــا در پرستش ــن آیین ه ــولاً ای ــته اند. معم ــده داش ــر عه ــا را ب آن ه
اســت. بخـــ مهمــی از اســـوره های بنیادیــن بشــر در قالـــ آیین هــای بــاروری اســت کــه امــروزه 
ــان  ــر چرخـــ ســالانـ طبیعــت می ــن آیین هــا ب ـــ ای ــده اســت. بن مای ــه جــای مان ــاری از آن ب ــز آث نی
ــت  ــاروری طبیع ــپس ب ــرگ و س ــمی از م ــا تجسّ ــن آیین ه ــت. ای ــی اس ــبزی مبتن ــکی و سرس خش
ــد  ــور می کردن ــارۀ او تص ــت دوب ــزد و بازگش ـــ ای ــدن ی ـــ ش ــا غای ــرگ ی ــه آن را در م ــوده ک ب

)حســین پناهی، 1393: 41(.
آیین هــای بــاروری و گیاهــی بــه یــاری رشــته ای از مراســم پیچیــده و شــگفت آور جادویــی و دینــی، 
ــید و  ــن و خورش ــمان ها و زمی ــی آس ــل بارورکنندگ ــتن عم ــار داش ــن و در اختی ــور برانگیخت به منظ
ــود و حتــی شــهادت می توانســت  ــا خشــونت همــراه ب ــن آیین هــا گاه ب ــود. ای ــد آمــده ب ــاران پدی ب
بخشــی از آن باشــد؛ یعنــی مــرگ، گامــی به ســوی رســتاخیز، و تباهــی تــن، مرحلــه ای از بــاروری و 
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باززایــی، و رســیدن پاییــز و زمســتان، دیباچــه ای بــر بهــاری دیگــر شــمرده می شــد )فریــزر، 1395: 
ــا  ــود ت ــوای فرســوده طبیعــت ب ــا کــردن ق ــازه و توان  ـهــای مقــدس، ت ــن نمای 439(. غــرض از ای
ــای  ــی از آیین ه ــان: 437(. یک ــوند )هم ــه ش ــر دان ــلات، پ ــه های غ ــد و خوش ــار آورن ــان ب درخت
ــی اســت کــه بســیاری  ــان در خراســان جنوب ــاروری کهــن، آییــن مــزار پری ــده از آیین هــای ب بازمان
ــارت و  ــت. زی ــرده اس ــظ ک ــود حف ــاروری را در خ ــن ب ــای که ــای آیین ه ــر و مؤلفه ه از عناص
ــران،  ــق ای ــی از مناط ــابه آن در برخ ــه مش ــژه  ای دارد ک ــای وی ــزار، آیین  ه ــن م ــی از ای حاجت  خواه
بــرای بعضــی از حاجت  هــا ماننــد بچه دارشــدن، پسردارشــدن، بخت گشــایی دختــر یــا حاجت  هــای 
ــر  ــفرۀ دخت ــد س ــه مانن ــت ک ــفره اس ــا س ــن آیین  ه ـــ ای ــن بخ ــود. مهم  تری ــزار می  ش ــر برگ دیگ
ــان  ــذری، آداب و مراســم خاصــی دارد و از ســفره های مشــترک می شــاه پریان و دیگــر ســفره  های ن

مســلمانان و زردشــتیان اســت )خنجــری و جعفــری قنواتــی، 1398(.

پیشینۀ پژوهش
تاکنــون هیــچ پژوهشــی در حــوزۀ آیین  هــای مــزار پریــان، ریشــه  های اســاطیری آن، ارتبــاط 
ــی  ــالات اندک ــا مق ــت، ام ــده اس ــام نش ـــ آن انج ــف مناس ــی توصی ــاروری و حت ــاطیر ب ــا اس آن ب
دربــارۀ آیین  هــای بــاروری و ارتبــاط آن  هــا بــا اســاطیر منتشــر شــده اســت. بــرای نمونــه مالمیــر و 
ــاروری در شــاهنامه فردوســی  ــل آیین  هــای ب ــه بررســی و تحلی ــه  ای ب حســین  پناهی )1393( در مقال
ــات  ــکاری نبات ــی خویش ــورت تـبیق ــه  ای به ص ــر )1398( در مقال ــم  زاده و امیری  ف ــد. قاس پرداخته  ان
در اســاطیر جهــان را بررســی نموده  انــد. خجســته و حســنی جلیلیــان )1389( داســتان ســیاوش را بــر 

ــد. ــل کرده  ان ــزد گیاهــی تحلی ــاروری و ای ـــ ب ــاد اســـورۀ اله بنی

مزار پریان خراسان جنوبی
ــری شهرســتان  ــری شــمال غــرب شوســف و 42 کیلومت روســتای تاریخــی طــارق در شـــ کیلومت
نهبنــدان، در دل رشــته کوه حــوری واقــع شــده اســت. در ایــن روســتا 121 خانــوار ســاکن هســتند 
کــه به دلیــل آب و هــوای مناســـ، جمعیــت آن در فصــول بهــار و تابســتان گاهــی بــه 322 خانــوار 
ــدۀ آن  ــای مان ــه ج ــن ب ــار که ــی آث ــی دارد و بعض ــی طولان ــینـ تاریخ ــارق، پیش ــد. ط ــم می رس ه
ــرار دارد و  ــالای روســتا ق ــد قبرســتان گبرهــا کــه در ب ــل مشــاهده اســت؛ مانن ــوز در روســتا قاب هن
در آن قبرهایــی بــه طــول 2 تــا 2/5 متــر خــلاف جهــت قبلــه حفــر شــده اســت. در شــمال غربــی 
ایــن روســتا نیــز چشــمه ای بــه نــام چشــمـ پریــان وجــود دارد کــه زیارتــگاه مــردم منـقــه، به ویــژه 
مــردم سیســتان اســت. ایــن چشــمه همه ســاله پذیــرای مــردم زیــادی از منـقــه اســت. در نزدیکــی 
ایــن چشــمه، آبــادی دیگــری بــه نــام پری آبــاد وجــود دارد کــه بــا داشــتن درختانــی چــون گــردو، 
ــه اســت.  ــن منـق ــردم در ای ــای م ــی جــاری یکــی از تفریحگاه ه ــن قنات ــار و... و همچنی ــاب، ان عن
ــران  ــگاه دخت ــری و جای ــزار چهــل پ ــان، م ــزار جنی ــان، م ــه نام هــای چشــمـ پری ــان کــه ب ــزار پری م
شــاه پریان نیــز خوانــده می شــود، مکانــی خامــوش و رازآمیــز بــا قدمتــی چنــد هزارســاله اســت کــه 
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ــی از دوران  ـــ آیین های ــا نمای ــت و ب ــرده اس ــظ ک ــود حف ــن را در دل خ ــادات که ــا و اعتق پنداره
باســتان، انســان را بــه هزارتــوی مرمــوز تاریــخ بــرده، دوران اســاطیری را بــه دوران معاصــر پیونــد 

داده اســت.
ــدان، 15  ــری نهبن ــدان، در 42 کیلومت ــد- زاه ــه ای کوهســتانی در مســیر بیرجن ــان در منـق ــزار پری م
کیلومتــری شــهر شوســف، 91 کیلومتــری شهرســتان سربیشــه و 197 کیلومتــری بیرجنــد در نزدیکــی 
ــان،  ــه مــزار پری ــا رســیدن ب ــه ت روســتای طــارق قــرار دارد. از آخریــن ایســتگاه تــردد وســایل نقلی
 ـالعبــور اســت. ایــن مــزار در دامنـــ کــوه بلنــدی  تقریبــاً یـــ و نیــم کیلومتــر مســیر پیــاده روی صع
بــه نــام حــوری قــرار دارد. برخــلاف نــام مــزار، هیــچ آرامــگاه و قبــری در ایــن مــکان وجــود نــدارد، 
ولــی ســاکنان آن نواحــی معتقدنــد کــه ایــن مــکان، جایــگاه و آرامــگاه چهــل دختــر پــری  زاد اســت. 
بــه روایــت بومیــان منـقــه، در گذشــته مــردم بارهــا خواســته اند در ایــن مــکان آرامــگاه و بقعــه ای 
بســازند، امــا هــر بــار فرو ریختــه اســت. ماشــین آلات راه ســازی هــم بلافاصلــه بعــد از نزدیـــ شــدن 

ــه چشــمه خــراب می شــوند. ب
ــزرگ اســت،  ــدۀ چشــمه  ای ب ــه بازمان ــان( ک ـــ کوچـــ )چشــمه پری ـــ برک ــکان جــز ی ــن م در ای
کوه هایــی تقریبــاً بلنــد و صــاف )کــوه حــوری(، تعــدادی درخــت )درخــت مقــدس مــزار( و آثــار 
ــه  ــزی ب ــل ســکونت نیســتند، چی ــده و قاب ــه از گذشــته برجــای مان ـــ ســنگی قدیمــی ک ــد خان چن
چشــم نمی  خــورد. در گذشــته، چشــمه آبِ صــاف و زلالــی داشــته اســت؛ امــا امــروزه جــز برکــه ای 
کوچـــ و گل آلــود چیــزی از آن باقــی نمانــده اســت. ایــن چشــمـ کوچـــ در گویـــ محلــی بــه 
کُــرغ )korγ( مشــهور اســت. در کنــار ایــن چشــمـ کوچـــ، درختــی قــرار دارد کــه آن درخــت نیــز 
جنبــه ای مقــدس دارد و مراجعــان بنــا بــر اعتقــاد و حاجــت خــود نــخ، تکــه پارچــه، گهــوارۀ کوچـــ 
ــه  ــوه و تخت ــوارۀ ک ــر روی دی ــد. ب ــاخه های آن می بندن ــه ش ــوزاد را ب ــبیه ن  ـهایی ش ــ ــا عروس ی
ــار دســتی مشــهود اســت کــه در عقیــدۀ عامـــ مــردم  ســنگ هایی کــه در ایــن مــزار وجــود دارد، آث

ــان اســت. ــر دســت های پری ــه، اث منـق

خویشکاری های پریانِ مزار
ســالانه زنــان زیــادی بــرای رفــع حاجت شــان از نواحــی مختلــف خراســان و سیســتان و بلوچســتان 
بــه ایــن مــزار مراجعــه می کننــد. بیشــتر آن هــا زنانــی هســتند کــه بــاردار نمی شــوند یــا فرزندان شــان 
در هنــگام بــارداری یــا بعــد از تولــد می میرنــد، یــا دخترانــی هســتند کــه بــرای بــاز شــدن بخت شــان 
بــه آنجــا مراجعــه می کننــد. همچنیــن در بــاور عامـــ بومیــان منـقــه، افــرادی کــه دچــار پری زدگــی 
ــای  ــا نیت ه ــرادی ب ــن، اف ــر ای ــلاوه ب ــوند. ع ــان می ش ــزار درم ــن م ــه ای ــدن ب ــا آم ــم ب ــده اند ه ش
دیگــری همچــون افزایـــ رزق و برکــت محصــولات )کــه خــود بخشــی از اســاطیر بــاروری اســت( 

و... نیــز بــه ایــن مــزار آمــده و آیین هــای ایــن مــزار را اجــرا می کننــد.
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آیین های مزار پریان
ــران  ــود. زائ ــزار می ش ــنبه برگ ــنبه و چهارش ــای سه ش ــزار در روزه ــن م ــای ای ــی آیین ه به طورکل
ــن روز  ــاص ای ــای خ ــوا آیین ه ــی ه ــل از تاریک ــا قب ــد و ت ــکان می رون ــن م ــه ای ــنبه ب ــر سه ش ظه
ــاد( ســر  ـــ آنجــا )پری آب ــرک و در روســتای نزدی ــزار را ت ــد م ــان شـــ بای ــد. آن را انجــام می دهن
کننــد. چهارشــنبه صبـــ زود مجــدداً بــه مــزار مراجعــت کــرده و مراســم چشــمه را انجــام می دهنــد 

ــود. ــان می ش ــروح بی ــور مش ــل به ط ــا در ذی ــن آیین ه ــت ای ــه کیفی ک

آیین های مزار پریان در روز سه شنبه )ظهر تا غروب آفتاب(
ــی  ــان قربان ــرای پری ــی را ب ــد و حیوان ــکان می آین ــن م ــه ای ــنبه ب ــر روز سه ش ــد ظه ــان حاجتمن زن
ــا گاو باشــد. ســپس هفــت قســمت از  ــد گوســفند، مــرغ، خــروس ی ــی می توان ــن قربان ــد. ای می کنن
ــه  ــد مهــرۀ تســبیـ ب ــه، ســینه، ران، روده و... را، مانن ــل دل، جگــر، کلی ــی مث اعضــای مختلــف قربان
ــوش  ــال ج ــه در آب در ح ــد دقیق ــدت چن ــه م ــه، ب ــدا و تکه تک ــورت ج ــا به ص ــند ی ــخ می کش ن
ریختــه و بــدون نمـــ می پزنــد. ســپس آن هــا را در ســینی یــا ظرفــی می گذارنــد و در ســفره ای بــه 
ــرآن،  ــی آوردن ق ــد. به طور کل ــرار می دهن ــده، ق ــار چشــمه پهن ش ــه در کن ــفید ک ــا س ــز ی ــگ قرم رن
نمازخوانــدن و بــردن نــام خــدا در ایــن مــکان ممنــوع اســت. مهم تــر آنکــه بایــد از گفتــن بســم الله 

الرحمــن الرحیــم، خصوصــاً هنــگام پهــن کــردن ســفره خــودداری شــود.
مشــابه همیــن ســفره در برخــی از مناطــق ایــران بــا نام  هــای دیگــر مشــاهده شــده اســت. می تــوان 
میــان ســفره های ایشــان بــه ایــن مــوارد مشــترک اشــاره کــرد: ســفرۀ ســبز یــا ســفید، قصه گویــی بــا 
موضــوع رفــع مشــکل یــا فــرج بعــد از شــدت، روزه گرفتــن و نیــز برخــی از مــواد تشــکیل دهندۀ 
ــاه  ــنبه های م ــا چهارش ــنبه ها ی ــن ســفره یکــی از ش ــزاری ای ــان برگ ــان مســلمانان، زم ســفره. در می
ــه  ــی ک ــه زمان ــا ب ــس بن ــد، بلکــه هرک ــرای آن ندارن ــی ب ــان معین ــتیان زم ــا زردش رجـــ اســت، ام
بــه مــراد خــود رســیده یــا برایـــ خوشــایندتر اســت، یکــی از روزهــای »عزیــز« را برمی گزینــد و 

ــی، 1398(. ــری قنوات ــد )خنجــری و جعف ــزار می کن ــاله در آن روز مراســم را برگ هرس
ــا تکــه ای از گوشــت  ــا خــروس( و ی ــرغ ی ــی )م ــای قربان ـــ پ ــا ی ــی، ســر ی عــده ای بعــد از قربان
قربانــی )گوســفند یــا گاو( را بــه درخــت بنــه ای کــه در آنجــا قــرار دارد، آویــزان می کننــد. برخــی 
از افــراد بــر ایــن باورنــد کــه اگــر بعــد از قربانــی کــردن، قــدری از خــون قربانــی را بــه زبــان بزننــد، 
ــخ کشــیده  ــه ن ــی کــه معمــولاً ب ــر هفــت تکــه گوشــت قربان شــگون دارد. در ایــن ســفره عــلاوه ب
ــا  ــه بن ــود ک ــته می ش ــه گذاش ــای جداگان ــز در ظرف ه ــری نی ــای دیگ ــیاء و خوراکی ه ــود، اش می ش
بــر اعتقــاد هــر شــخص متفــاوت اســت؛ از قبیــل آینــه، شــمع و شــمعدان، شــانه، شــیرینی یا شــکلات 
)هفــت عــدد(، ســکه، آش محلــی، نــان، حلــوا، خرمــا، میــوه، آجیــل )شــامل نخــود، کشــمـ و... از 
هرکــدام هفــت دانــه(، یــا حبوبــات )بــاز هــم از هــر نــوع هفــت دانــه( و لــوازم آرایـــ )یـــ ظــرف 
حنــا و یـــ ســرمه دان بــا درپــوش( نیــز روی ســفره می گذارنــد کــه شــخص حاجتمنــد بایــد از آن 
ســرمه دان چشــم های خــود را ســرمه کشــیده باشــد. اکثــر زائــران معتقدنــد تعــداد ســایر خوراکی هــا 



243 بررسی ریشه های اساطیری آیین های باروری در مزار پریان/

ــه عــدد چهــل برســد. همـــ ایــن مراســم بایــد قبــل از  و وســایل درون ســفره روی هم رفتــه بایــد ب
شـــ انجــام شــود، بــه عبارتــی زمــان پهــن کــردن ســفره، بعدازظهــر و قبــل از نمــاز شــام اســت. 
ــاری  ــان و ی ــی از پری ــرای پذیرای ــن ســفره کــه ب ــاده نمــودن ای ــی و آم پــس از انجــام مراســم قربان
ــای  ــاز و دف و نواه ــا آواز، س ــد و ب ــا می کنن ــن برپ ــدگان جش ــت، مراجعه کنن ــدن از آن  هاس طلبی
ــی از  ــرای رهای ــه ب ــم ک ــرادی ه ــد. برخــی از اف ــص و ســرور می پردازن ــی و رق ــه پایکوب ــی ب محل
ــا  ــد ی ــه آن می بندن ــه ب ــا پارچ ــاب ی ــا طن ــد، خــود را ب ــزار آمده ان ــه م ــی ب ــا پری زدگ ــی ی جن زدگ
همراهانشــان ایــن کار را می کننــد و دخیــل می شــوند. بعــد از برپایــی جشــن و ســرور، زائــران بایــد 
ــد؛  ــه کن ــدارد شـــ را در آنجــا بیتوت ــد. هیچ کــس حــق ن ــرک کنن ــل از تاریکــی هــوا محــل را ت قب
زیــرا بــه اعتقــاد مــردم، شــبانگاه و بــا تاریـــ شــدن هــوا، پریــان بــا تغییــر شــکل ظاهــری خــود بــه 
شــکل حیواناتــی ازجملــه خرگــوش، روبــاه و... در آمــده، بــه کنــار ســفره می رونــد و بعــد از تنــاول 
ــا  ــان ها در آنج ــور انس ــد و حض ــص و آواز می پردازن ــادی و رق ـــ و ش ــه عی ــفره ب ــولات س مأک
مانــع رفت وآمــد آزادانــه پریــان شــده، آنــان را خشــمگین می ســازد. عــلاوه بــر ایــن همــراه داشــتن 
هــر نــوع وســیلـ آهنــی و اشــیاء تیــز ماننــد قیچــی، چاقــو، ســوزن و... در ایــن مــزار نیــز پریــان را 

ــازد. ــمگین می س خش

آیین های مزار پریان در روز چهارشنبه
صبـــ روز چهارشــنبه، قبــل از طلــوع آفتــاب کاروان زائــران بــه مــزار بازمی گردنــد تــا ادامـــ آیین هــا 
ــزی از خوراکی هــا کــم  ــد؛ اگــر چی ــگاه می کنن ــات ســفره ن ــه محتوی ــدا ب ــد. آن هــا ابت را به جــا آورن
یــا خــورده شــده، یــا اثــری از پریــان بــر ظــرف حنــا نقـــ بســته یــا درپــوش ســرمه دان بــاز شــده 
ــی  ــع شــده و نشــان دهندۀ حاجــت روای ــان واق ــول پری ــورد قب ــان م ــرات آن ــذر و خی ــی ن ــود، یعن ب
صاحـــ حاجــت اســت؛ در ایــن صــورت اقــلام باقی مانــده را به عنــوان تبــرک بیــن دیگــران تقســیم 
می کننــد، امــا اگــر ســفره دســت نخورده باقــی مانــده بــود بــه ایــن معنــی اســت کــه قربانــی و ســفره 
توســط پریــان پذیرفتــه نشــده اســت. در ایــن صــورت آن فــرد بایــد دل و نیــت خــود را پــاک کــرده، 
بــاری دیگــر بــا اعتقــاد کامــل ایــن مراســم را تکــرار کنــد و ایــن بــار بایــد عــلاوه بــر مــوارد مذکــور، 
بشــقابی آرد هــم در ســفره قــرار دهــد تــا شــاید رد و نشــانه ای از پریــان روی آن ظاهــر گــردد. عــلاوه 

 ـبــار بــه مــزار بیایــد و بــرای پریــان دوبــاره قربانــی کنــد. بــر ایــن، آن فــرد بایــد ســالی ی
عــلاوه بــر ســفره، چشــمـ مــزار نیــز آیین هــای مختــص خــود را دارد کــه در روز چهارشــنبه انجــام 
ــه  ـــ زن ب ــد. ســپس ی ــن چشــمه می ریزن ــردم نخــود، شــکلات، ســکه و... را درون ای ــرد. م می گی
نیابــت بــرای هــر یـــ از نزدیــکان خــود نیــت کــرده و دســت خــود را درون ایــن چشــمه می بــرد 
و هــر آنچــه را در دســتـ جمــع شــد، بیــرون مــی آورد و بــه شــخص مــورد نظــر کــه بــرای او نیــت 
کــرده می دهــد. یــا خــود زن حاجتمنــد نیتـــ را در دل زمزمــه کــرده، دســت خــود را درون چشــمه 
ــرون  ــت، آن را بی ــرار گرف ــتـ ق ــمه در دس ــزی از درون چش ــه چی ــرد و هنگامی ک ــرو می ب آب ف
مــی آورد. بنــا بــر اعتقــاد، نبایــد آب چشــمه بیــرون ریختــه شــود، زیــرا ممکــن اســت باعــث خشـــ 
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شــدن چشــمه گــردد، در آن صــورت بایــد بــرای احیــای دوبــاره چشــمه نیــز نذوراتــی انجــام دهنــد. 
بــاور عامــه بــر ایــن اســت هــر شــخصی کــه دســتـ را درون چشــمه بــرد، بایــد اولیــن چیــزی را 
کــه بــه دســتـ آمــد، بیــرون آورد و نبایــد آن را در آب رهــا کنــد و داخــل چشــمه برگردانــد، زیــرا 
ــان خشــمگین شــوند  ــه باعــث می شــود پری ــول نمی شــود ک ــذرش قب ــا ن ــدازد، نه تنه ــر آن را بین اگ

و اتفــاق ناخوشــایندی بــر او حــادث شــود.
ــد  ــدا خانم هــای مســن تر مراســم حاجت خواهــی از چشــمه را انجــام می دهن مرســوم اســت کــه ابت
ــگ  ــه درون آب چن ــر ب ــی دیگ ــت از زن ــه نیاب ــا ب ــود ی ــت خ ــرای حاج ــا ب ــایر زن ه ــپس س و س
می اندازنــد. هرچنــد حضــور مردهــا در هنــگام انجــام مراســم قربانــی و تــدارک و پهــن کــردن ســفره 
ـــ چهارشــنبه  ــار چشــمه در صب ــه کن ــان ب ــدن آقای ــد آم ــا برخــی می گوین ــوع اســت، ام ــاً ممن مـلق
بلامانــع اســت، امــا بــاز هــم آنــان حــق ندارنــد دستشــان را در چشــمه فــرو ببرنــد و بایــد زنــی بــه 

نیابــت از آن هــا ایــن کار را انجــام دهــد.
ــرار  ــتـ ق ــه در دس ــزی ک ــه چی ــه ب ــا توج ــی آورد، ب ــرون م ــتـ را از آب بی ــی دس ــه زن هنگامی ک
ــزی  ــر چی ــرای ه ــی ب ــر، یعن ــا خی ــود ی ــرآورده می ش ـــ ب ــا آرزوی ــود آی ــه می ش ــرد، متوج می گی
ــر از درون  ــال اگ ــور مث ــد؛ به ط ــری دارن ــرد، تعبی ــرار می گی ــت زن ق ــمه در دس ــه از درون چش ک
ــرد  ــرار گی ــان ق ــگ و... در دست ش ــبز رن ــرۀ س ــا مه ــن ی ــبز، نگی ــرگ س ــل ب ــی مث ــمه چیزهای چش
ــد،  ــه ســفر مشــهد می رون ــد ب ــرآورده می شــود، اگــر نخــود در دست شــان بیای یعنــی حاجت شــان ب
اگــر ســکه به دســت آورنــد نشــان رزق و برکــت یــا ســفر حــج اســت، اگــر تخمـــ مغــزدار باشــد 
آرزویشــان بــرآورده شــده و اگــر تخمـــ بی مغــز باشــد، بــه خواسته شــان نمی رســند، گنــدم 
ــد  ــه زده نشــان فرزن پوســیده، نشــانـ بــدی و شــر و گنــدم ســالم نشــان مــال و منــال و گنــدم جوان
اســت، شــکلات و نبــات نشــان رســیدن بــه هــدف اســت و ناخــن، چــوب، مهــرۀ ســیاه، خاکســتر یــا 

ــد. ــان می ده ــت را نش ــه حاج ــیدن ب ــال نرس زغ

ریشه های اساطیری آیین های باروری مزار پریان
ــق  ــه طب ــزادی اســت ک ــران پری ــگاه دخت ــه آنجــا جای ــد ک ــن نواحــی معتقدن ــان ای بســیاری از بومی
ــاه پریان  ــر ش ــل دخت ــگاه چه ــکان را آرام ــن م ــده ای ای ــد. ع ــمه فرورفته ان ــه درون چش ــانه ها ب افس
ــه ایــن مــکان پنــاه آورده انــد و در  می داننــد کــه طبــق افســانه ها از دســت دشمنانشــان گریختــه و ب
اینجــا بــه شــکافی کــه در دل کــوه ایجادشــده رفتــه ، پــس از بسته شــدن دیــوارۀ غــار بــرای همیشــه 
در دل کــوه پنهــان مانده انــد. بــه همیــن دلیــل اگــر دســت را لای شــکاف کــوه کنــی دســته ای مــو را 
لمــس خواهــی کــرد کــه تارهــای آن بــه دســتت می چســبد. عــده ای نیــز بــا توجــه بــه کوهســتانی 
 ـالعبــور بــودن مــزار، ایــن مــکان را محــل زیســت پریــان یــا اجنــه می داننــد. »پریــان اغلـــ  و صع
ــا،  ــا و لجه ه ـــ غاره ــا، نزدی ــاق جنگل ه ــا در اعم ــیلاب ها ی ــا و س ـــ گودال ه ــا، نزدی روی کوه ه
ــران، 1379،  ــار چشــمه ها ظاهــر می شــوند« )شــوالیه و گرب ــا کن ــارۀ رودخانه هــای خروشــان ی در کن

ج2: 221(. 
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پــری کــه تجســم ایزدبانــوی عشــق و بــاروری اســت، در آغــاز یکــی از جنبه هــا و خویشــکاری های 
مــام- ایــزد بــزرگ بــوده اســت کــه ســتایـ و آییــن او در روزگار باســتان، در میــان مردمــان آریایــی و 
ســامی و انیرانــی گســترده بــود و تحــت نام هــای گوناگــون پرســتـ می شــد. او بازتــاب و تجســمی 
از حیــات و زندگــی زن زمینــی و اســتومند بــه شــمار می آمــده کــه بــا توجــه بــه دو مرحلـــ اساســی 
ــر و گاه به صــورت  ــه صــورت بغ دخت ــادری(، گاه ب ــیزگی و م ــی زن )دوران دوش و مشــخص زندگ

ــو تصــور می شــده اســت )ســرکاراتی، 1378؛ 23-24(. بغ بان
ــود )یشــت  ها، 1347:  ــری، الهـــ عشــق و زایـــ در دوران پیـــ از زرتشــت ب ــران، پ در اســاطیر ای
ــد  ــده ش ــان ران ــع خدای ــی از جم ــی و لذت طلب ــر کام جوی ــه براث ــاد، 1340: 528( ک 235 و اوپانیش
)ســرکاراتی، 1350: 8 و 9(، امــا پــس از ســیر تحــول و دگرگونــی خــود، بــا توجــه بــه خصوصیــات 
و خویشــکاری های مثبتــی همچــون: بــاروری و خیرخواهــی و خردمنــدی کــه در بــاور مــردم به جــا 
مانــده بــود، تبدیــل بــه کالبــدی بــرای احیــای دوبــاره آناهیتــا یــا ایزدبانــوی بــزرگ مــادر، ایــزد بانوی 
ــاروری و زایـــ و  ــران باســتان، کــه جــاری شــدن آب هــا، رویـــ گیاهــان، برکــت، ب ــد ای قدرتمن
فرزنــدآوری وابســته بــه وجــود او بــود، شــد )دربــارۀ چهــرۀ دوگانـــ آناهیتــا و پــری نـــ: ســرکاراتی، 

1350: 2 و امینــی لاری و محمــودی، 1389(.
 آنچــه مســلم اســت اینکــه در دورۀ اســاطیری، پــری به عنــوان جلــوه ای از مــادر- خــدا و تجســمی 
از ایــزد بانــوان کهــن و نمــاد بــاروری و زایـــ بــود و معنــی لغــوی پــری را نیــز »زاینــده و بــارور« 
ــه خویشــکاری های  ــا توجــه ب ــل، ب ــن دلی ــه همی ــد )ر.ک: ســرکاراتی، 1350: 5 و 6(. ب ــان کرده ان بی
ــران  ــق در ای ــاروری و عش ــان: 18( و ب ـــ آب )هم ــا اله ــودی از آناهیت ــی، او را نم ــاروری و زایای ب
ــت  ــه شــرایط و موقعی ــا توجــه ب ــز ب ــان را نی ــزار پری ــوان م ــن روی شــاید بت ــد؛ ازی باســتان می دانن
جغرافیایــی، کارکردهــای زنانــه و مؤلفه هــای مرســوم آن، بــه الهــه بــاروری ایــران باســتان، ایــزد بانــو 

آناهیتــا، منتســـ نمــود.

آب
ــز  ــه و مرک ــیلـ تزکی ــات، وس ــمـ حی ــی چش ــون اصل ــه مضم ــوان در س ــن آب را می ت ــی نمادی معان
زندگــی دوبــاره خلاصــه کــرد )شــوالیه و گربــران، 1379، ج1: 3(. آب، در اســاطیر، نمــادی از پویایــی 
زندگــی اســت کــه بــر مفاهیمــی چــون تولــد، مــرگ و رســتاخیز، تـهیــر و رســتگاری، رمــز و راز 
روحانــی و بی کرانگــی، بی زمانــی و ابدیــت و ضمیــر ناهشــیار دلالــت می کنــد )همــان: 22(. 
ــد  ــل زاد و ول ــت؛ آب عام ــد داش ــارداری پیون ــاروری و ب ــوم ب ــا مفه ــتین، آب ب ــای نخس از دوره ه
ــزول آب  ــاطیر، ن ــت. در برخــی اس ــمار می رف ــه ش ــن ب ــدان زمی ــده زه ــارور کنن ــرا آب، ب ــود، زی ب
به صــورت بــاران یعنــی لقــاح ایــزد آســمانی و مــادر- زمیــن. بــه همیــن جهــت اســاطیر بســیاری از 
ــن را  ــان، آســمان زمی ـــ کیه ــردازی آفرین ــد و در نمادپ ــات می دان ـــ مخلوق ــل، آب را منشــأ هم مل
در آغــوش می گیــرد و بــا بــاران بــاردار می کنــد. بــر اســاس ایــن بــاور، اقیانــوس نخســتین، زاینــدۀ 
آســمان و زمیــن بــود. آب در مفاهیــم رمــزی، رمــز همـــ چیزهایــی اســت کــه بالقــوه وجــود دارنــد، 
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سرچشــمه، منشــأ و زهــدان همــه امکانــات هســتی اســت و مبنــای تجلــی کائنــات و مخــزن همـــ 
ــادی، 1382: 1(. ــد )اجته ــارور می کن ــان را ب ــوران و زن ــن، جان ــت. آب، زمی جرثومه هاس

آب تـهیرکننــده و احیاکننــده و موجـــ بــاروری اســت. حمــام آیینــی نامزدهــا و غوطــه وری زنــان 
نــازا در فــلان دریاچــه یــا چشــمـ مقــدس کــه ســاکنانی از اهالــی مدیترانــه تــا خــاور دور، از تاریخــی 
بیـــ از ســه هــزار ســال پیـــ آن را بــه جــا می آوردنــد، متکــی بــر همیــن بــاور اســت )شــوالیه و 
گربــران، 1379، ج1: 28(. آب نمــادی از آغــاز و پایــان حیــات مــادی اســت، رمــزی از حاصلخیــزی، 
ــته اند.  ــی دانس ــاد زندگ ــاطیر آب را نم ــی اس ــت. در برخ ــی اس ــف زندگ ــی بی توق ــاروری و زایای ب
ــاز نمی ایســتد و پیوســته جــاری  ــه از حرکــت ب ــان داشــتن آن اســت ک ــل جری ــه دلی ــن ب شــاید ای

اســت )ســرلو، 1389: 95(.
در اســاطیر ایرانــی، آب به عنــوان یکــی از چهــار عنصــر اصلــی طبیعــت و دومیــن آفریــده اورمــزد، از 
قدیم تریــن ایــام، در ایــران مقــدس بــوده و ایرانیــان معتقــد بــه نقـــ آفرینندگــی آب در نظــام آفرینـ 
ــه  ــتایم ک ــد: »آب را می س ــن می آی ــرده چنی ــر ک ــاز ه ــتایـ آب در آغ ــت در س ــد. در رام یش بوده ان
ــاروری، ســتایـ شــده اند.  ــزرگ آب و ب ــوی ب ــزد بان ــا ای ...«. در آبان یشــت و تیریشــت آب و آناهیت
مورخــان یونانــی هــم ســتایـ عنصــر آب را بــه ایرانیــان نســبت داده انــد. در اســاطیر ایــران باســتان 
ــل از  ــت قب ــزارۀ نخس ــد. در ه ــه می داده ان ــرده و فدی ــی ک ــرای آب قربان ــا ب ــه آریایی ه ــده ک بیان ش
میــلاد، ایرانیــان، هنــگام قربانــی بــرای فرشــته آب، در کنــار رود یــا سرچشــمه و کرانـــ دریــا گودالــی 
می کندنــد تــا آب بــه خــون قربانــی آلــوده نشــود )یاحقــی، 1388: 4(. ایرانیــان، بنــا بــه ســنت نیــاکان 
ــا آب  ــد ت ــا می ریختن ــا و جویباره ــه آب ه ــر ب ــال گلاب و عـ ــفندماه هرس ــم اس ــود، روز نوزده خ
خوشــبو و معـــر شــود و بدین وســیله از ایــن مایــه حیــات قدردانــی می کردنــد )ذوالفقــاری، 1395: 

.)24
ــاروری  ــزد آب و ب ــز ای ــا نی ــم و نمــاد بارورکنندگــی و آناهیت ــه آب در اســاطیر، زهــدان عال ازآنجاک
اســت، بــه همیــن دلیــل در تمامــی پرستشــگاه های مربــوط بــه ناهیــد، رود یــا چشــمـ آبــی جریــان 
داشــته اســت. پــری نیــز کــه جلــوه ای از ایزدبانــوی زایـــ، برکــت و بــاروری اســت بــا آب و چشــمه 
ــان  ــور پری ــای ظه ــا یکــی از محل  ه ــا، چشمه  ســارها و رودخانه  ه ــن چاه  ه ــاط اســت؛ بنابرای در ارتب
ــاروری، ارتبــاط او  اســت؛ ازایــن رو، یکــی از کارکردهــای پــری به عنــوان ایــزد بانــوی فراوانــی و ب

بــا بارندگــی و آب اســت.
ــا  ــا آناهیت ــا اســاطیر مرتبــط ب ــه نظــر می رســد وجــود آب و چشــمـ مقــدس در ایــن مــزار هــم ب ب
ــی  ــه، مبن ــان منـق ــه بومی ــاور عامیان ــول ب ــوان مدل ــان را می  ت ــوط باشــد. نام گــذاری چشــمـ پری مرب
ــود  ــر وج ــلاوه ب ــت. ع ــا آب دانس ــری ب ــاط پ ــکان و ارتب ــن م ــری  زاد در ای ــران پ ــود دخت ــر وج ب
ــان، حاجت خواهــی از  ــج مــزار پری ــان شــد یکــی از مراســم رای چشــمـ مقــدس، همان طــور کــه بی
چشــمـ پریــان اســت کــه زنــان بــه نیت  هــای مختلــف دســت در آب فــرو می  برنــد و اگــر چیــزی 
ــی  ــر حاجت روای ــزد آب دانســته و نشــانی ب ــرک از ای ــه  ای متب ــت آن را هدی ــرار گرف در دستشــان ق
ــای  ــن باوره ــه در همی ــه ریش ــت ک ــن اس ــی نمادی ــت در آب حرکت ــردن دس ــن فروب ــد. ای می  دانن
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اســاطیری دارد کــه به نوعــی نشــان دهندۀ اهمیــت آب در بــرآوردن حاجــات اســـت. در ایــن زمینــه 
ــارداري و  ــدن، ب ــه دار ش ــزي بچ ــان رم ــه بی ــرد، ک ــاره ک ــه( اش ــلاح )از آب گرفت ــوان به اصـ می ت

آبســتني در فرهنـــگ عامیانـــه است.

کوه حوری
کــوه در معنــای نمادیــن بــارداری، آرامـــ، حیــات، ســکوت، قلمــرو آســمانی و... بــه کار رفته اســت. 
ــل  ــان دیگــر اســت. در اســـوره های مل ــه جه ــکان ورود ب ــوه، م ــاد داشــتند ک ــوام نخســتین اعتق اق
مختلــف، کــوه؛ خانــه پریــان و نردبانــی به ســوی آســمان و عمــارت ســلـنتی خــدای خالــق تلقــی 
شــده اســت )جابــز، 1395: 515(. بــه همیــن دلیــل در دوران باســتان اغلـــ معابــد و پرستشــگاه ها 
ــان و تداعی گــر  ــر مقــام والای خدای ــا هــم تأکیــدی ب ــالای کــوه و بلندی هــا ســاخته می شــد ت در ب
عــروج و بازگشــت بــه اصــل آفرینـــ و برتــری و تســلط کامــل ایــزدان بــر جهــان باشــد و هــم بــه 
دلیــل داشــتن ســرمایه و ثــروت فــراوان از گزنــد دشــمنان در امــان بمانــد. معابــد آناهیتــا نیــز همچــون 
ــوز  ــران هن ــه در ای ــد ک ــاخته می  ش ــا رودی س ــوه ی ـــ ک ــا دامن ــالا ی ــولاً در ب ــان معم ــر خدای دیگ
ــاری از ایــن معابــد منتســـ بــه مادر-خــدای بــزرگ ایرانیــان باقــی مانــده اســت. معابــد آناهیتــا  آث
ــن پرستشــگاه ها  ــی ازی ــه، اصـخــر و... نمونه های ــگاور، بیشــابور، آذربایجــان، شــوش، هگمتان در کن
ــا ر.ک: ثمــودی، 1387: 71 و جاهــدی، 1393: -40 ــد آناهیت ــرای توضیحــات بیشــتر معاب هســتند )ب

.)42
همچنیــن ارتبــاط دیگــری بیــن پــری و کــوه وجــود دارد و آن اینکــه در پــاره ای از اســاطیر، جایــگاه 
ــز  ــرم نی ــبز و خ ــرزمین های سرس ــا س ــا ی ــان در کوه ه ــا و درخت ــمه ها و روده ــز چش ــان به ج پری
آمــده اســت. ایــن بــاور باعــث بــه وجــود آمــدن مکان هــای زیــادی بــه نــام پریــان و دختــران پریــزاد 
ــه طبــع آن در ایــران شــد کــه نمونه هایــی از آن نیــز در ایــران برجــای مانــده اســت؛  در جهــان و ب
ــتای  ــفید و روس ــاط س ـــ رب ــه، نزدی ــهد و تربت حیدری ــان مش ــوی )می ــان رض ــر خراس ـــ دخت قلع
ــا-(، قلــعۀ دختــر  ــر؛ آناهیت ــغ دخت ــاز(، قلعـــ دختــر شــوراب )در 6 کیلومتــری شــرق بیدخــت- ب ب

ــد باشــند. ــا آناهی ــد مرتبــط ب شوشــتر )در 18 کیلومتــری شوشــتر( و... کــه می توانن
ــه  ــم ب ــوه را ه ــن ک ــزار در بی ــن م ــود ای ــوان وج ــان، می  ت ــزار پری ــاب م ـــ در ب به این ترتی
دلیــل بــاور عامیانــه وجــود پریــان در دل کــوه دانســت و هــم بنــای معابــد آناهیتــا در مناطــق 

ــد. ــان درســت می  کن ــزار پری ــی م ــرای موقعیــت جغرافیای ــه ب کوهســتانی. هــر دو توجی
ــی دانســت؛  ــه ای از آمیختگــی مذهب ــوان نمون ــه حــوری را می ت ــن کوهســتان ب ــت نام گــذاری ای عل
زیــرا بــا ورود اســلام بــه ایــران، پــری بــا توجــه بــه خویشــکاری های خــود، گاهــی در معنــای جــن 
و گاهــی در معنــای فرشــته بــه کار رفــت و البتــه به دلیــل ارزشــی کــه ایرانیــان باســتان بــرای ایــزد 
بانــوان و تقــدس بــاروری قائــل بودنــد، جنبـــ مثبــت و فرشــته وار پــری بیشــتر مــورد پذیــرش واقــع 
ــر ایــن، برخــی  ــه نامیــده شــد. عــلاوه ب ــان داشــت، این گون ــه پری گردیــد و ایــن کــوه کــه تعلــق ب
ــر، 1389: 52(. ــد« )برف ــری می دانن ــه از پ ــتقاقی، برگرفت ــان »حــوری را از وجــه اش از اسـوره شناس
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درخت
درخــت به دلیــل تغییــر دائمــی خــود، نمــاد زندگــی اســت. درخــت بــا عروجـــ بــه آســمان مظهــر 
قائمیــت اســت. به عــلاوه درخــت ســه ســــ جهــان )ریشــه زیــر زمیــن و تنــه در ســــ زمیــن و 
شــاخه ها در آســمان( را بــه هــم مرتبــط می کنــد و جهــان ســفلی را بــا جهــان اعــلا پیونــد می دهــد 

و نمــاد ارتباطــی زمیــن و آســمان اســت )شــوالیه و گربــران، 1384، ج3: 188-187(.
ــردو،  ــدر، گ ــت س ــلًا درخ ــد. مث ــژه  ای دارن ــدس وی ــان تق ــل، درخت ــانه  های مل ــیاری از افس در بس
زیتــون، انجیــر و... کــه در فرهنگ  هــای مختلــف هرکــدام به نوعــی ارزش و احتــرام داشــته و معتقــد 
بودنــد نبایــد آن هــا را قـــع کــرده و یــا شــاخه  ای از آن ببرنــد. همچنیــن به دلیــل ثمــره و نیــز چرخـــ 
ــاروری تلقــی می کردنــد.  ــاره، آن را نمــادی از باززایــی و ب زندگــی درخــت و مــرگ و زندگــی دوب
ــرای  ــانه  ها ب ــی افس ــی در برخ ــرده و حت ــت ک ـــ حاج ــان طل ــتان از درخت ــردم باس ــت م بدین جه

ــد. ــی می  کردن ــا قربان آن ه
توســل و نــذر بــه یـــ درخــت مقــدس به دلیــل اعتقــاد بــه قدرتــی بــود کــه انســان ها بــه وجــود آن 
در بـــن درخــت و اثــرات کیهان شــناختی آن داشــتند. )الیــاده، 1372: 261(. زمیــن یــا نباتاتــی کــه از 
آن زهــدان )مهبــل زمیــن( پــا بــه عرصـــ عالــم وجــود می نهنــد، چنــان می نماینــد کــه بــه صورتــی 
زنــده و جانــدار، وجــود دارنــد، صاحـــ وجودنــد و تکثــر مستمرشــان بدین گونــه اســت کــه پــس 
از مــرگ، مــدام بــه حیــات بازمی گردنــد، ازایــن روی نزدیـــ شــدن بــه درخــت و لمــس کردنـــ، 

همچــون لمــس زمیــن، فرخنــده و مبــارک، نیروبخـــ و مایــه بــاروری اســت )همــان: 291(.
همچنیــن در بســیاری از اســـوره های جهــان، درخــت بــه ســبـ ذی روح بــودن، نقـــ مؤثــری در 
ســهولت زایمــان بــر عهــده دارد. عــلاوه بــر آن، درخــت، قــدرت تولــد و تناســل را افزایـــ داده و 
ــان،  ــن، از درخت ــمی نمادی ــن، در مراس ــای که ــیاری از تمدن ه ــود. بس ــز می ش ــاروری نی ـــ ب موج
ـــ  ــترون را طل ــان س ـــ زن ــی زای ــه و حت ــه و رم ـــ گل ــت، افزای ــود زراع ــلات و بهب ــی غ فراوان
می کننــد. طبــق اســاطیر، در بعضــی از ملــل باســتان، دختــران نــازا را بــه ازدواج درخت هــای معینــی 
ــماعیل پور، 1389:  ــد )اس ــد ش ــاردار خواه ــه، آن زن ب ــه این گون ــد ک ــد بودن ــد و معتق درمی آورن
ــی  ــان مقدس ــاروری درخت ـــ ب ــه اله ـــ ب ــای منتس ــیاری از مکان ه ــت در بس ــاید به این عل 583(. ش
وجــود داشــتند. در ارتبــاط پــری و درخــت می  تــوان گفــت یکــی از نمودهــای اســاطیری »ذی روح 

بــودن درخــت« در فرهنــگ عامیانــه، بــاور بــه حضــور پــری و دیــو مؤنــث در درختــان اســت.
ــوده  ــان ب ــی پری ــه محــل زندگ ــان ک ــددی از درخــت پری ــای متع ــا نمونه ه ــر دنی ــاطیر سراس در اس
ــامانیان، 1394: 62(. در  ـــ، 1390: 326 و س ــده اســت )اســمیت، 1383: 293 و کاوندی مشــاهده ش
ــان درخــت  ــه آن هــا پری ــی هســتند کــه ب ــان دارای پریان تعــدادی از اســاطیر ملــل، بعضــی از درخت
ــار  ــود، در کن ـــ ب ــاروری و زای ــه ب ــری ک ــکاری پ ــد خویش ــان ش ــه بی ــه ک ــد و همان گون می  گوین
خویشــکاری درخــت )حیــات و بــاروری زمیــن و گیاهــان(، جنبـــ تقــدس خاصــی بــه درخــت داده و 
عــده ای از مــردم بــر ایــن باورنــد کــه ایــن درختــان برآورنــده حاجــات نیازمنــدان و دفــع بیماری هــا 

ــتند. ــم زخم هس و چش
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ــر مکان هــای مقــدس وجــود دارد  ــر اســت، در اکث ــاروری پایان ناپذی ــز زندگــی و ب درخــت کــه رم
ــز دو درخــت مقــدس وجــود دارد. درختــی کــه در نزدیکــی چشــمه اســت و  ــان نی و در مــزار پری
ــد. ازآنجاکــه  ــه آن پارچــه و قفــل و... می  بندن ــردم ب ــد و م ــان می  دانن ــا و پری ــا آناهیت ــط ب آن را مرتب
بیشــتر افــراد بــا نیــت بــارداری و فرزنــددار شــدن بــه ایــن مــزار مراجعــه می  کننــد، عــلاوه بــر نــخ 
ــده  ای  ــی ع ــد؛ حت ــزان می  کنن ــاخه  های آن آوی ــه ش ــم ب ــواره ه ــا گه ــده  ای عروســـ ی ــه، ع و پارچ
بنــا بــر عقیــدۀ خــود، تکــه  ای از اعضــای بــدن حیوانــی را کــه طبــق مراســمی بــرای پریــان قربانــی 
می  کننــد بــه شــاخـ درخــت می  بندنــد و معتقدنــد اینگونــه قربانــی آن هــا زودتــر مــورد قبــول پریــان 

ــرد. ــرار می  گی ق
درختــی دیگــر کــه بالاتــر از چشــمه قــرار گرفتــه و افــرادی بــرای ســلامتی یــا رهایــی از جن  زدگــی 
بــا بســتن طنابــی بــه دســت خــود، بــه آن دخیــل می  شــوند؛ زیــرا در بــاور فولکلوریـــ ایــن منـقــه، 
بســیاری از عــوام معتقدنــد افــرادی کــه دچــار جن زدگــی یــا پــری زده )به دلیــل درآمیختگــی مفهــوم 

پــری بــا جــن( شــده  اند بــا آمــدن بــه ایــن منـقــه درمــان می  شــوند.

قربانی
ــوده  ــران باســتان معمــول ب ــه می شــود، در ای ــور ریخت ــی کــه در آن خــون جان ــه و قربان ــم فدی تقدی
اســت و پیـــ از زرتشــت همــواره بعــد از مراســم نیایـــ، آییــن قربانــی انجــام می شــد و هــزاران 
اســـ، گاو یــا گوســفند در کنــار توده هــای آتـــ قربانــی می شــدند )یاحقــی، 1369: 339(. قربانــی 
ــان و  ــان، درخت ــلات، گیاه ــای غ ــبزی ها، دانه ه ــا، س ــا، میوه ه ــیا، خوراکی ه ــامل اش ــی ش غیرخون

ــد. ــراب می ش ــژه آب و ش ــات به وی مایع
مراســم قربانــی کــردن در راه ایــزد یــا ایــزد بانــوان، همــراه بــا جشــن ها و مراســم مذهبــی و آیینــی 
ــوان  ــا عن ــی ب ــی و عیلام ــان ایران ــرای خدای ــی ب ـــ قربان ــی، مناس ــود. در دورۀ هخامنش ــراه ب هم
ــده  ــاره ش ــه آن اش ــید ب ــت جمش ــتانی تخ ــای باس ــه در کتیبه ه ــد ک ــزار می گردی ــوکوم« برگ »کوش
ــاج  ــد و ت ــد، آن را تزییــن می  کردن ــاک می بردن ــی پ ــه مکان ــوان را ب ــد حی ــی، بای ــرای قربان اســت. »ب
ــی قرائــت می  شــد. فــردی  ــوان می  گذاشــتند و نیایـــ و دعــای مخصــوص قربان ــر ســر حی گلــی ب
کــه قربانــی می  کــرد، بایــد از خدایــان چیزهایــی تقاضــا می  کــرد. پــس از قربانــی بایــد ســفره  ای از 
ــده  ــه ش ــت قـعه قـع ــمتی از گوش ــا قس ــام ی ــترد و تم ــبدر« می  گس ــژه »ش ــان به وی ــن گیاه نرم  تری
ــر آن زمزمــه می  کــرد. ســپس گوشــت  و پخته شــدۀ قربانــی را روی آن نهــاده و ســرود خدایــان را ب
ــر مکانــی بلنــد  ــد. پارســیان و مادهــا قربانــی را ب ــه می  خواســتند مصــرف می  کردن ــرده و هرگون را ب
ــی، 1376:  ــتند« )مبلغ ــی می  کش ــکان پاک ــته در م ــی آراس ــاج گل ــا ت ــی را ب ــد و قربان ــام می  دادن انج

.)314
مذهـــ زرتشــت کــه بــر مبنــای زندگــی کشــاورزی در ایــران بــود، بــا اینکــه بــا قربانــی گاو )قربانــی 
خونــی( مخالفــت شــدید داشــت؛ امــا باعــث تقــدس عنصــر آب شــد کــه مظهــر کشــاورزی و حیــات 
اســت و آناهیتــا فرشــتـ نگهبــان آب هــا بــه مقامــی والا دســت  یافــت و آییــن قربانــی بــرای او متــداول 
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گشــت. بنــا بــر روایــات اســاطیری، کاووس، کیخســرو، گشتاســـ و حتــی افراســیاب و بســیاری از 
ــد  ــار کردن ــای چیچســت قربانی  هــا نث ــار دری ــا، در کن ــرای اردوی ســور آناهیت ــان ب شــاهان و پهلوان
ــزد  ــا ای ــه درگاه آناهیت ــا ب ــترین قربانی  ه ــت بیش ــوان گف ـــ می  ت ــی، 1388: 649(. به این ترتی )یاحق

بانــوی آب  هــا بــوده اســت.
بــا بررســی کیفیــت مراســم قربانــی در ایــن مــزار، آییــن قربانــی در مــزار پریــان را می تــوان برگرفتــه 
از آیین هــای قربانــی پیـــ از اســلام دانســت کــه امــروزه بــا برخــی از آیین هــای قربانــی در اســلام 
ــردن در  ــی ک ــامل قربان ــان ش ــزار پری ــی در م ــم قربان ــای مراس ــت. مؤلفه ه ــده اس ــه ش ــز آمیخت نی
هنــگام غــروب، تمیــز کــردن و آراســتن حیــوان قربانــی، ســرمه کشــیدن یــا حنــا بســتن بــه حیــوان، 
ــردن  ــی و جــدا ک ــردن گوشــت قربان ـــ، تکه تکــه ک ــل از ذب ــی قب ــه قربان ــاه ب ــدن آب و گی خوران

هفــت قســمت از آن، پختــن گوشــت در آب و... اســت کــه ریشـــ چنــد هــزار ســاله دارد.
ــه  ــی ب ــای خون ــتان قربانی ه ــران باس ــت در ای ــد گف ــی، بای ــت قربان ــردن گوش ــه ک ــاب تکه تک در ب
ــدا  ــه و ج ــی قـعه قـع ــای قربان ــه در آن اندام ه ــی ک ــن قربان ــت آیی ــتـ نخس ــد، دس ــکل بودن دو ش
شــده، هرکــدام بــه ایــزدی خــاص پیشــکـ می شــد )لســان، 1355: 64( و در مراســم دیگــر، حیــوان 
ــان: 60- 63(.  ــد )هم ــوزانده می ش ــل س ــور کام ــود، به ط ــفند ب ــا گوس ــولاً گاو ی ــه معم ــی ک قربان
ــزدان  ــه ای ــی ب ــوان قربان ــای حی ــت اختصــاص اندام ه ــم شایســت ناشایســت، کیفی در فصــل یازده
ــی را  ــه شــده کــه گاهــی قربان ــان شــده اســت. در یکــی از یشــت های  اوســتا گفت و امشاســپندان بی
ــم،  ــی از مراس ــد و در برخ ــه و می خورده ان ــرده، پخت ــی ک ــنا قربان ــدن یس ــده ش ــا خوان ــان ب هم زم
ــفره  ــر س ــاده را در س ــت آم ــه و گوش ــام می گرفت ــرودها انج ــدن س ـــ از خوان ــی، پی ــن قربان آیی

ــی، 1387: 133- 136(. ــوارد ر.ک: عدل ــن م ــرای ای ــته اند )ب می گذاش

سفره
 ـناپذیــر زندگــی،  ازآنجاکــه در تمــام ادوار زندگــی بشــر، خــوردن و آشــامیدن به عنــوان جــزء تفکی
ــد  ــته اســت و انســان عه ــا وجــود داش ــی دنی ــف مذهب ــا و مراســم مختل ـــ جشــن  ها، آیین  ه در هم
ــام و  ــواع طع ــن روی، ان ــت، ازای ــوراک می  دانس ــد خ ــان، نیازمن ــون انس ــان را همچ ــتان، خدای باس
ــن غــلات و میوه هــا را باعــث  ــم ای ــان پیشــکـ می  کــرد و تقدی ــه درگاه خدای ــز، ب مشــروبات را نی
ــذری  ــفره  های ن ــن س ــه آیی ــود ک ــه ب ــت و این  گون ــن می  دانس ــادر زمی ــه م ــی ب ــت و نیروبخش برک
شــکل گرفــت. منشــأ پیدایـــ ایــن ســفره  ها، مربــوط بــه دورانــی اســت کــه زندگــی بشــر بــر پایـــ 

ــر شــناخته می  شــد. ــادر کبی ــن م ــوده و زمی کشــاورزی ب
ســفره  های نــذری از مهم  تریــن مراســم آیینــی و دینــی ایــران اســت کــه بیــن جامعـــ زنــان مســلمان 
ــی، 1398(.  ــری قنوات ــری و جعف ــورد ر.ک: خنج ــن م ــراوان دارد )در ای ــت ف ــتی محبوبی و زردش
ــودن نقـــ ایــن زن ایــزد، در فرهنگ عامــه  ــر اســاس زن ایــزدی پریــان و نمادیــن ب ســفره ای کــه ب
شــکل گرفتــه اســت. ایــن پریــان کــه ســمبل بــاروری و کامــکاری بوده انــد، موجبــات نــذر و نیــاز 
مــردم را بــه پیشــگاه خــود فراهــم می آورده انــد. بــا نگاهــی بــه اســاطیر ایرانــی، ســفرۀ دختــر شــاه 
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ــد  ــفره نبای ــن س ــت دارد. ای ـــ زن در آن محوری ــه ی ــر برمی کشــد ک ــی س ــس قصه های ــان، از پ پری
زیــر آســمان باشــد، ازایــن رو در اتاقــی ویــژه یــا زیرزمیــن پهــن می شــود. رنــگ ســفره ســفید اســت 
ــادام و  ــت ب ــفره و پوس ـــ س ــژه در میان ــی وی ــود. چراغ ــن می ش ــم روی آن په ــبز ه ــفره ای س و س
گــردو کــه درون آن روغــن و فتیلــه اســت هــم بــر چهــار گوشـــ ســفره جــای می گیــرد. زنــی کــه 
ــار مجــاز اســت چنیــن ســفره ای نــذر   ـب بانــی ایــن ســفره می شــود معمــولاً روزه دار بــوده، تنهــا ی
کنــد. هیــچ زن بــاردار و مــردی نبایــد بــه اتــاق ســفره وارد شــود. شــی ء فــولادی نیــز نبایــد در اتــاق 
ــده می شــود  ــر ســر ایــن ســفره خوان ــان زرتشــتیان و مســلمانان ب باشــد. نمازهــای گوناگــون در می
ماننــد نمــاز دختــر شــاه پریــون، حــور پریــون، کبوتــر ســبز، خضــر زنــده و... . ایــن ســفره ابتــدا در 
میــان زرتشــتیان رواج داشــته، ولــی بعــد از ورود اســلام، بــا ایجــاد تغییراتــی شــکل اســلامی گرفتــه، 
ــابه  ــرکاراتی، 1378: 23(. مش ــور دارد )س ــی زن مح ــه داده و هویت ــود ادام ــات خ ــه حی ــان ب همچن
همیــن توضیحــات بــا کیفیاتــی متفــاوت در شــرح ســفرۀ بی بــی  سه شــنبه آمــده اســت )شــکورزاده، 

.)44-46 :1363
فرنگیس مزداپور در توضیـ سفره های نذری مقدس در جامعه زرتشتی می گوید:

ــام  ــتی ن ــروز زن زرتش ــه ام ــی ک ــتـ زن ــی گذش ــده از زندگان ــت زن ــی اس ــفره ها توصیف ــن س ای
گرفتــه اســت. زنــی کــه ســفره های مقــدس بــه توصیــف شــیوۀ اندیشــه او می پــردازد. در گذشــته 
ــی  ــم زندگ ـــ می خوانی ــه ایران ــری ک ــوه و کم ــا و ک ــار آب روان در صحراه ــی کن در واحه های
ــود. چــه در افســانه های  ــی مشــغول ب ــی از زندگان ــه نگاهبان ــادر ب ــام م می کــرد و همیشــه در مق
ــان، او  ــاه پری ــر ش ــپند و دخت ــای وهمن امشاس ــه در قصه ه ــنبه و چ ــی سه ش ــا و بی ب مشکل گش
ــادر برجســته اســت،  ــد. ایــن قصه هــا کــه در آن نقـــ تکــرار زن- م ــی شــگفت انگیز آفری تمدن
متعلــق بــه زمانــی اســت کــه جنــگ در حکــم یـــ نهــاد اجتماعــی هنــوز اختــراع نشــده بــود. 
ــه دل و  ــج نهان خان ــا افسانه هایشــان را در کن ــپندینه ب ــن ســفره های س به هرحــال زن زرتشــتی ای
دیــن خــود چنــان خــوب جاســازی کــرده اســت کــه هــم نیــاز فرهنگــی او را بــرآورده می کنــد و 

هــم زندگانــی مــادی سرشــاری برایـــ بــه ارمغــان مــی آورد )مزداپــور، 1387: 43(.
امــروزه، هنــوز برخــی از زرتشــتیان بــرای گرفتــن حاجــت بــه »دخترشــاه پریــان« متوســل می شــوند 

و ســفره ای را بــه نــام او همــراه بــا آیینــی خــاص می گســترند.
ســفره ای کــه در مــزار پریــان پهــن می گــردد، معمــولاً قرمــز رنــگ اســت و در صــورت نبــودن پارچــه 
ــا مفهــوم نمادیــن خورشــید  ــا ســفرۀ قرمــز، ســفرۀ ســفید جایگزیــن آن می شــود. رنــگ ســرخ، ب ی
ــود.  ــا خواهــد ب ــد و زایـــ او، کــه مـلــع حرکــت به ســوی بهــار و زندگــی اســت، هــم معن و تول
ســرخ، نمــادی از گرمــای خورشــید و روشــنایی اســت. رنــگ ســرخ در اینجــا نمــاد تولــد و گرمــای 
خورشــید و ظهــور آفتــاب اســت. نمادهــای زندگــی همــواره نیســتی را دور می کننــد. در هندوســتان، 
ــا رنــگ ســرخ نشــان می دادنــد. ایــن بــدان ســبـ بــود کــه بــه پیونــدی میــان  رب النــوع مــادر را ب

اصــل آفرینـــ و مــادر، بــاور داشــتند. )شــوالیه و گربــران، 1379: ج3(
ــت و دارای  ــر کشــف و شــهود دارد. رنگــی مثب ــت ب ـــ و دوســتی اســت و دلال ــگ صل ســفید، رن
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روح زنانــه اســت. ایــن رنــگ برگرفتــه از نــور و خورشــید و اشــراق عرفانــی اســت. ســفید نشــان 
ــا احساســات عاشــقانه در ارتبــاط اســت. ایــن رنــگ  زندگــی و صفــا و پاکــی اســت، ایــن رنــگ ب
نمــادی از زندگــی و حیــات اســت و در کنــار رنــگ ســیاه کــه نمــاد نیســتی اســت، می توانــد یــادآور 
آییــن بــاروری و چرخـــ مــرگ و زندگــی هــر ســالـ طبیعــت و بعــد حیات بخـــ آن باشــد )همــان: 

.)358-345
ــه هــر نیتــی کــه باشــد، بیــن ســفرۀ نذرشــده و نیــت فــرد تناســبی  ــذری ب در برپایــی ســفره  های ن
ــرای حاجــت و نیــت خاصــی گســترده می  شــود و نامــی مخصــوص  وجــود دارد و هــر ســفره  ای ب
دارد. هــر ســفره چیزهــای نمادینــی در خــود دارد کــه هرکــدام متضمــن معنایــی خــاص اســت. اکثــر 
خوراکی  هایــی کــه در ســفره  های نــذری گــذارده می  شــود، معمــولاً پایــه و اســاس  گیاهــي دارد کــه 

مربــوط بــه مــادر زمیــن اســت.
ــر عقیــدۀ شــخصی افــراد، متفــاوت اســت  مــوادی کــه در ســفرۀ مــزار پریــان نهــاده می  شــود بنــا ب
ــکلات  ــا ش ــیرینی ی ــمعدان، ش ــمع و ش ــه، ش ــد آین ــی مانن ــیاء و خوراکی  های ــامل اش ــد ش و می  توان
)هفــت عــدد(، ســکه، آش محلــی، نــان، حلــوا، خرمــا، میــوه، آجیــل )شــامل نخــود، کشــمـ و...، 
از هرکــدام هفــت دانــه( یــا حبوبــات )بــاز هــم از هــر نــوع هفــت دانــه( و... باشــد. در مــزار پریــان، 
بــر ســر ســفرۀ نــذری )کــه در ظهــر روز سه شــنبه پهــن می گــردد(، عــلاوه بــر گذاشــتن هفــت نــوع 
ــیرینی  ــا ش ــده ی  ـش ــای خش ــات، میوه  ه ــا حبوب ــلات ی ــای غ ــه ای از دانه ه ــه مجموع ــی ک خوراک
ــه  ــیده، ب ــخ کش ــه ن ــد و ب ــدا کرده ان ــه ج ــی را ک ــت قربان ــه از گوش ــت تک ــت، هف ــکلات اس و ش
ــنت  ــن س ــه ای ــد ک ــرار می  دهن ــفره ق ــز در س ــد نی ـــ پخته  ان ــدون نم ــه در آب ب ــد دقیق ــدت چن م
نیــز بازمانــدۀ آیین  هــای کهــن پرســتـ ناهیــد و پیشــکـ ســفرۀ نــذری بــرای اوســت کــه گوشــت 

ــد. ــه و ســرودهایی می  خواندن ــر آن ادعی ــاده و ب ــذری نه ــی را در ســفرۀ ن قربان
ــفره های  ــم در س ــوز ه ــی هن ــن قربان ــانه هایی از آیی ــد: »نش ــاره می نویس ــور دراین ب  مزداپ
زرتشــتیان وجــود دارد. ســفره هایی ماننــد ســفرۀ بی بــی سه شــنبه، ســفرۀ شــاه پریان و 
ــد«  ــه شــکلی در خــود حفــظ کرده ان ــر وهمــن روز، آیین هــای کهــن زرتشــتی را ب ســفرۀ پی

ــور، 1387: 383(. )مزادپ
عــلاوه بــر همــه مــوارد ذکرشــده، عــده ای از مراجعه کننده هــا، لوازم آرایشــی هــم در ســفره 
ـــ  ــا و ی ــرف حن ـــ ظ ــفره ی ــن روی س ــد. همچنی ــود را بیاراین ــد خ ــان بتوانن ــا پری ــد ت می گذارن
ــم های  ــرمه دان چش ــد از آن س ــد بای ــخص حاجتمن ــه ش ــد ک ــز می گذارن ــوش نی ــا درپ ــرمه دان ب س
ــی کــه در اســاطیر مختلــف  خــود را ســرمه کشــیده باشــد. ازآنجاکــه یکــی از مهم تریــن ویژگی  های
جهــان در بــاب پــری بیــان می شــود، زیبایــی و فریبندگــی پــری اســت. »زنــی اثیــری کــه از نیکویــی 
و زیبایــی و گاهــی از فــرّه نیــز برخــوردار اســت کــه بــه ســبـ سودرســانی بــه مردمــان، در مقابــل 
دیــو و اهریمــن قــرار می  گیــرد« )شــریفیان و آتونــی، 1392: 134(. بســیاری از شــعرا و نویســندگان 
معشــوق را در زیبایــی و دل فریبــی بــه پــری تشــبیه کرده انــد، طوری کــه امــروزه شــنیدن واژۀ پــری 
ــادر می  کنــد؛ بااین وجــود نمی تــوان  ــه ذهــن متب بی درنــگ مفهــوم زیبایــی، دل فریبــی و رعنایــی را ب
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آن را کامــلًا مثبــت یــا کامــلًا منفــی ارزیابــی کــرد. در افســانه های ایرانــی پــری، زنــی زیباســت کــه 
وجــودش همچــون آناهیتــا موجــد بــاروری و زایایــی اســت و هــم اغواگرســت و افســون گــر کــه 

عهــد بــه فریفتــن مــردان بســته اســت.
گذاشــتن ســرمه بــر ســر ایــن ســفرۀ نــذری را می  تــوان بــه دو علــت دانســت؛ نخســت میــل و علاقــه 
ذاتــی زنــان بــه آراســتگی و زیبایــی کــه پریــان نیــز بــه دلیــل مؤنــث بــودن علاقــه زیــادی بــه زیباتــر 
ــی،  ــه آراســتگی و زیبای ــان ب ــل پری ــه تمای ــده ب ــد. شــاید عقی ــه مــواد آرایشــی دارن شــدن و این گون
ــان و  ــذری خــود، ســعی در شــاد کــردن پری ــا گذاشــتن ســرمه  دان در ســفرۀ ن ــان ب باعــث شــده زن
ــنبه و  ــی سه  ش ــفرۀ بی  ب ــه از س ــوان آن را برگرفت ــن می  ت ــند. همچنی ــته باش ــان داش ــه آن ـــ توج جل

تأثیــر آن بــر ایــن ســفرۀ نــذری دانســت.
حنــا نیــز یکــی از مــواد موجــود ســفرۀ نــذری در مــزار پریــان اســت. بــاور عامــه بــر ایــن اســت کــه 
اگــر ســفرۀ نــذری بــرای پریــان، مــورد پذیــرش آنــان قــرار گیــرد، پریــان، بــا گذاشــتن اثــری روی 
ــد. در  ــر را نشــان می دهن ــن ام ــا، ای ــوی حن ــه ظــرف محت ــا وســایل موجــود در آن، ازجمل ســفره ی
ــی و  ــایل زیبای ــی از وس ــا، جزئ ــه حن ــت؛ ازآنجاک ــوان گف ــفره می ت ــا در س ــتن حن ریشــه یابی گذاش
زینت دهنــدۀ قدیمــی بــوده، ممکــن اســت دلیــل گذاشــتن حنــا نیــز ماننــد ســرمه، جهــت خشــنودی 
پریــان و علاقــه آنــان بــه آرایـــ و زیباتــر جلــوه کــردن باشــد. ایــن موضــوع را می تــوان این گونــه 
ــاروری باســتان یعنــی آناهیتــا هســتند، پــس وارث همــه  تفســیر کــرد؛ پریــان کــه نمــادی از الهــه ب
صفــات او می باشــند. مـابــق توصیفــات آناهیتــا در اوســتا و دیگــر کتـــ، می بینیــم کــه ناهیــد، بنــا 
بــر خاصیــت فـــری زنانــه خــود، بــرای زیباتــر بــه نظــر آمــدن، بــه آرایـــ خــود پرداختــه و از لبــاس 

و هرگونــه تزیینــات و زینــت آلات بهــره گرفتــه اســت.
ــا ســینه هایی  ــد ب ــر و نیرومن ــژاد و شــریف، دلی ــاک و آزاده ن ــالا، پ ــد ب ــا، بلن ــا، دوشــیزه ای زیب آناهیت
ــا،  ــن، دســت آویزهایی گران به ــا تن پوشــی زری ــف شــده اســت. او ب ــازوان ســپید توصی ــده و ب برآم
گوشــواری زریــن بــر گــوش، گردنبنــدی از گوهــر و تــاج زریــن هشــت پــرِ صــد ســتاره بــر ســر، 
کمربنــد بــر میــان بســته، آراســته بــه انــواع زیورهــای گران بهــا و درخشــان، بــا شــاخه  ای برســم در 
دســت )آبان یشــت، بنــد 64(. بدیــن طریــق، میــل و علاقـــ پریــان کــه نمــودی از ایــزد بانــوان اســت، 
ــه ایــران، عــده ای  ــه آراســتگی و زیباتــر شــدن نیــز توجیــه می شــود. همچنیــن، در فرهنــگ عامیان ب

ــر ایــن باورنــد کــه حنــا جنبـــ بخت گشــایی دارد. ب
ــر  ــفرۀ دخت ــنبه و س ــی سه ش ــفرۀ بی ب ــبیه س ــذری ش ــفره های ن ــیاری از س ــا در بس ــود، حن بااین وج
ــده  ــه عقی ــاور عام ــود دارد و در ب ــلمانان وج ــذری مس ــفره های ن ــی از س ــم در برخ ــاه پریان و ه ش
بــر ایــن اســت کــه اگــر ســفرۀ نــذری، مــورد قبــول بانویــی کــه ســفره بــه نــام اوســت، باشــد، او بــه 
نشــانه پذیرفتــن نــذر و حاجت روایــی نــذر کننــده، بــه آن حنــا، دســت میزنــد )شــکورزاده، 1363: 

.)74
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 آآجیل یا حبوبات
ــد و زمیــن در گذشــته در حکــم  ــه عمــل می آی ازآنجاکــه همـــ ایــن دانه هــای خوراکــی از زمیــن ب
ــد.  ــت بارورکنندگــی را در خــود دارن ــن محصــولات هــم همــان خاصی ــس ای ــوده، پ ــر ب ــادر کبی م
ــی  ــد و زندگ ــاله دارن  ـس ــی ی ـــ زندگ ــات، چرخ ــلات و حبوب ــای غ ــیاری از گونه ه ــی بس از طرف
 ـســاله، نمــودی از اســـورۀ  ــن چرخـــ ی ــه ای ــان می رســد ک ــه پای ـــ فصــل زراعــی ب ــا در ی آن ه
گیــاه پیکــری و مــرگ و رســتاخیز طبیعــت داشــته کــه جزئــی از اســاطیر بــاروری بــوده و به نوعــی 
بــا زایایــی و بــاروری مرتبــط اســت. جــرج فریــزر در کتــاب شــاخه زریــن به تفصیــل در ایــن بــاب 
ــان نســبت  ــه زن ــات را ب ــن غــلات و حبوب ــه کشــف بیشــتر ای ــن ازآنجاک ــد. همچنی ــت می کن صحب
ــن محصــولات شــده  ــده در ای ــه و بارورکنن ــن موضــوع خــود باعــث ایجــاد روح زنان ــد، ای می دهن
اســت. به طورکلــی، در اســاطیر روم و نیــز هنــد و آریایــی، محصــولات کشــاورزی و گیاهــی شــامل 
ــزی و  ــا حاصلخی ــج، جــو و... ب ــا، نخــود، برن ــدم، عــدس، لوبی ــی چــون گن ــواع غــلات و حبوبات ان
بــاروری ارتبــاط دارنــد. در اســاطیر روم، ســرس الهــه کشــاورزی و رســتنی ها، زراعــت و غــلات و 
نباتــات بــود و از ســویی الهــه بــاروری و روابــط مادرانــه بــه شــمار می آمــد )اســتیوارد، 1381: 47(.
ــن  ــادر زمی ــا م ــی ب ــه به نوع ــه هم ــات ک ــلات و حبوب ــل و غ ــتفاده از آجی ــات اس ــن توضیح ــا ای ب
ــر  ــی ذک ــچ منبع ــد در هی ــت. هرچن ـــ نیس ــذری عجی ــای ن ــفره ها و غذاه ــتند در س ــط هس مرتب
نشــده کــه اولیــن بــار چگونــه ایــن محصــولات بــه ســفره های نــذری راه یافتنــد. عــلاوه بــر مــوارد 
ــیرینی جاتی  ــه ش ــوان ب ــان می  ت ــزار پری ــفره م ــود در س ــای موج ــر خوراکی  ه ــده، از دیگ گفته ش
ماننــد نقــل، شــیرینی یــا شــکلات اشــاره کــرد کــه مراجعه کننــدگان، بنــا بــر بــاور و ســلیقه خــود، 
هفــت عــدد از یکــی از ایــن محصــولات را در ســفرۀ نــذری می  گذارنــد و هنــوز در اکثــر جشــن ها 
و مراســمات ایرانــی و ســفره  های نــذری و حتــی در مراســم عــزاداری نیــز اســتفاده می  شــود و نــذر 
و توزیــع ایــن محصــولات در مناســبات مختلــف، بــرای رســیدن بــه خواســته ها و حاجــات، در بیــن 
ــا، آرد و... کــه گاهــی در ســفره گذاشــته  ــان، خرم ــی همچــون آش، ن ــردم رواج دارد. خوراکی  های م
ــه  ــوط ب ــان شــد، مرب ــالا بی ــه کــه در ب ــات گیاهــی تشکیل شــده و همان  گون می شــود، همــه از ترکیب

مــادر زمیــن و نمــاد بــاروری و برکــت اســت.

آیینه
ــدن  ـــ بازتابان ــه ســبـ آنکــه گنجای ــر خــودآگاه اســت، ب ــی ضمی ــل، یعن ــروی تخی ــاد نی ــه نم آین
حقایــق صــوری جهــان را داراســت. آینــه ابــزاری بــرای اندیشــیدن دربــارۀ خویشــتن و نیــز بازتابــی 
ــده اســت،  ـــ منعکس کنن ــه ی ــا آب ک ــه را ب ــردازی آین ــه، نمادپ ــن نکت ــان هســتی اســت. ای از جه
پیونــد می دهــد )ســرلو، 1389: 114(. در زبــان فارســی واژه هــای آبگینــه و آبگونــه کــه ریشـــ آیینــه 
و آینــه اســت، به خوبــی نشــان دهندۀ ارتبــاط آب و آیینــه اســت. در باورهــای عامیانــه ایــران، آینــه، 
همچــون آب نشــانـ روشــنایی، پاکــی و متــرادف شــگون اســت؛ ازایــن روی، در بســیاری از مراســم 
جشــن و شــادی و نیــز مراســم آیینــی و در بســیاری از ســفره ها همچــون ســفره عقــد و ســفره های 
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ــی ازاین جهــت  ــی و مذهب ــای مل ــه در مراســم و آیین  ه ــتفاده از آین ــی رود. اس ــه کار م ــز ب ــذری نی ن
اســت کــه »آینــه بازتــاب حقیقــت، صمیمیــت، درون قلـــ و آگاهــی اســت« )شــوالیه، 1379: 323(.
ــوازم زینتــی  همچنیــن می تــوان گفــت آینــه جنبــه زیبایی نگــری داشــته و از ایــن حیــث در زمــرۀ ل
ــد  ــل بودن ــه قائ ــرای آین ــی ب ــان اهمیت ــان چن ــرد. از گذشــته های دور زن ــرار می گی ــز ق و آرایشــی نی
ــه  ــم ب ــرگ ه ــس از م ــا پ ــد ت ــرار می دادن ــود ق ــوت خ ــل، آن را در تاب ــی مل ــاطیر بعض ــه در اس ک
ــر داشــتن  ــه عــلاوه ب ــر آن، آین ــال خــود از تماشــای نقـــ خویشــتن محــروم نماننــد. عــلاوه ب خی
ــا  ــم ی ــری، طلس ــحر و جادوگ ــه، در س ــگ عامیان ــی در فرهن ــتفاده آرایش ــری و اس ــد زیبایی نگ بع
معالجــه امــراض نیــز اســتفاده می شــده اســت. از دیــدگاه ســرلو، »آینه  هــا نمادهایــی جادویــی بــرای 
خاطــرات ناخــودآگاه، مدافعــی در برابــر تأثیرهــای شــیـانی و همــدادی بــرای شــادی  های زناشــویی 
ــوازم معمــول در ســفرۀ  ــز یکــی از ل ــان نی ــزار پری ــد« )ســرلو، 1389: 115(. در م ــه شــمار می  رون ب
نــذری، گذاشــتن آینــه اســت. بســیاری از عــوام معتقدنــد کــه آینــه دارای کیفیتــی جادویــی اســت و 
عــلاوه بــر اینکــه گذاشــتن آن در ســر ســفره شــگون دارد، می  توانــد ســدی باشــد در برابــر جــادو و 

طلســم و نیروهــای اهریمنــی.

نشان دست
ــر ایــن اســت کــه  یکــی از باورهــای عامیانــه در برپایــی ســفره یــا درســت کــردن غــذای نــذری ب
اگــر نــذر آن  هــا مــورد پذیــرش کســی کــه ســفرۀ هدیــه بــه اوســت، قــرار بگیــرد، ایــن مقدســان اثــر 
دســت خــود را بــر آن خوراکی  هــا یــا اشــیاء می  گذارنــد. نقشــی کــه اولیــاء به عنــوان نشــانـ برکــت 
دادن و قبولــی بــه غــذا یــا مــواد دیگــر بــر جــای می گذارنــد و در نوشــته ها و ســنت خیــرات شــایع 
اســت، اولیــاء و مقدســان دیگــری را نیــز بــه یــاد مــی آورد کــه برآورنــدگان نیت هــای فــراخ، روزی 
ــا  ــه از آن ه ــتند ک ــنبه و... هس ــی سه ش ــوا، بی ب ــی ح ــه ها، بی ب ــن مقدس ــه ای ــتند، ازجمل ــاه هس و رف
ــاده می شــود  ــذری کــه طــی آیین هــا و مراســمی آم انتظــار مــی رود نشــانـ دستشــان را در غــذای ن
بــر جــای بگذارنــد. )کراسنوولســکا، 1382:187(. ایــن بــاور در فرهنــگ عــامۀ نقــاط مختلــف ایــران 
ــان در صــورت  ــد پری ــاد دارن ــز اعتق ــد نی ــزار می آین ــن م ــه ای ــه ب ــرادی ک ــه چشــم می  خــورد. اف ب

قبولــی درخواســت آن هــا، نشــانه  ای در ظــرف حنــا یــا آرد برجــای می گذارنــد.

رقص و آواز
ــی و برپایــی جشــن و  ــوده، ســاز و آوازخوان ــی، افســونگری ب ــذت، کام جوی ــری الهـــ ل ازآنجاکــه پ
شــادی پریــان خصوصــاً در شـــ )کــه بــه بــاور عــوام، پریــان آزادانــه در رفــت و آمدنــد(، می توانــد 
ــی و  ــه خوش گذران ــاد او ب ــل زی ــری و تمای ــی پ بیانگــر شــادمانی و سرخوشــی و لذت خواهــی ذات

رقــص و ســاز و آواز باشــد.
حضــور ایــزد بانــوان فــراوان، بــا کارکردهایــی چــون بخشــندگی، شــادی بخشــی، زیبایــی و... نشــان 
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می دهــد کــه ماهیــت وجــودی زن بــا عشــق، محبــت و شــادی آفرینی پیونــدی ناگسســتنی دارد. بــه 
همیــن جهــت، بســیاری از جشــن های باســتانی مرتبــط بــا زن و بــه افتخــار ایــزد بانوانــی کــه مظاهــر 
بــاروری، عشــق و شــادی بودنــد، برگــزار می شــد. تجدیــد و تکــرار آیینــی ایــن جشــن های ماهانــه 
ــرا  ــود؛ زی ــتان ب ــران باس ــگ ای ــادی در فرهن ــر ارزش والای جشــن و ش ــی روشــن ب ــالانه دلیل و س
ــگان  ــوی می دانســتند. جشــن آبان ــوان یکــی از مظاهــر خلقــت مین ــان باســتان، شــادی را به عن ایرانی
ــتان  ــان باس ــن های ایرانی ــن جش ــی از مهم تری ــد، یک ــزار می ش ــان( برگ ــم آب ــان روز )ده ــه در آب ک
بــوده کــه بــه آناهیتــا ایــزد بانــوی آب تعلــق داشــته اســت. اهمیــت آب و الهـــ نگهبــان آن، در نــزد 
ــرای آن آوازهــای شــادی آفرین  ــردم در مراســمی جمعــی، ب ــه م ــود ک ــه ای ب ــان باســتان به گون ایرانی
ــوروز  ــن ن ــرای زندگی شــان منشــأ خیروبرکــت و شــادی می دانســتند. همچنی ــد و آن را ب می خواندن
ــی  ــان، ارتباط ــاره جه ــات دوب ــی و حی ــل باززای ــود، به دلی ــان ب ــن ایرانی ــن جش ــه بزرگ تری ــز  ک نی
ــا  ـــوره ت ــود )از اس ــدگار خ ــاب مان ــار در کت ــرداد به ــت دارد. مه ــادر طبیع ــن، م ــا زمی ــگ ب تنگاتن
ــلاد در آســیای  ــل از می ــی می نامــد و می نویســد از هــزاره ســوم قب ــوروز را جشــن باززای ــخ( ن تاری
غربــی و ایــران دو عیــد رواج داشــت، عیــد آفرینـــ در اوایــل پاییــز و عیــد باززایــی کــه در آغــاز 

ــار، 1377: 93(. ــد )به ــزار می ش ــار برگ به
ــه  ــی ک ــوان از القاب ــا را می ت ــی چــون آناهیت ــزد بانوان ــه زن و ای ــادی ب ــن، نســبت عنصــر ش همچنی
بــرای ســیارۀ ناهیــد کــه منســوب بــه ایــن الهــه اســت، فهمیــد. ناهیــد یــا زهــره، یـــ زن نمادیــن 
ــاروری  در آســمان و مظهــر شــادی و خنیانگــری اســت کــه نمــادی از آناهیتــا ایــزد بانــوی آب و ب
ــران  ــگران و خنیاگ ــت رامش ــیقی و سرپرس ــزد موس ــره را ای ــود. از روزگار دور، زه ــوب می ش محس
ــته اند. در  ــمار او می دانس ــات بی ش ــوه ای از صف ــدگان را جل ــات نوازن ــا و صف ــمرده  و کاره می ش
ادب فارســی نیــز، زهــره مظهــر عشــق و شــادی و طــرب اســت. بیرونــی در کتــاب التفهیــم، رابــــ 
زهــره بــا آب، ســپیدی، رویـــ، طــرب و شــادی را انکارناپذیــر می دانــد و زهــره را کــه ســعد اصغــر 
نامیــده می شــود بــا ویژگی هــای تأنیــث، حســن  وجــه و طــرب معرفــی می کنــد و او را کوکـــ اهــل 
طــرب و ســتارۀ مخصــوص زنــان و اهــل لهــو و شــادی می دانــد: زنــی اســت نشســته بــر اشــتر و در 

پیشـــ بربــط اســت و همــی زنــد )بیرونــی، 1371: 389(.
ــده از تاریخــی دور اســت، یکــی از  ــان و برجای مان ــه پری ــق ب ــی متعل ــان، مکان ــزار پری ــه م ازآنجاک
باورهــای عامیانــه رایــج در مــزار نیــز، آواز خوانــدن و رقــص و شــادی پریــان اســت، حتــی برخــی 
ــه  ــنیده  اند، ب ـــ ش ــگام ش ــان را در هن ــرور پری ــادی و س ــدای ش ــه ص ــد ک ــا می  کنن ــوام ادع از ع
همیــن علــت افــرادی کــه بــه مــزار مراجعــه می کننــد بعــد از پهــن کــردن ســفره بــه شــادی و ســرور 

ــان را از خــود راضــی و خشــنود ســازند. ــا پری ــد ت می پردازن

اسطوره شناسی اجرای مراسم مزار پریان در روزهای سه شنبه و چهارشنبه
در هیـــت باســتان افــلاک بــه هفــت طبقــه تقســیم شــده بودنــد: ایــن افــلاک هفت گانــه شــامل پنــج 
ســیاره )مریــخ، مشــتری، زهــره، کیــوان، عـــارد( و مــاه و خورشــید بــود. بــر ایــن اســاس هــر یـــ 
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از روزهــای هفتــه بــه خــدا یــا صاحبــی تعلــق داشــت. بــه عبارتــی ایــام هفتــه را بــر اســاس یکــی 
ــگ  ــه فرهن ــا توجــه ب ــن تقســیم بندی ب ــد. ای ــگ آن فلـــ تقســیم بندی می کردن ــز رن ــلاک و نی از اف
ــود:  ــورت ب ــلاک بدین ص ــن اف ـــ ای ــود. ترتی ــنبه ب ــه از روز دوش ــروع هفت ــه ش ــود ک ــیحیت ب مس
دوشــنبه منســوب بــه مــاه، سه شــنبه منســوب بــه مریــخ، چهارشــنبه منســوب بــه عـــارد، پنجشــنبه 
منســوب بــه مشــتری، جمعــه منســوب بــه زهــره، شــنبه منســوب بــه زحــل و یکشــنبه منســوب بــه 

خورشــید )مصفــی، 1357: 29(.
 طبــق ایــن تقســیم بندی، پنجمیــن روز مصــادف بــود بــا جمعــه و مربــوط بــه فلـــ ناهیــد بــوده و 
رنــگ مربــوط بــه آن را ســپید می دانســتند. بــر ایــن اســاس، در فرهنــگ ایرانــی و نیــز فرهنــگ ســامی 
ــه مشــتری اســت و فلـــ  ــق ب ــه )سه شــنبه( متعل ــن روز هفت ــا شــنبه آغــاز می گــردد، چهارمی کــه ب
پنجــم )ناهیــد( کــه بــه پنجمیــن روز هفتــه تعلــق دارد، چهارشــنبه محســوب می شــود. مشــتری یــا 
ــه  ژوپیتــر در اســاطیر بســیاری از ملــل، خــدای خدایــان محســوب می شــد و آریایی هــا نیــز آن را ب
اســم رب النــوع آســمان )هورمــزد( می پرســتیدند. اخترشناســان، مشــتری را کوکـــ ســعادت و ســعد 
ــن روز  ــع آن، پنجمی ــوده و به تب ــگاه او ب ــد و جای ــه ناهی ــص ب ــم مخت ـــ پنج ــد. فل ــر می نامیدن اکب
ــان:  ــده می شــد )هم ــر خوان ــه ســعد اصغ ــود ک ــد ب ــیاره و روز ناهی ــن س ــم مخصــوص ای ــه ه هفت

.)736-735
ــا  ــنبه ب ــتری و در روز چهارش ــا مش ــنبه ب ــمی در روز سه ش ــن و مراس ــه آیی ــزاری هرگون ــس برگ پ
ناهیــد مرتبــط اســت کــه هــر دو ایــن روزهــا ســعد بــوده و بــرای انجــام این چنیــن مراســم آیینــی 
مناســـ اســت. زرتشــتیان مشــتری را ســیاره اهورامــزدا و ناهیــد )زهــره( را مرتبــط بــا الهـــ آناهیتــا 

می داننــد.
ــق  ــن دو روز، طب ــان در ای ــزار پری ــن م ــا در آیی ــن روزه ــاب ای ــکات، انتخ ــن ن ــه ای ــه ب ــا توج ب
ــا  ــان و آناهیت ــه پری ــاور عامــه، ایــن مــزار متعلــق ب ــق ب ــوده و ازآنجاکــه مـاب اســاطیر کهــن ســعد ب
بــوده، خصوصــاً آییــن چشــمه پریــان کــه در صبـــ روز چهارشــنبه )کــه مختــص ناهیــد الــهۀ عشــق 
ــع  ــرای رف ــوده و ب ــه ب ــه زنان ــم ک ــن مراس ــای ای ــرد و مؤلفه ه ــورت می  گی ــت( ص ــاروری اس و ب

ــت. ــر اس ــارن و توجیه پذی ــیار متق ــت، بس ــان اس ــای زن ــکلات و نیازه مش

نتیجه گیری
آیین  هــای مــزار پریــان بــا گذشــت چنــد قــرن و ظهــور ادیــان جدیــد و آمیختگــی بــا برخــی عقایــد 
ــل احتــرام  ــزد مــردم منـقــه قاب ــو، هنــوز اصالــت و ریشـــ خــود را حفــظ کــرده و همچنــان در ن ن
ــاد  ــان نم ــه زن ــردد ک ــی بازمی گ ــه دوران ــان ب ــزار پری ــت م ــردد. قدم ــا می  گ ــان برپ ــت و همچن اس
برکــت و بــاروری بودنــد و الهه  هــا و ایــزد بانوهــا مــورد ســتایـ و پرســتـ همــگان قــرار داشــتند. 
یکــی از مؤلفه  هــای مــزار پریــان ایــن اســت کــه فقــط زن هــا حــق ورود بــه ایــن مــزار را دارنــد و 
ــایی  ــدان، بخت  گش ــن فرزن ــن نرفت ــدن، از بی ــاردار ش ــه ب ــوط ب ــدگان مرب ــر مراجعه  کنن ــت اکث حاج
ــادر خــدا و  ــو و م ــزد بان ــه ای ــوط ب ــای مرب ــکارا کارکرده ــوارد آش ــن م ــه ای ــران و... اســت ک دخت
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اســـورۀ بــاروری را در ایــن مــکان نشــان می دهــد. مــزار پریــان خراســان جنوبــی را بــا توجــه بــه 
موقعیــت مکانــی، پیشــینـ کهــن تاریخــی، کارکردهــا و مراســم آیینــی رایــج آن، می  توانیــم در زمــرۀ 
مکان  هــا و متعلــق بــه ایــزد بانــوی بــزرگ ایــران باســتان، آناهیتــا بدانیــم کــه احتمــالاً روزگاری دور، 
ــن  ــان ای ــوده اســت. ازنظــر بومی ــاروری عهــد باســتان ب ــوی ب ــزد بان ــن ای ــد و نیایشــگاهی از ای معب
منـقــه، مــزار مذکــور، نقـــ مؤثــری در بــاروری و برکــت بخشــی داشــته اســت. همچنیــن در بــاور 
ــا  ــد، ب ــا می  ریزن ــول در آن  ه ــوام، پ ــوده و ع ــدس ب ــردم مق ــزد م ــه در ن ــمه  هایی را ک ــه، چش عامیان
ــز نمــادی از  ــان نی ــد. ایــن پری ــاک و زیبایــی مرتبــط می  دانن ــرکان باکــره و پ ــان نیکــوکار و دخت پری
ــد. بدین جهــت نگارنــدگان، چشــمـ پریــان واقــع در ایــن مــزار  ــاروری ایــران باســتان بوده  ان الهـــ ب
ــد.  ــاروری می  دانن ــان ب ــا و پری ـــ آب  ه ــا اله ــط ب ــدس و مرتب ــن چشــمه  های مق ــرۀ ای ــز در زم را نی
ســایر مراســم آیینــی و کیفیــت اجــرای آن نیــز در ایــن تحقیــق مــورد بررســی قــرار گرفــت و روشــن 
شــد همـــ ایــن آیین هــا ریشــه اســاطیری داشــته و مربــوط بــه الهــه بــاروری هســتند کــه هرچنــد بــا 
گذشــت زمــان و آمیختگــی بــا فرهنــگ اســلامی کمــی تغییــر شــکل یافتــه و در فرهنــگ و اعتقــاد 

ــه اجــرا می شــود. ــان منـق ــروز توســط بومی ــا ام ــردم نهادینه شــده و ت م
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