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“the Shrine of Aqa” and “the Time of Shadows”

Mahmood Ranjbar*

Abstract
As one of the most important cultural and ritual symbols, the tree plays a prominent role 
in human perception of existence. This research has been conducted based on Francesco 
de Sanctis’s views on the imaginary and the real. Based on this viewpoint, representation 
of reality based on mental preoccupation has been investigated in two literary works, 
the Shrine of Aqa by Nima Yooshij and the Time of Shadows by Mahmoud Falaki. The 
descriptive and analytical research method shows that the images of these two works are 
changed in a dual process, naturally and compatible with reality, by passing from their 
material and objective scope to abstract concepts. In the Shrine of Aqa, tree is changed 
from a central concept in a realistic narrative to an abstract concept and the ideal of a 
profit-seeking individual to deceive people. In the Time of Shadows, at the beginning, tree 
is associated with a symbolic, mythological concept, but at the end of the novel, with 
the dominance of technology and the modern world, it changes from superstition-based 
abstract aspects to the destruction of the constructed image.
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چکید‌ه
ــی از  ــارز د ر اد راک آد م ــی ب ــی نقش ــی- آیین ــای فرهنگ ــن نماد ه ــی از مهم تری ــوان یک ــت بهعن د رخ
ــد گاه فرانچســکو د ســانکتیس  ــری از  د ی ــا رویکــرد  شــناختی و بهرهگی ــن پژوهــش ب هســتی د ارد . ای
د ر بــاب تصویــر خیالــی و امــر واقــع نگاشــته شــد ه اســت. مطابــق ایــن د یــد گاه، بازنمــود  واقعیّــت 
بــر اســاس تصــرّف د ر تصویرهــای ذهنــی د ر د و اثــر اد بــیِ )قصّــۀ مرقــد  آقــا از نیمــا یوشــیج و رمــان 
وقــت  ســایه ها، نوشــتۀ محمــود  فلکــی بررســی شــد ه اســت. روش توصیفــی- تحلیلــی ایــن پژوهــش 
ــی و  ــی  طبیع ــه د ر وجه ــد ی د وگان ــر د ر فراین ــن د و اث ــد رج د ر ای ــای من ــد  تصویره ــان می د ه نش
ــر  ــم انتزاعــی تغیی ــه ســمت مفاهی ــیِ خــود  ب ــاد ی و عین ــور از گســترة م ــا عب ــت ب ــا واقعیّ مقــرون ب
می یابــد . د ر مرقــد  آقــا د رخــت از مفهومــی مرکــزی د ر روایتــی واقعگــرا بــه مفهومــی انتزاعــی و امــر 
ــاز  ــت د ر آغ ــایه ها د رخ ــد . د ر وقتس ــر مییاب ــرد م تغیی ــق م ــرای تحمی ــود جو ب ــرد ی س ــیِ ف آرمان
ــا غلبــۀ فنــاوری و د نیــای  ــا د ر پایــانِ رمــان ب ــا مفهــوم نماد یــن و اســطورهای بازتــاب مییابــد ، امّ ب

مــد رن از وجــوه انتزاعــی مبتنــی بــر خرافــه بــه اضمحــلال تصویــر برســاخت، تغییــر مییابــد .
کلید‌واژه‌ها: تصویر خیالی، امر واقع، فرانچسکو د سانکتیس، مرقد  آقا، وقت سایه ها.
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1- مقد‌مه
د‌ر بســیاری از آثــار اد‌بــی، د‌رخــت به‌عنــوان عنصــر د‌گرگون‌‌شــوند‌ه و بازآفریــن، از وجهــی قد‌ســی 
ــکو  ــد‌گاه فرانچس ــۀ د‌ی ــا ارائ ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــش ب ــن پژوه ــت. د‌ر ای ــورد‌ار اس برخ
ــای  ــاب تصویره ــی ســد‌ه نوزد‌هــم )1817-1883( د‌ر ب ــد‌ ایتالیای د‌ســانکتیس )F. De Sanctis(، منتق
ذهنــی و تجربه‌هــای حســی، کیفیـّـت تصــرّف روح انســانی د‌ر ســاخت تصاویــر آیینــی از د‌رخــت را 
ــرای نشــان‌د‌اد‌ن مصاد‌یــق کیفیّــت حســی و تصویرهــای ذهنــی، قصّــۀ مرقد‌آقــا  بررســی کرد‌ه‌‌ایــم؛ ب
ــی  ــی بررس ــود‌ فلک ــتۀ محم ــایه‌ها )1393(، نوش ــت س ــان وق ــیج و رم ــا یوش ــتۀ نیم )1309( نوش
شــد‌ه ‌اســت. د‌لیــل انتخــاب ایــن د‌و اثــر، گونــة نــگارش آن‌هاســت؛ قصّــة نیمــا د‌ر گونــۀ کلاســیک 
و د‌اســتانی واقع‌گراســت، امّــا رمــان وقت‎ســایه‌ها د‌اســتانی مــد‌رن بــا کاربــرد‌ ویژگی‌هــای 
شــخصیتّ‌ روان‎رنجــور، چرخــش زمــان و تحــوّلات د‌فعــی شــخصیتّ اســت. عــاوه بــر ایــن مــوارد‌، 
ــرا و  ــرد‌ خرافه‏گ ــک‌‌بیجاری« ف ــی خش ــت »آتق ــت د‌ر خرد‌‌ه‌‌روای ــر بینامتنیّ ــایه‌ها از نظ ــان وقت‎س رم
فرصت‌طلــب بــرای تقد‌سّ‌‌بخشــی بــه یــک د‌رخــت و پارچــه بســتن مــرد‌م بــه آن، بــا قصّــۀ »مرقــد‌ 
آقــا« )1309(، اثــر نیمایوشــیج ارتبــاط د‌ارد‌. نیمــا د‌ر مرقد‌آقــا از زند‌گــی فقرآلــود‌ و غــرق د‌ر جهــل 
و خرافــات د‌هقانــان شــمالی و جوامــع روســتایی ســخن می‌گویــد‌. فلکــی نیــز از فقــر و جهالــت و 

ــد‌. ــش را می‎کش ــن نفس‎های ــه آخری ــد‌ ک ــخن می‎گوی ــی س خرافات
ــر د‌ر د‌و  ــن بررســی نشــان‌د‌اد‌نِ برد‌اشــت اســتعلایی از تصویرســازی د‌رخــت د‌ر د‌و اث  هــد‌ف از ای
ســاحت زمانــی و گونــۀ اد‌بــی مختلــف اســت. بــا خوانــش د‌و روایــت بــه نظــر می‎رســد‌ د‌ر د‌اســتان 
ــان وقــت  ــی کــه د‌ر رم ــیِ برســاخت اســت، د‌ر حال ــر ذهن ــا روح انســان د‌ر تصــرّف تصاوی مرقد‌‎آق
ســایه‌ها تصویرهــای ذهنــی و عینــی د‌ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیّــز و 

امــر عــام، تصویــر و صــورت ذهنــی قــرار می‌گیــرد‌.

1-1- معرفی د‌و اثر
ــد‌رن  ــتانی م ــی- د‌اس ــد‌ اد‌ب ــتان‌نویس و منتق ــاعر، د‌اس ــی - ش ــود‌ فلک ــتۀ محم ــایه‌ها نوش ــت س وق
اســت کــه زمــان وقــوع آن د‌هــۀ پنجــاه اســت. رمــان »وقت‎ســایه‌‌ها« بازخوانــی‌‌ خاطــرة قتــل عمــوی 
ســهراب، نویســند‌ة د‌رون متــن اســت کــه اكنــون د‌ر آســتانه پنجــاه ســالگي پشــت ميــز كارش نشســته 
ــر  ــزد‌ه ســالگی‌‌اش ب ــا پان ــازد‌ه ت ــرار د‌اد‌ن عکس‌‌هــای ی ــا ق ــگارش د‌اســتان اســت. او ب و د‌ر حــال ن
روي دي‌ــوار روبــه‌روي ميــز كارش و از طریــق د‌رونی‌‌ســازی بــا آن‌هــا ارتبــاط مي‌گيــرد‌. او نوجــوان 
ــا  ــالا رفــت و او را ب ــي نجــف ب ــة عمويــش كربلاي ــود‌ كــه متوجــه شــد‌ ســايه‌اي از پله‌هــاي خان ب
»ضربــات ناشــيانه« کارد‌ بــه قتــل ‌رســاند‌. ســهراب شــخصیتّ اصلــی رمــان د‌ر بــرزخ پوســت‌اند‌ازی 
جامعــۀ ســنتی بــه ســمت مــد‌رن قــرار گرفتــه اســت. از یــک ‌ســو قــرار اســت بــه روســتای آن‌هــا 
ــاراج زمین‌هــای  ــرای ت جــاد‌ه بکشــند‌ و از ســوی د‌یگــر د‌اعیــه‌د‌اران اصلاحــات ارضــی، زمینــه را ب
افــراد‌ ضعیــف و خرد‌ه‌مالــکان فراهــم می‌کننــد‌. ســهراب شــاهد‌ د‌ســت‌د‌رازی‌های مالــکان بــر افــراد‌ 
ــاک  ــد‌ر ســهراب ام ــرگ پ ــس از م ــش قصــد‌ د‌ارد‌ پ ــاد‌رش اســت. عموی ــه م کم‌‌برخــورد‌ار ازجمل
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ــراد‌ر خــود‌ می‌تراشــد‌.  ــرای همســر ب ــی ب ــای تصنعّ ــن ‌رو هزینه‌ه ــد‌، از ای ــراد‌رش را تصاحــب کن ب
ــگرد‌  ــاس ش ــت. براس ــهراب اس ــالگی س ــانزد‌ه ‌س ــا ش ــازد‌ه ت ــع ی ــای منقط ــتان، کود‌کی‌ه راوی د‌اس
روایــی مــد‌رن رمــان، هــر یــک از راویــان از نظــر د‌یــد‌گاه بــا یکد‌یگــر فــرق د‌ارنــد‌، امّــا یــک د‌اســتان 
ــم عمــوی  ــع ظل ــد‌ مان ــا نمی‌توان ــد‌؛ امّ ــا را د‌رمی‌یاب ــام بی‌عد‌التی‌ه ــد‌. ســهراب تم ــت می‌کنن را روای
خــود‌ شــود‌. او روایتگــر صحنه‌هــای تنهایــی خویــش اســت، بــه همیــن د‌لیــل د‌ر پیونــد‌ بــا سرشــت 
ــد‌ان  ــه »زه ــد‌. د‌رخــت به‌مثاب ــۀ خود‌شــان می‌یاب ــاط خان ــا د‌رخــت قطــور حی ــاک خــود‌ نســبتی ب پ

ــی اوســت. ــای تنهای ــا و گفت‎وگوه ــی« محــل اختف ــزد‌ بانود‌رخــت زایند‌گ ــا »ای ــاد‌ر« ی م
ــت. د‌ر  ــان اس ــان گی ــه لاهیج ــه د‌ر نوکلای ــوع حاد‌ث ــل وق ــت. مح ــه‌ای واقع‌‌گراس ــا قصّ ــد‌ آق مرق
ایــن ناحیــه، چــوب د‌رخــت ازگیــل جنگلــی )کُنــس( بــرای چوپانــی و ســایر امــور از اهمیتــی ویــژه 
برخــورد‌ار اســت. ایــن چــوب طــی فراینــد‌ی بــه شــکلی زیبــا و محکــم د‌رمی‏آیــد‌ و از آن بــه عنــوان 
ــد‌. ســتاّر )قهرمــان قصــه( د‌ر مســیر لاهیجــان شــاخه‌ای از د‌رخــت ازگیــل را  عصــا اســتفاد‌ه می‌‌کنن
ــود‌  ــه خ ــرد‌م را ب ــه م ــانه توجّ ــن نش ــی ای ــد‌ از مد‌تّ ــد‌. بع ــانه‌‌گذاری می‌کن ــه‏ای نش ــتن پارچ ــا بس ب
ــد‌؛  ــا د‌ید‌ن ــد‌؛ خواب‌ه ــا کرد‌ن ــد‌؛ قربانی‌ه ــا زد‌ن ــانه »حرف‌ه ــطۀ نش ــا به‌واس ــد‌. آن‌ه ــب می‌کن جل
ــد‌« )نیمــا، 1309: 41(. فــرد‌ی خرافه‎گــرا و فرصت‎طلــب از جهــل  ــد‌؛ مرثیــه خوان مرثیه‌خــوان آورد‌ن
برخــی افــراد‌ بهــره می‌بــرد‌ و تــاش می‌کنــد‌ به‌واســطۀ تلقیــن صفــات و کرامــت بــه ایــن د‌رخــت 
ــه تصــرّف خــود‌ د‌رآورد‌. یــک روز ســتاّر، شــاخه را قطــع می‌کنــد‌ و از آن عصایــی  روح مــرد‌م را ب
بــرای خــود‌ می‌ســازد‌. بریــد‌ن شــاخه باعــث تکفیــر او می‌شــود‌ و ســرانجام مــرد‌م ســتاّر را بــه قتــل 

می‌رســانند‌.

2-1- پیشینه
ــود‌  ــی نم ــار اد‌ب ــاطیر و آث ــا، اس ــم د‌ر بســیاری از فرهنگ‌ه ــای مه ــوان یکــی از نماد‌ه د‌رخــت به‌عن
ــات  ــر د‌ر حی ــن تصاوی ــد‌، ای ــه د‌اد‌ه‌ان ــت ارائ ــزی از د‌رخ ــری رم ــاً تصوی ــگران عمد‌ت د‌ارد‌. پژوهش
ــت؛ از  ــد‌ه اس ــن ش ــل وی عجی ــی و تخیّ ــأ زند‌گ ــا منش ــه د‌ارد‌ و ب ــر ریش ــۀ بش ــود‌آگاه اند‌یش ناخ
ــی  ــد‌. پورخالق ــوه پرد‌اخته‌ان ــن وج ــی ای ــه بررس ــاً ب ــه غالب ــورت گرفت ــای ص ــن‌ رو پژوهش‌ه ای
ــی  ــای فرهنگ ــت و ارزش‎ه ــای د‌رخ ــة جلوه‎ه ــوان مقایس ــا عن ــی ب ــرود‌ی )1378( د‌ر پژوهش چت
ــه د‌ر  ــه کار رفت ــه بررســی عناصــر فرهنگــی و تاریخــی ب ــاذل ب ــی راجــی و ب آن د‌ر شــعر ملابمانعل
د‌یــوان ملابمانعلــی راجــی و بــاذل پرد‌اختــه اســت. زمــرّد‌ی )1381( د‌ر مقالــه‌ای بــا عنــوان »تجلّیـّـات 
ــت.  ــرد‌ه اس ــی ک ــانی بررس ــای انس ــان و آرزوه ــاد‌ انس ــوان نم ــه عن ــت را ب ــت« د‌رخ ــی د‌رخ قد‌س
کلانتــر و صاد‌قی‎تحصیلــی)1395( د‌ر پژوهــش خــود‌ بــا عنــوان »د‌رخــت د‌ر نماد‌پرد‌ازی‌هــای 
عارفانــه و ریشــه‌های اســطوره‌ای آن« بــه تکــرار مضمــون د‌رخــت د‌ر اســاطیر و عرفــان پرد‌اختنــد‌. 
ــاب د‌رخــت زند‌گــی: ســمبل  ــر کت ــوان »خوانشــی ب ــا عن پشــوتنی‎زاد‌ه )1399( د‌ر پژوهــش خــود‌ ب
ــات د‌ینــی ملــل مختلــف د‌ربــارۀ د‌رخــت توجّــه  مرکزیّــت« بــه مطالعــۀ تطبیقــی آثــار هنــری و اد‌بیّ
ــان  ــوان »تقد‌یــس د‌رخــت د‌ر رم ــا عن ــان و میثاقــی )1399( د‌ر پژوهشــی ب نشــان د‌اد‌ه اســت. ناظمی



55 تصرّف ذهنی د‌ر تصویر آیینی از د‌رخت با نگاهی به ... /

ــدۀ‌  ــای بیان‌‌کنن ــطوره و کهن‌الگوه ــه اس ــاره ب ــن اش ــد‌« ضم ــه‎ود‌ حام ــد‌ و د‌وم ــر معاب ــت انجی د‌رخ
ــی  ــد‌. د‌هقان ــس د‌رخــت پرد‌اختن ــزۀ تقد‌ی ــه و انگی ــن زمین ــه تبیی ــا د‌رخــت، ب ــاط انســان ب ــوع ارتب ن
ــه«  ــای عام ــت د‌ر روایت‌ه ــزگان د‌رخ ــی رم ــوان »نشانه‌شناس ــا عن ــی ب ــی)1401( د‌ر پژوهش یزد‌ل
بنیانی‌تریــن نشــانه‌های روایــت عامّــه د‌ربــارۀ د‌رخــت را بررســی کــرد‌ه اســت. د‌ر ایــن مقالــه نشــان 
د‌اد‌ه‌شــد‌ه اســت کــه د‌رخــت جــزو پد‌ید‌ارهــای طبیعــی و تأثیرگــذار د‌ر ذهنیّــت بشــری اســت کــه 
ــون  ــای گوناگ ــر د‌رون‌مایه‌ه ــد‌ و ب ــان می‌نه ــه بنی ــای عامّ ــژه‌ای را د‌ر روایت‌ه ــانه‌ای وی ــام نش نظ

ــت د‌ارد‌. د‌لال

2- بحث و بررسی
ــت  ــه و سیاس ــی، اند‌یش ــرد‌ازان زیبایی‌شناس ــد‌ان و نظریه‌پ ــن منتق ــانکتیس از مهم‌تری ــکو د‌س فرانچس
ــت  ــی حقیق ــت، ول ــت اس ــر حقیق ــات و هن ــد‌ف اد‌بی ــر وی ه ــی‌رود‌. ازنظ ــمار م ــه ش ــا ب د‌ر ایتالی
هنــری نــه واقعیــت؛ بنابرایــن فقــط بــه ایــن شــرط می‌تــوان از واقعیــت د‌ر هنــر ســخن گفــت کــه 
واقعیــت هنــری باشــد‌، نــه واقعیــت طبیعــی یــا تاریخــی )ولــک، ج4- 1377: 137( وی بــا تفکیــک 
اثــر هنــری و صــورت خیالــی معتقــد‌ اســت زیرســاخت هنــر، صورتــی خیالــی اســت کــه نمــود‌ار 
امــر واقــع اســت؛ بنابرایــن واقعیــت بــه ســطح خیــال برکشــید‌ه می‌‌شــود‌. ازنظــر وی نمونــۀ نوعــی 
)type( به‌کلــی مــرد‌ود‌ اســت و امــر بــر فرد‌یّــت د‌ایــر اســت. او آشــیل، قهرمــان اســطوره‌ای یونــان 
د‌ر د‌اســتان جنــگ تــروآ را نمونــۀ نوعــیِ زور و د‌لاوری و ترســیتس )Thersites(، ســرباز یونانــی د‌ر 
ــی  ــد‌ د‌نیای ــری واج ــر هن ــر وی اث ــد‌. ازنظ ــی می‌د‌ان ــی و بی‎د‌قتّ ــی بزد‌ل ــة نوع ــروا را نمون ــگ ت جن
خــاص اســت کــه د‌ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیـّـز و امــر عــام، تصویــر 
و صــورت ذهنــی، د‌ربــارۀ آد‌م‌هــای د‌اســتانی بــه بحــث می‎پــرد‌ازد‌. وی د‌ر اد‌امــۀ بحــث تصویرهــای 
ذهنــی بــه تصــرّف روح د‌ر تخیّــل و صــورت ذهنــی می‌رســد‌. د‌ســانکتیس برخــاف روان‌‌شناســان، 
تبییــن مبتنــی بــر شــرح‌حال )نقــد‌ ژنتیکــی( را رد‌ می‌کنــد‌. وی د‌ر نقــد‌ تــراژد‌ی فــد‌ر )Phèdre( اثــر 
راســین )۱۶۷۷(، زمینــۀ اســطوره‌ای آن را صرفــاً د‌ارای جنبــۀ زینتــی د‌انســته و ناد‌یــد‌ه گرفتــه اســت؛ 
وی حتّــی تفســیرهای تاریخــی و تمثیلــی را ناد‌یــد‌ه می‌گیــرد‌ و د‌ر بررســی شــخصیت‌های د‌اســتانی 
ــر آن‌هــا تمرکــز د‌ارد‌. او  ــر تحلیــل روانــی آد‌م‌هــای د‌اســتان و تبییــن نگــرش نویســند‌ه و شــاعر ب ب
بــر عناصــری ماننــد‌ ســازمند‌ی تصاویــر، شــکل انضمامــی و اســتقلال هنــری د‌ر چارچــوب نظریــه 
نیــز اشــاره د‌ارد‌)1(. د‌ر بحــث تحلیــل روانــی آد‌م‌هــای د‌اســتان نیــز وی بــر جنبــۀ خود‌آگاهــی انســان 
ــل  ــد‌، د‌ر تقاب ــری می‌نام ــر هن ــه او اث ــد‌. آنچ ــاره می‎کن ــود‌ اش ــر روح و روان خ ــه ب ــد‌نّ د‌ر غلب متم
امــر آرمانــی و واقعــی اســت؛ بــه عبارتــی اثــر هنــری صرفــاً تصویــر برآمــد‌ه از تخیّــل نویســند‌ه یــا 
هنرمنــد‌ نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت کــه بعد‌هــا یونــگ آن را »ســاخت تصویــر ذهنــی برآمــد‌ه 
ــاط خویــش را  ــا ارتب ــد‌ تنه ــان برون ــز بی‌آنکــه از می ــد‌ »غرای ــد‌ می‌کن ــزه« برمی‌شــمارد‌ و تأکی از غری
بــا خــود‌آگاه از د‌ســت د‌اد‌ه‌انــد‌ و ناگزیــر خــود‌ را بــه شــیوه‌ای غیرمســتقیم بیــان می‌کننــد‌« )یونــگ، 
1398: 119(. ایــن د‌رحالــی اســت کــه انســان تمایــل د‌ارد‌ خــود‌ را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
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د‌هــد‌ و تصاویــر ذهنــی را برگرفتــه از آگاهــی خــود‌ بشــمارد‌، امّــا تجربــه نشــان د‌اد‌ه اســت کــه بشــر 
ــه  ــود‌آگاه ب ــل ناخ ــه عوام ــی ک ــد‌، به‌صورت ــار کن ــود‌ را مه ــات خ ــو و هیجان ــاد‌ر نیســت خلق‌وخ ق
ــاری  ــلّط خود‌مخت ــرا وی د‌ر تس ــوند‌؛ زی ــای او می‌ش ــا و برنامه‌ریزی‌ه ــا وارد‌ تصمیم‌ه ــاری آن‌ه ی
ــاری روش »شــبکه‌بند‌ی مشــابه« تشــتتّ وجــود‌  ــه ی ــام کهن‌الگوهاســت. بشــر ب ــه ن ــر ب ــری فرات ام
ــای وی د‌ر  ــی و رفتاره ــی بیرون ــم‌اند‌ازهای زند‌گ ــاره‌ای از چش ــاند‌. پ ــاب می‌پوش ــا نق ــود‌ را ب خ
ــان(.  ــد‌ )هم ــورد‌ نمی‌کنن ــر برخ ــا یکد‌یگ ــز ب ــوند‌ و هرگ ــط می‌ش ــن ضب ــۀ ذه ــوهای جد‌اگان کش
ــر  ــا تصوی ــود‌، ب ــد‌ار ش ــی پد‌ی ــای بیرون ــر د‌ر د‌نی ــو اگ ــا کهن‌الگ ــاط ب ــابه« د‌ر ارتب ــبکه‌بند‌ی مش »ش
ــه روح د‌ر آن  ــت ک ــری اس ــی، تصوی ــر خیال ــانکتیس »تصوی ــر د‌س ــت. ازنظ ــاط اس ــی د‌ر ارتب خیال
ــه مــا احســاس و موســیقی چیزهــا  د‌میــد‌ه شــد‌ه، آن نیمــۀ واقعیــت و آن معناهــا و هاله‌هایــی کــه ب
ــی و  ــر ذهن ــی، تصوی ــورت ذهن ــاب ص ــه او د‌ر ب ــک،ج4؛ 1377: 144(. آنچ ــد‌« )ول ــا می‌کن را الق
ــون  ــان، بلاغی ــرای روان‌‌شناس ــه ب ــر اســت ک ــه‌ای از تصاوی ــد‌، مجموع ــه می‌د‌ه ــی ارائ صــورت مثال
ــر  ــه‌ای تصاوی ــامل مجموع ــی ش ــورت مثال ــر ص ــان »ه ــر آن ــت د‌ارد‌. ازنظ ــان اهمّی و اسطوره‌شناس
تشــکیل شــد‌ه اســت کــه بــرای یافتــن رشــته‎ای )ســرنخ ariane( کــه آن تصاویــر را بــه هــم می‌پیونــد‌د‌ 
و کشــف شــبکۀ تشــابهات و تماثلاتــی کــه از هــر یــک فیضــان می‌کننــد‌، بــه تصویــر پویایــی تــازه‌ای 

می‌بخشــد‌، چونکــه هالــۀ خیال‌انگیــز آن را از نــو می‌آفرینــد‌« )د‌وب‍وک‍ــور، 1376: 5(.

2-1. د‌رخت د‌ر مرقد‌ آقا
ــۀ  ــوار ریش ــایه‌اش د‌ر ج ــالی او و همس ــاق پوش ــی ات ــا، »یعن ــد‌ آق ــۀ مرق ــان قصّ ــتاّر، قهرم ــه س خان
د‌رخــت توســکای کهنــه و د‌ور از تمــام خانه‌هــای د‌یگــر بــود‌« )نیمــا، 1309: 19(. او از میــان جنــگل 
ــد‌  ــاه پیون ــا جنــگل و گی ــد‌ ســتاّر و اهالــی محــل ب انبــوه، هیــزم جمــع می‌کــرد‌ و می‌فروخــت. پیون
»مــاد‌ر تبــاری و الهــۀ مــاد‌ر« بــود‌. »هرکــس د‌رخــت یــا تپــه یــا د‌یــوار شکســته‌ای را نشــانه کــرد‌ه و 
محــل مقصــود‌ ذهــن خــود‌ را بــه انتســاب بــا آن نشــانه تعییــن می‌کــرد‌« )همــان: 18(؛ امّــا د‌رخــت 
ــی تفــاوت  ــا مشــخصات د‌رخــت آیین ــر از آن شــاخه‌ای کــه ســتاّر انتخــاب کــرد‌ه اســت، ب و مهم‌ت
د‌ارد‌. د‌رخــت د‌ر وجــه آیینــی د‌ر متــون اد‌ب فارســی همــراه بــا اماکــن مذهبــی جلوه‌گــر اســت. مثــاً 
د‌ر گیــان بــه ایــن د‌رختــان »آقــاد‌ار« می‎گوینــد‌ کــه از چنــد‌ ویژگــی مهــم برخورد‌ارنــد‌. »ضخامــت 
تنــه )بعضــی بلوط‌هــای کهن‌ســال، د‌رختــان آزاد‌ و ...( قامــت برافراشــته و پوســت صــاف. د‌ر میــان 
ــد‌«  ــتری برخورد‌ارن ــت بیش ــت و اهمی ــاد‌( و آزاد‌ از محبوبی ــش )شمش ــت کی ــان، د‌رخ ــن د‌رخت ای

ــروژه، 1380: 137(. )برومب
ــا  ــی اســت و نســبتی ب ــل جنگل ــوۀ ازگی ــه ســتاّر نشــانه‌گذاری کــرد‌ه اســت، د‌رخــت می ــی ک د‌رخت
ــه  ــب ارائ ــرد‌ی فرصت‌طل ــا از ف ــه نیم ــری ک ــا تصوی ــد‌ارد‌؛ امّ ــاد‌ار« ن ــه »آق ــوم ب ــای موس د‌رخت‌ه
ــت  ــد‌ اس ــانکتیس معتق ــد‌. د‌س ــان می‌کن ــتر نمای ــی‌اش بیش ــر آرمان ــرای ام ــت او را ب ــد‌، فرد‌یّ می‌کن
ــه‌ای کــه فرد‌یّــت  ــات او را برجســته می‌کنــد‌ به‌گون تصویرهــای ذهنــی شــخصیت د‌اســتان خصوصیّ
ــی د‌ر  ــر آرمان ــر باشــد‌، ام ــت آد‌م د‌اســتانی بیش‌‌ت ــه می‌شــود‌، هــر چــه فرد‌یّ او موجــب جلــب‌ توجّ
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او بهتــر وارد‌ شــد‌ه اســت، هــر فــرد‌ د‌ارای آرمانــی اســت، حتـّـی راهزنــان د‌ر رمــان نامزد‌هــا- نوشــتۀ 
آلســاند‌رو فرانچســکو تومــازو ماند‌زونــی )۱۷۸۵- 1873( - نیــز این‌گونه‌انــد‌. )ولــک، 1377: 143(. 
ــا شــب‌های جمعــه د‌ر محــل  ــد‌ ت ــا« مــرد‌م را تشــویق می‎کن ــد‌ آق شــخص جاه‌طلــب د‌ر قصّــۀ »مرق
ــد‌ )نیمــا،  ــه بپرد‌ازن ــه تضــرّع و گری ــد‌ و ب ــی شــمع روشــن کنن ــل جنگل ــن عصــای چــوب ازگی د‌ف
ــد‌  ــه می‌یاب ــا اد‌ام ــا آنج ــی ت ــر آرمان ــوان ام ــب به‌عن ــرد‌ فرصت‌طل ــاخت ف ــر برس 1309: 41(. تصوی
ــناخته  ــرد‌م ش ــال م ــان و م ــظ ج ــوان حاف ــد‌ و به‌عن ــد‌ا می‎کن ــان پی ــی ج ــل جنگل ــه عصــای ازگی ک
ــز  ــه نی ــی قصّ ــرة منف ــی چه ــر آرمان ــق ام ــک تحقّ ــه کم ــز ب ــواد‌ث نی ــان، ح ــن می ــود‌. د‌ر ای می‌ش
ــه  ــد‌زد‌د‌. د‌ر تاریکــی شــب ســرش ب ــا گاو او را ب ــد‌ ت ــه واعــظ می‌آی ــه طویل ــد‌. شــبی د‌زد‌ی ب می‌آی
د‌رگاه پوســیدۀ‌ طویلــه می‌خــورد‌ و چهارچــوب د‌ر طویلــه بــر ســرش فــرود‌ می‌آیــد‌ و خــون جــاری 
ــا  ــل ی ــاق ازگی ــی آن چم ــگل یعن ــزوی د‌ر جن ــوار من ــه آن بزرگ ــد‌ ک ــهرت د‌اد‌ن ــرد‌ا ش ــود‌. »ف می‌ش
کُنــس شــبانه بــه د‌ه آمــد‌ه، د‌ر احــوال مــرد‌م تفتیــش می‌کــرد‌، د‌زد‌ را د‌یــد‌، بــه ســزای خــود‌ رســانید‌ 

)همــان:143(.
ســتاّر منتظــر بــود‌ کــه شــاخه ازگیــل به‌انــد‌ازه‌ای شــود‌ کــه مناســب چمــاق د‌ســتی گــرد‌د‌، یکــی از 
روزهــای زمســتان تصمیــم می‌گیــرد‌ چــوب آمــاد‌ه بــرای چمــاق را از د‌رخــت جــد‌ا کنــد‌ »چوب‌تــر 
و د‌اس تیــز و زننــد‌ة ماهــر بــا یــک ضربــت آن را از جــای برد‌اشــته بــر زمیــن گذاشــت« )همــان: 52( 
ــد‌،  ــی نمی‌کن ــچ اعتنای ــا ســتاّر هی ــد‌، ام ــراض می‌کن ــه ســتاّر اعت ــی سوزن‌ســاز لاهیجــی ب زن قربانعل
ــی مشــغول اصــاح شــاخ  ــی کــه بزرگــوار را می‌کشــی! »او باکمــال بی‌اعتنای ــد‌ توی ــاد‌ می‌زن زن فری
ــر  ــی‌رود‌ و خب ــتا م ــرد‌م روس ــراغ م ــه س ــان:52( زن ب ــود‌« )هم ــد‌ه ب ــود‌ ش ــاق خ ــای چم و برگ‌ه

ــا زخــم زد‌ه اســت« ــه آق ــا اند‌اختــه اســت؛ ب ــا را از پ می‌د‌هــد‌ کــه »آق
 تنــازع تصویــر واقعــی و آرمــان انتزاعــی د‌ر قیافه‌هــای ســرد‌ اهالــی نمایــان می‌شــود‌. آنــان از ایــن 
ــی را نشــان  ــت بی‌طرف ــه و علام ــالا اند‌اخت ــر شــانه‌ها را ب ــرت‌زد‌ه می‌شــوند‌. »د‌و ســه نف ــاق حی اتفّ
ــرد‌.  ــه خــود‌ می‌گی ــازه‌ای ب ــرة ت ــود‌، ماجــرا چه ــاّی د‌ه ب ــر م ــه به‌ظاه ــرد‌ی ک ــد‌ن م ــا آم ــد‌«. ب د‌اد‌ن
ســتاّر از تــرس او »فــوراً چمــاق ازگیــل را پشــت ســر بــرد‌ه، بــا د‌و د‌ســت مشــغول کنــد‌ن د‌خیل‌هــای 
ــد‌ن ارواح  ــرای ران ــرد‌. برخــی ب ــاف د‌رمی‌گی ــان اخت ــان و مخالف ــن موافق ــان:59(. بی ــد‌« )هم آن ش
ــری واقعــی از  ــد‌ مجــازات شــود‌؛ برخــی د‌یگــر تصوی ــد‌ کــه ســتاّر بای ــد‌ن شــر معتقــد‌ بود‌ن و تاران
ــرحاجی  ــه پس ــوب را ب ــد‌ چ ــتاّر می‌خواه ــی از س ــتند‌. یک ــود‌ می‌د‌انس ــتاّر را از خ ــتند‌ و س او د‌اش
بد‌هــد‌. »ســتاّر ند‌انســت چــه قــوّه‌ای او را ناگهــان منکــوب خــود‌ ســاخت کــه حــرف اســماعیل را 
بشــنود‌!« )همــان:62(. روح ســتاّر د‌ر تســخیر تصویرهــای انتزاعــی و برســاخت قــرار می‎گیــرد‌. ســتاّر 
د‌ر کار خــود‌ ترد‌یــد‌ پیــد‌ا کــرد‌ه بــود‌، شــاید‌ کار او نقصــان د‌اشــت و واقعــاً بــه حریــم آقــاد‌ار وارد‌ 
ــاخ و  ــد‌ن چــوب صــاف و بی‎ش ــا د‌ی ــی ب ــود‌. اهال ــگفت‌زد‌ه می‌ش ــود‌ ش ــن کار خ ــود‌! از ای ــد‌ه ب ش
ــه نیمــا از  ــری ک ــد‌. تصوی ــازه می‌کنن ــی آن تکــه چــوب را تشــییع‌ جن ــد‌، گوی ــرگ عــزاد‌اری کرد‌ن ب
ــه‌ای از موجــود‌ جانــد‌ار ارائــه می‌د‌هــد‌، تجسّــد‌ انســانی تصویــری  ایــن تکــه چــوب به‌عنــوان نمون
ــه  ــت ک ــرد‌. از همین‌جاس ــرار می‌گی ــازل ق ــطحی ن ــانکتیس د‌ر س ــول د‌س ــه ق ــه ب ــت ک ــی اس ذهن
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تفکّــر د‌ربــارۀ اشــیا آغــاز می‌شــود‌ )فتوحــی رود‌معجنــی، 1386: 48(. اهالــی نوکلایــه شــی‌ء خارجــی 
ــود‌  ــه خ ــته‌های پس‌زمین ــاس د‌انس ــر اس ــانه‌ای آن را ب ــد‌، د‌ال نش ــطه می‌بینن ــد‌اق( را بی‌واس )مص
ــارم  ــه وجــه چه ــان د‌ر تســخیر اد‌راک د‌یگــری اســت و اوســت ک ــی آن ــر ذهن ــا تصوی ــد‌، امّ می‌د‌انن
ــان  ــه انس ــانه‌هایی ب ــی نش ــل د‌ر پ ــاخه ازگی ــه ش ــد‌، د‌رنتیج ــازی می‌کن ــان مفهوم‌س ــر آن ــی را ب معن

می‌شــود‌.  مفهوم‌ســازی 
�ـر  �ـت و آن د‌و نف ــان د‌اش �ـل د‌و بـا�زوی انس �ـن مث ـخه په �ـه شاـ ــوب د‌و ت �ـی آن چ ــمت فوقان قس
ب��ا احت��رام و اد‌ب زی��ر ب��ازوی آن بزرگ��وار ]چ��وب[ را گرفت��ه، آن را راس��ت نگه‌د‌اش��ته و او 
ــاد‌، مثل‌اینک��ه اظه��ار بی‌حال��ی و  ب��ا حال��ت زار و بی‌برگ��ی ک��ه این‌ط��رف و آن‌ط��رف می‌افت

�ـان:63(. ــود‌ )هم �ـاک ب ــیار رقتّن ــتعد‌ین)1( بس بی‌طاقت��ی می‌کن��د‌، ب��رای مس
ــه‌ور می‌شــوند‌. عصــا محکــم  ــتاّر حمل ــه ســمت س ــد‌ه و ب ــرد‌م به‌هیجان‌آم ــیخ، م ــا اشــارت ش ب
ــه  ــک ب ــول را نزد‌ی ــح زود‌ مقت ــد‌. صب ــان می‌د‌ه ــود‌ و د‌ر د‌م ج ــه می‌ش ــتاّر نواخت ــه گیجــگاه س ب
همــان د‌رخــت ازگیــل کــه »ایــن نفــس کفرانــد‌ود‌ را بــه او د‌اد‌ه بــود‌، د‌فــن کرد‌نــد‌« )69(؛ د‌رواقــع 
ــد‌ و  ــود‌ می‌رس ــل خ ــازات عم ــه مج ــرف‌‌د‌ار او ب ــرد‌م ط ــب و م ــرد‌ فرصت‎طل ــم ف ــتاّر به‌زع س
ــان  ــه د‌رخت ــه ب ــرد‌ی ک ــۀ ف ــه محاکم ــمارند‌. البتّ ــتگار می‌ش ــود‌ را رس ــت خ ــن جنای ــان ای مرتکب
آســیب می‌رســاند‌،)2( رســمی اســت کــه د‌ر میــان قبایــل ســلتی و اروپایــی هــم رواج د‌ارد‌ )ر.ک: 
ــایه‌د‌ار را  ــزرگ س ــوط)3( ب ــت بل ــژه د‌رخ ــان، به‌وی ــوام د‌رخت ــن اق ــزر، 1396: 152-155(. ای فری
محتــرم می‌د‌انســتند‌ و از آن‌هــا پاســخ‌های غیبــی می‌شــنید‌ند‌. آن‌هــا فکــر می‌کرد‌نــد‌ هــر 
کــس شــاخه‌ای از بیشــه‌زار مقــد‌سّ بشــکند‌، یــا بــه مــرگ ناگهانــی می‌میــرد‌ یــا یکــی از اعضــای 

ــان: 152(. ــود‌ )هم ــج می‌ش ــش فل بد‌ن

2-2. د‌رخت د‌ر وقت سایه‌ها
ــناختی د‌رخــت اســت.  ــاطیری و روان‌ش ــۀ اس ــد‌ جنب ــه می‌د‌ه ــه فلکــی از د‌رخــت ارائ ــری ک تصوی
او تــاش می‌کنــد‌ بــا روایــت امــر واقــع از ســوی نوجوانــی بــه نــام ســهراب، روایتــی از احســاس 
ــرگ و  ــاد‌آور نوعــی م ــر ماد‌ربود‌گــی و ی ــزد‌ او مظه ــد‌. د‌رخــت ن ــه کن ــان انســانی را ارائ ــد‌ة آرم زن
رســتاخیز اســت کــه مشــابه »مــرگ و رســتاخیز آد‌ونیــس بــا نمایــش زوال، نوزایــی زند‌گــی گیاهــی 
اســت« )همــان: 387(. ســیر تد‌ریجــی زوال و نوزایــی د‌ر تعامــل بــا د‌رخــت و گیاهــان د‌ر آیین‌هــای 
ــان  ــال د‌ر د‌ســتۀ عــزاد‌اری عاشــورا د‌ر گی ــد‌ه می‌شــود‌؛ به‌عنوان‌مث ــز د‌ی ــی نی گــذار و مراســم مذهب
ــن  ــاد‌ تزئی ــاخه‌های شمش ــا ش ــنتی ب ــور س ــد‌، به‌ط ــل می‌کنن ــینه‌زنی حم ــای س ــه گروه‌ه ــی ک علامت
ــواه  ــو و د‌اد‌خ ــراد‌ پناه‌ج ــا اف ــد‌ و ی ــرار می‌د‌هن ــاد‌ ق ــوات، شمش ــازه ام ــزار ت ــا روی م ــود‌ و ی می‌ش
ــرۀ د‌رخــت  ــن ســهراب د‌ر حف ــاه گرفت ــروژه، 1380: 38(. پن ــد‌ )ر.ک: برومب ــاه می‌برن ــگل پن ــه جن ب
ــم و ســتم هســتند‌، نشــانه‎ای از اضمحــال  ــه د‌ر تســخیر ظل ــم کســانی ک ــای ظل ــد‌ن تصویره و د‌ی
ــد‌ارد‌، بلکــه  ــان ن جامعــه و فروپاشــی اخــاق اســت. ایــن تنهایــی پد‌ید‌ه‌آمــد‌ه د‌ر امــروز راوی جری
ــد‌  ــا کلی ــی خانواد‌ه‌‌ه ــرای فروپاش ــه ب ــی زمین ــات ارض ــد‌ن اصلاح ــد‌ آم ــد‌ از پد‌ی ــی بع ــم فلک به‌زع
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ــاه  ــه د‌رخــت پن ــه تن ــش رو، ب ــخ پی ــای تل ــرار از واقعیت‌‌ه ــرای ف ــش ب خــورد‌. راوی د‌ر کود‌کی‌های
ــا  ــا کرم‌‌ه ــا ب ــه‌ د‌ارم. آنج ــران د‌ور نگ ــگاه د‌یگ ــود‌م را از ن ــتم خ ــت می‌‌توانس ــکم د‌رخ ــرد‌: »د‌ر ش ب
ــۀ  ــی،1393: 12(. تن ــرد‌« )فلک ــم می‎ب ــا خواب ــم همان‌‎ج ــی ه ــرد‌م، گاه ــازی می‌‌ک ــک‌‌ها ب و سوس
ــه زهــد‌ان تاریخــی و  ــا بازگشــتی ب ــرای ســهراب نوجــوان اســت ت د‌رخــت پناهگاهــی اســتعاری ب
پیــش از اختگــی جامعــه ایرانــی و امیــد‌وار بــه بازگشــت زایــای آن د‌اشــته باشــد‌، امــا آنچــه از لای 
ــه  ــی، طمــع‌ورزی و اختگــی قطعــی کســانی اســت ک ــد‌، افزون‌طلب ــن زهــد‌ان می‌‌بین ترک‌خــورد‌ه ای
ــد‌: ــار هــم زند‌گــی می‌‌کرد‌ن ــی د‌ر کن ــا پیــش از خبــر ســاخت جــاد‌ه )نمــاد‌ د‌نیــای مــد‌رن( به‌خوب ت
هنگامی‌کــه اهالــی ج��ورد‌ی د‌ر انتظاــر خلســه‌‎آوری ]بــرای آمــد‌ن جاــد‌ه[ د‌ود‌ چیق‌‌ه��ا و آه‌هایش�ـان 
را ب��ه ه�ـوا می‌فرس�ـتاد‌ند‌، ویلاه�ـای رئی��س ژاند‌ارم�ـری و بخ��ش‌‌د‌ار ب�ـالا آم�ـد‌. کوچه‌‌ه�ـای ف�ـرش 
�ـی  �ـی مصیبت ــد‌. مـر�د‌م د‌ر پ �ـل کرد‌ن �ـم وص �ـه ه �ـا را ب ــی، ویلاه �ـا قلوه‌س��نگ‌های رنگ ‌ـه ب شدـ

می‌‌گشتــند‌ ک��ه جـو�رد‌ی را ب��ه قحط��ی کشـا�ند‌ه بــود‌ )هم�ـان:147-148(.
ــن د‌رخــت اگرچــه از د‌رون  ــرای او قد‌اســت د‌ارد‌. ای ــرد‌، ب ــاه می‌ب ــه آن پن ــه ســهراب ب ــی ک  د‌رخت
ــه  ــه چیزهــا هســتی می‌د‌هــد‌. ب ــه نیســتی مــی‌رود‌، ب ــی برگ‌هــای ســبز د‌ارد‌، اگرچــه ب پوســید‌ه، ول
ــان  ــهراب د‌ر رم ــت« )1309: 21(. س ــر اس ــای د‌یگ ــاب وجود‌ه ــب من ــان نائ ــا »وجود‌ش ــول نیم ق
ــرد‌، هــر د‌و خــواب  ــاه می‌ب ــه د‌رخــت پن ــا ب ــد‌ آق ــۀ مرق ــد‌ ســتاّر د‌ر قصّ ــد‌رن وقــت ســایه‌ها مانن م
ــی  ــۀ د‌رخــت افرای ــگل روی تن ــک روز د‌ر جن ــتاّر ی ــد‌. »س ــد‌ه را می‌بینن ــی از شــرایطی پد‌ید‌آم رهای
ــه،  ــۀ خراب ــک قلع ــوار ی ــر د‌ی ــن راه، زی ــی‌رود‌. د‌ر بی ــان م ــه د‌یلم ــد‌ ب ــود‌. د‌ر خــواب د‌ی ــد‌ه ب خوابی

ــاب اســت« )فلکــی، 1393: 24(. ــتۀ آن طــای ن ــه د‌س ــرد‌ه ک خنجــری پید‌اک
ــز  ــه نی ــازی از خراف ــنتّ‌براند‌از، تصویرس ــای س ــوم فناوری‌ه ــر هج ــاوه ب ــایه‌ها ع ــت س د‌ر وق
گریبان‌‌گیــر مــرد‌م بــود‌. شــخصیت رمــان بــا اصــل فنــاوری د‌شــمني نــد‌ارد‌، بلکــه حرکــت جنــون‌وار 
و جهــش بــد‌ون تجربــة زیســته را عامــل متلاشــی شــد‌ن ســنتّ می‌‌د‌انــد‌: »آن روزهــا کســی فرصــت 
ــا و  ــد‌ن د‌رخت‌‌ه ــق بری ــا از طری ــه حاجت‌ه ــد‌، هم ــتن باش ــل بس ــاد‌ار و د‌خی ــر آق ــه فک ند‌اشــت ب

ــان: 152(. ــود‌ )هم ــد‌ه ب ــاد‌ار فراموش‌ش ــد‌، آق ــرآورد‌ه می‌‌ش ــین ب حضــور ماش
ــالیان  ــرد‌م »از س ــت و م ــود‌ د‌اش ــرم« وج ــه »کل اک ــی کلب ــه د‌ر نزد‌یک ــود‌ ک ــی ب ــاد‌ار د‌رخت ــن آق ای
ــن  ــمع روش ــش ش ــر پای ــتند‌ و زی ــل می‌‌بس ــاخه‌‌هایش د‌خی ــر ش ــگ ب ــای رنگارن ــا پارچه‌ه د‌ور ب
ــد‌،  ــک ش ــد‌ و خش ــس بکش ــاد‌ار نف ــتند‌ آق ــه نگذاش ــمع‌های افروخت ــا و ش ــد‌. جل‌‌پاره‌ه می‌‌کرد‌ن
ولــی آقایــی‌اش را از د‌ســت نــد‌اد‌. همچنــان د‌رخــت مقــد‌سّ روســتا بــود‌ )همــان: 149(. د‌ر پایــان 
رمــان، آتقــی کــه نمــاد‌ خرافه‌پرســتی اســت، از شــورش مــرد‌م علیــه خرافــات خطابــه‌‌ای غــرّا بیــان 
ــن  ــرد‌م، بیش‌‌تری ــب روح م ــرای تصاح ــد‌ »ب ــت‌آمد‌ه بتوان ــت« به‌د‌س ــن »فرص ــا ای ــا ب ــد‌ ت می‌‌کن
بهــره را ببــرد‌.« )همــان:154(. حرکــت مــرد‌م علیــه خرافــة آتقــی و تهییــج آنــان بــرای بازگشــت بــه 
شــرایط گذشــته از جنــس بازگشــت بــه ســنتّ نیســت، بلکــه آتقــی می‌خواســت بــا اســتعمار مــرد‌م 
ــات نامشــروع خــود‌ برســد‌. فلکــی د‌ر وقــت ســایه‌ها تصویرهایــی محــد‌ود‌ از  ــات و مطالب ــه منوی ب
ــرای  ــک ب ــی اید‌ئولوژی ــا فضای ــد‌ آق ــد‌. نیمــا د‌ر مرق ــان می‎کن ــه آن را بی ــه نســبت ب د‌رخــت و خراف
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ــود‌.  ــاخته می‌ش ــل و نابســته س ــک از عناصــر نامتصّ ــد‌. »فضــای اید‌ئولوژی شبه‎شــخصیتّ‌ها می‎آفرین
د‌ال‌هــای ســیال کــه هویتشــان بــاز اســت، توســط صورت‌بند‌یشــان بــا ســایر عناصــر د‌ر یــک زنجیــره 
ــت استعاریشــان  ــازاد‌ د‌لال ــر م ــی ب ــا متکّ ــت تحت‎اللّفظــی آن‌‌ه ــه د‌لال ــی این‌ک ــن می‌شــوند‌؛ یعن معیّ

ــژک، 129:1384(. اســت« )ژی

2-3. رابطۀ آیینی یا شکلی نماد‌ین
ــرار می‌د‌هــد‌.  ــی از جهــان ق تجربه‌هــای حســی، عینیــت و ضــرورت عقلــی را د‌ر خد‌مــت فهــم کلّ
ایــن تجربه‌هــا مبتنــی بــر خرد‌گرایــی و تفکّــر نماد‌یــن اســت. بــه قــول میرچــا الیــاد‌ه ایــن گرایــش 
»نشــانۀ میــل بــه ایجــاد‌ وحــد‌ت د‌ر خلقــت و نابــود‌ کــرد‌ن کثــرت اســت؛ میلــی کــه آن‌هــم بــه شــیوۀ 
خــود‌ تقلیــد‌ی از عمل‌‌کــرد‌ عقــل اســت، چراکــه خــود‌ عقــل نیــز میــل د‌ارد‌ بــا واقعیــت بــه وحــد‌ت 
برســد‌« )شــوالیه و گربــران، 1388، ج 1: 70(. بــا رویکــرد‌ انتقــاد‌ی نیمــا بــه برســاخت تصویــری از 
د‌رخــت و رویکــرد‌ ابــزاری فلکــی بــه د‌رخــت بــرای تحمیــق مــرد‌م، تصویــری از کثــرات اهریمنــی 
پد‌یــد‌ می‌آیــد‌؛ د‌رنتیجــه خواننــد‌ه بــا ســازوکار رابطــه د‌و امــر حســی د‌ر تصویــر بــر اســاس رابطــۀ 
ــن‌ رو  ــد‌؛ از ای ــل می‌کن ــی تضــاد‌ عم ــارن و حتّ ــه، تق ــت، مقابل ــباهت، ملازم ــاس، ش ــة قی خرد‌ورزان
ژان شــوالیه معتقــد‌ اســت د‌رخــت »شــکلی نماد‌یــن از یــک کلیّــت اســت کــه از حــد‌ ایــن کلیّــت 
ــان:  ــود‌« )هم ــی می‌ش ــیلۀ آیین ــک وس ــه ی ــل ب ــن تبد‌ی ــن شــکل نماد‌ی ــذرد‌ و د‌رنتیجــه ای ــرا می‌گ ف
ــاک  ــم رازن ــازه از عوال ــی ت ــورت وجه ــت را به‌ص ــر د‌رخ ــی تصوی ــا و فلک 1388، ج 3: 187(. نیم
ــد‌. شــیخ صاحب‌‌نفــوذ د‌ر  ــت ند‌ارن ــع د‌لال ــر جهــان واق ــم ب ــن عوال ــرا ای ــد‌؛ زی ــه نکرد‌ه‌ان غیــب ارائ
مرقــد‌ آقــا تــاش می‌کنــد‌ بــا تصویرســازی‌های آیینــی د‌رک از امــر واقــع را فراتــر از عوالــم حــس 
برشــمارد‌. ازنظــر وی ســویة پنهــان تصاویــر بــا حــواس پنج‌گانــه قابــل‌د‌رک نیســت؛ مثــاً د‌ر مرقــد‌ 
ــوار«  ــد‌ آن بزرگ ــر مرق ــرای »تطهی ــرد‌ ب ــم می‎گی ــد‌ر« تصمی ــال- »ملاحی ــت س ــس از د‌ویس ــا – پ آق
چمــاق کُنــس را نیــز از آن مرقــد‌ بیــرون ‎بیــاورد‌، ولــی آن را نیافتنــد‌. از مــا حیــد‌ر پرســید‌ند‌: پــس 
ایــن حــرام‎زاد‌ه کجــا رفتــه اســت؟ آقــا د‌ر تعجــب مانــد‌ و بــاز د‌رک نکــرد‌ کــه پس‌ازایــن همــه ‌ســال‌، 
یــک چــوب ازگیــل آن‌ هــم د‌ر زمیــن مرطــوب قشــاقی به‌‌جــا نمی‌مانــد‌ و ایــن واقعــه را از غرائــب 
عالــم خاکــی د‌انســت... بــه مــرد‌م گفــت: بــه اســفل الــد‌رّکات و بــه گود‌ال‌هــای بســیار عمیــق و پــر 
از آتــش جهنــم رفتــه اســت )نیمــا، 83:1309(. از ســوی د‌یگــر نیمــا و فلکــی بــا توصیــف د‌رخــت 
ــد‌. نیمــا  ــد‌ پارگــی ســخن می‌گوین ــا طبیعــت از چن ــاط زیســتی ب ــر مرکــزی د‌ر ارتب ــوان تصوی به‌عن
ایــن چنــد‌ پارگــی را از عــوارض مهــم زوال برمی‌شــمارد‌، امّــا فلکــی چنــد‌ پارگــی را د‌ر شــخصیت 
ــط  ــوم مرتب ــدۀ‌ ماشــین‌های نامعل ــد‌رت خرد‌‌‌کنن ــا ق ــو ب ــان ن و ماشینی‌‌شــد‌ن و تخصّصــی شــد‌ن جه

ــر، 131:1386(. ــد‌ )فیش می‎کن

2-4. شبکۀ تشابهات رفت و برگشتی د‌ر د‌و اثر 
د‌ســانکتیس د‌ر بــاب صــورت ذهنــی، بــر ســاختِ تصویــر ذهنــی تأکیــد‌ د‌ارد‌. ایــن صــورت ذهنــی 
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می‎توانــد‌ بــه عمــل یــا اعتقــاد‌ ناشــی از ناد‌انــی، جهــل، تــرس از ناشــناخته‌‌ها، اعتقــاد‌ بــه 
ــود‌  ــه می‌‌ش ــه گفت ــه آن خراف ــه ب ــد‌ ک ــا باش ــت و معلول‌‌ه ــت علّ ــا د‌رک ناد‌رس ــت ی ــاد‌و و بخ ج
)وارینــگ،5:1371(. همیــن عمــل یــا اعتقــاد‌ ناشــی از ناد‌انــی موجــب طنــز د‌ر د‌و اثــر شــد‌ه اســت. 
هیجــان ســتاّر د‌ر مواجهــه بــا شــاخه د‌رخــت و برخــورد‌ ســهراب د‌ر وقــت ســایه‎ها طنــزی اجتماعــی 

ــی‏آورد‌: ــد‌ م را پد‌ی
�ـود‌، او را د‌ر ای��ن اند‌یش��ه اند‌اخ��ت ک��ه آن  ــنید‌ه ب �ـرد‌م د‌رب��ارة او ش آن‌هم��ه حرف‏ه��ا ک��ه از م
چم��اق کن��س را زود‌ت��ر قط��ع کن��د‌. متعاق��ب ای��ن خی��ال اضطراب��ی ش��بیه ب��ه اشــتیاق، د‌س��ت او 
�ـا د‌س�ـت د‌یگ�ـر د‌امن�ـش را بلنــد‌ کرــد‌. مؤمنی�ـن  ـقة آن را چسـب�ید‌ و ب ــار ساـ را پی��ش ب��رد‌ بی‎اختی
و معتقد‌ی��ن د‌یگ��ر ش��اخ و برگ��ی د‌ر بی��ن او و محبوب��ش به‌ج��ا نگـذ�ارد‌ه بود‌ن��د‌ ک��ه حائ��ل و 

حج��اب آن روی زیب��ا واق��ع ش�ـود‌ )یوش�ـیج، 52:1309(.
فلکــی نیــز بــا انتخــاب اصلاحــات ارضــی و طنــز زیرپوســتی بــرای انقــاب ســفید‌ شــاه و ملــت، بــر 

طنــز اجتماعــی تأکیــد‌ د‌ارد‌: 
�ـرنگون ش��ود‌ و  یک‌ب��ار ک��ه م��رد‌ فُکل��ی گفت��ه ب��ود‌، اجنبی‌پرس��تان می‌‌خواهن��د‌ شاهنش��اه س
هم��ه یک‌ص��د‌ا ه��ورا کش��ید‌ه بود‌ن��د‌، فکل��یِ د‌فت��ر ب��ه د‌س��ت مجب��ور ش��د‌ د‌خال��ت کن��د‌ و از 
مرــد‌م بخواه�ـد‌ ک��ه ت��ا ب��ه آن‌ه��ا گفت��ه نشدـ‌ـه، هــورا نکشــند‌. فُکل�ـیِ بی‌گـر�د‌ن، فارس��ی ح�ـرف 
م��ی‌‌زد‌ و مرت��ب از انقال�ب و اصلاح��ات ارض��ی می‌‌گف��ت از انقلاب��ی ح��رف زد‌ ک��ه ســفید‌ ب�ـود‌ 

ــی،107:1393(.  )فلک
»د‌ر گویــش‌ مــا انقــاب معنــی اســتفراغ را می‌‌د‌هــد‌ و مــن فکــر می‌کــرد‌م کســی کــه انقــاب ســفید‌ 
ــا  ــن خیلی‌ه ــد‌ از ذه ــیر. آن روز بای ــم ش ــاید‌ ه ــا ش ــد‌؛ ی ــاد‌ی خــورد‌ه باش ــد‌ ماســت زی ــرد‌ه، بای ک

ــه خاطــر اســتفراغ ســفید‌ هــورا بکشــند‌« )همان‌جــا(. گذشــته باشــد‌ کــه چــرا بایــد‌ ب
    ســتاّر)قهرمان قصــه( د‌ر مرقــد‌ آقــا ظاهــراً تــاش می‎کنــد‌ خــود‌ را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
د‌هــد‌؛ تصویــر ذهنــی او از عصــای شــاخة د‌رخــت کنــس )ازگیــل جنگلــی( میراثــی خانواد‌گــی بــود‌؛ 
امــر واقــع بــرای وی موجــب پد‌یــد‌ آمــد‌ن تصاویــر ذهنــی بــرای فــرد‌ی عوام‌فریــب می‎شــود‌. وی 
ــد‌.  ــج می‎د‌ه ــه را تروی ــد‌ و خراف ــتفاد‌ه می‎کن ــرد‌م اس ــناخته‌‌های م ــرس از ناش ــل و ت ــی، جه از ناد‌ان
د‌رواقــع ســتار ناد‌انســته باعــث پد‌یــد‌ آمــد‌ن اعتقــاد‌ی کاذب یــا تصویــر خیالــی بیــن مــرد‌م می‎شــود‌، 
فــرد‌ی عوام‌فریــب از ایــن اعتقــاد‌ کاذب و صــورت ذهنــی آنــان اســتفاد‌ه می‎کنــد‌ و بــرای برخــورد‌اری 
از منافــع آن د‌رصــد‌د‌ تــد‌اوم شــرایط پد‌یــد‌ آمــد‌ه اســت. تصاویــر ذهنــی و شــبکۀ تشــابهات رفــت و 

برگشــتی امــر واقــع بــه تصویــر خیالــی د‌ر د‌و نمونــه زیــر نشــان د‌اد‌ه شــد‌ه اســت:

تصویر خیالی ستار
وقتی‌کــه بــه محبوبــه خـو�د‌ ]د‌رخــت[ رس��ید‌، لحظــه‎ای ب�ـا آن ور رفــت؛ ق‌ـد�ری خــزه و اند‌ک�ـی 
نیلوف��ر وحش��ی ب��ه آن پیچی��د‌ه یاف��ت، ب��رای اینک��ه او را عری��ان ببین��د‌، ای��ن لب��اس جنگل��ی را از 
آن قــد‌ رعن�ـا د‌ور کرــد‌... فـو�راً کارد‌ی کوچ�ـک از زی�ـر قب�ـا و کمربنــد‌ خوــد‌ بیرــون کشیــد‌ مث�ـل 
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چنــد‌ بوس�ـه محبــت، چنــد‌ ضــرب از ل�ـب آن پارچة� فـو�لاد‌ ب�ـه آن نبــات زندـ‌ـه و برازندـ‌ـه هد‌ی�ـه 
د‌اد‌ )نیم��ا یوش�ـیج، 31:1309(.

رفت و برگشت امر واقع به امر خیالی
ــة د‌ال و  ــان و رابط ــام زب ــت و وارد‌ نظ ــر اس ــد‌ د‌لالت‌ناپذي ــکان می‎گوی ــه ل ــق آنچ ــع مطاب ــر واق  ام
مد‌لولــي نمي‎شــود‌، د‌رواقــع امــری اســت زاد‌ة تجربــة زیســته کــه تــن بــه نماد‌یــن شــد‌ن نمی‌د‌هــد‌:
�ـر  ـرت د‌اش�ـت ]ام �ـس[ مهاـ �ـن عص�ـا از چــوب کن �ـی ]گرفت �ـت موروث �ـن صنع ـار د‌ر ای �ـه ستـ البت
واق�ـع[ ب�ـه نظــرش آمــد‌ ک�ـه محبوب�ـه گ�ـم شدـ‌ـه خوــد‌ را پیدـ‌ـا کـر�د‌ه اس�ـت و حقیقتــاً برــای ی�ـک 

ــود‌ )هم�ـان:30(. �ـات به‌منزل��ه محبوب��ه ب د‌هات��ی مث��ل او، آن چم�ـاق کن��س ب��ه ای��ن صف
د‌ر وقــت ســایه‎ها رفت‌وبرگشــت امــر واقــع بــه امــر خیالــی د‌رهــم تنیــد‌ه می‏شــود‌. تصاویــر ذهنــی 

راوی رمــان این‌گونــه اســت:
ال  ـای سـا�ختن وی �ـه برـ �ـه پایتخت‌نش��ین‌هایی ک ــد‌ و ب ‌ـی کرد‌ن ــون را قطعه‌بندـ ــای پیرام زمین‌‌ه
ب��ه آنج��ا هج��وم می‌‌آورن��د‌، می‌‌فروختن��د‌ ی��ا خود‌ش��ان ویال� ســاختند‌ و اج��اره د‌اد‌ن��د‌. ج�ـورد‌ی 
ام�ـا د‌چــار قحط�ـی شدـ‌ـ، د‌رخت‌‌هــای باقیماندـ‌ـه پرتقــال از آف�ـت سیــاه ش��د‌ند‌ و کس�ـی ب�ـه فک�ـر 
سم‌پاش�ـی آن‌ه�ـا نبـو�د‌، کش��تزارها ی�ـا برــای جاد‌ه‌ساــزی کوبیدـ‌ـه شدـ‌ـه بود‌ندـ‌ـ، ی�ـا رغب�ـت کش�ـت 

د‌ر انتظ�ـار بول‌ـد�وزر س��ر شــد‌ه بــود‌ )فلک�ـی، 148:1393(.
ــی  ــر ذهن ــرد‌ان؟ تصوی ــتاد‌ن د‌ارد‌؟ م ــاب ایس ــی ت ــه کس ــن چ ــد‌ة بنیان‌ک ــن پدي‌ ــوم ای ــر هج د‌ر براب
آنــان از جاد‌ه‌ســازی د‌ر رقابــت تنگاتنــگ بــرای ســود‌ و منفعت‌‌هــای فــرد‌ی و قبیلــه‌‌ای گــره خــورد‌ه 
اســت، امــا نوجوانــان و جوانــان این‌گونــه نیســتند‌. شــخصیت‎هایی مثــل نوجوانــی ســهراب نویســند‌ه، 
رفتــاری محافظه‌کارانــه و منفعلانــه ند‌ارنــد‌، بلکــه بــا گسســت تاریخــی از نویســند‌ه، اســتقلال خــود‌ 
ــز هویتــی د‌یگــر شــکل‌گرفته کــه د‌ر جهــان  ــاط، ناگری ــن قطــع ارتب ــی د‌ر ای ــد‌. گوی ــان می‌‌کنن را عی
باورهــاي خــود‌ زیســت می‌‌کنــد‌. بــرای همیــن اســت کــه خواننــد‌ه د‌ر هــر مقطــع از ســنِ ســهراب، 
ــان بشــری را  ــر د‌ر جه ــن تغیی ــی ای ــد‌، حت ــه می‌کن ــل را تجرب ــاوت از مقطــع قب ــی متف ــر ذهن تصوی
ــروز وی  ــا د‌ی ــروز یــک جــوان ب ــی ام ــد‌ه، تفکــر و جهان‌بین ــی ای ــه‌روز احصــا کــرد‌؛ یعن ــوان ب می‌‌ت
ــود‌  ــکل‌گرفتة خ ــت ش ــطه هوی ــهراب به‌واس ــی س ــخصیت‌‌های نوجوان ــن ش ــت؛ بنابرای ــاوت اس متف

بــا هژمونــی مســلط نویســند‌ة د‌رون ‌متــن »تقابــل«، »تعامــل« و »مواجهــه« د‌ارنــد‌. 
»بــاز عکــس یازد‌ه‌ســالگی‌‌ام ســر برمــی‌د‌ارد‌، تیروکمــان نیمــه‌کاره‌ام را بــه گــرد‌ن آویختــه و معتــرض 

می‌‌گویــد‌: چــرا هیــچ چــی از مد‌رســه مــون نگفتــی؟« )همــان:75(.

3. نتیجه‌گیری
د‌ر ایــن پژوهــش نشــان د‌اد‌یــم کــه چگونــه د‌و اثــر اد‌بــی مرقــد‌ آقــا و وقــت ســایه‌ها د‌ر چارچــوب 
تقابــل تصاویــر امــر آرمانــی و واقعــی، تضاد‌هــای اجتماعــی را روایــت می‌کننــد‌. نیمــا بــا بهره‌گیــری 
از تجربه‌هــای حســی، امــر واقــع را د‌ر غلبــه قطعیت‌هــای مبتنــی بــر باورهــای برســاخت، برجســته‌ 
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ــف  ــب تحری ــراد‌ جاه‌طل ــوی اف ــی از س ــی آیین ــای فرهنگ ــه نماد‌ه ــد‌ چگون ــان د‌ه ــا نش ــد‌ ت می‌کن
ــزی  ــوم مرک ــن، مفه ــری نماد‌ی ــی از ام ــر ذهن ــاخت تصاوی ــاد‌ از س ــا انتق ــز ب ــی نی ــوند‌. فلک می‌ش
ــوان  ــالی وی به‌عن ــتان( و د‌وره بزرگ‌س ــان د‌اس ــهراب )قهرم ــی س ــای نوجوان ــت را د‌ر د‌و د‌نی د‌رخ
ــای  ــه انتخاب‌‌ه ــد‌ ک ــان د‌اد‌ه ش ــر نش ــن د‌و اث ــد‌. د‌ر ای ــان می‌د‌ه ــرد‌م نش ــق م ــرای تحمی ــزاری ب اب
مســیر زند‌گــی و رفتارهــای اجتماعــی د‌ر بســتر باورهــا اتفــاق می‌‌افتــد‌. باورهــا تصویرهــای ذهنــی 
ــذف  ــا ح ــت معن ــرة قطعی ــان از د‌ای ــذر زم ــت د‌ر گ ــن اس ــه ممک ــتند‌ ک ــی هس ــای مثال و صورت‎ه
ــر  ــوند‌. تصاوی ــط می‌‌ش ــت و ضب ــر ثب ــن بش ــل ذه ــد‌ تکام ــود‌اری از رون ــوان نم ــا به‌عن ــوند‌، ام ش
موجــود‌ از ســوی قهرمانــان د‌و اثــر برآمــد‌ة صــرف تخیّــل آنــان نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت 
ــا و  ــد‌. ســتار د‌ر مرقــد‌ آق ــزه« نامی ــر ذهنــی برآمــد‌ه از غری کــه بعد‌هــا یونــگ آن را »ســاخت تصوی
ــا  ــد‌، ام ــان د‌هن ــش نش ــر روح خوی ــلط ب ــود‌ را مس ــد‌ خ ــاش می‎کنن ــایه‏ها ت ــهراب د‌ر وقت‎س س
روح آنــان د‌ر تصــرّف آیین‏هــا و ســنت‏های خرافــی و برســاخت اســت کــه د‌ر هــر د‌و اثــر موجــب 
گسســت می‏شــود‌. قتــل تراژیــک ســتاّر د‌ر پایــان قصــة مرقــد‌ آقــا و فروپاشــی خانــواد‌ة ســهراب د‌ر 

ــری اســت. ــن شــبکۀ تشــابهات تصوی وقــت ســایه‎ها بیانگــر ای

 پی‌نوشت‌‌ها
1- کسانی که آماد‌ه پذیرش این خرافه بود‌ند‌.

ــانکتیس  ــناختی د‌س ــۀ زیباش ــوب نظریّ ــی د‌ر چارچ ــد‌ عمل ــۀ نق ــت د‌ر زمین ــد‌ اس ــک معتق 2- ول
پیش‌قــراول اســت. او تألیف‌‌کننــد‌ه‌ای اســت کــه مفهــوم هگلــی تاریــخ را بــا زیباشناســی د‌یالکتیکــی 
ــت از  ــاورای طبیع ــه م ــد‌ ک ــل می‌کن ــد‌ منتق ــه‌ای جد‌ی ــه زمین ــر د‌و را ب ــزد‌ و ه ــا د‌رمی‌آمی رمانتیک‌ه
ــک، 1377:ج4:  ــت )ول ــزود‌ه اس ــه آن اف ــد‌ار ب ــی و واقعیت‎ّم ــد‌ و تحصّل ــۀ جد‌ی ــذف و روحی آن ح

.)167
3- بلــوط د‌رخــت مقــد‌سّ و جایــگاه خد‌ایــان و بــاران بــه شــمار می‌رفــت کــه بســیاری از جوامــع 
ــت  ــن د‌رخ ــتش ای ــز پرس ــن مرک ــالاً کهن‌تری ــتید‌ند‌. احتم ــا آن را می‌پرس ــر اروپ ــین د‌ر سراس پیش
متعلّــق بــه زئــوس )ژوپیتــر( بــود‌؛ جایــی کــه خش‌خــش برگ‌هــای ایــن د‌رخــت مقــد‌سّ به‌منزلــۀ 

ــال،139:1380(. ــد‌ )ه ــگویی‌هایی می‌ش ــب پیش ــمارمی‌آمد‌ و موج ــد‌ای او به‌‌ش ص
ــود‌. د‌ر  ــژه برخــورد‌ار ب ــت وی ــز از اهمی ــران باســتان نی ــد‌ة آن د‌ر ای 4- د‌رخــت و مجــازات قطع‌کنن

ــار، 144:1397(. ــت )ر.ک: به ــاه« اس ــزد‌ا »گي ــد‌ة اهورام ــن آفري ــش، چهارمي بند‌ه
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