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A Study of the Mythical, Religious, and Socio-Political Origins of Ta’ziyyeh

Abolfazl Horri*

Abstract 
This article delves into the definition, performative lineage, and, specifically, the three 
origins of ta’ziyyeh, i.e. mythical, religious, and socio�political. The primary inquiry is 
the roots of ta’ziyyeh and the reasons behind its formation within the Shi’a discourse. The 
research employs a qualitative�explanatory approach, utilizing available library resources 
and drawing from diverse Iranian and non�Iranian primary sources. From a mythological 
perspective, ta’ziyyeh is associated with ancient Iranian rites, including the “lamentations 
of Mithra”, “the legacy of Zoroastrian Zerir” and, notably, “the mourning of Siavash”, all 
falling under the overarching title of “Divine Martyrdom.” From a religious standpoint, 
the article explores the ties between ta’ziyyeh and Islamic teachings, particularly the 
fundamental ideology of the dichotomy of good and evil. Additionally, the potential 
connection between ta’ziyyeh and the representation of the sufferings of Christ in medieval 
Christian traditions is discussed. From a socio�political perspective, the article examines 
how the Shi’a discourse, driven by the belief in the usurpation of divine governance by 
oppressors, has historically endeavored to assert its rights through uprising. It explores 
how ta’ziyyeh, as a religious performance, intertwines with its Iranian national traditions 
and rituals to emphasize the eternal confrontation between good and evil. These three 
mythological, religious, and socio�political origins lay the groundwork for establishing the 
connection between ta’ziyyeh and tragedy in further research.
Keywords: Ta’ziyyeh, Islamic Drama, Mythical Origin, Religious Origin, Socio�Political 
Origin
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اجتماعی تعزيه بررسی خاستگاه اسطوره ای، دين شناختی و سیاسی-

ابوالفضل حري*

چکیده
ــطوره ای و  ــتگاه اس ــه خاس ــه س ــژه ب ــور وی ــه  ط ــی و ب ــار نمایش ــف تب ــه تعری ــه، ب ــن مقال ای
ــه  ــن اســت کــه تعزی ــی ای ــد. پرســش اصل ــه اشــاره می کن دین شــناختی و سیاســی- اجتماعــی تعزی
چــه خاســتگاه هایی دارد و علــل شــکل گیری تعزیــه در گفتمــان شــیعی کــدام اســت. روش تحقیــق 
به صــورت کیفــی- تبیینــی و بــا اســتفاده از ابــزار کتابخانــه ای در دســترس و از میــان منابــع مبنایــی 
ــای  ــا برخــی آیین ه ــه ب ــث اسطوره شــناختی، تعزی ــود. از حی ــد ب ــی خواه ــی و غیرایران ــدد ایران متع
کهــن ایرانــی ازجملــه »مصائــب میتــرا«، »یــادگار زریــران« و »ســوگ ســیاوش« در ارتبــاط اســت کــه 
بــه طریــق اولــی، ذیــل عنــوان کلــی »ایــزد شهیدشــونده« قــرار می گیرنــد. از حیــث دین شــناختی، بــه 
ارتبــاط تعزیــه بــا آموزه هــای اســلامی و به ویــژه اندیشــه بنیادیــن تقابــل خیــر و شــر اشــاره می شــود 
ــب و آلام مســیح در ســنت مســیحی قرون وســطایی  ــا نمایــش مصائ ــه ب ــی تعزی ــاط احتمال و از ارتب
نیــز ســخن گفتــه می شــود. از حیــث سیاســی- اجتماعــی نیــز اشــاره می شــود کــه چگونــه گفتمــان 
شــیعی در پــی بــاور بــه ایــن حقیقــت کــه حکومــت الهــی را غصــب کرده انــد، کوشــیده اســت اولاً در 
طــول تاریــخ بــرای احقــاق حــق قیــام کنــد. در ثانــی، تعزیــه را به مثابــه نمایشــی دینــی بــا ســنت ها 
و آیین هــای ملــی خــود ممــزوج و بــر تقابــل همیشــگی خیــر و شــر تأکیــد کنــد. ایــن ســه خاســتگاه 
اســطوره ای و دینــی و سیاســی- اجتماعــی، بســتر را بــرای بررســی ارتبــاط تعزیــه بــا تــراژدی فراهــم 

می کنــد.
ــی-  ــتگاه سیاس ــی، خاس ــتگاه دین ــطوره ای، خاس ــتگاه اس ــلامی، خاس ــه، درام اس ــا: تعزی کلیدواژه ه
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3 بررسی خاستگاه اسطوره‌ای، دین‌شناختی و سیاسی- اجتماعی تعزیه /

1( مقدمه
از دیربــاز تاریــخ کهــن و اســطوره‌ای تــا بــه امــروز، نمایشــگری و انــواع آن‌، یکی از وجــوه جوامع 
ــه‌ها،  ــطوره‌ها، حماس ــی، اس ــگری آیین ــذر نمایش ــت از رهگ ــیده اس ــری کوش ــع بش ــوده و جوام ب
folk�( ــه ــب فرهنگ‌عام ــود را در قال ــوی خ ــادی و معن ــگ م ــا، فرهن ــا و نگرش‌ه ‌ها، باوره �ـانه هافس
lore( حفــظ كنــد و انتقــال دهــد. ایــن فرهنــگ مــادی و معنــوی در قالــب گونه‌هــای عمدتــاً شــفاهی 
از رهگــذر نمایشــگری‌های آیینــی و اعتقــادی نســل بــه نســل و ســینه بــه ســینه از تاریــخ اســطوره‌ای 
بــه تاریــخ حماســی، بــه تاریــخ کهــن و تاريــخ کلاســیک گــذر کــرده و انتقــال یافتــه اســت. در ایــن 
میــان، برخــی ملــل در پرداختــن بــه ایــن نمایشــگری آیینــی بــر دیگــر ملــل برتــری دارنــد و برخــی 
دیگــر بــه ســبب پــاره‌ای مســائل، بــه هنرهــای نمایشــی کمتــر توجــه نشــان داده‌انــد. بــرای نمونــه، در 
تمــدن هلنــی )یونانــی و رومــی( وجــه نمایشــگری آیینــی از دیگــر تمدن‌هــا ماننــد تمــدن مصــری و 
ــوده اســت؛ بااین‌حــال، ایــن تمدن‌هــا هریــک نمایشــگری آیینــي خــود را  ــر ب بین‌النهرینــی پررنگ‌ت
نیــز داشــته‌ اســت؛ به‌عنــوان نمونــه، آییــن نیایــش و پاسداشــت دیونیســوس )Dionysos( یــا باکــوس 
ــۀ  ــت، در دو گون ــوده اس ــادخواری ب ــور و ش ــاروری و ش ــتان‌ها و ب ــدای تاکس ــه خ )Bacchus( ک
اصلــی نمایشــگری یونانــی یعنــی تــراژدی و کمــدی تبلــور یافتــه اســت. بــه همیــن ترتیــب، اســطورۀ 
بابلــی و ســومری- فینیقــی تمــوز )tamuz( و دومــوزی )Dumuzi( نیــز در بین‌النهریــن رواج داشــته 
ــه  ــوده اســت. طرف ــان ب ــاران در جری ــو خشــکی و فرشــتۀ ب ــان دی ــل می ــی، تقاب ــا در اســاطیر ایران ی
ــه و محــو نشــده اســت بلکــه در  ــان نرفت ــخ از می ــای تاری ــی در درازن ــن نمایشــگری آیین اینکــه، ای
ــه  ــاره خــود ادام ــات دگرب ــه حی ــری ب ــب مراســم و آیین‌هــای تازه‌ت دوران سپســین تمدن‌هــا، در قال
ــی  ــطوره‌ای و حماس ــخ اس ــای تاری ــه در درازن ــگری ک ــای نمایش ــن آیین‌ه ــی از ای ــت. یک داده‌ اس
ــزد شهیدشــونده« اســت  ــده و سرنوشت‌ســاز داشــته اســت، »ای ــگ و تعیین‌کنن ــی حضــور پررن ایران
ــل دو نیــروی خیــر و شــر اســت کــه خــود درون‌مایــه و  ــر اســاس تقاب ــان اندیشــگانی آن ب کــه بنی
ــران«  ــادگار زري ــژه »ي ــرا« و به‌وی ــب ميت ــد »ســوگ ســياوش«، »مصائ ــي مانن ــی آيين‌هاي ســاختار اصل
اســت. ایــن آییــن نمایشــگری در گــذار از دوران پیشا-اســامی بــه اســامی بــا تغییــرات صــوری و 
نمایشــی روبــه‌رو می‌شــود و وقتــی بــرای نمونــه، واقعــۀ کربــای ســال ۶۱ ه. ق بــروز پیــدا می‌کنــد، 
آییــن ایــزد شهیدشــونده جــای خــود را در اذهــان مردمــان ایرانــی و بــه طریــق اولــی، شــیعیان ایرانــی، 
بــه واقعــۀ کربــا می‌دهــد و شــیعیان ایرانــی آنگاه‌کــه بــه یــاد و بــرای بزرگداشــت امامــان خــود بــه 
ســوگواری و تعزیــت و برپایــی مجالــس نوحــه و عــزا اقــدام می‌کننــد، زمینــه را بــرای شــکل‌گیری 
ــه  ــع و مــدارک در دســترس از آن ب ــد کــه در عمــدۀ مناب ــی فراهــم می‌نماین نوعــی نمایشــگری آیین
»تعزیه‌خوانــی يــا شــبیه‌خوانی« یــا در کل »تعزیــه« یــاد می‌کننــد. البتــه، ایــن نمایشــگری بــا هنرهــای 
ــی« منتهــی می‌شــود کــه  ــه شــکل‌گیری »درام ایران ــزد و ب ــه هــم می‌آمی ــی ب نمایشــگری بومــی ایران
ــران«  ــی ای ــرو بوم ــش پیش ــکی )۱۳۸۹ :7(، »نمای ــه چلکووس ــگران، ازجمل ــدۀ پژوهش ــاور عم ــه ب ب

محســوب می‌شــود.
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2( توجــه بــه تعزیــه به‌مثابــه درام ایرانــی، جــدا از اینکــه خــود از چنــد ســو واجــد اهمیــت اســت، 
ــی  ــا در کل، درام یونان ــراژدی ی ــی، ت ــق اول ــه طری ــل و ب ــر مل ــی دیگ ــای نمایش ــی آیین‌ه ــا برخ ب
ــه  ــه، چنان‌ک ــه، تعزی ــت. اول اینک ــگ اس ــل و درن ــایان تأم ــه ش ــد ک ــان مي‌ده ــتگي نش ــز همبس نی
ــا ســنت نمایشــگری آیینــی ايــران پیشا-اســامی و به‌ویــژه برخــی آیین‌هــای  گفتــه خواهــد شــد، ب
ــادگار  ــرا، ســوگ ســیاوش و ی ــب میت ــه: مصائ ــاط اســت. از آن جمل اســطوره‌ای و حماســی در ارتب
ــاطیر  ــی اس ــای نمایش ــی آیین‌ه ــا برخ ــت ب ــن اس ــه ممک ــگانی تعزی ــان اندیش ــران. دوم، بنی زری
ــژه  ــوه به‌وی ــی وج ــه در برخ ــوم، تعزی ــد. س ــاط باش ــز در ارتب ــری نی ــی و مص ــی، بابل بین‌النهرین
ــی همســانی دارد و در برخــی وجــوه از آن  ــرای درام یونان ــای پیشــنهادی ارســطو ب برخــی مؤلفه‌ه
ــژه  ــی به‌وی ــای نمایش ــی آیین‌ه ــا برخ ــامی ب ــه درام اس ــه به‌مثاب ــارم، تعزی ــت. چه ــناختنی اس بازش
ــد.  ــدا کن ــدی پی ــز ممکــن اســت همانن ــب و آلام مســیح در ســنت مســیحی نی ــا مصائ ــاط ب در ارتب
ــی  ــر و شــر در آموزه‌هــای اصل ــل خی ــی تقاب ــه یعن ــن تعزی ــر، اندیشــۀ بنیادی پنجــم و از همــه مهم‌ت
اســام و قــرآن ریشــه دارد. ششــم، از حیــث اجتماعــی، گفتمــان شــیعی همــواره در پــی ایــن اندیشــه 
کــه زعامــت و رهبــری امــت از خانــدان پیامبــر غصــب شــده و بــه ســبب مظلومیتــی کــه از ایــن راه 
عــارض وی شــده،  در حکومت‌هــای شــیعی محــور ازجملــه آل‌بویــه و به‌ویــژه، صفویــان، میــل بــه 
مبــارزه بــا ناحــق را در کنــه ضمیــر خــود پرورانــده اســت و آمــاده بــوده اســت بــه اقتضــای موقعیــت، 
ــه بیانگــر  ــن‌رو، »تعزی ــد؛ ازای ــه مشــارکت کن ــر و شــر فعالان ــان خی ــرد می ــاق حــق در نب ــرای احق ب
ــان  ــات قدیس ــوزۀ حی ــی در ح ــی- تاریخ ــدادی واقع ــان‌دهندۀ رخ ــیعیان و نش ــخ ش ــی از تاری وجه

ــوده اســت« )شــهیدی و بلوکباشــی، ۱۳۸۰: ۲۸(.  دیــن و مذهــب در جهــان تشــیع ب

3( پيشينة مطالعاتي تحقیق
بحــث دربــارۀ سوگ‌نمایشــگری در منابــع نظــری و عملــی مرتبــط بــا تئاتــر در ایــران و خــارج 
ــره و  ــي و تی ــه و تعزيه‌خوان ــز ســنت تعزي ــای بســياري نی ــا و مقاله‌ه ــده اســت. كتاب‌ه ــران آم از ای
ــی  ــران )جنت ــش در ای ــاد نمای ــه اســت: بنی ــد. از آن جمل ــار و خاســتگاه‌های آن را بررســي كرده‌ان تب
عطایــی، ۱۳۳۳(؛ نمايــش در ايــران )بيضايــي، 1344(؛ ادبيــات نمايشــي در ايــران )ملــك پــور، 1363(؛ 
ــران  ــرو ای ــی پیش ــر بوم ــه: هن ــری، ۱۳۶۶(؛ تعزی ــران )عناص ــش در ای ــش و نیای ــر نمای ــدی ب درآم
ــي و  ــان ايران ــی از تعزيه‌پژوه ــه مقاله‌های ــامل مجموع ــود ش ــاب خ ــن كت ــكي، 1367(. اي )چلكووس
غربــي اســت كــه جنبه‌هــاي گوناگــون تعزيــه را در ارتبــاط بــا خــود تعزيــه و همچنيــن ارتبــاط آن 
ــهيدي )1380( و  ــن، ش ــد؛ همچني ــي كرده‌ا‌ن ــر برشــت« بررس ــه »تئات ــي ازجمل ــر غرب ــا درام و تئات ب
مقاله‌هــاي غفــاري )1370(؛ عناصــري )1371(؛ علی‌آبــادی )1371(؛ بــروك )1378(؛ مختابــاد )1374 
ــر  ــا دیگ ــاط ب ــه در ارتب ــتگاه تعزی ــار و خاس ــره و تب ــه تی ــا ب ــوه مقاله‌ه ــل انب ــان خي و 1389( از مي
ــباهت  ــوه ش ــی وج ــی و جزئ ــورت کل ــم به‌ص ــع ه ــی مناب ــد. برخ ــاره کرده‌ان ــوگ‌نمایش‌ها اش س
ــه و درام ارســطویی را برشــمرده‌اند. از آن جملــه اســت: احمــدزاده )۱۳۸۶( و  ــان تعزی و تفــاوت می
علی‌آبــادی )۱۳۷۱(. شــهلا )۱۴۰۲( کوشــیده اســت در کتابــی کــه صرفــاً گــردآوری اســت، مفهــوم 
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تعزیــه را از نــگاه بهــرام بیضایــی و برخــی سفرنامه‌نویســان غربــی بررســی کنــد. طرفــه اينكــه، تعزيــه 
ــي  ــي گزارش‌هاي ــا تعزيه‌خوان ــي آنهــا ب ــز جايگاهــی والا داشــته و از رویاروي ــگاه مستشــرقان ني از ن
خواندنــي در دســت اســت كــه چكلووســكي در كتاب‌شناســي كتــاب خــود به‌تفصیــل از آنهــا يــاد 

كــرده اســت.
وانگهــی، مــروری کوتــاه بــر تارنمــای »گنــج« متعلــق بــه »ایرانــداک« نشــان می‌دهــد کــه به‌ویــژه 
ــه در  ــه، تعزی ــارۀ تعزی ــیاری درب ــری بس ــاله‌های دکت ــا و رس ــته، پایان‌نامه‌ه ــۀ گذش ــه ده در دو س
ــا ســایر ســوگ‌نمایش‌ها  ــاط آن ب ــه و ارتب ــه در عصــر قاجــار، تعزی ــران، تعزی ــی ای مناطــق جغرافیای
مثــاً در هنــد و فرانســه و ارتبــاط تعزیــه بــا درام ارســطویی بــه نــگارش درآمــده کــه در دســترس 
هســتند. بــرای نمونــه، برزوئیــان )۱۳۹۴( در پاســخ بــه ایــن پرســش کــه ســاختار سیاســی در تحــول 
آیین‌هــای ســوگواری ایــران چــه نقشــی دارنــد، پیشــینۀ نمایــش در ایــران پیشــا- اســامی و پســا- 

اســامی تــا عصــر قاجــار را نیــز مــرور کــرده اســت.

4( روش تحقیق
ایــن مقالــه می‌کوشــد در چارچــوب روش کیفــی- تبیینــی )qualitative-explanatory( و از 
ــه  ــۀ الگــوی تطبیقــی )comparative model( ب ــر پای ــه‌ای )library tools( و ب ــزار کتابخان رهگــذر اب
ــث،  ــن حی ــد. از ای ــاره کن ــطویی اش ــه و درام ارس ــن تعزی ــز ای ــه، تمای ــد البت ــباهت و ص ــوه ش وج
ــد  ــه می‌کوش ــود؛ چ ــز می‌ش ــی )study comparative( نی ــی تطبیق‌پژوه ــی نوع ــق اصل روش تحقی
مؤلفه‌هــای اصلــی دخیــل در تعاریــف و کارکردهــای مترتــب بــر ایــن دو نــوع نمایشــگری را تحلیــل، 
تبییــن و سنجشــگری کنــد. بــرای سنجشــگری تطبیقــی کوشــش می‌شــود ابتــدا بــا مراجعــه بــه منابــع 
کتابخانــه‌ای در دســترس، ســیری تاریخــی از تیــره و تبــار و خاســتگاه اســطوره‌ای و دین‌شــناختی و 
سیاســی- اجتماعــی تعزیــه ارائــه شــود؛ ازایــن‌رو، هــدف ایــن تحقیــق ایــن اســت کــه نشــان بدهــد 
چگونــه تعزیــه و تــراژدی هم‌بســتۀ یکدیگرنــد و وجــوه شــباهت و تمایــز میــان آنهــا کــدام اســت. 

بحث و بررسی
۴-۱- تعریف تعزيه

كلاتــه )۱۳۹۰: 8( تعزيــه را گونــه‌ای از نمايــش مذهبــي منظــوم مي‌دانــد کــه در آن عــده‌ای اهــل 
ــه  ــرای نشــان دادن ارادت و اخــاص ب ــاه محــرم و ب ــان ســوگواری‌های م ذوق و کار آشــنا در جری
ــا واقعــة كربــا را پیــش  اهل‌بیــت پيامبــر)ص( طــی مراســمي خــاص برخــي داســتان‌های مرتبــط ب
ــد. در  ــوي مشــاركت می‌ده ــي قدســي و مين ــان را در آيين ــرده و آن ــی ك چشــم تماشــاچیان بازآفرین
تعزیــه چــون اهمیــت خوانــدن هنرمندانــة اشــعار بیــش از روش اجــرا و نمایــش واقعه‌هاســت، آن را 
ــي، ۱۳۹۰: 31(.  ــهيدي و بلوك‌باش ــد )ش ــز گفته‌ان ــی نی ــي- تعزیه‌خوان ــا روضه‌خوان ــاس ب -در قی

ــد: ــي )1344: 116( مي‌نويس بيضاي
ــا و  ــة قصه‌ه ــر پاي ــل ب ــت در اص ــوده اس ــي ب ــه، نمايش ــا تعزي ــبيه‌خواني ي ــا ش ــبيه‌گرداني ي  ش
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ــع و فجايعــي  ــر اســام و خصوصــاً وقاي ــدان پيامب ــب خان ــه زندگــي و مصائ ــوط ب ــات مرب رواي
كــه در محــرم ســال 61 هجــري در كربــا بــراي امــام حســين و خاندانــش پيشــامد كــرده اســت. 
چلکووســکی )۱۳۶۷: 118( نیــز ویژگــی تعزیــه را درهم‌آمیــزی صراحــت و انعطــاف بــا حقایــق 
ــات  ــان طبق ــرز می ــتایی و شــهری، م ــۀ روس ــر عامیان ــق هن ــه از رهگــذر تلفی ــد ک ــان می‌کن ــی بی کل
ــي و  ــر نمايش ــه را »هن ــكو )۱۳۷۹: 137 و 138( تعزي ــد. خوتس ــگ می‌کن ــه را کم‌رن ــف جامع مختل
ادبيــات درامــي« و ايرانيــان را »صاحــب عنصــر اساســي تئاتــر، يعنــي متــن منظــوم درام« در شــمار 
ــاي  ــي درام‌ه ــت منحصــراً مذهب ــي، »خصل ــر درام اروپاي ــه را از هن ــي تعزي ــل جداي ــي‌آورد و عام م

ــد. ــي« مي‌دان ايران

4-2- نسخه‌شناسي تعزيه
شــمار دقيــق تعزيه‌هــا بــه دلايــل متعــدد، نامشــخص اســت )بيضايــي، 1344(. همايونــي )1354: 
45-46( شــمار تعزيه‌هــا را تقريبــاً كيصــد نســخه مي‌دانــد. از ميــان ایــن دلايــل، شــايد يــك دليــل، 
ايــن باشــد كــه تعزيــه بــه ســبب آنكــه بــار آيينــي پررنگ‌تــری دارد، هنــري مردمــي اســت كــه در 
زمــرة ادبيــات عاميانــه قــرار مي‌گيــرد و از ويژگي‌هــاي ايــن نــوع ادبيــات، پويايــي )dynamism( و 
تنوع‌پذيــري )variability( اســت؛ درواقــع، چــون تعزيــه، نمايــش آيينــي عاميانــه اســت، ايــن امــكان 
را ميي‌ابــد كــه بســته بــه موقعيت‌هــاي مختلــف اجراپذيــري، دچــار تغييــر و تحــول شــود و نســخ 
نمايشــي در محيط‌هــاي اجرايــي مختلــف، بــا تغييراتــي همــراه شــود و هميــن تغييرپذيــري، ميــزان 
پويايــي و تنوع‌پذيــري آن را وســعت مي‌بخشــد و ازایــن‌رو، ســخت ديريــاب اســت كــه از يــك يــا 
ــه چنيــن نســخي در عمــل  ــه‌اي ســراغ گرفــت، چــه امــكان دسترســي ب مجموعــه‌اي از نســخ، نمون

مقــدور نیســت.
بااین‌حــال، اگــر مبنــاي تقســيم‌بندي را موضــوع تعزيه‌هــا قــرار دهيــم، آنــگاه می‌تــوان نســخ در 
دســترس را مثــاً حــول محــور وقايــع كربــا و مصايــب خانــدان پيامبــر، دقيق‌تــر دســته‌بندي كــرد؛ 
 The در كتــاب دوجلــدی خــود بــا نــام اصلــي )Pelly Lewis( بــرای نمونــه، كلنــل ســر لوئيــس پلــي
Miracle play of Hasan and Husain )نمايــش اخلاقــي حســن و حســين( )بــه نقــل از آل‌محمــد، 
ــد.  ــه مي‌كن ــا ارائ ــع كرب ــت وقاي ــا محوري ــا را ب ــتان آنه ــرح داس ــا و ش ــتي از تعزيه‌ه ۱۹۹۵( فهرس
ــان  ــهادت طف ــين)ع(؛ ش ــتادة حس ــلم، فرس ــهادت مس ــد از: ش ــا عبارت‌ان ــن تعزيه‌ه ــت اي فهرس
مســلم؛ حركــت حســين از مدينــه بــه ســمت كوفــه؛ رويارويــي حســين بــا لشــكر حــر؛ شــهادت حــر؛ 
ــن  ــن علــي؛ شــهادت حســين ب ــاس ب ــن حســن؛ شــهادت عب ــر؛ شــهادت قاســم ب شــهادت علي‌اكب
علــي؛ خيمــة اســرا پــس از شــهادت حســين؛ حركــت كاروان حســين از كربــا بــه ســوريه در اســارت 
ــد، 1995: 9-368(  ــل از آل‌محم ــه نق ــي )ب ــه دمشــق. بااین‌حــال، همايون ــدان حســين ب و ورود خان
مجالــس دهــة محــرم را بــه شــرح زيــر معرفــي مي‌كنــد: شــهادت ابراهيــم )روز اول(؛ مجلــس فاطمــه 
يــا مجلــس زينــب )دوم(؛ مجلــس مســلم )ســوم(؛ مجلــس طفــان مســلم )چهــارم(؛ مجلــس خــروج 
از مدينــه )پنجــم(؛ تعزيــه حــر )ششــم(؛ مجلــس عبــاس )هفتــم(؛ كــودكان زينــب )هشــتم(؛ شــهادت 
علی‌اکبــر )نهــم(؛ شــهادت امــام حســين )دهــم(؛ ورود خانــدان حســين بــه دمشــق )يازدهــم(؛ ورود 
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بــه كوفــه )دوازدهــم( و پشــيماني يزيــد و مجلــس انتقــام مختــار )ســيزدهم(. حــال، اگــر موضــع را از 
حــوادث كربــا بــه ديگــر موضوع‌هــاي تاريخــي و اســطوره‌اي و آيينــي تغييــر بدهيــم، پــاي مضاميــن 
ــادي‌بخش،  ــز، ش ــاي غم‌انگي ــه تعزيه‌ه ــوان ب ــا را می‌ت ــد و تعزيه‌ه ــان مي‌آي ــه مي ــازه‌اي ب نمايشــي ت
ــر  ــه و ديگ ــراي تعزي ــر ب ــن ژان ــث تعيي ــا بح ــرد؛ ام ــيم‌ ك ــا تقس ــز این‌ه ــي و ج ــي، اخلاق حماس

گونه‌هــاي نمايــش ايرانــي همچنــان جــاي بحــث دارد كــه مغفــول مانــده اســت.

4-3- خاستگاه‌های شکل‌گیری تعزیه
ــان  ــتند. از می ــم هس ــز مه ــه نی ــکل‌گیری تعزی ــای ش ــه، زمینه‌ه ــی تعزی ــار نمایش ــره و تب ــوای تی س
ــی از  ــی- اجتماع ــناختی و سیاس ــطوره‌ای، دین‌ش ــتگاه اس ــه خاس ــه، س ــکل‌گیری تعزی ــای ش زمینه‌ه

ــد. ــوه می‌کنن ــر جل ــا مهم‌ت ــر زمینه‌ه دیگ

4-3-1- خاستگاه اسطوره‌ای: تقابل خير و شر
ــه  ــی ک ــردار آلمان ــس نامب ــه )۱۷۴۲-۱۸۳۲(، شــاعر و نمایش‌نامه‌نوی ــون گوت ــگ ف ــان وولفان یوه
ــال  ــه حــد کم ــوان غربی-شــرقی ب ــا ســرایش دی ــن شــیفتگی را ب ــود و ای ــظ ب ســخت شــیفتۀ حاف
ــب  ــه قال ــه س ــاره ب ــس از اش ــوان و پ نشــان داد، در بخشــی از یادداشــت‌های خــود در مؤخــرۀ دی
ــش می‌نویســد: »جــای تعجــب بســیار اســت  ــا و نمای ــت، غن ــی روای ــرایندگی یعن ــر س ــی هن طبیع
ــی  ــر را یک ــن ام ــل ای ــه، ۱۳۹۸: ۲۸۶(. او دلی ــدارد« )گوت ــه ن ــی نمایش‌نام ــرایی فارس ــه سخن‌س ک
»کم‌حرفــی« و دیگــری، »اســتبداد« می‌دانــد و ازایــن‌رو، »مشــرق زمیــن نبــودِ گفت‌و‌گــو را 
کم‌تــر از هــر ملــتِ دیگــر احســاس می‌کنــد« )گوتــه، 1398: ۲۸۷(. اینکــه قضــاوت گوتــه تــا چــه 
ــرایی فارســی،  ــه سخن‌س ــئله اســت و اینک ــک مس ــد، ی ــک باش ــدال نزدی ــه انصــاف و اعت ــدازه ب ان
ــرای  ــی )ب ــی ایران ــع پژوهش ــن و مناب ــه قرائ ــاف، چنان‌ک ــر. برخ ــی دیگ ــدارد، بحث ــه ن نمایش‌نام
نمونــه، بیضایــی، ۱۳۴۴؛ جنتــی عطایــی، ۱۳۵۶؛ ملک‌پــور، ۱۳۶۳( و غیرایرانــی )چکلووســکی، 
ــار و  ــخ در آث ــاز تاری ــه، از دیرب ــای کلم ــترده‌ترین معن ــری در گس ــد، نمایش‌گ ــان می‌دهن ۱۳۶۷( نش
منابــع مینــوی و گیتیانــه رواج داشــته و مرســوم بــوده اســت. یکــی از انــواع نمایش‌گــریِ متأســی از 
ــی »ســوگ‌نمایش«  ــق اول ــه طری ــر و شــر »ســوگ‌نامه«، »ســوگ‌چامه« و ب ــان خی ــل می ــه تقاب ــاور ب ب
بــوده اســت کــه از دوران پیشــا- اســامی تــا پســا- اســامی بــه رســم و آییــن هــر دورۀ تاریخــی 
ــه در  ــوع نمایشــگری غمگنان ــن ن ــی اجــرا مي‌شــده اســت. ای ــادات دین ــا باورهــا و اعتق ــق ب و مطاب
دوران پیشــا- اســامی در آیین‌هــا و مناســک دینــی و اســطوره‌ای و در دوران اســامی در ســوگواری 
و تعزیــت بــرای خانــدان پیامبــر در برهــه‌ای از تاریــخ اســام )ســال ۶۱ هجــری( ریشــه دارد. شــباهت 
اصلــی ایــن آیین‌هــای اســطوره‌ای و اســامی، ســوای تفاوت‌هــای ماهــوی و ســاختاری، در توجــه 
ــه تعــارض و کشــمکش میــان دو نیــروی خیــر و شــر اســت کــه در نمایشــگری پیشــا- اســامی  ب
ــان/ ــکار؛ پهلوان ــرور؛ بزرگوار/ناب ــژاد؛ پاک‌سرشت/ش ــی؛ پاکزاد/جادون ــروه »اهورایی/اهریمن در دو گ
دیــوان« و در نمایشــگری پسا-اســامی در »دو گــروه اولیــا و اشــقیا و هابیلیان/قابیلیــان« خــود را نشــان 
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ــای  ــط در آیین‌ه ــه فق ــگری غمگنان ــوع نمایش ــن ن ــال، ای ــری، ۱۳۶۶: ۱۱(؛ بااین‌ح ــد )عناص می‌ده
ــوده و در دیگــر آیین‌هــای کهــن  ــج نب ــی رای اســطوره‌ای و دین‌شــناختی پیشــا و پسا-اســامی ایران
ــی،  ــه طریــق اول بین‌النهرینــی و بابلــی و مصــری از یک‌ســو و آیین‌هــا و مناســک پیشامســیحی )و ب
ســنت یونانــی( و پســا- مســیحی )و در اصــل، آلام و مصائــب مســیح )ع(( نیــز ســاری و رایــج بــوده 
ــن و  ــوع نمایشــگری در ســنن شــرقی )بین‌النهری ــن ن ــان ای ــن‌رو، وجــوه همبســتگی می اســت؛ ازای
بابــل و مصــر(، ایرانــی و یونانــی و مســیحی خیلــی دور از ذهــن نیســت و بــا اندکــی دقــت، می‌تــوان 
خطــوط پررنگــی را میــان ایــن ســنن در ارتبــاط بــا نمایشــگری غمگنانــه ترســیم کــرد و نشــان داد بــه 
چــه ترتیــب تعزیــه به‌مثابــه درام اســامی بــا درام ارســطویی و مســیحی و حتــی مــدرن همبســتگی 

ــود. ــناختنی می‌ش ــا بازش ــب از آنه ــه ترتی ــه چ ــد و ب ــدا می‌کن پی
 بحــث و نظــر دربــارۀ تعریــف، تیــره و تبــار و خاســتگاه و بــه طریــق اولــی، همبســتگی تعزیــه 
به‌مثابــه »درام اســامی« از »درام ارســطویی، »درام مســیحی« و »درام مــدرن« و تاریــخ پیدایــش تعزیــه 
ــي، شــکل‌گیری  ــش آيين ــن نماي ــودن ای ــه ایرانی‌ب ــاور ب ــا ب ــدا نیســت. برخــی ب ــق پی به‌صــورت دقی
آن را بــه ایــران پیــش از اســام بــه پیشــینة سه‌هزارســالة ســوگ ســياوش پهلــوان داســتان‌های ملــی 
ایــران نســبت داده و ایــن آییــن را مایــه و زمینه‌ســاز شــکل‌گیری آن دانســته‌اند )كلاتــه، ۱۳۹۰: 18 و 
نيــز مختابــاد، ۱۳۸۹؛ برزوئیــان، ۱۳۹۴ و... (. برخــی ديگــر از محققــان )همایونــی و صباحــي، ۱۳۸۲(، 
پیشــینة تعزیــه را بــه آیین‌هایــی چــون »مصائــب میتــرا«، »ســوگ ســیاوش« و »یــادگار زریــران« بــاز 
ــی و  ــن و آناتول ــاطیری بین‌النهری ــر اس ــر عناص ــت تأثی ــدن آن را تح ــد آم ــی پدی ــد؛ برخ می‌گردانن
ــی  ــای هندواروپای ــانه‌های تاریخــی در فرهنگ‌ه ــر افس ــب مســیح و دیگ ــز مصائ مصــر و برخــي نی
ــه،  ــیار، تعزی ــال بس ــا به‌احتم ــهیدی، 1380: 24(، ام ــر دانســته‌اند )ش ــش آن مؤث ــامی را در پیدای و س
ــر و  ــل یافته‌ت ــورت تکام ــته دارد، ص ــی گذش ــای آیین ــا عزاداری‌ه ــه ب ــباهت‌هایي ك ــارغ از ش ف

ــت. ــهدای کربلاس ــرای ش ــتین ب ــده‌های نخس ــیعیان س ــادة ش ــوگواری‌های س ــرِ س پیچیده‌ت
ــره و  ــه تی ــت ك ــن اس ــلّم اي ــر مس ــة پ ــي، نكت ــينة تاريخ ــي و پيش ــن تیره‌شناس ــارغ از اي ــا ف ام
ــا  ــر و شــر ريشــه دارد و از حیــث خاســتگاه اســطوره‌ای ب ــل امــر خي ــه در نوعــي تقاب پيشــينة تعزي
»ایــزد شهیدشــونده« )برزوئیــان، ۱۳۹۴: ۴۴، بــه نقــل از بهــار، ۱۳۸۶: ۴۴۷( در ارتبــاط اســت؛ درواقــع، 
ــادگار  ــژه، ي ــرا و به‌وی ــب ميت ــد ســوگ ســياوش، مصائ ــي مانن ــي آيين‌هاي ــه و ســاختار اصل درون‌ماي
زريــران بــر تقابــل ميــان خيــر و شــر و ارتبــاط بــا ایــزد شهیدشــونده اســتوار اســت. بهــار )۱۳۸۶( 
معتقــد اســت در کنــار ایــزد بــاروری، همســر یــا فرزنــدی نیــز در میــان بــوده کــه ممــات و حیــات 
ــا اینکــه از ایــن ایــزد نشــانی  دگربــارۀ وی، ســرآغاز برگــزاری آیین‌هــای ســال نــو بــوده اســت... ب
ــس و  ــت: ایزی ــته اس ــف داش ــامی مختل ــف اس ــای مختل ــت و در فرهنگ‌ه ــترس نیس ــق در دس دقی
ایزیــرس )مصــر(؛ ســیبل و آتیــس )یونــان(؛ ادونیــس )ســوریه و فلســطین(؛ مــردوخ ایشــتر یــا آشــور 
و ایشــتر )بین‌النهریــن(؛ ســودابه و ســیاوش )ایــران و آســیای میانــه(؛ رام و ســیتا )هنــد( و یوســف 

و زلیخــا )یهــود و اســام( )همــان(.
همچنیــن، در يــادگار زريــران، كــه حماســة مذهبــي زرتشــتي بازمانــده از روزگار ساســانيان اســت، 
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ــا ارجاســب در قطــب شــر  ــه جنــگ ب زريــر ســردار گشتاســب پادشــاه زرتشــت، در قطــب خيــر ب
مــي‌رود. در ايــن جنــگ، زريــر كشــته مي‌شــود و فرزنــدش بــه خونخواهــی برمي‌خيــزد و در پايــان، 
ــه  ــران ك ــادگار زري ــد. در ي ــه مي‌كن ــر غلب ــر ش ــر ب ــر خي ــود و ام ــروز مي‌ش ــب پي ــپاه گشتاس س
حماســه‌اي آيينــي اســت و در ســوگ ســياوش كــه مراســمي ملّــي اســت، برگــزاري مراســم فقــط در 
قالــب روايت‌هــاي شــفاهي ادامــه مي‌يابــد و هرگــز بســان تعزيــه مقبوليــت عــام پيــدا نمي‌كنــد. در 
آثــار حماســي و دينــي ازمنــة گذشــته ماننــد يــادگار زريران و ســوگ ســياوش و چــه در آثار حماســي 
كهــن ماننــد غمنامــة رســتم، ســهراب و اســفنديار در شــاهنامه، تقابــل خيــر و شــر از نــوع بيرونــي و 
محــدود بــه كشــمكش‌هاي فيزكيــي در قالــب جنــگاوري و لشكركشــی‌هاي اردوگاه خيــر در برابــر 
ســپاه اهريمــن اســت؛ درواقــع، ايــن تقابــل كمتــر درونــي بــوده و از نــوع تــاش بــراي نيــل بــه امــور 
والاتــر و ازجملــه فــاح و رســتگاري نــوع بشــر نبــوده اســت. همــة آنچــه ايــن حماســه‌هاي دينــي و 
ملــي نمايــش مي‌دهنــد، تقابــل قهرمانــان دينــي و ملــي ماننــد زريــر، رســتم يــا ســياوش بــا نيروهــاي 
شــر و پلشــتي اســت و كمتــر ايــن قهرمانــان خــود را درگيــر هدايــت بني‌بشــر بــه امــور والا ازجملــه 
رســتگاري اخــروي مي‌كننــد. البتــه ايــن ســخن بديــن معنــا نيســت كــه ايــن قهرمانــان گرايــش بــه 
ــاز بشــر  ــور سرنوشت‌س ــر در ام ــان كمت ــن قهرمان ــه اي ــا مســئله اينجاســت ك ــد، ام ــور والا ندارن ام
مشــاركت جســته‌اند و ازایــن‌رو، يــاد و خاطــره آنهــا بــه همــان دوره و زمانــة خــود وابســته اســت، 
ــي  ــرد، بلكــه قهرمان ــردي و منحصربه‌ف ــي ف ــه قهرمان ــام حســين)ع( ن ــي چــون ام ــي دين ــا قهرمان ام
ــي و  ــان مل ــان قهرمان ــنخيتي مي ــز س ــام ني ــل قي ــس عم ــر نف ــت. ازنظ ــمول اس ــي و جهان‌ش جمع
اســطوره‌اي و دينــي نيســت: »قهرمانــي ماننــد ســياوش از فســاد اداري دربــار پــدر خــود مي‌گريــزد 

ــاد، 1381: 54(. ــار مي‌آيــد« )مختاب ــاري ســرزميني ديگــر گرفت امــا در فســاد درب
ــاً  ــي و عمدت ــوع بيرون ــات حماســي پيــش از اســام از ن ــر و شــر در ادبي ــل خي درمجمــوع، تقاب
ــوع  ــل از ن ــات حماســي زرتشــتي، تقاب ــن اســت؛ در ادبي ــظ اســتقلال و كيپارچگــي ميه ــراي حف ب
ملــي- مذهبــي اســت امــا در تعزيــه، ايــن تقابــل تمامــاً از نــوع درونــي و در راســتاي مبــارزه بــا ظلــم 
ــه  ــل ب ــن تقاب ــر شــده اســت. در اصطلاحــات اســامي از اي ــه همه‌جاگي ــي اســت ك و فســاد اخلاق
جهــاد اكبــر كــه همــان مبــارزه بــا نفــس امــاره اســت، نيــز يــاد مي‌كننــد. بــاري، مي‌تــوان گفــت كــه 
تقابــل خيــر و شــر ازجملــه محــور پيونــد دهنــدة ادبيــات حماســي ملــي- دينــي بــا ســنت اســامي 
ــه، محجــوب، ۱۳۴۶( كــه  ــرای نمون ــان يافــت مي‌شــوند افــرادي )ب ــه، در ايــن مي ــه اســت. البت تعزي
ــا نمايش‌هــاي مســيحي در قرون‌وســطی همبســته مي‌داننــد  تعزيــه را به‌ویــژه از حيــث درون‌مایــه، ب

ــدان اشــاره می‌شــود. ــی دیگــر ب كــه در مجال

4-3-2- خاستگاه دین‌شناختی تعزیه
ــر  ــي در نظ ــان قرآن ــب گفتم ــي و غال ــم اصل ــتگاري را پاراداي ــوی رس ــر به‌س ــت بش ــر هداي اگ
بگيريــم، حصــول ايــن رســتگاري البتــه به‌آســانی حاصــل نمي‌آيــد و بــر بني‌بشــر اســت كــه خــود 
بــراي نيــل بــه ايــن رســتگاري موانــع و مشــكلات را پشــت ســر بگــذارد؛ بــا شــر و پلشــتي مبــارزه 
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ــد  ــد. خداون ــل آي ــتگاري نائ ــه رس ــرانجام ب ــا س ــد ت ــت كن ــر و مقاوم ــروزي، صب ــراي پي ــد و ب كن
ــه ســمت رســتگاري، دســتورالعمل‌هاي فراوانــي را در قالــب آيــات  ــراي تبييــن ايــن ســير بشــر ب ب
ــن  ــن و گيراتري ــتاده اســت. كيــي از جذاب‌تري ــرو فرس ــي به‌صــورت مســتقيم و غيرمســتقيم ف قرآن
ــرار  ــار بشــر ق ــي در اختي ــب قصــص قرآن ــن دســتورالعمل‌ها، در قال ــن اي و درعین‌حــال آموزنده‌تري
دارد؛ درواقــع، قصــص قرآنــي ازجملــه الگوهــاي كارآمــدي اســت كــه بــه طــرق مختلــف، الگــوی 

نيــل بــه رســتگاري را بــراي بشــر تبييــن كــرده اســت.
آنچــه همــة ايــن قصــص قرآنــي را در راســتاي الگــوی رســتگاري بشــر قــرار مي‌دهــد، تقابــل دو 
قطــب خيــر و شــر اســت كــه در سرتاســر آيــات قــرآن و به‌ویــژه داســتان‌هاي قرآنــي تبلــور يافتــه 
اســت؛ در ايــن تقابــل، انبيــا و اوليــا، قطــب خيــر و كافــران، معانديــن و اشــقيا، قطــب شــر را تشــيكل 
مي‌دهنــد. البتــه، ايــن تقابــل نــه فقــط در قصــص قرآنــي، بلكــه در ســيرة پيامبــر)ص( نيــز در زمــان 
ــاران و اصحــاب ايشــان در  ــر)ص( و ي ــز شــخص پيامب ــده مي‌شــود. در اينجــا ني ــات ايشــان دي حي
قطــب خيــر و معانــدان و نابــاوران در قطــب شــر جــاي مي‌گيرنــد. ايــن الگــو البتــه فقــط بــه ســيرة 

ــز شــامل مي‌شــود.  نبــوي محــدود نمي‌شــود و ســيرة ائمــة اطهــار را ني
ــود؛  ــوده، هســت و خواهــد ب ــان ب ــد در جري ــا اب ــر و شــر از ازل ت ــل خي ــي، تقاب در نگاهــي كل
ازایــن‌رو، آنچــه امــام حســين)ع( در قيــام عليــه اشــقياي زمانــة خــود انجــام مي‌دهــد، در راســتا و در 
ادامــة جامــة عمــل پوشــاندن بــه الگــوی نيــل بــه رســتگاري بشــر اســت كــه در آموزه‌هــاي قرآنــي، 
ســيرة نبــوي و ائمــة اطهــار ريشــه دارد. پاسداشــت ايــن قيــام ابتــدا در قالــب مجالــس روضه‌خوانــي 
ــد،  ــاد مي‌كنن ــبيه‌خواني ي ــا ش ــي ي ــس تعزيه‌خوان ــه مجال ــروزه از آن ب ــه ام ــب آنچ ــپس در قال و س
ــش  ــي و در كل نماي ــاكات، بازنماي ــم، مح ــه، تجس ــس تعزي ــت، مجال ــود. در حقيق ــزار مي‌ش برگ
مصائبــي اســت كــه بــر خانــدان پيامبــر)ص( در اســتقرار الگــوی گفتمــان قرآنــي رفتــه اســت؛ البتــه، 
برگــزاری تعزیــه فقــط خــاص گفتمــان اســامی و بــه طریــق اولــی، گفتمــان شــیعی نیســت، بلکــه در 
ــارۀ مصائــب و آلام مســیح)ع( برگــزار می‌شــود؛ بااین‌حــال،  گفتمــان مســیحی نیــز نمایش‌هایــی درب
تعييــن خاســتگاه و سرشــت دقيــق آنچــه امــروزه آن را به‌ویــژه در گفتمــان شــیعی، بــا عنــوان تعزيــه 
ــاً قيــام كربــا مي‌داننــد؛  مي‌شناســيم، امــري ســخت ديريــاب اســت. برخــي ايــن خاســتگاه را صرف
ــاي  ــان آيين‌ه ــر آن را همس ــي ديگ ــد و برخ ــن مي‌دانن ــاي كه ــه از آيين‌ه ــي آن را تأثیرپذیرفت برخ

مســيحي يــا حتــي درام مــدرن تلقــي مي‌كننــد.
ــي  ــاي نمايش ــا هنره ــناختي، ب ــري دين‌ش ــة هن ــه منزل ــه ب ــد تعزي ــي معتقدن ــال، برخ درعین‌ح
ــدرز  ــد و ان ــش پن ــات )Mystery plays( و نماي ــش كرام ــژه نماي ــطی به‌وی ــيحي در قرون‌وس مس
از  كرامــات،  نمايش‌هــاي   .)۱۹۹۵ آل محمــد،  )نــک:  دارد  مشــترك  مــرز   )Morality plays(
داســتان‌هاي عهديــن مايــه مي‌گيــرد و مضاميــن آن بــه ســه محــور تقســيم مي‌شــود: الــف( محــور 
عهــد عتيــق كــه بــا نمايــش بهشــت عــدن آغــاز مي‌شــود و تــا حكومــت آگوســتوس ســزار تــداوم 
ــور  ــرد و ج( مح ــون را در برمی‌گی ــيح و حواري ــي مس ــه زندگ ــد ك ــد جدي ــور عه دارد؛ ب( مح
ــاي  ــان(. نمايش‌ه ــر مي‌كشــد )هم ــه تصوي ــي از قديســين را ب ــرگ كي ــي و م ــه زندگ قديســين ك
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ــر و شــر مي‌گــردد؛ بااین‌حــال، تعــارض در نمايش‌هــاي مســيحي  ــر دو محــور خي ــز ب ــي ني اخلاق
بــه نفــع خيــر تمــام مي‌شــود و قهرمــان بــه رســتگاري مي‌رســد، امــا در تعزيــه، تعــارض بــه نفــع 
اشــقياء تمــام مي‌شــود، چــون اوليــاء، برنــدگان واقعــي هســتند )احمــدزاده، 1386: ۲۴(. درمجمــوع، 
بــه نظــر مي‌آيــد تعزيــه از حيــث درون‌مايــه كــه همــان تقابــل خيــر و شــر اســت، بــا نمايش‌هــاي 
مســيحي رایــج در قرون‌وســطی نیــز همانندی‌هایــی دارد. طرفــه اینکــه، تعزیــه به‌مثابــه درام 
اســامی بــا درام ارســطویی و بــه طریــق اولــی، بــا آنچــه ارســطو آن را »تــراژدی« می‌نامــد نیــز در 

ــد.  ــگ دارن ــز پررن ــا هــم مــرز مشــترک و در برخــی مؤلفه‌هــا تمای برخــی مؤلفه‌هــا ب

4-3-3- خاستگاه سیاسی- اجتماعی تعزیه
ــا  ــند و ب ــه مي‌كش ــي و تعزي ــات حماس ــان ادبي ــه مي ــزي ك ــا خــط تماي ــران ب برخــی صاحب‌نظ
ــس از اســام و مســتقیماً از  ــران پ ــه را مشــخصاً از ای ــش تعزی ــا، پیدای ــه برخــي گزارش‌ه اســتناد ب
ماجــرای کربــا و شــهادت امــام حســين )ع( و یارانــش منبعــث می‌داننــد. شــکل رســمی و آشــکار 
ایــن ســوگواری، بــرای نخســتین بــار در زمــان حکمرانــی دودمــان شــيعي آل‌بویــه ) ۹۳۴ – ۱۰۵۵ م 
ــه  ــن بوي ــه احمــد ب ــود کــه معزالدول ــه‌ای ب ــرد. ایــن ســوگواری به‌گون / ۳۱۳–۴۳۵ خ( شــكل مي‌گي
)۳۲۴-۳۴۶ خ( در دهــم محــرم ســال ۳۵۲ هجــری قمــری در بغــداد بــه مــردم دســتور داد کــه بــرای 
ســوگواری، دکان‌هایشــان را ببندنــد و بازارهــا را تعطیــل کننــد، نوحــه بخواننــد و جامه‌هــای خشــن و 
ســیاه بپوشــند )كلاتــه، ۱۳۹۰: 18؛ مختابــاد و شــیخ‌مهدی، ۱۳۸۹(. از ایــن دوره اســت كــه دســته‌های 
ــد  ــا مي‌گذارن ــران را بن ــبيه‌گرداني ای ــش ش ــای نمای ــه و پایه‌ه ــي رواج يافت ــزاداری و نوحه‌خوان ع
ــده، شــیعیان مراســم ســوگواری و بزرگداشــت  )همــان(. در دوران حکومــت ســلطان محمــد خدابن
خانــدان پيامبــر را بــه بهتریــن نحــو بــه عمــل مي‌آورنــد، امــا ســوگواری‌ها در ایــن فاصلــة تاریخــی 
ــام حســين)ع(،  ــرای ام ــان، عــزاداری‌ ب ــج و به‌مرورزم ــد. به‌تدری ــت نمي‌كن از ســبک مشــخصی تبعي
شــکل و شــیوة مشــخصی پیــدا ميك‌نــد )همــان(. تعزیــه بیشــترین رواج خــود را بــا حمایــت دولــت 
و حکومــت صفويــان )۸۸۰-۱۱۱۴ خ( پیــدا ميك‌نــد. در ايــن دوره، بــا رواج آيين‌هايــي ماننــد 
ــاه  ــان(. در دورة ناصرالدین‌ش ــرد )هم ــر مي‌گي ــق فزون‌ت ــه رون ــي، تعزی ــي و حمله‌خوان روضه‌خوان
قاجــار اســت كــه تعزيــه بــه اوج خــود مي‌رســد و تــا زمــان مشــروطيت در اوج مي‌مانــد. ايــن دوره 

ــد. ــز مي‌نامن ــه« ني ــي تعزي را »عصــر طلاي
ــه  ــه چنانك‌ ــكل‌گيري تعزي ــي، ش ــث مذهب ــيم، از حي ــه باش ــز گفت ــاه و موج ــال، كوت بااین‌ح
اســكات آقايــي )Aghaei, 2010 Scot( بحــث و تبييــن كــرده اســت بــه اختــاف مبنايــي و عملكــردي 
ــت  ــس از رحل ــوط مي‌شــود. پ ــرق ســني و شــيعي مرب ــي ف ــي مســلمانان، يعن ــان دوشــاخه اصل مي
ــده‌اي  ــرد. ع ــوت مي‌گي ــلمانان ق ــان مس ــيني وي مي ــر جانش ــر س ــاف ب ــر)ص( )۶۳۲ م.(، اخت پيامب
معتقدنــد جانشــيني بايــد بــر اســاس ســنت خليفه‌گــري انجــام پذيــرد و عــده‌اي ديگــر جانشــيني را 
شايســتة وصــي موروثــي در خانــدان پيامبــر مي‌داننــد. آنــان كــه جانشــيني را مبتنــي بــر خليفه‌گــري 
ــر امامي‌گــري مي‌داننــد،  مي‌داننــد، در گــروه اهــل تســنن، و گــروه ديگــر كــه جانشــيني را مبتنــي ب
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در گــروه اهــل تشــيعّ جــاي مي‌گيرنــد )Aghaei, 2010:42 Scot(. بــه دلايــل مختلــف، خليفه‌گــري 
ــا انتخــاب  ــرد. ب ــرار مي‌گي ــرد و اهــل تشــيعّ در اقليــت ق ــرار مي‌گي ــر)ص( ق ــاي جانشــيني پيامب مبن
ــا مســائل و  ــد، ام ــود ميي‌اب ــي بهب ــت شــيعه‌گري اندك ــري مســلمانان، وضعي ــام رهب ــي)ع( در مق عل
ــت  ــدن حكوم ــن)ع( و روي كارآم ــي)ع( و حس ــهادت عل ــا ش ــتند. ب ــمار نيس ــز كم‌ش ــكلات ني مش
ــه  ــيعّ هرچ ــل تش ــرد و اه ــوت مي‌گي ــاره ق ــامي دوب ــة اس ــن دو فرق ــان اي ــاف مي ــه، اخت بني‌امي
ــه  ــين)ع( ب ــهادت حس ــا ش ــي، ب ــي و عقيدت ــای سياس ــن تنگن ــرد. اي ــرار مي‌گي ــا ق ــتر در تنگن بيش
اوج خــود مي‌رســد. شــيعيان ايــن شــهادت ناجوانمردانــه را بــه محملــي مناســب بــراي دادخواهــي 
ــران اســت كــه بحــث  ــا روي كارآمــدن برخــي حكومت‌هــاي علــوي محــور در اي ــد. ب ــدل ميك‌نن ب
ــن مراســم‌ها  ــد و اولي ــاره ميي‌اب ــي دگرب ــق و جان ــا رون ــاد و خاطــرة شــهيدان كرب گرامي‌داشــت ي
ــدۀ  ــه )۹۳۳-۹۶۸ م. س ــت آل‌بوی ــخص در حكوم ــور مش ــت به‌ط ــي و تعزي ــاي نوحه‌خوان و آيين‌ه
چهــارم ه.ق( در جنــوب ايــران رخ نشــان مي‌دهــد؛ درواقــع، نوحه‌خوانــي و تعزيــت بــراي شــهيدان 
كربــا در جامعــة ايرانــي بــود كــه از قالــب صــرف آيينــي بيــرون آمــد و جامــة درام و نمايــش بــه 
تــن كــرد و در ايــن ميــان، فقــط »تشــيعّ بــود كــه بــه كشــف مفهــوم درام نايــل آمــد كــه همانــا تعزيــه 

اســت« )ســتاري، 1286: 87(. از حيــث تاريــخ اجتماعــي كــه بنگريــم 
خ��روج شي��عه از جامع��ه ��يا ام��ت واح��دة اسال�مي، درام آفر��يد و احس��اس غ��يرت پد��يد آورد 
و ماية� اختــاف و جداي�ـي شــد، زيــرا شيــعه ب�ـا تقدي�ـر ب�ـه معنــاي سياس�ـي واژه يعن�ـي واقعي�ـت 
تار��يخ عص��ر و نظ��ام حا��كم، درگ��ير ش��د و ا��ين برخ�ـورد، مبتن��ي ب��ر دريافت��ي دراماتك��ي از 

تار��يخ ب��ود )هم��ان: 89(.
ــه شــورش برداشــت  ــت مســتقر را غاصــب مي‌شــمرد، دســت ب ــيعه حكوم ــع، چــون ش  درواق
»چــون در درون و بيــرون خويــش، آنچــه حــس و مشــاهده ميك‌ــرد، سراســر تضــاد بــود و هميــن 
تناقــض و تعــارض، زمينــه را بــراي بــروز درام پديــد آورد« )همــان: 90(. بیضایــی )۱۳۴۴: 118( نیــز 
معتقــد اســت یکــی از دلایــل مخالف‌خوانــی ایرانیــان از زمــان حملــۀ اعــراب، بــا دســتگاه مرکــزی 
ــه دســت افــرادی بــود کــه از خانــدان  قلمــرو عربــی و حتــی عباســی، موضــوع غصــب خلافــت ب
پیامبــر نبودنــد. ســتاري از قــول محمــد عزيــزه جمع‌بنــدی ميك‌نــد: »تشــيعّ بــه كشــف تئاتــر نايــل 
آمــد، زيــرا قانون‌شــكني را تجربــه كــرده بــود و ناهمگــون و ناهنجــار شــده بــود« )ســتاري، 1389: 
90(. تعزيــه از دل هميــن عيان‌ســازي تعــارض و تناقــض ســربرآورد كــه از وجــه انتزاعــي و قدســي 
ــه  ــی اینک ــث، حت ــن حی ــود. از ای ــرده ب ــدا ك ــي، سياســي و فرهنگــي پي ــه‌اي اجتماع ــور، و صبغ عب
ــی دارد،  ــی چندخدای ــه بنیان ــم اســطوره‌ای ک ــا مفاهی ــی ب ــی تک‌خدای ــوزۀ اصل ــه ســبب آم اســام ب

ــه ســبب آنکــه ســازگاری نشــان نمی‌دهــد، امــا گفتمــان شــیعی ب
�ـا  ــت، ب �ـی می‌دانس ــوم را غصب ــان معص ـاب امام ــان و نوـ �ـت امام �ـز حکوم �ـت بج �ـر حکوم ه
واقعی�ـت تاریخ�ـی درگی�ـر ش�ـد و ازای‌ـن�رو میــان تاریــخ واقعــی و تاریــخ آرمانــی، نوعــی ناخوانــی 
و ناهمزمان��ی دی��د و همی��ن ام��ر، بــذر درام را در ذه��ن و ضمی��ر شیعیــان افکنــد کــه اندک‌انــدک 

بالیــد و ب��ر داد و تعذی��ه ش��د)همان: 91(
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اگــر ایــن نظــر ســتاری نیــز چنــدان بــر طریــق صــواب نباشــد، دســت‌کم، ممکــن اســت یکــی 
از عوامــل کارآمــد سیاســی- اجتماعــی در شــکل‌گیری تعزیــه در شــمار آیــد. بااین‌حــال، بــا افــراط 
و تفریط‌هایــی کــه در برگــزاری مراســم تعزیــه به‌ویــژه در عصــر صفــوی و دوره‌هــای سپســین بــاب 
ــر  ــر و ش ــی خی ــه تقابل ــه در اندیش ــی ک ــیر حق‌طلب ــد، مس ــه می‌یاب ــم ادام ــروز ه ــا ام ــود و ت می‌ش
ریشــه دارد، بــه مســیرهای انحرافــی کشــانده می‌شــود )نــک: کالمــار، ۱۳۷۹ کــه شــرحی مفصــل از 
وضعیــت تعزیــه در عصــر صفــوی بــه دســت داده اســت(. در همیــن راســتا، صفویــان زیرکانه‌تریــن 
اســتفاده را از ســرپوش‌های مذهبــی بــرای گســترش عقایــد خــود بــه کار گرفتنــد )بيضايــي، 1344: 
۱۱۸(. حق‌خواهــی بنیــان اصلــی گفتمــان شــیعی راســتین اســت و زمــان و مــکان نمی‌شناســد ایــن 
گفتمــان راســتین، در هــر جامعــه‌ای حتــی اگــر به‌ظاهــر متشــرع و اســامی باشــد، اندیشــۀ بنیادیــن 
خــود یعنــی مبــارزۀ خیــر بــا شــر را فرامــوش نخواهــد کــرد. دیــر نباشــد کــه ایــن اندیشــۀ بنیادیــن 

کــه آتــش زیــر خاکســتر اســت، فــوران کنــد و تــا آن روز.

5( نتیجه‌گیری
در ایــن مقالــه کوشــش شــد ســه خاســتگاه اصلــی تعزیــه بررســی شــود. بــر اســاس خاســتگاه 
ــب  ــی آن در مصائ ــه تجل ــزد شهیدشــونده« ریشــه دارد ک ــن نمایشــی »ای ــه در آیی اســطوره‌ای، تعزی
ــر  ــل خی ــن، تقاب ــن آیی ــن ای ــد. نگــرۀ بنیادی ــور می‌یاب ــران و ســوگ ســیاوش تبل ــادگار زری ــرا، ی میت
و شــر اســت کــه پــس از اســام نیــز نگــرۀ اصلــی آموزه‌هــای اســامی و قرآنــی اســت. ازایــن‌رو، 
ــره  ــه در دورۀ اســامی گ ــی تعزی ــه خاســتگاه دین ــه در پیشــا- اســام ب خاســتگاه اســطوره‌ای تعزی
ــی و  ــای قرآن ــف در آموزه‌ه ــرق مختل ــه ط ــه ب ــر ک ــر و ش ــل خی ــاس، تقاب ــن اس ــر ای ــورد. ب می‌خ
مثــاً در قصــص قرآنــی و بــه همیــن نســبت در دیگــر آموزه‌هــای دینــی تبلــور می‌یابــد، در تعزیــه 
خــود را در قالــب موافق‌خــوان و مخالف‌خــوان یــا امام‌خــوان و شــمرخوان نشــان می‌دهــد. 
موافق‌خوانــان در گــروه اولیــا و مخالف‌خوانــان در گــروه اشــقیا تقســیم‌بندی می‌شــوند. ایــن 
تقابــل دینــی بــا گســترش حکومــت اســامی بــه ســومین خاســتگاه تعزیــه، یعنــی خاســتگاه سیاســی- 
ــی  ــن خاســتگاه در دو گفتمــان خلیفه‌گــری و امامی‌گــری تجل ــد. اســاس ای ــن می‌زن اجتماعــی، دام
ــت اســامی  ــر )ص(، حکوم ــت پیامب ــس از رحل ــری، پ ــان خلیفه‌گ ــر اســاس گفتم ــد. ب ــدا می‌کن پی
بــه خلفــای پــس از ایشــان می‌رســد. بــر اســاس گفتمــان امامی‌گــری، خلافــت بــه جانشــین اصلــی 
ــت.  ــده اس ــده ش ــلمان برگزی ــت مس ــت و ولای ــه وصای ــر ب ــب پیامب ــه از جان ــردد ک ــر برمی‌گ پیامب
بــر همیــن اســاس، ایــن دو گفتمــان در ســیر حکومت‌هــای اســامی و بــه طریــق اولــی، حکومــت 
ــت  ــد اس ــری معتق ــان امامی‌گ ــد. گفتم ــت می‌کنن ــر حرک ــا یکدیگ ــل ب ــاد و تقاب ــه، در تض بنی‌امی
ــه مبــارزه می‌زنــد. اوج غصــب  حکومــت اســامی غصــب شــده و بــرای بازپس‌گیــری آن دســت ب
حکومــت اســامی در زمــان حکومــت یــزد بــن معاویــه )قــرن دوم ه.ق.( بــه وقــوع می‌پیونــدد کــه 
ــد؛  ــه جانشــینی خــود برمی‌گزین ــد را ب ــر، یزی ــدان پیامب ــا خان ــدات ب ــا زیرپاگذاشــتن تعه ــه ب معاوی
بااین‌حــال، حســین)ع( کــه بــه دعــوت کوفیــان بــه اتفــاق خانــواده و یــاران بــه ســمت کوفــه بــه راه 
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افتــاده، در ســرزمین کربــا بــا لشــکریان یــزد رویــارو و در نبــردی نابرابــر در روز دهــم محــرم ســال 
ــس  ــزاری مجال ــا برگ ــه را ب ــن واقع ــند ای ــان می‌کوش ــال، مؤمن ــند. ح ــهادت می‌رس ــه ش ۶۱ ه.ق. ب
ســوگواری و تعزیــت گرامــی بدارنــد. بدیــن ترتیــب، برگــزاری ایــن مجالــس بــه شــکل‌گیری آیینــی 
ــیعی را  ــان ش ــان گفتم ــه بنی ــرد ک ــکل می‌گی ــری ش ــان امامی‌گ ــه در گفتم ــم تعزی ــه اس ــی ب نمایش

ــد. ــکل می‌ده ش
عــاوه بــر ایــن خاســتگاه‌ها، مســائلی دیگــر نیــز در ارتبــاط بــا تعزیــه بــه میــان می‌آیــد. ازجملــه 
اینکــه نســبت میــان تعزیــه و تــراژدی کــه در گــزارش برخی سفرنامه‌نویســان و ســیاحان و مستشــرقان 

و تعزیه‌پژوهــان آمــده اســت، چگونــه اســت و آیــا ایــن دو بــا هــم ارتبــاط دارنــد یــا ندارنــد. 
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Abstract
Noha and ta’ziyyeh for Imam Hussain )pbuh) reached a considerable growth during the 
Qajar era. As the audience of this poem was the general public, it tried to use the simplest 
and most effective forms and meters, and since it involved speakers’ and listeners’ religious 
thoughts, it used orderliness and explicitness. The literary form of language, influenced by 
thought and simplicity, turned to expressive uses of similes, metaphors, etc. to convey the 
insight and attitude of the author and his audience. In this descriptive-analytical research, 
the method of data collection is library-based, the method of data analysis is qualitative, 
and the method of reasoning is inductive, and it has investigated the metaphors of Divan
Molla Ali Fakher and tried to understand the poet’s religious thoughts, people’s tendency, 
and a balance between them. The findings show that Molla Ali’s laments and elegies focus 
on the narration of oppression, and contain Ashurai and religious discourse; they use simple 
language and few images; they are full of sadness, and they are directly related to the 
religious beliefs of the poet and people. The poet’s inclination towards Shiite thinking has 
turned his laments into a place to express his faith in the Imamate of Imam Ali )pbuh) and 
the greatness of the Prophet’s daughter. From among the metaphors, the poet has selected 
explicit metaphors and has often used the love for Hazrat-e Fatima and the heroism of 
Imam Ali (pubh) to express spiritual and worldly positions. Descriptive phrases are widely 
used which sometimes leads to exaggeration. Five metaphors are dedicated to Hazrat-e 
Nabawi and the least number of metaphors is dedicated to Hazrat-e Zainab.
Keywords: Molla Ali Fakher, Religious Belief, Mourning, Metaphorical Language, 
Emotional Function
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چکیده
نوحــه و تعزيــه بــرای امــام حســين)ع( در دورۀ قاجــار بــه رشــد قابل ملاحظــه ای رســيد. از آنجاكــه 
مخاطــب ايــن شــعر، عمــوم مــردم بــود، كوشــيد تــا ســاده  ترين و اثرگذارتريــن قالب  هــا و اوزان را 
داشــته باشــد و چــون انديشــة دينــیِ گوينــده و شــنونده را در برمی گرفــت بــه نظــم و صراحــت روی 
آورد. نكتــه اينجاســت كــه شــكل ادبــی زبــان نيــز، تحــت تأثيــر انديشــه و بي  تكلــف و تعقيــد، بــه 
كاربردهــای بيانــی از تشــبيه و اســتعاره و... روی آورد تــا بتوانــد محمــل بينــش و نگــرش نويســنده 
و مخاطبانــش باشــد. در ايــن تحقيــق توصيفــي – تحليلــي، روش گــردآوري اطلاعــات، كتابخانــه  اي، 
روش تحليــل داده  هــا، كيفــي و روش اســتدلال اســتقرايي اســت و بــه بررســي اســتعاره  های ديــوان 
ــي شــاعر و گرايــش مــردم و  ــی از تفكــر دين ــه دريافت ــه و كوشــيده اســت ب ملاعلــي فاخــر پرداخت
ــا  ــي ب ــاي ملاعل ــا و مرثيه  ه ــه نوحه  ه ــد ك ــا نشــان می  دهن ــد. يافته  ه ــا دســت ياب ــن آن  ه تناســب بي
محوريــت مظلوميت  ســرايي، دربردارنــدۀ گفتمــان عاشــورايي، مذهبــي و دينــي و بــا زبانــي ســاده و 
كــم تصويــر، پربــار از عاطفــة حــزن هســتند و بــا اعتقــاد مذهبــي شــاعر و مــردم، ارتبــاط مســتقيم 
دارنــد. گرايــش قلبــي شــاعر بــه تفكــر شــيعی، نوحه  هــاي او را بــه جايــگاه بيــان ايمانــش بــه امامــت 
ــتعارۀ  ــتعاره  ها، اس ــان اس ــاعر از مي ــت. ش ــرده اس ــدل ك ــر ب ــت پيامب ــت دخ ــن و عظم اميرالمؤمني
ــه  ــه حضــرت فاطم ــر ب ــوی، مهِ ــوی و دني ــات معن مقام ــان ــراي بي ــب ب ــده و اغل مصرحــه را برگزي
ــا تركيب  هــاي وصفــي  ــا ب ــرد آن  ه ــه در كارب ــه كار بســته اســت. غلب ــي)ع( را ب ــام عل ــي ام و پهلوان
و اضافــي ای )پهَلــوِ عرصــة شــجاعت- عالــم همــه اســرار، محــرم راز نهــان( اســت كــه بــه مبالغــه 
ــان،  ــق دوجه ــوي )اشــرف خل ــه حضــرت نب ــج اســتعاره ب ــد. پن ــز مي  انجام ــراق ني ــه اغ ــي ب و گاه

رســول دو ســرا( و كمتريــن تعــداد اســتعاره بــه حضــرت زينــب اختصــاص يافتــه اســت.
كلیدواژه  ها: ملاعلي فاخر، اعتقاد دينی، رثا و نوحه، زبان استعاري، كاركرد عاطفي.
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1. مقدمه
ــياوش و  ــرث، س ــد كيوم ــيامك فرزن ــرگ س ــه م ــه دارد و ب ــابقه‌‌اي ديرين ــران س ــوگواري در اي  س
ــزل  ــگام ع ــد در هن ــوگ بارب ــران، س ــي اي ــوگواري‌‌هاي تاريخ ــان س ــا در مي ــد؛ ام ــفنديار مي‌‌رس اس
خســروپرويز و بــر تخــت نشســتن فرزنــد كينه‌‌تــوز و ناخلــف او )شــيرويه( كــه بــه بريــدن انگشــتان 
ــت.  ــي اس ــي و گفتمان ــديد عاطف ــراض ش ــتعارۀ اعت ــود، اس ــي مي‌‌ش ــد منته ــط بارب ــتن برب و شكس
گويــي باربــد از كشــته شــدن خســرو )پــدر( و خودكشــي شــيرين )زن‌‌پــدر( بــراي پرهيــز از قبــول 
ننــگ ازدواج بــا شــيرويه، آگاه بــوده اســت. پيداســت كــه برجسته‌‌ســازي و آشــنايي‌‌زدايي و تأثیــر و 

كاركــرد بيــان اســتعاري، بيشــتر از بيــان صريــح اســت.
ــكن  ــت پيمان‌‌ش ــه خلاف ــين)ع( علي ــام حس ــام ام ــي، قي ــة دين ــن حماس ــام، بزرگ‌‌تري ــس از اس    پ
امــوي بــود و اندوه‌بارتریــن مراثــي در ســوگ شــهادت امــام حســین)ع( و اهل‌بیــت شــريف ايشــان 
ــروف و  ــت جــدش و امربه‌مع ــهادت خــود را اصــاح ام ــدف ش ــام حســين)ع( ه ــد. ام ــروده ش س
نهــي از منكــر معرفــی کــرده اســت. معلــوم اســت كــه حركــت امــام)ع( از مكــه بــه جانــب عــراق، 
اســتعاره‌‌اي برجســته از مخالفــت بــا جانشين‌‌شــدن موروثــي يزيــد به‌جــای معاويــه به‌عنــوان خليفــة 
ــه اعتــراض را  ــان، در هــم شكســتن هرگون ــة يزيدي ــود. همانطور‌‌كــه يــورش ناجوانمردان مســلمين ب
ــي‌‌زد.  ــاد م ــراد نگريســته شــود، فري ــا اف ــرد ي ــد خانوادگــي آن ف ــي و پيون ــگاه دين ــه جاي بي‌‌آنكــه ب
شــاعران بــراي بيــان نگــرش دينــي و پررنــگ کــردن گفتمــان سياســي امامــت و حكومــت و مؤثــر 
كــردن اشــعار خــود از ايــن حماســه و مرثيه‌‌هــاي آن بهــره گرفته‌‌انــد. در قــرن اخيــر، دو جنبــة قــوي 
ــدة نگــرش سياســي و  ــدة وجــه مظلوميــت امــام حســين)ع( و ديگــري دربردارن ــي دربرگيرن از مراث
ــر همهک‌ــس و  ــا حكومــت غاصــب ســتمگر اســت. در دورة قاجــار كــه اســتبداد شــاه ب مخالفــت ب
همه‌چیــز مي‌‌چربيــد، گويــا اســتفاده ابــزاري از ديــن و مرثيــه دينــي ســبب مي‌‌شــود كــه شــاه تكيــه 
و حســينيه بســازد و در تكيه‌‌هــا شــركت كنــد و عــزاداري نمايــد درحالیک‌ــه در عمــل بــه هيچ‌‌كــس 
اجــازه اعتــراض بــه اســتبدادش را نمــي‌‌داد؛ ازایــن‌رو، عــزاداري بــراي امــام حســين بــا وجــه بيــان 
ــات حــوزوي دارد و  ــه تحصي ــز ك ــي فاخــر ني ــت. ملاعل ــق ياف ــوار، رون ــام بزرگ ــت آن ام مظلومي
نماينــده گرفتــن وجوهــات شــرعي ســناّر چالــوس اســت و طبــع شــعري نيــز دارد، موافــق خواســتة 
قلبــي و عاطفــه انســاني‌‌اش بــه ســرودن مرثيــه بــراي امامــان و امــام حســين )علیهم‌الســام( پرداختــه 

اســت. مرثيه‌‌هــاي او کلان اســتعاره »امــام حســين)ع( مظلــوم اســت« را داراســت.
ــان  ــه بی ــا، ب ــه کمــک آنه ــه نویســنده ب ــی هســتند ک ــا، نشــانه‌‌ها و ابزارهای ــتعاره‌‌ها و کنایه‌‌ه      اس
اندیشــه‌‌ای غیــر از خــود آن‌‌هــا می‌‌پــردازد )آهنــی، 1357: 159( و اگــر در جامعــه‌‌ای چــون جامعــه 
ــد و  ــته باش ــت بربس ــار، رخ ــت در گفت ــب، صراح ــخت‌‌گیری و تعص ــتبداد، س ــل اس ــري، به‌دلی قج
بــرای نشــان دادن گرايــش قلبــي، تفكــر باطنــي، ایدئولــوژی نهــان نویســنده و معانــی پنهــان دیگــر، 
ــده  ــنونده و خوانن ــوش ش ــه گ ــن را ب ــدای دوم مت ــتک‌م، ص ــد و دس ــرار می‌‌گیرن ــتفاده ق ــورد اس م
می‌رســانند. اســتعاره و کنایــه کــه صنایعــی ادبــی هســتند، در متــن زبــان جــاری می‌‌شــوند و چــون 
ــا  ــي )اجتماعــی( ی ــی و درون ــر عوامــل بیرون ــز در اث ــر و تحــول اســت، اســتعاره‌‌ها نی ــان در تغیی زب
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ــزی  ــانگر چی ــد و نش ــی می‌‌گردن ــول معنای ــار تح ــا دچ ــوند ی ــذف می‌‌ش ــا ح ــوند، ی ــوض می‌‌ش ع
غیــر از آنچــه در گذشــته بودنــد، می‌‌شــوند )تلطــف، 1393: 30(؛ درواقــع، اســتعاره‌‌های یــک دوران، 
می‌‌توانــد مخصــوص بــه آن دوره و نشــان‌‌دهندة گرایــش آن دوره باشــد و چــون نویســنده و 
ــتعاره‌ها  ــن اس ــس ای ــدارد، پ ــي خــود ن ــر نهان ــن در كار و ام ــه دروغ گفت ــازی ب ــتين، نی ــاعر راس ش
ــل  ــا، به‌دلی ــه در نوحه‌‌ه ــتعاره‌‌ها‌‌ی بهک‌اررفت ــتند. اس ــز هس ــه نی ــان اندیش ــکل بی ــن ش بی‌‌دروغ‌‌تری
ــدگاه  ــک و دی ــي و ایدئولوژی ــگاه گفتمان ــته، ن ــته و ناخواس ــده، خواس ــا گوین ــن ب ــی مت ــاط دین ارتب
اجتماعــی نویســنده را منعکــس می‌‌کننــد )يارمحمــدي، 1383: 117(؛ به‌عبارت‌دیگــر »ذهــن و 
ــا همديگــر، همســويي و مشــابهت دارنــد و دو روي يــك ســكه‌‌اند« )شــفيعي‌‌كدكني، 1380:  ــان ب زب
27( و چــون نویســنده برآمــده از متــن جامعــه اســت و ایــن نشــانه‌‌ها و رمزهــا از پیونــد و مشــارکت 
ــن از  ــری روش ــر تصوی ــخن او، بیانگ ــس س ــرد، پ ــمه می‌‌گی ــاعر سرچش ــردم و ش ــن م ــادی بی اعتق
گرایــش اجتماعــی موجــود در روزگار وی اســت. البتــه، انگیزاننــدة ایــن گرایــش، گاهــی حکومت‌‌هــا 
)مثــل صفویــان( و گاهــی نیازهــای فــردی و جمعــی )مثــل تفکــر مشــروطه‌‌خواهی( و گاهــی ادیــان 

ــی، 1389: 10-14(. ــل مســیحیت و اســام( هســتند )کرم )مث
ــا دیگــر متــون، بهــره گرفتــن از صنایــع ادبــی در آن، بــر مقتضــای حــال و     تفــاوت متــن ادبــی ب
مقــال و اشــکال مختلــف بیــان یــک نکتــه و اندیشــه اســت )امیــن شــیرازی، 1373: 18(. البتــه ممكــن 
ــت  ــي مختلــف دلال ــر معان ــه ب ــه‌ای باشــد ك ــي به‌گون ــان تمثيل ــي، شــكل بي ــن ادب ــه در مت اســت ك
كنــد و صداهايــي فراتــر از يــك نكتــه را بــه گــوش مخاطــب آگاه برســاند )ذوالفقــاري، 1381: 18(. 
اســتعاره و کنایــه ازجملــه ایــن صنایــع هســتند و بــا حضــور خــود ابهامــی ظریــف را بــه متــن تحمیل 
ــا  ــا دریافــت و رمزگشــایی خواننــده، لذتــی ذوقــی و فهمــی را در او ایجــاد می‌‌کننــد ت می‌‌کننــد و ب
بتوانــد معنــي نهــان یــا ناگفتــة نویســنده را کشــف کنــد و بــا متــن و نویســنده ارتباطــی متفــاوت از 
ــه  دیگــران برقــرار کنــد. اگــر مجمــوع اســتعاره‌‌هایی را کــه شــاعر یــا نویســنده و هم‌عصــران وی ب
ــا اســتعاره‌‌های پیــش و پــس از آن شــاعر بســنجیم شــباهت‌‌ها  کار می‌برنــد، اســتخراج‌ کنیــم و يــا ب
ــبک  ــان از س ــتعاره‌‌ها، نش ــانی اس ــن همس ــي، ای ــر ادب ــد. ازنظ ــم دی ــگرفی خواهی ــای ش و تفاوت‌‌ه
واحــد و تغییــر آن‌‌هــا نشــان از تفــاوت ســبک شــاعر بــا دیگــران خواهــد داشــت )شمیســا، 1378: 
ــار  ــا دچ ــی آن‌‌ه ــا معان ــند، ام ــه باش ــر نیافت ــتعاره تغیی ــای اس ــت واژه‌ه ــن اس ــز ممک ــي ني 70( گاه
ــی یــک متــن، کلمــات مســتعار چــون  دگرگونــی شــده باشــد؛ به‌عبارت‌دیگــر، در سب‌‌کشناســی ادب
نشــانه‌‌هایی روشــن، ســبب تمایــز متنــی از متــن دیگــر می‌‌شــوند و ایــن تمایــز می‌‌توانــد در دوره‌ای 
ــا تغييــر ســبک )تفــاوت زبــان، دانــش،  واحــد یــا ادوار مختلــف و زمان‌‌هــاي متفــاوت باشــد کــه ب
ــر  ــوص نظ ــاعر و به‌خص ــرش ش ــاوت نگ ــه تف ــوند؛ البت ــدا می‌‌ش ــر ج ــرش( از کیدیگ ــش و نگ بین
دینــی وی، واژه‌هــا و کاربردهــای واژگانــی وی را نیــز متفــاوت می‌‌ســازد؛ مثــل ســخنور و شــاعري 
ــا(   ــد نيم ــرد و )مانن ــه کار می‌‌گی ــر ب ــت را بیش‌‌ت ــه از طبیع ــتعاره‌‌های برگرفت ــه اس ــرا ک طبیعت‌‌گ

ــر دارد. ــتعاره‌‌ها نقشــي مؤث ــا و اس ــا، كنايه‌‌ه ــتة او در انتخــاب واژه‌‌ه ــم زيس اقلي
ــده  ــبه‌‌به و نماين ــاي مش ــبيه و ابق ــذف اركان تش ــبيه، ح ــة تش ــا علاق ــاز ب ــه )مج ــتعارة مصرح    اس
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ــي، 1353: 293(  ــه جــاي لفــظ ديگــر اســت( )رجاي ــا آوردن لفظــي ب ــراي مشــبه ي ــرار دادن آن ب ق
ازنظــر معنایــی، تأیکــدی نهــان و آشــکار بــر کــس یــا چیــز دیگــر یــا مســتعارله اســت کــه گوینــده 
ــر و  ــاری دیگ ــتعاره، ب ــاز اس ــۀ گسترده‌‌س ــا آین ــام ی ــا ابه ــد ب ــی‌‌اش، می‌‌خواه ــل درون ــر می ــا ب بن
متفــاوت از پیــش، آن را مطــرح کنــد و از تکــرار نــام و یــاد او خرســند گــردد )طبســي، 1391: 60 
ــن  ــی آموخت ــا حت ــتعاره ی ــاختن اس ــرای س ــاعر ب ــه ش ــم ک ــرزا، 1362: 170(. می‌‌دانی و نجفقلي‌‌مي
ــد ســخنش را  ــا بتوان ــی دارد ت ــت ذهن ــوزش و فعالی ــه آم ــاز ب ــتعاره‌‌های پیشــين، نی و كاربســت اس
ــر بهــره  ــة خــود از آن کمت ــی و روزان ــد کــه مــردم در گفتارهــای معمول ــان کن ــه شــکلی دیگــر بی ب
ــه مقــام ارجمنــد مســتعارله در دیــدگاه شــاعر و  ــد. لازمــة نوشــتن اســتعاره، نظــر داشــتن ب می‌‌گیرن
نویســنده اســت کــه او را شایســتة صــرف وقــت و انــرژی، بــرای بازشناســاندن جنبه‌‌هــای مختلــف 
وجــود او میک‌‌نــد. بی‌‌تردیــد و جــدای از مباحــث دقیــق و ظریــف ادبــی اســتعاره، کاربــرد و کاربــرد 
ــه اقتضــای حــال و  ــر اســت و ب ــل و مؤث ــی آن، در ســاختن ســبک نویســنده دخی ــدی و معنای تأیک
ــی  ــرد ادب ــرد. حــال اگــر ایــن کارب ــر نعــت و ارج او راه می‌‌ب ــام، ب ــر آن ن مقــام و تأیکــد نویســنده ب
در خدمــت بیــان اندیشــه و اعتقــاد دینــی باشــد، چــون بــا بــاور و قــوۀ ویــژه‌‌ای حمایــت می‌‌شــود، 
ــار  ــه انتظ ــود ک ــکفته می‌‌ش ــی ش ــوص زمان ــد و به‌‌خص ــان می‌‌ده ــر نش ــر و فراگیرت ــود را بیش‌‌ت خ
ــد،  ــی و نیرومن ــزش درون ــا انگی ــه ب ــد ک ــتعارله باش ــروي مس ــفاعت اخ ــوی و ش ــر معن ــاعر، اج ش
ــا منشــأ الهــی و مــردان خــدا را در وجــود نویســنده بــه نمایــش  پیوســتگی ذهــن و زبــان شــاعر، ب
می‌‌گــذارد. گویــی صلــۀ او بــا هــر اســتعاره، ســنگی از بنــای قصــر بهشــت و حور‌‌العیــن اســت کــه 
شــاعر بــه مــدد آن‌‌هــا، خانــه و کاشــانه‌‌ای را در آخــرت بــا دوســتداری خانــدان عصمــت و طهــارت 
برپــا میک‌‌نــد و از ایــن کوشــش خــود بســیار مســرور و خرســند می‌‌گــردد. نکتــه‌‌ای کــه بایــد بــدان 
ــار  ــد و او به‌ناچ ــردم عادی‌‌ان ــا، م ــن گفتاره ــاعر، در ای ــب ش ــه مخاط ــن اســت ک ــه داشــت ای توج
بایــد از ابزارهــای دمِ دســت آنــان بــرای تبییــن اندیشــه و افــکار خــودش ســود ببــرد )کافــی، 1388: 
ــم،  ــاده و زودفه ــن، س ــه ذه ــک ب ــیار نزدی ــاي بس ــم‌‌ها و صفت‌‌ه ــتعاره‌‌های او، اس ــس اس 280(، پ
طبیعــی و اغلــب از نــوع مصرّحــه خواهنــد بــود و اســتعاره‌‌هاي اصليــه )اســم استعاره‌شــده( و تبعيــه 

ــژاد، 1372: 98(. ــاخت )احمدن ــد س ــده( را خواهن ــت استعاره‌ش )صف

1-1. پیشینۀ تحقیق
ــان  ــاب تاريــخ زب ــد: باقــري )1377( در كت ــا ایــن پژوهــش از ایــن قرارن ــوط ب ــع مرب برخــي از مناب
فارســي، زبــان را زنــده و در حــال تحــول دانســته و تحــول زبــان را بــه درونــي و بيرونــي تقســيم 
ــي  ــد ف ــده موع ــي قصي ــلوبيه ف ــه اس ــه »دراس ــي‌‌زاده )1392( در مقال ــنفكر و متق ــرده اســت. روش ك
ــعر  ــر ش ــة حــزن ب ــه عاطف ــد ك ــر دانســته‌‌اند و معتقدن ــه، مؤث ــه«، جنســيت را در ســرودن مرثي الجن
ــاب سياســت نوشــتار خــود از  ــر مســتقيم گذاشــته اســت. تلطــف )1393( در كت ــاح تأثی ســعاد صب
ــر  ــه و ب ــخن گفت ــی س ــای ادب ــر خلاقیت‌‌ه ــک ب ــای ایدئولوژی ــوژی و پیش‌فرض‌ه ــر ایدئول تأثی
ــوص در  ــراوان دارد به‌خص ــت ف ــر و اهمی ــی، تأثی ــای ادب ــوژی در آفرینش‌‌ه ــه ایدئول ــت ک آن اس
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ــز و اســتعاره  ــا رم ــي خــود را ب جوامعــی کــه نویســندگان، اغلــب، آراي اجتماعــي- سياســي و دين
ــوژی  ــي و ایدئول ــان درون ــانی از گفتم ــتعاره‌‌ها نش ــه اس ــي‌‌رود ک ــان م ــد. گم ــان میک‌‌نن ــه بی و کنای
ــد.  ــل دارن ــا کیدیگــر تعام ــی او ب ــان ادب ــی و زب ــی اندیشــة دین ــن هســتند و در بازنمای نویســنده مت
باباصفــري و نصــري )1395( در مقالــة »مرثيــه اجتماعــي در شــعر معاصــر« مرثيــه را بيــان احساســات 
ــاب ادوار شــعر فارســي،  ــرده و شــفيعي‌‌كدكني، در كت ــف ك ــوب تعري ــه ازدســت‌‌دادن ‌‌مطل نســبت ب
بهــار و مشــيري را پرچــم‌‌داران مرثيــة اجتماعــي دانســته‌‌ اســت. قلعه‌‌قبــادي و همكارانــش )1396( در 
ــاي  ــته‌‌ترين آموزه‌‌ه ــدس«، برجس ــاع مق ــاي دف ــي مرثيه‌‌ه ــم تعلیم ــاق در مفاهي ــاب اخ ــة »بازت مقال
سوگ‌ســروده‌‌هاي دفــاع مقــدس را شــهادت‌‌طلبي، حــبّ وطــن و دشمن‌‌ســتيزي و درنهایــت 
ــل از  ــه نس ــة س ــه مرثي ــي و مقايس ــة »بررس ــادي )1398( در مقال ــته‌‌اند. قلعه‌‌قب ــدن دانس عاشورايي‌‌ش
شــاعران معاصــر« برخــي از اشــعار معاصــر را مرثيه اجتماعي دانســته اســت. مرادي و رياحــي )1398( 
ــا شــخصي« مرثيــه را واكنــش و مواجهــة سوگ‌‌ســراي  ــاري ي ــة »مرثيــة زيــدري نســوي درب در مقال
بــا ماتــم عزيــزان دانســته‌‌اند و مرثيــۀ زيــدري نســوي را بــا وجــود رســمي بــودن آن، پــر از عاطفــه 
ــه  ــل مرثیه‌ســرایی در اهنام ــة »تحلي ــرد )1399( در مقال ــد. كــزازي و رادم و احســاس قلمــداد كرده‌‌ان
فردوســي و شــاهنامه كــردي« شــاهنامه فردوســي را در مرثيــه بــر شــاهنامه كــردي مؤثــر دانســته‌‌اند. 
ســعادتي‌نيا )1399( در مقالــة »مقايســه مرثيــه در ادب فارســي و عربــي بــا تكيــه بــر دو مرثيــه فرخــي 
و بحتــري« مرثيــه را بــه شــخصي، رســمي و مذهبــي تقســيم کــرده اســت. ســعادتي )1401( در مقالــة 
»بررســي حركــت شــعر عاشــورايي قــرن معاصــر از مرثيــه بــه حماســه« ايــن جريــان شــعر عاشــورایی 
ــان در  ــش زب ــة »بررســي فرانق ــي )1402( در مقال ــي و زمان ــرده اســت. آقاباباي معاصــر را واكاوي ك
مرثيه‌‌هــاي احمــد شــاملو و ســهراب ســپهري« مرثيــ‌‌ۀ شــاملو در مــرگ فــروغ را به‌ترتيــب برون‌‌گــرا 
و مخاطبــش را حاضــر ديــده ولــي مرثيــة ســپهري را درون‌‌گــرا و مخاطبــش را غايــب دانســته‌‌ اســت.

1-2. پرسش تحقيق
اين جستار توصيفي – تحليلي به اين پرسش‌‌ها پاسخ مي‌‌دهد:

 1- اســتعاره‌‌هاي ديــوان فاخــر چــه كاركــردي دارنــد و كمتريــن و بيشــترين اســتعاره‌‌هاي مصرحــة 
ديــوان ملاعلــي فاخــري بــراي چــه كســاني و چگونــه بــه كار رفتــه‌‌ اســت؟ 

2- اســتعاره‌‌هاي مصرحــة ملاعلــي فاخــري چــه ارتباطــي بــا گفتمــان دينــي گوينــده و مخاطبــان او 
دارنــد؟

1-3. مختصري دربارة ملاعلي فاخري و فرزندش شیخ حسن 
علامــه ملاعلــی فاخــری متخلّــص بــه فاخــر، فقیــه، ادیــب، عــارف و حماسه‌‌ســرای قــرن ١٣ هجــری 
اســت. وي در حــوزۀ علمیــۀ نجــف اشــرف بــه تحصیــل علــوم دینــی و فقهــی پرداخــت و بــا طــی 
مــدارج اجتهــاد و مراحــل ســیر و ســلوک عرفانــی، بــا حکــم شــرعی میــرزا مهــدی آل کاشــف‌‌الغطاء 
از مجتهــدان و علمــای بنــام حــوزۀ علمیــه نجــف اشــرف بــه مازنــدران و زادگاه خــود روســتای ســناّر 
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کــه اکنــون از توابــع بخــش مرزن‌آبــاد شهرســتان چالــوس اســت، مراجعــت کــرد.
     ایــن فقیــه توانــا ضمــن رســیدگی بــه امــور شــرعی منطقــه، در ترویــج احــکام اســامی و فرهنــگ 
عاشــورایی تــاش زائدالوصفــی داشــت و بــا بهره‌گیــری از قریحــۀ سرشــار ادبــی و علــوم و معــارف 
ــه در  ــه و مرثی ــورا را به‌صــورت تعزی ــة عاش ــژه واقع ــن)ع(، به‌وی ــی معصومی ــع زندگ اســامی، وقای
قالــب اشــعار حماســی و عرفانــی بــه نظــم کشــیده اســت. خــود اهتمامــي بــه جمــع‌‌آوري اشــعارش 
ــم و  ــع‌آوری، تنظی ــه جم ــه زادۀ فاخــر ب ــص ب ــد ايشــان، حســن فاخــري متخل ــي فرزن ــته، ول نداش
ــگ فاخــر« همــت  ــام »جُن ــه ن ــه‌ای ب ــی فاخــر، در مجموع ــدرش، مرحــوم ملاعل ــگارش اشــعار پ ن
گماشــت و نــگارش آن را در ســال 1305 ه.ش )1345 ه.ق( بــه پایــان رســاند. ايــن مجموعــه در ســال 

1395 بــه چــاپ رســيده اســت.
   عــارف و روحانــی وارســته شــیخ آقــا حســن فاخــری متخلــص بــه زادة فاخــر در ســال 1249 ه.ش 
ــه تحصیــل  ــد ارجمنــدش، ب ــزد وال ــه جهــان گشــود. از کودکــی ن ــده ب در علــویک‌‌لای چالــوس دی
مقدمــات علــوم دینــی همــت گماشــت. ایشــان پــس از کســب فیــض از محضــر آن عالــم جلیل‌القــدر 
بــرای تکمیــل تحصیــات بــه تهــران عزیمــت نمــود و مــدارج عالــی علــوم اســامی را در مدرســه 
ــه کمــال  ــة قــم تحصیــات خــود را ب ــد و ســرانجام در حــوزة علمیّ ــی سپهســالار ســابق گذران عال
رســاند. فضایــل معنــوی و شایســتگی‌های علمــی و فقهــی وی موجــب وثــوق علمــای عصــر بــدو 
ــور شــرعیة  ــوان مســئول ام ــت، به‌عن ــراز اول وق ــب مراجــع ط ــد و به‌موجــب حکمــی از جان گردی

ــاد و کلاردشــت امــروزی( تعییــن گردیــد. منطقــه کلارســتاق )شــامل چالــوس، مرزن‌آب
      مراتــب علمــی و ذوق وافــر ادبــی ایــن عــارف وارســته کــه آن را ارث پــدر نامــدارش دانســته 
اســت، ســبب شــد تــا در کنــار رســیدگی بــه امــور شــرعی مــردم منطقــه، فرصــت را بــرای تدویــن 
اشــعار خویــش در وصــف اهل‌بیــت عصمــت و طهــارت)ع( غنیمــت بشــمارد. وی بــا تســلطی کــه 
بــر فنــون و صنایــع ادبــی داشــت بــا اشــعاری نغــز، دفتــرش را آذیــن بســته و در ســال 1304 ه.ش 
)1344 ه.ق( آن را بــا خــط زیبــای خویــش بــه نــگارش درآورد. ايــن مجموعــه نيــز در ســال 1395 

بــه چــاپ رســيده اســت.

2. بحث و بررسی
1-2. محوريت كلام و نوحه‌‌هاي ملاعلي فاخر

شــعر ملاعلــي فاخــر در حــوزة شــعر متعهــد و دينــي قــرار مي‌‌گيــرد چراكــه هدفــش، نشــر تعليمــات 
دينــي و تاريخــي اســام و ذكــر مناقــب و احــوال بــزرگان ديــن و به‌‌خصــوص نوحــه بــر مصائــب 

پيامبــر اعظــم و ائمــة بزرگــوار و امــام حســين )علیهم‌الســام( اســت.
ــور عیــن ــه قتــل ن جــان شــيرين ‌‌جــان شــيرينم حســينگشــته‌‌ام راضــي ب

 )فاخري، 1395: 27(
ــای  ــش احی ــا اســت و هدف ــان کرب ــی جری ــه حضــرت سیدالشــهدا )ع(، محــور اصل ــد ک    هرچن
ــا  ــي دارد، ام ــز حکایــت از تعهــد دينــي و مذهب مجــدد اســام اســت و نوحه‌‌پردازی‌‌هــای شــاعر نی
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ــر عظمــت امــام علــی)ع( و حضــرت فاطمــه)ع(  ــرد اســتعاره‌‌ها نشــان می‌‌دهــد کــه ســراینده ب کارب
ــة  ــوده و تكي ــتري نم ــه بيش ــواران توج ــه آن بزرگ ــرده و ب ــد ک ــي تأیک ــزرگان دين ــر ب ــش از ديگ بی
ســخنش بــر وجــود شــريف ايشــان بــوده اســت؛ یعنــی گرایــش قلبــی ایشــان بــه بنیان‌گــذار تفکــر 
ــا  ــان یقيــن و ايمانــش تبدیــل کــرده کــه همان ــه جایــگاه بی شــیعی، مســئله نوحه‌‌ســرایی شــاعر را ب
امامــت حضــرت علــی)ع( در جانشــینی پیامبــر و عظمــت معنــوی حضــرت فاطمــه)س( و نیــز تبییــن 

رســالت بــس بــزرگ حضــرت زینــب )س( اســت.

2-2. امام حسین)ع(
بااینکــه ملاعلــي فاخــري، زادۀ شــمال ایــران اســت و زندگــی‌‌اش بــا طبیعــت سرشــته و عجیــن شــده 
ــال  ــه اقب ــد ك ــان می‌‌ده ــا، نش ــاخت آن‌‌ه ــی و س ــکل واژگان ــتعاره‌‌ها در ش ــرد اس ــا کارب ــت، ام اس
شــاعر بــه طبیعــت در ســاختن اســتعاره، در جایــگاه چهــارم و غیراصلــی قــرار دارد و آنچــه شــاعر 
دوســت داشــته اســت کــه بــدان تأیکــد ورزد، مقامــات معنــوی و مــادی، مظلومیــت امــام در حماســۀ 
ــاعر،  ــه ش ــس از آن اســت ک ــوده اســت و پ ــر ب ــا پیامب ــی آن حضــرت ب ــاط خانوادگ ــا و ارتب کرب
ــتۀ  ــادر(، گل گلدس ــمان )م ــید آس ــنده، خورش ــور رخش ــاه، خ ــون م ــادی چ ــتعاره‌‌های طبیعت‌بنی اس
ــرد کــه  ــه کار می‌‌گی ــرای امــام حســین)ع( ب ــاغ حیــدر را ب ــوگل ب ــاغ رســول، بلبــل خوشــخوان، ن ب
اغلــب آن‌‌هــا اســتعاره‌‌هایی پیش‌‌ســاخته‌‌اند و شــاعر نقشــی در ســاختن آن‌‌هــا نداشــته اســت، بلکــه 

فقــط مســتعارله را بــه امــام حســين)ع( تغییــر داده تــا بتوانــد اندیشــه‌‌اش را بیــان کنــد.
ــک  ــرگاه فل ــه خ ــان و ش ــاه دوجه ــان، پادش ــوی جان ــل ک ــان، خلی ــباب جن ــیدّ ش ــتعاره‌‌های س   اس
ــن،  ــت، شــاه دی ــک و مل ــوار و شــاه، شــاه ســریر مُل ــام بزرگ ــوی آن ام ــات معن ــه مقام ــا توجــه ب ب
شــاه بطحــا، شــاه مظلومــان، پادشــاه دوجهــان و طبیــب دردهــای زینــب بــا توجــه بــه مقامــات مــادی 
ایشــان، ســاخته و پرداختــه شــده‌‌اند. بایــد گفــت دو اســتعاره نخســت، بــر مبنــای قــرآن و حدیــث 
ســاخته شــده‌‌اند. گرایــش عرفانــی - اجتماعــی هــم در شــاه خطــاب کــردن امــام حســین)ع( مشــهود 
اســت چراکــه، صوفیــان، عارفــان ســیدّ را شــاه می‌‌نامیده‌‌انــد و طبیــب دانســتن آن حضــرت را هــم 
بایــد به‌حســاب ملمــوس بــودن کار طبیــب در نــزد مــردم گذاشــت کــه تصویــری زنــده و مشــخص 

از کار طبیــب و بیمــار دارنــد.
لطــف شــاه ديــن كجــا هنگامــه محشــر كجــانوحهک‌ــن فاخر مكن تشــويش هول محشــري

 )همان: 60(
ماهــي دريــا غميــن مــرغ هــوا نوحه‌‌گــراز غــم ســلطان ديــن، شــاه و گــدا نوحه‌‌گــر

)همان: 48(
اي ذوالجناح غرق خون آن مونس طفلان چه شــدگفتا ســكينه با فغان، كان شــاه مظلومان چه شد

)همان: 259(
در آتــش و در منجنيــق، او را بــه تكــرار آمــدهقلــب خليــل كــردگار، از تيــر غم شــد پارپار

)همان 343( 
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    از ســه گرایــش مهــم نوحــه و تعزیــه در ایــران یعنــی عرفانــی و کمال‌‌گــرا، اجتماعــی- سیاســی 
و مظلومیت‌‌ســرايي، شــاعر بــه کمال‌‌گرایــی و مظلومیــت امــام توجــه کــرده و مظلومیــت او را بیــش 
از دیگــر عناصــر در واژگان اســتعاری شــعرش منعکــس ســاخته اســت. در اصــل، شــعر و گرایــش 
ــم و  ــای ظال ــدازی حکومت‌‌ه ــات بران ــامی و تمای ــاب اس ــا انق ــه، ب ــه و مرثی ــی در نوح سیاس
ــد  ــي شــاعر، فاق ــی روزگار ملاعل ــره خــورده اســت، ول ــا آن گ ــد دارد و ب ــتبدادی معاصــر، پیون اس
ــت سیدالشــهدا  ــی مظلومی ــان عاطف ــرای بی ــن نگــرش و حساســیتی اســت؛ بااین‌همــه، شــاعر ب چنی
ــن اســتعاره‌‌ها حاکــی از آن اســت  ــرده اســت. ای ــه كار ب ــادی را ب ــا، اســتعاره‌‌هاي زي در واقعــۀ کرب
کــه در شــمار پنج‌تــن آل‌عبــا بــودن، پیوســتگی آن حضــرت بــه خانــدان عصمــت و طهــارت، قیــام 
ــارت  ــوا و اس ــرزمین نین ــان در س ــهادت ایش ــت و ش ــوی، مظلومی ــم ام ــم حاک ــر ظل ــان در براب ایش
ــا تصویرســازی‌‌های صریــح و گاهــی دلخــراش از شــهادت، مــورد اهتمــام شــاعر  ــدان پیامبــر ب خان
ــر آن  ــتعاره‌‌هایش ب ــا اس ــته و ب ــژه داش ــه وی ــا توج ــتر، بدان‌‌ه ــذاری بيش ــت تأثیرگ ــه جه ــوده و ب ب
ــی شــاعر را  ــی و عهــد قلب ــادات دین ــد کــرده اســت کــه بخشــی از اعتق ــاد‌‌ آنهــا، تأیک حــوادث و ی
تشــیکل می‌‌دهنــد؛ یعنــی خــدا و دیــن خــدا، هــدف و شــاه‌‌راهی اســت کــه شــهادت ســبط نبــی و 
ــرای دین‌‌دوســتان و  ــد و نشــانه‌‌ای دائمــی ب ــر میک‌‌ن ــن راه را آشــکارتر و رنگین‌‌ت ــش در آن، ای یاران
خداجویــان قــرار می‌‌دهــد، راهــی کــه سراســر حــزن و خــون اســت و مــردِ راهــی چــون سیدالشــهدا 

ــازد. ــدار س ــای آن ‌‌را پدی ــی و اصالت‌‌ه ــدگاری و زیبای ــد و مان ــه آن‌‌ را بپیمای ــد ک می‌‌خواه
   اســتعاره‌‌های ســر جــدا، چاک‌‌چــاک، کشــتۀ آب، بســتۀ قیــد محنــت، شــاه مظلومــان، شــاه غریــب، 
ــت  ــر تشــنهک‌‌ام، اســتعاره‌‌های نشــان‌دهندۀ مظلومی ــان و می ــب بیاب ســلطان بی‌‌لشــکر، بیک‌‌ــس و غری
ــوآوری  ــن بخــش، نشــان‌دهندۀ ن ــۀ فاخــر هســتند. اســتعاره‌‌های ای ــگ تعزی ــام حســین)ع( در جُن ام
ــر داده و  ــنِ امی ــتعارۀ که ــه اس ــاعر ب ــه ش ــت ک ــی اس ــنهک‌‌امی، صفت ــتند. تش ــم هس ــاعر ه ــدک ش ان
ــی ژرف،  ــکر در پارادوکس ــلطان بی‌‌لش ــت. س ــرده اس ــتعاره ک ــت را اس ــود آن صف ــتۀ آب، خ در کش
ــده و دو  ــه وجــود آم ــه پیش‌ســاخته اســت، ب ــتعارۀ ســلطان ک ــا اس ــت بی‌‌لشــکری ب ــل صف از تعام
صفــت غریــب و مظلــوم نیــز صفاتــی هســتند کــه اســتعارۀ کهنه‌شــدۀ شــاه را همراهــی کرده‌‌انــد و 
بســته نيــز صفــت اســتعاره شــده اســت. صفت‌‌هــاي ســرجدا، کشــتۀ آب و چاک‌‌چــاک کمتــر بــه کار 
رفته‌انــد و در ادب مدرســی، پیشــینۀ کاربــردی کمتــر دارنــد و ضمــن داشــتن صراحــت کــه مــازم 

مرثیــه شــناخته می‌‌شــود، تازگــی و طــراوت زبانــی را نیــز بــه ارمغــان آورده‌‌انــد.
ــرِ  ــكل و ظاه ــه ش ــرد، ب ــتن رويك ــه داش ــر، ب ــۀ فاخ ــگ تعزی ــتعاره‌‌های جُن ــر اس ــش دیگ      بخ
ــه اجــزای وجــود انســان توجــه  ــتعاره، ب ــاختن اس ــاعر در س ــی ش ــتند، یعن انســانی، موصــوف هس
کــرده بی‌‌آنکــه بخواهــد زنده‌‌انــگاری یــا تشــخیص بــه کار ببــرد. جــان شــیرین رســول، آرام جــان، 
ــور دو دیــده، زینــت دامــان  ــور چشــم رســول، ن ــور عیــن، ن روح و روان، کــه معناگــرا هســتند و ن
پیامبــر، یــادگار مصطفــی، نــور عیــن مــادر کــه حســی و ملموس‌‌انــد و دو اســتعارۀ متفــاوت عزیــز 
ــانه‌‌های  ــی و نش ــوی بوم‌‌گرای ــگ و ب ــد رن ــر می‌‌رس ــه نظ ــه ب ــر( ک ــراغ )پیامب ــول و چ درگاه رس
زمــان شــاعر در آن‌‌هــا بــه چشــم می‌‌خــورد، اســتعاره‌‌هایی هســتند کــه در ایــن بخــش، بــرای امــام 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 281402

ــه  ــل ک ــه نظــم آوردن مقت ــه در ب ــوم نیســت ک ــده معل ــر نگارن ــرده شــده‌‌اند. ب ــه کار ب حســین)ع( ب
شــاعر مدعــی انجــام آن اســت، وی تــا چــه انــدازه امانــت‌‌دار و متعهــد بــه متــن بــوده و موافــق بــا 
آن مقتــل، نوحه‌‌ســرایی کــرده اســت، امــا می‌‌تــوان گفــت کــه ســاخت و کاربــرد اســتعاره‌‌ها، همــان 
ــش  ــن بخ ــد. ای ــر نمیک‌‌ن ــداری، آن را بی‌‌اث ــت امانت ــه محدودی ــت ک ــاعری اس ــر ش ــت هن کاربس

درمجمــوع شــامل 35 اســتعاره اســت.
ــمبيــا اي بــه تاريكــي مــن چراغــم ــه باغ ــوان ب ــه‌‌اي خ ــم نغم ــا بلبل بي

)همان: 31(
3-2. امام علی)ع(

از 26 اســتعاره‌‌ای کــه ملاعلــي فاخــر بــرای امیرالمؤمنیــن بــه کاربــرده اســت، غلبــه بــا آن‌‌هایــی اســت 
ــا،  ــس از این‌‌ه ــه پ ــردازد. بلافاصل ــان می‌‌پ ــوی ایش ــب دنی ــپس مرات ــوی و س ــات معن ــه مقام ــه ب ک
مهــر و عطوفــت ایشــان بــا دختــر پیامبــر و پیوســتگی آن حضــرت بــا امامــت بــه مرتبــت پیامبــری و 
خانــدان عصمــت و طهــارت قــرار می‌‌گیــرد. نکتــۀ دیگــر، پهلوانــی و رزم‌‌هــای آن حضــرت اســت 
ــان  ــز ازنظــر شــاعر نه ــام نی ــی و بخشــندگی ام ــش عرفان ــه اســت. گرای ــا پرداخت ــه شــاعر بدان‌‌ه ک

نمانــده اســت.
ــود ــات ب ــاد ممکن ــة ایج ــه مای ــی ک بــودعل امهــات  و  آبــا  افســر  كــه  علــي 
علــي كــه بــر ســرش حــق تــاج هــل اتــي نهادعلــی که نظم جهــان را خدا به دســتش داد
ــود ــل ب ــش فخــر جبرئی ــه چاکری ــی ک ــودعل ــل ب ــق جلي ــدح وي از خال ــه م ــي ك عل
ــانشــد از وجود حســین و حســن پدید جهان ــباب جن ــيد ش ــده‌‌اند س ــق ش ــف ح زلط

)همان: 54(
اي كــه گشــته قامتــت از بــار غــم يكبــاره خــماي غريــب انــدر وطن اي غرقــه درياي غم

)همان: 70(
    اســتعاره‌‌های یــدالله، عیــن‌الله، لســان الله، اذن الله، لایــق تــاج »هــل اتــی«، محــرم ســرّ »انمّــا«، عالــم 
همــه اســرار، محــرم راز نهــان، بهتریــن زمیــن و زمــان در کنــار کشــتی لجــۀ طریقــت، زینــت مســند 
حقیقــت، کوکــب منطــق ســخاوت کــه برخــی از آن‌‌هــا بــر مبنــای قــرآن و حدیــث و خلــوص بنــدة 
خــدا در برابــر حــق، ســاخته شــده‌‌اند و برخــی دیگــر، اغراق‌‌هایــی ویــژه را بــرای آن حضــرت رقــم 
می‌‌زننــد و از مرتبــت بــس عالــی آن حضــرت در نــزد شــاعر و مخاطبانــش خبــر می‌‌دهنــد کــه راه 
ــه  ــي ب ــزودن صفت ــا اف ــر در اســتعاره‌‌ها ب ــی هــم باوجــود تازگــی و تغیی ــت و زمان ــان، امام ــه عرف ب
ــم همــۀ اســرار و محــرم راز نهــان را پدیــد مــی‌‌آورد کــه  آن‌‌هــا، تریکب‌‌هــا و گروه‌‌هایــی چــون عال

ــو‌‌ند. ــی می‌‌ش ــرعی منته ــرک ادب ش ــه ت ب
خوانــد بــا مــن، گفــت برگو بــا علــی المرتضيداشــت پیغــام آن ســفیر وحــی از نــزد خدا
ــاکــه قضــای حق‌تعالی کــرد زین ســان اقتضا ــدر کرب ــول ان ــود مقت ــو ش ــین ت ــه حس ک
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گــر رضا گــردی تو با ایــن کار، گــردد منجلیشــد قضــای او معلّــق بــر رضایــت یــا علی
)همان: 30(

اســرار همــه  عالـِـم  ولــي،  علــي  يــك آرزو بــود انــدر دلــم زلــف بــرآرايــا 
)همان: 65(

    شــاعر بــا توجــه بــه رتبــت امامــت و جانشــینی امیرالمؤمنیــن)ع(، ایشــان را بــا اســتعاره‌‌های وارث 
رتبــۀ رســالت، ولــیّ، ولــیّ الله، شــه دین‌‌پنــاه، عزیــز مصــر دیــن، شــهریار تاجــدار، ولــی‌‌ خــدا مــورد 
ــودن،  ــا وجــود جالــب ب ــا یوســف پیامبــر)س( هــم ب خطــاب قــرار می‌‌دهــد. قیــاس آن حضــرت ب

برخــوردار از تازگــی نیســتند و شــاعر در ســاختن ســاختمان آن‌‌هــا نقشــی نداشــته اســت.
رســالت رتبــة  وارث  امامــتاي  خلعــت  زيبنــدة 
طريقــت لجــة  كشــتي  حقيقــتاي  مســند  زينــت  اي  و 
ســخاوت منطــق  كوكــب  شــجاعتاي  عرصــة  پهَلَــو  اي 
اتايــي« »هــل  تــاج  لايــق  ...اي  انمايــي  ســرّ  محــرم  اي  و 

)همان: 63(
اي پادشــاه خافقيــن، اي شــافع محشــر علــيمــدح تــو مي‌‌خوانم به‌عين هم از حســن و از حســين
اي درّ يكتا در صدف، اي در صدف گوهر علياي پادشــاه لو كشــف، اي مالــك ملك نجف

)همان: 329(
مــدح تو برپا تا ســمك، اي خلق را مهتر علينــام تو شــد ذكر ملك تا شــد ملــك اندر فلك
اي قلــزم قهــر خــدا، اي مرتضــي حيــدر عليدســت يداللهــي تو را، كرده همــي يزدان عطا

)همان: 328(
ــوِ  ــد و پهَل ــیار تکراری‌‌ان ــپهدار بس ــا و س ــدالله و خیبرگش ــیرخدا و اس ــی، ش ــتعاره‌‌های رزم     از اس

عرصــۀ شــجاعت، از پیوســتن بــا عوالــم حماســی، اندکــی تازگــی یافتــه اســت.

4-2. حضرت ابوالفضل)س(
ــام حســین)ع( اســت.  ــرادر ام ــا و ب ــدان کرب ــوان می ــن پهل ــاس )ابوالفضــل( رزمی‌‌تری حضــرت عب
ــا  ــا و مقتل‌‌هــای تعزیه‌‌ه ــار آن، رزمندگــی، بخــش گســترده‌‌ای از نوحه‌‌ه ــن خویشــاوندی و در کن ای
را بــه ایشــان اختصــاص داده اســت. وفــاداری، ازجــان گذشــتگی، دلاوری، اطاعــت از امــام حاضــر، 
اســتواری بــر عقیــده و پاکباختگــی ایشــان، مضمــون عاطفــی- حماســی بســیاری از اشــعار دینــی- 
شــیعی شــده اســت و زمینــه را بــرای کاربــرد اســتعاره‌‌های گوناگــون فراهم آورده اســت. اســتعاره‌‌های 
ــدار، ســردار،  ــیر، ســوار نام ــر، ش ــرد دلی ــن، م ــیر عری ــن گروه‌‌هاســت: ش ــامل ای دلاوری ایشــان، ش
ــان در شــاهنامه، پوشــش رزمــی رســتم اســت و  ــر بی ــه بب ــان. البت ــر بی علمــدار ســپاه بیک‌‌ســان و بب
در اینجــا منظــور از آن ببــر واقعــی اســت کــه در ایــن‌‌ صــورت کلمــۀ بیــان بــدون معنــای محصّــل 
ــار شــاعر نشــان از آن دارد  ــت تلمیحــات اســطوره‌‌ای و حماســی، در آث ــد و در کلّ، قلّ ــی می‌‌مان باق
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کــه ســراینده بــا حماســه، ارتباطــی قــوی نداشــته و در اقتبــاس از آن بــا توفیــق همــراه نشــده اســت 
)خالقــي مطلــق، 1388: 243(.

ــگ ــدار روز جن ــوار نام ــرادر اي س قطــرة آبــي از ايــن ســنگین‌دلان بســتان بيــاراي ب
كــه از عطش كردنــد غش زينهــار اطفال صغاراي كه باشــد زهره از بيم تو در صحرا پلنگ

)همان: 180(
ــداپهلوانــی پاره‌پاره هر دو دســت از هم جدا ــیر خ ــازوی ش ــن، آن ب ــاس م ــود عب آن ب

)همان: 335(
ــف  ــی در ردی ــش طبیعت‌‌گرای ــا گرای ــم ب ــاه بنی‌هاش ــات و م ــار، نحــل حی ــل، نوبه ــتعاره‌‌های بلب اس
دوم اســتعاره‌‌های آن حضــرت قــرار می‌‌گیرنــد و تریکــب شــاهِ شــهید بــرای مقــام دنیــوی ایشــان و 
تریکــب خضــر میــدان کربــا بــا تلمیــح بــه راهنمــا بــودن خضــر بــرای گم‌‌شــدگان بیابان‌‌هــا، بــرای 
مقــام معنــوی آن بزرگــوار، از طــرف شــاعر انتخــاب شــده اســت. ایــن رجزهــا نیــز بــر وجــه دلاوری 

و توانمنــدی او دلالــت دارنــد:
کنــدگــه رزم، تیغــم چــو قــد خــم کنــد رَم  فلــک  شــیر  حــال  آن  در 

)همان: 164(
ــاف ــوه ق ــنود ک ــن بش ــام م ــر ن نــافاگ بیــم  و  هیبــت  از  ســاقط  کنــد 

 )همان: 194(
که برگرفته از این بیت شاهنامه است:
ــای آب ــو دری ــن چ ــوه آه ــود ک افراســیابش نــام  بشــنود  اگــر 

)فردوسي، 1388، ج2: 43(
   

5-2. پیامبر اکرم)ص(
ــب  ــه مذه ــراینده ب ــه س ــر از آن دارد ک ــر، خب ــرای پیامب ــده ب ــرده ش ــه کارب ــتعاره‌‌های ب ــود اس کمب
ــا  ــام ب ــاوندی ام ــتعاره‌‌ها، خویش ــن اس ــه در ای ــن نکت ــد. مهم‌‌تری ــتری می‌‌ده ــت بیش ــیع اهمی تش
ــار  ــه(، خــزان و به ــگار )فاطم ــب ف ــس قل ــه)ع( اســت. مون ــر، حضــرت فاطم ــی‌‌ پيامب دخــت گرام
ــن عرصــه اســت. وی اســتعاره‌‌هاي  )فاطمــه( و روشــنی چشــم )فاطمــه( اســتعاره‌‌های شــاعر در ای
رســول دوســرا و اشــرف خلــق دو جهــان و احمــد را نیــز بــرای بیــان شــخصیت و وجــود حضــرت 
ــد  ــا تأیک ــودن خاتم‌‌الانبی ــل ب ــری و انســان کام ــر پیامب ــی ب ــه اســت؛ یعن ــه کار گرفت ــت ب ختمی‌مرتب

کــرده اســت.
حســناي رســول كــردگار اي جــدّ مــن ديــدارت  قربانــي  بــاد 
چيســت خدمــت گــو به مــن روحــي فداكآمــدم در خدمتــت اي روح پــاك

)فاخري، 1395: 31(
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6-2. امام حسن)ع(
ــرت  ــادرش حض ــر و م ــا پیامب ــتگی او ب ــه پیوس ــن، ب ــام حس ــا ام ــط ب ــات مرتب ــاعر از موضوع ش
ــت.  ــرده اس ــاره ک ــده‌‌اند، اش ــده ش ــنین نامی ــر، حس ــا همدیگ ــه ب ــین)ع( ک ــام حس ــه)س( و ام فاطم
اســتعاره‌‌های حضــرت قاســم، فرزنــد دلاور امــام حســن)ع(، جنبــۀ عاطفــی و طبیعت‌گرایانــۀ قــوی 
ــورس  ــد: ن ــر می‌‌دهن ــزم عروســی قاســم خب ــرواز ذهــن شــاعر در فرصــت محــدود ب ــد و از پ دارن
نهــال، غنچــۀ نشــکفتۀباغ حســن، ســرو روان، تــازه ســرو آزاد، تــازه ریحــان بــاغ، شــمع شــب‌افروز، 
آرام جــان و جــان عــمّ. قاســم)س( ازجملــۀ گروه‌‌هــای »بلبــان بــاغ دیــن، صــد یوســف« و »گل‌‌هــا« 
اســت کــه اســتعاره‌ای بــرای فرزنــدان امــام حســین)ع( و خانــدان پیامبرنــد. شــاعر بارهــا، در ســخن 
ــای  ــه کم‌‌که ــدوار ب ــه امی ــودش ک ــردم و خ ــي دل م ــد نهان ــم)س(، از امی ــرت قاس ــن از حض گفت
فرزنــدان پســر در پیــری خودشــان هســتند در فحــوای گفتــار و آشــكارا، ســخن گفتــه اســت. بــه نظــر 
ــش  ــراف خوی ــت اط ــه فطــرت، بوم‌‌زیســت و طبیع ــاعر در ســخن از قاســم)س( ب ــه ش می‌‌رســد ک
رجــوع میک‌‌نــد و اســتعاره‌‌های موجــود ایــن نکتــه را تأییــد میک‌‌ننــد. نکتــه ادبــی در ســاختن ایــن 
اســتعاره‌‌ها، کهنگــی و پیش‌‌ســاخته بــودن آنهــا )شــمع شــب‌افروز( اســت ولــی نــوآوری و حرکــتِ 
ــر ازآنچــه معمــول و موضــوع  ــر دیگــری غی ــان ام ــرای بی ــی شــاعر در آن اســت کــه آنهــا را ب زبان

بــوده، بــه کار گرفتــه اســت.
ــن ــزار م ــل گل ــخوان بلب مــناي دو خوش بيمــار  تــن  شــفابخش  دو 
مــن تاريــك  خانــه  چــراغ  مــندو  نزديــك  مونــس  و  انيــس  دو 
بتــول زهــراي  دســت  عصــاي  رســولدو  چشــمان  نــور  و  عزيــز  دو 

)همان: 56(
پایکزه‌سرشــت فرزنــدان  دو  بهشــتاي  جوانــان  آقــاي  دو  اي  و 

)همان: 74(

7-2. حضرت فاطمه)س(
ــر  ــت بیشــترین نقــش را ب ــان اهل‌بی ــان زن ــا در می ــان کرب ــب)س( در جری ــا اینکــه حضــرت زین ب
ــا آوردن صفاتــی  ــا، شــاعر کمتریــن اســتعاره‌‌ها را بــرای وی بــه کار گرفتــه و فقــط ب عهــده دارد، امّ
ــس  ــت. انی ــته اس ــارت داش ــان اش ــر آن، بدیش ــده و نظای ــر ‌‌غم‌‌دی ــرور، خواه ــر غم‌‌پ ــون خواه چ

ــرای زینــب کبــری)س( آورده اســت. وحــدت، اســتعاره‌‌ای اســت کــه شــاعر ب
ــناي خواهــر حميــدة مــن، زينــب حزين ــن ببي ــدار م ــر دي ــا و آخ ــك دم بي ي

)همان: 298(
ــوم ــاور مظل ــن و بي‌‌ي ــر زار م اي صاحب‌‌انــدوه و بــا، غمزده‌‌كلثــوماي خواه

)همان: 301(
ــی تقســیم  ــتۀ اصل ــه ســه دس ــری)س(  ب ــه کب ــارۀ حضــرت فاطم ــي فاخــر درب ــتعاره‌‌های ملاعل اس
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ــینه  ــه. ســرور س ــوی و ســاخت‌‌های طبیعت‌گرایان ــات معن ــر، مقام ــا پیامب می‌‌شــوند: خویشــاوندی ب
)پیامبــر(، پیراهــن یوســف )پیامبــر(، جامــۀ یوســف )پیامبــر( و بضعــۀ مصطفــی بــر رابطــۀ فرزنــدی 
ــا پیامبــر دلالــت دارنــد و محــرم راز خــدا، حبیبــۀ درگاه کــردگار جهــان، خاتــون محشــر،  ایشــان ب
ــاره  ــوی آن حضــرت اش ــات معن ــه مقام ــن ب ــن ثقلی ــور عی ــت و ن ــوی جنّ ــان، بان ــر کنع يوســف پی
دارنــد. تریکب‌‌هــای مــاه منــوّر، زورق بحــر غــم، ســرو بوســتان عفــت، کــوه تأســف، بلبــل گلــزار 
پیمبــر، غــرق دریــای غــم، ســرو بســتان بــا، عندلیــب گلســتان ابتــا، شــمع ایــوان )علــی( و مــاه 
ــا و زورق، ســرو، بوســتان،  ــرده اســت؛ دری ــه کار ب ــشِ طبیعت‌‌محــور ب ــا گرای ــن و آســمان را ب زمی
ــران و زادگاه  ــمال ای ــت ش ــت و بوم‌زیس ــترس طبیع ــر در دس ــب از عناص ــل و عندلی ــتان، بلب گلس
ــدر وطــن  شــاعر هســتند کــه آنهــا را در شــعرش وارد کــرده اســت. شــاعر، خیرالنســا و غریــب ان
را نیــز اســتعاره از دخــت نبــی ســاخته اســت کــه اســتعاره اخیــر، دلالتــی عاطفــی و احساســی دارد. 
ــه شــاعر ســاخته اســت، از  ــع تشــبیهاتی ک ــی همــۀ اســتعاره‌‌ها و درواق ــاد اصل ــه بنی ــزود ک ــد اف بای
ــا ســاختن تریکبــی از لفــظ مســتعار و اضافــۀ  ــا افــزودن صفتــی ی قبــل وجــود داشــته‌‌اند و شــاعر ب
تشبیهی)ســرو+ بســتان بــا( کوشــش کــرده کــه از تکــراری بــودن آنهــا بکاهــد، ضمــن اینکــه مســتعار 

لــه را نیــز تغییــر داده اســت و تفکــر دینــی خــود را بــا ایــن کار بــه نمایــش گذاشــته اســت.
عصمــت حديقــة  نهــال  عفــتاي  تــازة  بســتان  ســرو 
خــدماي كــه كوچــك كنيــز تــو مريــم فرشــته  و  چاكــر  آســمان 
حــقاي كــه در بحــر غــم تــو را زورق بــه  امــام  يــازده  مــادر 

)همان: 63(
اســتعاره‌‌های ایــن بخــش، مهــارت شــاعری ملاعلــي فاخــر را نیــز نشــان می‌‌دهنــد و ازنظــر محتوایــی 
بــر ایــن نکتــه تأیکــد میک‌‌ننــد کــه بــا وجــود قــرار نداشــتن حضــرت فاطمــه)ع( در دایــرۀ مصیبــت 
کربــا، توجــه شــاعر بــه او و شــخصیتش بســیار بــوده اســت. ایــن مســئله در کنــار اهمیتــی کــه شــاعر 
بــه امــام علــی)ع( داده اســت نشــان می‌‌دهــد کــه هــدف او از بیــان مســئله کربــا، فقــط بیــان حــق و 
مظلومیــت امــام حســین نیســت و او از ایــن فرصــت بهــره می‌‌گیــرد تــا بتوانــد چهارچــوب اعتقــادی 
مذهــب تشــیع را مــورد تأییــد و تأیکــد قــرار دهــد و دیِــن خــود را بــه معصومــان )علیهم‌الســام( و 

خاندانشــان ادا نمایــد.
ــد و ســفیر  ــک خداون ــن و اســام؛ پی ــرای دی ــد؛ بوســتان را ب ــرای خداون ــان را ب ــه شــاعر، جان البت
وحــی را بــرای جبرئیــل؛ بلبــل گلدســتۀ نبــی و بلبــل عــرش آشــیان را بــرای بــال مــوذّن؛ بــار گــران، 
ــرگ؛  ــرای م ــراب را ب ــام ش ــرآن؛ ج ــرای ق ــاب را ب ــا؛ کت ــۀ کرب ــرای واقع ــت را ب ــتان و حکای داس
پیمانــه و فدیــه را بــرای وجــود؛ خــون و نــم پیالــه را بــرای اشــک؛ المــاس ســوزان را بــرای زهــر؛ 
ــور چشــم  ــاه و ن ــالان و مهــر و م ــل ن ــرای مســلم؛ دوبلب ــن را ب ــاب تاجــدار و کشــته شمشــیر یک ب
ــل دو  ــرای قات ــتر را ب ــتمکار جفاگس ــوم دون، س ــلم؛ ش ــان مس ــرای طف ــا را ب ــدر و فل‌‌کزده‌‌ه حی
طفــل مســلم؛ جــام را بــرای وجــود انســان؛ چــرخ و چــرخ نیلگــون را بــرای آســمان؛ دارفنــا، دار، دار 
پربــار، خرابــۀ زشــت و دیــر کهــن را بــرای دنیــا؛ قفــس و آب و گل را بــرای تــن؛ خونبــاری را بــرای 
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گریســتن؛ بــت را بــرای دشــمنان پیامبــر؛ روبهــان و گــرگان و ابلیــس و ســنگ‌‌دلان و شــیر)درنده‌خو( 
را بــرای دشــمنان امــام حســین)ع( و ظلمــت را بــرای پیــروزی آنهــا؛ بئــس المصیــر را بــرای جهنــم؛ 
بیک‌‌ســان را بــرای خانــواده و ســپاه امــام حســین)ع( و یوســف و روح و روان را بــرای فرزنــدان امــام، 
اســتعاره قــرار داده اســت. از ایــن میــان، اســتعاره‌‌های دنیــا، بدبینانــه و دشــمن‌انگارانه و دشــنام‌‌های 
ــا گرایــش خشــم و نفــرت ســاخته شــده‌‌اند. در ایــن  ــز ب ــرای دشــمنان امــام حســین نی اســتعاری ب
ــی اســت و  ــی - مذهب ــه دین ــی ب ــر مســتعارله از غیردین ــوآوری شــاعر، تغیی ــط ن ــز فق اســتعاره‌‌ها نی
ــد و  ــات و اســتعاره‌‌ها پیش‌‌ســاخته و موجــود بوده‌‌ان ــن تریکب ازنظــر ســاخت و ســاختمان، بیشــتر ای

شــاعر نقشــي در ســاختن و پرداختــن اولیــۀ آنهــا نداشــته اســت.

8-2. بسامد استعاره‌‌هاي مصرحة جنگ تعزيه فاخر

 

ضوع  مو
 استعاره

 امااااا 
 حسين

 حضاا   علي اما 
 فاطمه

 حضاا  
 لضابالف

 العباس

 حضاااا  
 قاسم

 انندشم دنيا پيامب 
 امااااا 
 حسين

 امااااااا 
 حسن

   حض
 زينب

 تااعاا اد
  ()درص

35 
(22%) 

 26 
(16.5%) 

 22 
(14%) 

 13 
 (8%) 

 11 
(6.8%) 

5 (3.1%) 5 
(3.1%
) 

5 
(3.1%) 

  4 
(2.5%) 

4 
 (2.5%) 

ضوع  مو
 استعاره

فلان  ط
 مسلم

 واقاااعاااه
 ك بلا

 و تااان
 وجااااود

 انسان

 قاااتاال آسمان اشك بلال
 طفلان
 مسلم

 خ اون  جب ئيل مسلم

تااعاا اد 
  ()درص

4 
(2.5%) 

3 
(1.8%) 

3 
(1.8%) 

2 
(1.2%) 

2 
(1.2%) 

2 
(1.2%) 

2 
(1.2%
) 

2 
(1.2%) 

2 
(1.2%) 

1 
(%0.6) 

ضوع  مو
 استعاره

نواده اسلا  ق آن  خااا
 امااااااا 

 حسين

 دشمنان جهنم م گ گ يستن زه 
 پيامب 

  

تااعاا اد 
  ()درص

1 =
(%0.6) 

1 
(%0.6) 

1 
(%0.6) 

1 
(%0.6) 

1 
(%0.6) 

1 
(%0.6) 

1 
(%0.6
) 

1 
(%0.6) 

  

ــه  ــتعاره‌‌هاي مصرح ــداد اس ــي تع ــت و فراوان ــورد اس ــه 160 م ــتعاره‌‌هاي مصرح ــداد كل اس  تع
ــر روي هــم 48 اســتعاره مي‌‌شــود از مجمــوع  ــه ب ــي)ع( و حضــرت فاطمــه )س( ك ــام ‌‌عل ــراي ام ب
اســتعاره‌‌هايي كــه بــراي امــام حســين‌)ع( بهک‌اررفتــه )35 اســتعاره( بيشــتر اســت و همانطور‌‌كــه كــه 
گفتيــم شــاعر بــه بيــان اعتقــاد شــيعي خــود اهتمــام ويــژه داشــته و بــه محبـّـت حضــرت علــي مفتخــر 
بــوده اســت. هرچنــد کــه موضــوع اصلــي ايــن ديــوان، رثــا و تعزيــه بــراي امــام حســين اســت، ولــي 
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كثــرت اســتعاره‌‌هاي دينــي نشــان مي‌‌دهــد كــه شــاعر قصــد تبليــغ مذهــب شــيعه و اظهــار محبــت 
بــه پــدر امامــان بزرگــوار را نيــز داشــته اســت. كــم بــودن تعــداد اســتعاره‌‌هاي اســام و خداونــد و 
قــرآن مجيــد و جبرئيــل نيــز حاكــي از محوريــت عاطفــي حــزن در اشــعار و پيوندهــاي خانوادگــي 

مســتعارله )امــام حســين( در مجالــس گفتگومــدار جنــگ تعزيــه فاخــر اســت.

3. نتیجه‌گیری
ــة  ــدارد و مراثــي و نوحه‌‌هــای گفتگومــدار و نمايش‌‌گون ملاعلــي فاخــر مرثيــة شــخصي و رســمي ن
فاخــر، همــه مذهبــي و در انــدوه کربــا و... ســروده شــده‌‌اند. اشــعار و کاربــرد اســتعاره‌‌ها در متــن 
اشــعار، نشــان می‌‌دهــد کــه شــاعر بیــش از بیــان مصیبــت، بــه گــزارش اندیشــه‌‌های دینــی خــودش 
ــي و  ــن مذهــب و نشــر تعليمــات دين ــم ای ــن و تحكي ــی و تبیی ــورد مذهــب شــیعة دوازده‌امام در م
ــراي امــام علــی)ع(، زيــاد  تاريخــي اســام علاقــه داشــته اســت. در هميــن راســتا، اســتعاره‌‌هايش ب
ــد؛  ــت مي‌‌كنن ــرت دلال ــوي آن حض ــات معن ــي و مقام ــر پهلوان ــد و ب ــر و گاه اغراق‌‌آميزن و ادبی‌‌ت
عناصــر طبیعت‌‌گرایــی و عقلانــی - عاطفــی در ايــن اســتعاره‌‌ها از قــوّت بیشــتری برخــوردار اســت. 
در ســاخت اســتعاره‌‌ها، عــاوه بــر اقليم‌‌گرايــي و كاربســت عناصــر اقليمــي شــمال، نــوآوري شــاعر 
ــه اســتعاره‌‌هايي اســت كــه پيــش از وی وجــود داشــته‌‌ اســت  ــا كلمــه‌‌اي ديگــر ب افــزودن صفــت ي
ــه در  ــه و تعزی ــم نوح ــش مه ــه گرای ــاعر از س ــت. ش ــر داده اس ــا را تغيي ــتعار‌‌له آنه ــط مس و او فق
ــان و  ــتيزي، عرف ــن، دشمن‌‌س ــبّ وط ــهادت‌‌طلبي، ح ــه )ش ــاي مرثي ــداف و كاركرده ــران و از اه ای
ــان توجــه داشــته  ــب امام ــه مظلوميت‌‌ســرايي در مصائ ــب اجتماعــي و...( ب ــان مصائ ــي، بي كمال‌‌گراي
ــي از  ــا امربه‌معــروف و نه ــش از آنكــه قصــد ايجــاد تحــول اجتماعــي ي ــن اســتعاره‌‌ها بي اســت. اي

منكــر داشــته باشــند، بــر حقانيــت امامــان تأیکــد دارنــد.
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Kaftar and Witchcraft In Zoroastrian texts

Mina Salimi*

Abstract
Kaftār is a deceitful demonic being that appears in medieval and modern texts, myths and 
folklore. Some cultures have alternative names for or variations of this character. In this 
study, ancient written works, myths, popular culture, and folk tales are examined to better 
understand the role and significance of Kaftār. According to Iranian sources, i.e. Pahlavi, 
Pazand and Persian texts, Kaftār is one of the manifestations of the devil that is repelled 
by the Holy Word. In these sources, there is no direct reference to Kaftār being female or 
male. In Indian texts and mythology, Kaftār is a liver-eating, blood-vampire and child-
killing witch, often female. Kaftār is closely related to Dākin and Kāli; their similarities 
include witchcraft, vampirism, hostility to procreation, infanticide, and deception. Kaftār 
overlaps with Al in popular beliefs. There is a close relationship between Kaftār and hyena 
in terms of witchcraft and liver abducting. According to what obtained from the research, 
Kaftār is one of the often female evil forces with a deceptive function, which is hostile to 
good creation and birth through magic. Belief in the transformation of Kaftār in the body 
of a predator - like other similar ones in mythology, stories and popular culture - is evident.
Keywords: Kaftār, Sorcerer, Al, Dākinīs, Pazand/Pazend, Rivāyāt Dārāb Hormazdyār, 
Metamorphosis
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چکیده
»کفتــار« نــام بــه فریــب کاری اهریمنــیِ موجــود از داســتان ها، و اســاطیر نــو، و میانــه دورۀ متــون در
آثــار مقالــه، ایــن اســت. در شــده نهــاده موجــود ایــن بــر نیــز دیگــری اســت. نام هــای رفتــه ســخن
هویــت، از روشــن دریافتــی بــه رســیدن بــرای داســتان ها و عامــه فرهنــگ اســاطیر، کهــن، مکتــوب
و پازنــد پهلــوی، متــون یعنــی ایرانــی منابــع بــر اســت. بنــا شــده پژوهــش کفتــار جایــگاه و کارکــرد
ایــن می شــود. در دفــع مقــدس کام واســطۀ بــه کــه اســت اهریمــن مظاهــر از یکــی کفتــار فارســی،
مربــوط اســاطیر و متــون اســت. در نشــده مســتقیمی اشــارۀ کفتــار بــودن نرینــه یــا مادینــه بــه منابــع
اســت مادینــه اغلــب کــه کودک کــش و خون آشــام و جگرخــوار اســت جادوگــری کفتــار هنــد، بــه
خون آشــامی، جادوگــری، آن هــا تشــابه وجــه ــه ازجمل دارد، نزدیکــی ــاط ارتب ــی کال و داکیــن ــا ب و
ــای باوره در ــوار جگرخ و آل ــا ب ــار ــت. کفت اس ــب کاری فری و ــی کودک کش ــش، زای ــا ب ــمنی دش
جگــر ربــودن و جادوگــری زمینــۀ در جانــور، کفتــار و جــادو کفتــارِ دارد. میــان هم پوشــانی عامیانــه
شررســانِ نیروهــای شــمار در کفتــار آمــد، دســت بــه پژوهــش از آنچــه بــر دارد. بنــا وجــود ارتبــاط
و نیــک آفرینــش بــا جــادو به واســطۀ کــه می گیــرد جــای فریب کارانــه عملکــردی بــا مادینــه اغلــب
درنــده جانــوری کالبــد در جادوگــر کفتــار پیکرگردانــیِ بــه داشــتن بــاور و مــی ورزد دشــمنی زایــش

اســت. عامــه- مشــهود فرهنــگ و داســتان ها اســاطیر، در آن نظایــر دیگــر -ماننــد
 کلیدواژه ها: کفتار، جادوگر، آل، داکین، پازند، روایات داراب هرمزدیار، پیکرگردانی.
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1. مقدمه
ــده،  ــۀ شناخته‌ش ــای عامیان ــا و باوره ــان، آیین‌ه ــتان‌ها، ادی ــون، داس ــر در مت ــون ش ــق گوناگ مصادی
از بــاور عمیــق و کهنــی می‌گویــد کــه از دیربــاز وحشــت از نیروهایــی ناشــناخته و خوفنــاک را در 
تاروپــود انســان تنیــده اســت. موجــودات یــا نیروهــای شرّرســان و اهریمنــی از زمانــی نامعلــوم در 
ــا نام‌هــا و کارکردهــای گوناگــون، در دو گــروه نرینــه و مادینــه جــای  ــاور مــردم ایــن ســرزمین ب ب
ــش در  ــا پژوه ــده، امّ ــی ش ــتخوش تغییرات ــاور دس ــن ب ــا ای ــول هزاره‌ه ــد در ط ــته‌اند. هرچن داش
منابــع و شــواهد موجــود، ابعــادِ وجــودیِ آنــان را روشــن می‌نمایــد. در متــون ایرانــی از دوره‌هــای 
باســتانی، میانــه و نــو بارهــا بــه ایــن نیروهــا اشــاره شــده اســت: دیــوان، دروجــان، پریــان، جــادوان 
و... . در ســه منبــع مربــوط بــه متــون دورۀ میانــه و نــو یعنــی زنــد خرده‌اوســتا، یــک متــن پازنــد و 
روایــات داراب هرمزدیــار )بــه فارســی زرتشــتی(، واژۀ کفتــار بــه نیرویــی اهریمنــی منســوب شــده 
اســت کــه بایــد مــورد بررســی قــرار گیــرد. ایــن مقالــه پژوهشــی اســت در جهــت دریافــت ماهیــت، 

عملکــرد و پیشــینۀ کفتــار.

1-1. پرسش و آماج
در متن‌هــای کهــن مربــوط بــه دورۀ میانــه و نــو، از موجــودی اهریمنــی بــه نــام کفتــار ســخن رفتــه 
ــه پاســخی  ــیدن ب ــه رس ــن مقال ــدف ای ــرد آن روشــن نشــده اســت. ه ــت و عملک ــه ماهی اســت ک
روشــن بــرای ایــن مســئله و ارائــۀ چهــره‌ای مســتند از کفتــار بــا کمــک اســناد و شــواهد موجــود از 

نــوع مکتــوب، شــفاهی و عامیانــه اســت.

2-1. پیشینۀ تحقیق
تاکنــون پژوهشــی دربــارۀ کفتــار -نیرویــی اهریمنــی- ماهیــت و عملکــرد آن انجــام نشــده اســت و 

ــار بــه ایــن مســئله می‌پــردازد. ــه بــرای نخســتین ب ایــن مقال

3-1. روش تحقیق
روش کار در ایــن پژوهــش، کتابخانــه‌ای اســت و از همــۀ اســناد موجــود کهــن و نــوی دینــی، آیینــی 

و عامیانــه در ایــن خصــوص بهــره گرفتــه شــده اســت.

2. کفتار جادوگر در ایران و هند
1-2. کفتار جادوگر در متون میانه و نو

ــر هــر یــک بــا خوانــدن« آمــده  ــا عنــوان »نیرنــگ شکســتن جــادوی دیــوان و ب ــد ب در متنــی پازن
اســت:

kul balā rā dafǞ šavaṱ u dǞβ u drūj u parī u kaftār u saharą̇ bāṱ xtahǞṱ aǞ 
darṱ kišǝm haft aṇdą̇m āzili šǝtą̇n u ātarǞ parǞšą̇n u alal u dimāγ šǝtą̇n ātar 
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parǞšą̇n u dar nazar barvīzǝn tā dīdanī navist u mą̇naṇṱ ham cīn balā rā dafǞ šavaṱ 
a¸aone a¸ǝm vōhū.
(متون پازند: 175) 
همیــن متــن در نســخه‌ای خطــی از روایــات داراب هرمزدیــار )ج1: ص33ر( بــه فارســیِ زرتشــتی، بــا 

عنــوان »نیرنــگ جــادو و دیــوان شکســتن و بــر هــر یــک بــا خوانــدن« چنیــن آمــده اســت:
کُل بــا دفــع شــود او دیــو او دروج او پــری او کفتــار او ســحران او بــاد اختهیــد اخــی درد شــکم 
هفــت انــدام خلــل شــیطان و خاطــر پریشــان او خلــل او دمــاغ شــیطان خاطــر پریشــان بــاد او در 
نظــر برویــزن تــا دیــدن نوســت او ماننــد همچنیــن بــا دفــع شــود اشــونی اشــیم وهــو یــک ســه 

بــار خوانــدن
ــو و  �ـمار موج��ودات اهریمنی‌ان��د. دی ــاحر در ش ــری و کفت��ار و س �ـو مادین��ه( و پ دی��و و دروج )دی
دروج بســامد بالای�ـی در مت��ون زرتشــتی دارنــد. هــر یــک از دیــوان و دروجــان وظیفــۀ مشــخصی در 
ــد: دیــو آز، دیــو خشــم، دیــو بوشاســب، دروج جهــی و دروج  راســتای فریــب و آزار مردمــان دارن

اودَگ )بــرای آگاهــی بیشــتر از دیــوان و دروجــان مذکــور، ر.ک: آمــوزگار، 1386: 41-39(.
در اوســتا، پــری )pairikā-( موجــودی مادینــه و فریبنــده اســت کــه از ســوی اهریمــن بــرای گمــراه 
ــب را  ــه گرشاس ــت ک ــری اس ــام آن پ ــی )xnaθaitī-( ن ــت. خنثَیَت ــده اس ــده ش ــان آفری ــردن مردم ک

ــه، 533، 863(. ــداد: 38؛ بارتلم ــت )وندی فریف
ــد  ــار در زن ــا کفت ــت و امّ ــر( اس ــاحر )= جادوگ ــعِ س ــاحران، جم ــه‌ای از واژۀ س ــز گون ــحَران نی سَ

اردیبهشت‌یشــت )بنــد 6(، واژۀ کفتــار به‌صــورت LatpU )kaftār( دیــده می‌شــود:

mānsar bēšēzēnīdār ast [ku mardōmān rāy čašm dēw ud parīg ud kaftār ud jādūgīh 
šawēnd māsnsar zufān rāy nazdist ōy mardōm be xwānēnd ku dūr šawēnd (102 
ــد خرده‌اوســتا(: ــرای متــن پهلــوی، ر.ک: زن (ب
ــون[  ــی ]چ ــت یعن ــزدی( اس ــخن ای ــا س ــر ب ــر )درمانگ ــی(: مانثردرمانگ ــردان فارس )برگ
مردمــان را دیــوِ چشــم ]زخــم[ و پــری و کفتــار و جادوگــری شــوند )= رونــد(، مانثرزبــان 

را نخس��ت آن مــردم بخواننـد� ک��ه دور شــوند )= رونــد(.
ایــن بنــد، برگــردان و تفســیرِ پهلــویِ بنــد 6 از متــن اوســتاییِ اردیبهشت‌یشــت اســت کــه بخشــی از 
نمــاز ائَیریمََــن ایشــیهَ )airiiaman. i¸iia-( )بنــد 5 ب��ه بع��د( اســت. ایــن نمــاز کــه در دیگــر بخش‌های 
ــر در دفــع بلایــای اهریمنــی اســت )پــورداود،  اوســتا ماننــد فرگــرد 22 از وندیــداد نیــز آمــده، مؤث
1377: 136(. در بنــد 5 از متــن اوســتایی مذکــور، از تأثیــر ایــن نمــاز بــر نابــودی اهریمــن و همــۀ 
جاــدوان و پریــان و اثــر درمان‌بخشــی آن گفتــه شــده اســت )اوســتا، ج2: 74(. ایــن نمــاز در یســنای 
ــا در اصــل بخشــی از گات‌هــا بــوده اســت )پــورداود،  54، بنــد 1 از اوســتای امــروز جــای دارد، امّ
1378: 105(. ائیریمــن ایــزد درمانگــر اســت )پــورداود، 1377: 99، پ1؛ ر.ک: وندیــداد، 1391: -179
181؛ وندیــداد، 1907: 677-665(. پــس کارکــرد کفتــار در کنــار دیگــر نیروهــای اهریمنــیِ یادشــده در 
تفســیر پهلــویِ ایــن بنــد، بــا موجــود اهریمنــیِ بیماری‌بخــش و آورنــدۀ بــا مرتبــط اســت؛ بنابرایــن 
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متــون برجای‌مانــدۀ پهلــوی، پازنــد و فارســی زرتشــتی، هــر ســه بــا مضمونــی مشــابه، کفتــار را در 
ــا او از راه  ــه ب ــه مقابل ــد ک ــالاً بیماری‌بخــش آورده‌ان ــان و احتم ــی شرّرس ــودات اهریمن ــمار موج ش
ســخن ایــزدی ممکــن اســت. در متــن پازنــد و فارســی زرتشــتی، ســخن ایــزدی در قالــب نیرنــگ 
)نوع��ی دعاــ( گنجانــده شــده و در متــن زنــدِ اردیبهشت‌یشــت، متخصصــی کــه کار او مانثردرمانــی 

یعنــی درمــان بــا ســخن ایــزدی اســت بــه نبــرد بــا او مــی‌رود. پــس ابــزار کلام مقــدس اســت.

2-2. در سفرنامۀ ابن بطوطه
در )ســده 8 ه.ق( بــه زبــان عربــی، داســتانی از کفتــار ذکــر شــده اســت کــه در اینجــا خلاصــه‌ای از آن 
را می‌آوریــم. ابن‌بطوطــه در شــهر منگــرور )منگلــور( در هنــد، مســلمانی را می‌بینــد کــه از جوکیــان 
ــی  ــان قدرت ــد. بعضــی از جوکی ــد محترم‌ان ــزد ســلطان هن ــان غیب‌گــو و ن جــادو می‌آموخــت. جوکی
ــا نظــر افکنــدن در روی کســی، قالــب او را از جــان تهــی می‌کننــد و بــه گفتــۀ عــوام،  دارنــد کــه ب
اگــر ســینۀ آن‌کــس را بشــکافند در او، دل نخواهنــد یافــت چراکــه جادوگــر دل او را خــورده اســت. 
ــدادی  ــتانی را از تع ــد. او ســپس داس ــار« می‌نامن ــان را »کفت ــد و آن اغلـب� ای��ن جادوگـر�ان از زنان‌ان
ــد و  ــش او می‌برن ــی را پی ــردم روزی زن ــن م ــد. ای ــان می‌کن ــد، بی ــزد او بودن ــه ن ــی ک ــردم دهل از م
ــوده خــورده اســت. جســد  ــارش ب ــار اســت و دل بچــه‌ای را کــه در کن ــد کــه ایــن زن کفت می‌گوین
ــان ســلطان، زن  ــه فرم ــد و ب ــه ســلطان رجــوع می‌ده ــان را ب ــد. ابن‌بطوطــه آن ــز می‌آورن بچــه را نی
ــای زن بســته، او را در  ــار دســت و پ ــه چه ــرآب ب ــار مشــک پ ــه چه ــد ک ــرار می‌آزماین ــن ق را بدی
رودخانــۀ جــون می‌اندازنــد. زن غــرق نمی‌شــود پــس او کفتــار اســت. ســزای او ســوختن در آتــش 
اســت. مــردم شــهر خاکســتر او را بــر ســر خــود ریختــه، مقــداری از آن را می‌برنــد تــا بخــور کننــد 
ــد )ســفرنامه ابن‌بطوطــه، 1376، ج2: 184-185(.  ــان بمانن ــار در ام ــک ســال از جــادوی کفت ــا ی و ت
ــا در دســت  ــار، امّ ــان قلمــرو کفّ ــه در می ــروَن ک ابن‌بطوطــه در جــای دیگــری، داســتانی از شــهر پَ
ــد و مــردم را می‌کشــتند.  ــه شــهر حملــه می‌کردن ــدگان شــب‌ها ب ــوده آورده اســت. درن مســلمانان ب
او از محمّــد توفیــری، یکــی از مــردم شــهر نقــل می‌کنــد کــه جانــور درنــده شــبی بــه خانــۀ او وارد 
ــخصی  ــبی ش ــه ش ــد ک ــری می‌گوی ــت. دیگ ــده اس ــواب دزدی ــه‌ای را از روی تخت‌خ ــده و بچ ش
از مراســم عروســی بیــرون مــی‌رود و درنــده او را می‌ربایــد. جســد او را در حالــی می‌یابنــد 
کــه حیــوان خــون او را خــورده و گوشــتش را نهــاده اســت. بعضــی بــر ایــن باورنــد کــه ایــن نــه 
جانــوری درنــده، کــه جادوگــری از جوکیــان در کالبــد جانــور اســت. ابن‌بطوطــه می‌گویــد کــه مــن 

ای��ن س�ـخن را بــاور نداش��تم )هم��ان: 183(.
ــل را  ــرف مقاب ــر دلِ ط ــک نظ ــا ی ــه ب ــی را ک ــرانِ جوک ــه، جادوگ ــن بطوط ــار اب ــر گفت ــا ب ــس بن پ
می‌خوردنــد و اغلــب زن بودنــد کفتــار می‌نامیدنــد. همچنیــن روشــی بــرای مقابلــه بــا جــادوی آنــان 
نشــان می‌دهــد کــه تــا یک‌ســال اثــر آن برجــای اســت و آن ریختــن خاکســتر جســد کفتــار بــر روی 

ســر، و بخــور دادن خاکســتر اوســت.
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3-2. در ادب و اساطیر هند
ــوم  ــردان منظ ــه برگ ــردد ک ــیتا بازمی‌گ ــی رام و س ــۀ فارس ــه منظوم ــد ب ــار در هن ــرِ واژۀ کفت ردّ دیگ
فارســی از حماســۀ باســتانی هندوســتان یعنــی رامایانــا ســرودۀ والمیکــی )Valmiki( اس��ت )ضیایــی، 
1401: 13-22(. ایــن برگــردان از ملّمســیح پانی‌پتــی شــاعر هنــدی در ســدۀ 11 قم��ری اس��ت )هم��و: 
34(. در ایــن داســتان، هنونــت/ هنــون/ هنومــن در پــی رهایــی ســیتا )همســر رام( اســت کــه راوَن 

او را ربــوده اســت. در بخــش »رخصــت شــدن هنونــت از انگــد کــه از دریــا بجهــد« آمــده اســت:
برگذشــته دریــا  ز  جســتن  یــک   بــه 
پرفــن دیــو  جــادو  کفتــار   یکــی 
نهــاده معبــد  بــر  دیــده  دریــا   بــه 
فتــادی ســایه  کســی  هــر  از   بــرو 
دهانــش در  رفتــی  خویــش  کام   بــه 
 هنــون چــون دیــد کان جــادوزن دون
شــد خردتــر  پشّــه  ز  تدبیــرش   بــه 
را بــددرون  آن  بشــکافته   جگــر 
تیــز پــس ســر برکشــیده تیــغ   چــو 
چــو دل پرداخــت از جاســوس دریــا

اندرنوشــته خیــال  چــون   جهانــی 
راون ز  دریــا  بــر  بــود   مــوکل 
گشــاده دوزخ  در  چــون   دهانــی 
 بــه تیــر ســحر کــز شســتش گشــادی
درزمانــش لقمــه  چــو  بــردی   فــرو 
گــردون اوج  چــون  دهــان   گشادســتی 
درشــد حلــق  در  نفــس  همــراه   بــه 
را خــون  مــوج  او  دل  از   گشــاده 
پهلودریــده شــکم  از   برآمــد 
لنــکا شــهر  ســواد  در  درآمــد 
                                                                                                        )رامایانا، ملامسیح: 203(
در اینجــا مانــعِ هنونــت/ هنــون در گــذر از دریــا، »کفتــار جــادو دیــو پرفــن« خوانــده شــده کــه از 
ســوی راون مــوکل بــر دریاســت. او دهانــش را چــون دهــان دوزخ گشــوده اســت و ســایۀ هــر کســی 
بــر او افتــد بــا جــادوی خــود، او را در دهانــش فرومی‌بــرد. ایــن کفتــارِ جادوگــر کــه دیــوی مــکّار 
اســت در بیتــی دیگــر جــادوزنِ دون خوانــده شــده اســت. هنونــت در قالــب پشــه‌ای در درون دهــان 
ــاب  ــا )کت ــن سانســکریت رامایان ــا در مت ــی‌درد. امّ او می‌شــود و جگــر او را شــکافته، شــکم او را م
ــاک و  ــا ظاهــری هولن ــام Surasa ب ــه ن ــی ب ــه اســت کــه خدازن پنجــم، فصــل یکــم( ماجــرا این‌گون
بدشــکل در میانــۀ اقیانــوس، مانــع عبــور هنومــن می‌شــود و می‌گویــد کــه تــو غــذای مــن هســتی و 
مــن تــو را خواهــم خــورد. درون دهــان مــن شــو! هنومــن از مأموریتــش می‌گویــد و قــول می‌دهــد 
ــن خشــمگین شــده،  ــرد و هنوم ــا او نمی‌پذی ــد شــد. امّ ــان او خواه ــه در راه بازگشــت، درون ده ک
خــود را بــه انــدازۀ انگشــت شســت کوچــک کــرده، وارد دهانــش می‌شــود و می‌گویــد کــه مــن بــه 

قــول خــود عمــل کــردم و اکنــون بــه ســراغ مأموریتــم مــی‌روم.
در بخــش »دیــدن هنونــت ســیتا را و آمــدن راون بــه دیــدن ســیتا و جاسوســی گرفتــن« از منظومــۀ 

ــار اشــاره می‌شــود: ــه کفت ــاز ب رام و ســیتا، ب
فســونگر و  کفتــار  زن‌دیــو  ــربســا  ــته یک‌س ــه بس ــاه حلق ــرد م ــه گ ب

...
ماه‌رخســار ســرو  بــه  را  گفتــارتعشّــق  کفتــار  اهرمــن  نشســته 
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دل را  زهــره  افســون  بــه  تــا  بــه دم شــرمنده کــرده ســحر بابــلفریبــد 
ــویکــه دل دادم بــه عشــقت ای پــری‌روی ــاره‌ام ج ــم چ ــاره از غ ــدم بیچ ش

...

را مشــتری  کیــوان  یافــت  راگرفتــه  پــری  افســونش  درنگرفــت  کــه 
...

کفتــار ذنب‌فعــان  ــاربفرمایــم  ــع ناه ــت دف ــرص ماه ــد از ق کنن
بیــم بــر  داد  اجــازت  کفتــاران  ــیمبــه  ــت س ــش ب ــره از پی ــد تی روان ش
ارقــم ســیه‌کاران  آن  را  زبــان نیــش ملامــت کــرده هــردمصنــم 
گــرزه مــار  همچــون  شــرزهبیازردنــد  شــیر  اژدهــای  شــکل  بــه 
ســحرگاه تــا  شــب  نیمــۀ  از  جانــکاهپــری  کفتــاران  جــور  از  ملــول 
را او  آمــد  آخــر  نیــز  شــب  راچنــان  گفت‌وگــو  نیــرزد  گیتــی  غــم 

)رامایانا، ملامسیح: 208-206(
در اینجــا زن‌دیوانــی کــه کفتــار خوانــده شــده‌ و فســونگرند، ســیتا را کــه در بنــد راوَن اســت احاطــه 
ــد و چــون  ــا افســونش ســیتا را بفریب ــا ب ــار می‌کوشــد ت ــد. راوَن همچــون اهریمــنِ کفتارگفت کرده‌ان
ــس  ــدازد. پ ــان او می‌ان ــه ج ــار را ب ــانِ کفت ــه ذنب‌فع ــد ک ــد می‌کن ــود او را تهدی ــاب نمی‌ش کامی
ــد و  ــان ملامــت و ســخنان نیــش‌دار او را می‌آزارن ــا زب ــه ســوی ســیتا روان می‌شــوند و ب ــاران ب کفت

ــه درازا می‌انجامــد. ــا ســپیده‌دم ب ــاران ت ایــن ســتم کفت
در برگــردانِ فارســی دیگــری از رامایانــا، ســرودۀ گِردهــر داس، شــاعر فارسی‌ســرای هندومذهــب و 
در ش�ـرح گ�ـذر هنــون از دری�ـای شوــر، از دیــوی ق��وی و س��یه‌فام ســخن رفتــه کــه چــون رهزنــی 
پــر از بــاد، دهانــش را چــون چــاه بازکــرده اســت. ایــن دیــو بدخــواه افســون می‌خوانـَـد و هــر کــس 
ــر  ــا، گرده ــی، 1388: ر، ل‌ل؛ رامایان ــت )ضیای ــورده اس ــرده، او را می‌خ ــا می‌ک ــذر از دری ــگِ گ آهن

داس: 239(.
در ای��ن برگــردانِ فارســی از رامایانــا و در بخــش مربــوط بــه اســارتِ ســیتا آزار او چنیــن توصیــف 
ــا،  ــد )رامایان ــا چن ــد ت ــج می‌دادن ــه او را رن ــد/ ک ــود در بن ــه ب ــوان حوال ــه زن‌دی ــه »ب شــده اســت ک
گرده��ر داس: 244( و راوَن کــه از ســیتا خشــم گرفتــه، از زن‌دیــوان می‌خواهــد کــه او را بترســانند:

ســیه‌فام  دیــوان  آن  رفــت  راون  گل‌انــدامچــو  ســیتا  بــر  کردنــد  جفــا 

...

می‌گشــودند دهانــی  او   بخــوردن 
بکنــدم تــن  از  ســرت  گفتــا  یکــی 

می‌نمودنــد بی‌محابــا   عقوبــت 
گزنــدم اینــک  تــرا  گفتــا  دگــر 

 )همان: 248(
در ایــن برگــردان نامــی از کفتــار نرفتــه و بــرای زن‌دیــوِ افســونگر ســیه‌فام و بدخــوی و بدشــکل و 
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ســتمگر نامــی نیامــده اســت. در متــن سانســکریت رامایانــا )کتــاب پنجــم، فصــل 22-24( راون بــه 
ــد  ــد دســتور می‌ده ــی اســت و ظاهــری وحشــتناک دارن ــان نگهبان ــه خویشــکاریِ آن راکشَســی‌ها ک
تــا ســیتا را آزار داده، او را بــه کشــتن و خــوردن تهدیــد کننــد. در آنجــا نــام برخــی از ایــن دیوزنــان 

ذکر شــده اســت.
در لغت‌نامۀ دهخدا، ذیل کفتار آمده است:

جانــوری اســت صحرایــی و درنــده کــه بــه هنــدی هونــدار گوینــد )غیــاث( )آننــدراج(... بعضــی 
گوینــد کــه کفتــار بــه معنــی زن ســاحره نیــز هســت کــه جگــر مــردم بــه نــگاه خویــش بــرآورد 
ــن در  ــار در فارســی و وای ــن اســت کــه کفت ــد و اصــل ای ــن نامن ــدی وای ــه هن و می‌خــورد و ب
ــد. چــون زن ســاحره آن  ــه بیشــتر ســگ را شــکار می‌کن ــده‌ای اســت ک ــان درن ــام هم ــدی ن هن
ــد  ــد و ســوار می‌شــود مجــازاً زن ســاحره را جگرخــوار گوین درن��ده را بـه� س��حر مســخر می‌کن

)از غیــاث( )از آننــدراج(.
ــه  ــدراج نقــل شــده، ب ــار کــه از غیاث‌اللغــات و فرهنــگ آنن ــدیِ واژۀ کفت ــه، صــورت هن در لغت‌نام
ــار، ڈائــن و در غیاث‌اللغــات  ــل کفت ــدراج ذی ــگ آنن ــه در فرهن ــت شــده در حالی‌ک ــن« ثب اشــتباه »وای
ذیــل کفتــار، دائــن )پانویــس: بــا دال آمیختــه بــه طــاء( آمــده اســت. دابــار در ترجمــۀ زند خرده‌اوســتا 
)191، پ2(، بــرای واژۀ کفتــار آورده اســت: »کفتــار یعنــی زن جادوگــر کــه بــه هنــدی داکــن گوینــد«
ــاور  ــه ی ــد کــه در اســاطیر شــکته )Śakta(، ب ــان جادوگرن ــد، Dâkinîs گروهــی از زن در اســاطیر هن
ــز، 2003:  ــده‌اند )ویلیام ــدل ش ــد ب ــه می‌کن ــان تغذی ــه از گوشــت انس ــی )Kâlî( ک ــامِ کال و خون‌آش
ــش و  ــروی زای ــکتی )نی ــانِ شَ ــناک و آزاررس ــودِ ترس 105-104(. کالـی� زن‌خ��دای ناب��ودی، و نم
 )Devi( او دوِی .)ــز، 2003: 253 ــدرا، 1998: 163؛ ویلیام ــی، 1388: 193؛ چان ــت )قرای مادگ��ی( اس
ـ ش��یوا و نیازمن��د پیش��کش‌های ش��راب و گوش��ت و خ��ون اس��ت. در  )زن‌خ��دای ب��زرگ(، همسرـ
برخــی اســاطیر، کالــی زنــی شــهوانی اســت. او خواهــان قربانــیِ مــرد و بریــدن ســر آنــان اســت و 
ــان خــود را عقیــم می‌کنــد )ویلیامــز، 2003: 174-173(. ایــن زن‌خــدا کــه  به‌صــورت نمادیــن قربانی
ــدی از جمجمه‌هــا،  ــوده اســت ده دســت، گردن‌بن احتمــالاً در صــورت نخســتین خــود، روح شــر ب
کمربنــدی از دســت‌های بریــده و گوشــواره‌هایی از اجســاد کــودکان دارد و مــاران دســت‌بند اوینــد. 
پوســت او ســیاه اســت و در حــال گــذر از خون‌هــای ریخته‌شــده در میــدان نبــرد و نوشــیدن خــون 

قربانیانــش تصویــر شــده اســت )چانــدرا، 1998: 163(.
ــی،  ــود دارد: مادینگ ــابه وج ــه تش ــی وج ــی کال ــد او یعن ــز پیون ــن و نی ــار و داکی ــان کفت ــس می پ
جادوگــری، خون‌آشــامی، دشــمنی بــا زایــش و زادآوری، ارتبــاط بــا اجســاد کــودکان )کودک‌کشــی( 
ــهوانی‌بودنش  ــه واســطۀ ش ــردان ب ــر م ــی نابودگ ــد کال ــه ش ــه گفت ــور ک ــه همان‌ط ــکاری. البتّ و فریب

است.

3. کفتار در باورهای عامیانه
1-3. کفتار و آل/ جگرخوار



45 کفتارِ جادو در متون زرتشتی /

در ایــران، قفقــاز، آســیای مرکــزی، جنــوب روســیه، افغانســتان و تاجیکســتان موجــودی مادینــه بــه 
ــا  ــار دارد. آل، زنــی لاغــر ب ــا کفت ــام »آل« )نیــز صورت‌هــای دیگــر ایــن واژه( کارکــردی مشــابه ب ن
دســتانی باریــک و بلنــد و پاهــای اســتخوانی، چهــره‌ای ســرخ، دماغــی از گِل یــا خمیــر و موهــای 
س�ـرخ یــا طلایـی� توصیفــ ش��ده اس��ت. او ب��ا زای��ش و زادآوری می‌سـت�یزد. آل پــس از ربایــش جگــر 
ــرد. جگــر/  ــو می‌می ــده را در آب می‌شــوید و زن زائ �ـا آنکــه جگــر دزدی زائ��و، از آب می‌گــذرد و ی
دل نمــاد زندگــی اســت. از جــادوی آل، نــوزاد دچــار تشــنج و رعشــه می‌شــود. در منطقــۀ زنگــزور 
ــا  ــزد ی ــوزاد می‌گری ــا ن ــد و ب ــو را می‌ربای ــوی اســت کــه جگــر زن زائ ــام دی ارمنســتان xapəpruš ن
ــه  ــود مادین ــن موج ــز ای ــتان‌ها نی ــاتوریان، 1393: 169-167(. در داس ــد )آس ــوض می‌کن ــوزاد را ع ن
ــده،  ــزرگ ش ــگ، پنجــاب و بهســود ب ــی اســت و در یکاولن ــاً از غزن ــه اصالت ــی ک حضــور دارد. زن
داســتانی را از زن جگرخــوار روایــت کــرده اســت بدیــن قــرار کــه زن جگرخــوار شــب‌ها کاســۀ آبــی 
ــودک، آبِ  ــدار شــدن ک ــا بی ــا ب ــته ت ــش می‌گذاش ــر ســر کودک ــده( و زی ــرده )می‌خوان ــا می‌ک را دع
دعاشــده لالایــی بخوانــد. زن ســوار بــر ناودانــی، کــه بــا دســت راســت آن را می‌چرخانــد، بــه هــر 
ــو  ــا زده، می‌خــورد و زن زائ ــود می‌رفــت، جگــر او را درمــی‌آورد و در آب دری ــو ب جــا کــه زن زائ
می‌م��رد. ســپس بــا دســت چــپ نــاودان را می‌چرخانــد و بــه خانــه بازمی‌گشــت )خــاوری، 1395: 
164-163(. در ایــن داســتان، زن جگرخــوار ظاهــری عــادی همچــون زنــان دیگــر داشــته، شــوی و 

فرزنــد دارد.

2-3. کفتار جادو و کفتار جانور
در خصــوص ارتبــاط کفتــار جادوگــر بــا کفتــار جانــور، نکاتــی قابــل توجــه اســت. جانــور کفتــار بــه 
بیرون‌کشــیدن مــردار از زیــر خــاک و ربایــش دل آن مشــهور اســت: »از آن دشــت تــا ســال صــد زیــر 
گل/ همــی گــرگ تــن بــرد و کفتــار دل« )اســدی طوس�ـی، 1354: 48(. همان‌گونــه کــه پیشــتر آورده 
شــد در فرهنگ‌هــا )لغت‌نامه‌هاــ( آمــده اســت کــه کفتــار جادوگــر نــام همــان جانــور درنــده اســت 
و چــون زن جادوگــر آن درنــده را بــه جــادو تســخیر کــرده، بــر آن ســوار شــده اســت مجــازاً آن زن 
ــیاری  ــای بس ــد و نمونه‌ه ــی دارن ــی پیکرگردان ــر توانای ــودات جادوگ ــد. موج ــوار می‌نامن را جگرخ
ــه  ــا معاصــر، در افســانه‌ها، داســتان‌ها و فرهنگ‌عام ــون از دورۀ باســتان ت ــی در مت ــن پیکرگردان از ای
موجــود اســت. یکــی از اشــکال ایــن موجــودات در پیکرگردانــی، جانــوران وحشــی اســت )جعفــری 

قنواتــی، 1394: 91-92(.
ارتبــاط دیگــر میــان کفتــار جادوگــر و کفتــار جانــور بــه کارکــرد اجــزای بــدن جانــور کفتــار ماننــد 
آلــت تناســلی، دنــدان، گــوش و دســت در جادوگــری بازمی‌گــردد. از آلــت تناســلی کفتــار مــاده در 

جادوگ��ری، ب��رای جل��ب محب��ت اس��تفاده می‌ش��ده اس��ت )هم��ان: 88(.
همچنیــن بســنج‍. بــا مثـَـل »مثــل کفتــار« بــه معنــی »گــول و ســغبۀ گفتــاری فریبنــده«، »مــرد یــا زنــی 
پی��ر و فرت��وت« )دهخــدا، ج3: ذیــل »کفتـا�ر«( و یــا »پیرِکفتــار« بــه معنــی عجــوز، زنــی ســخت پیــر و 
بــددرون، کــه گاه بــه مــردان نیــز اطــاق می‌شــود )لغت‌نامــه، ذیــل کفتــار( و در ادبیــات فارســی و 
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ــار  ــرِ چــو کفت ــن جامه‌هــا را/ همــان گنده‌پی ــی کــه پوشــیده ای ــه رواج دارد: »چــه گوی فرهنــگ عام
دارد؟« )ناصرخســرو: 274(.

4. نتیجه‌گیری
کفتــار یکــی از نیروهــای اهریمنــی و شرّرســان اســت کــه در کنــار دیگــر نیروهــای اهریمنــی ماننــد 
ــوده  ــه ب ــه همیشــه، مادین ــری و ســاحر ذکــر شــده اســت. جنســیت او اغلــب و ن ــو و دروج و پ دی
ــری  ــی پ ــا زیباروی ــاد ب ــار در تض ــت‌رویی کفت ــن زش ــاک؛ بنابرای ــری زشــت و هولن ــا ظاه اســت ب
ــالاً  ــاآوری، احتم ــری، ب ــکاری، جادوگ ــد از: فریب ــار عبارت‌‌ان ــرد کفت ــی و کارک ــرار دارد. ویژگ ق
بیماری‌بخشــی، ازمیان‌برنــدۀ نــوزادان و زنــان به‌واســطۀ نظــر افکنــدن و دزدیــدن و خــوردن جگــر/ 

ــده. ــور درن ــد جان ــی در کالب ــواری، پیکرگردان ــان، خون‌خ ــی( آن ــاد زندگ دل )نم
در متــون پهلــوی، پازنــد، فارســی و عربــی بــه کفتــار اشــاره شــده و هرکــدام داده‌هایــی در جهــت 
ــار در  ــوزن اســت. ردّ کفت ــن دی ــرۀ ای ــان روشــنگر چه ــه مجمــوع آن ــد ک ــه می‌دهن شناســایی او ارائ
هنــد، اســاطیر هنــدی، و در میــان جوکیــان هنــد نیــز دیــده می‌شــود. گســترۀ جغرافیایــیِ باورمنــدی 
ــه و  ــگ عام ــاد آن دارد. در فرهن ــیار زی ــت بس ــان از قدم ــان، نش ــۀ شرّرس ــود مادین ــن موج ــه ای ب
داســتان‌ها نیــز بــاور بــه کفتــار مشــهود اســت. وجــود ارتبــاط و تشــابهات اساســی میــان کفتــار، آل 
ــی در  ــا کارکــرد مذکــور، نام‌هــای گوناگون ــۀ اهریمنــی ب ــرای موجــود مادین و جگرخــوار احتمــالاً ب

ــه اســت. ــه کار می‌رفت ــف ب ــق مختل مناط
ــن  ــزدی ممک ــخن ای ــار از راه س ــا کفت ــه ب ــتی، مقابل ــی زرتش ــد و فارس ــوی، پازن ــای پهل در متن‌ه
ــزدی توسّــط متخصّــص  ــا ســخن ای ــان ب ــی یعنــی درم ــدن دعــا و نیرنــگ و مانثردرمان اســت: خوان
آن. در میــان جوکیــان هنــد، راه مبــارزه ســوزاندن کفتــار و ریختــن خاکســتر جســد او بــر روی ســر و 
نیــز بخــور دادن خاکســتر او گــزارش شــده اســت. دربــارۀ راه‌هــای مقابلــه بــا آل و جگرخــوار ر.ک: 

ــی، 1394: 97-94، 105-103. ــری قنوات ــاتوریان، 1393: 170؛ جعف ــاری، 1394: 207؛ آس افتخ

پی‌نوشت‌ها
1  نگارنــده متــون پازنــد آنتیــا را نویســه‌گردانی، تصحیــح و ترجمــه کــرده اســت کــه در فرهنگســتان 

زبــان و ادب فارســی بــه چــاپ خواهــد رســید.
2  در فرهنــگ زبــان پهلــوی )جkaftār ،)432 :3 به‌عنــوان صفــت و بــا شــاهدی از زنــد خرده‌اوســتا 

)مذکــور در ایــن مقالــه( مدخــل شــده اســت و در ترجمــۀ ایــن بنــد بــه فارســی، کفتــار صفتــی بــرای 
»پــری« و بــه معنــی »افســونگر« آمــده اســت: »پــریِ افســونگر« کــه درســت نمی‌نمایــد. کفتــار خــود 

اســمی اســت کــه بــر گروهــی از موجــودات مادینــۀ اهریمنــی دلالــت دارد.
3  Cf. Williams, 2003: 146-148
ــاب پنجــم(، شــاهِ راکشــه‌‌ها )Râksha( آورده شــده اســت  ــا )کت 4 راوَن در متــن سانســکریتِ رامایان

)/http://www.valmikiramayan.net(
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5 http://www.valmikiramayan.net/
6 http://www.valmikiramayan.net/
7 Cf. Williams, 2003: 240-241
ــدراج  ــل از آنن ــه نق ــاحران، و ب ــی از س ــواره را جمع ــع، جگرخ ــان قاط ــل از بره ــه نق ــدا ب 8  دهخ

ــل  ــوزادان را )ذی ــر ن ــژه جگ ــد به‌وی ــردم را می‌خورن ــر م ــون، جگ ــا افس ــه ب ــد ک ــاحرانی می‌گوی س
ــواره(. جگرخ
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Abstract
As one of the most important cultural and ritual symbols, the tree plays a prominent role 
in human perception of existence. This research has been conducted based on Francesco 
de Sanctis’s views on the imaginary and the real. Based on this viewpoint, representation 
of reality based on mental preoccupation has been investigated in two literary works, 
the Shrine of Aqa by Nima Yooshij and the Time of Shadows by Mahmoud Falaki. The 
descriptive and analytical research method shows that the images of these two works are 
changed in a dual process, naturally and compatible with reality, by passing from their 
material and objective scope to abstract concepts. In the Shrine of Aqa, tree is changed 
from a central concept in a realistic narrative to an abstract concept and the ideal of a 
profit-seeking individual to deceive people. In the Time of Shadows, at the beginning, tree 
is associated with a symbolic, mythological concept, but at the end of the novel, with 
the dominance of technology and the modern world, it changes from superstition-based 
abstract aspects to the destruction of the constructed image.
Keywords: The Imaginary, The Real, Francesco de Sanctis, the Shrine of Aqa, the Time 
of Shadows
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تصرّف‌ذهنی‌د‌ر‌تصویر‌آیینی‌از‌د‌رخت‌با‌نگاهی‌به‌قصّۀ‌مرقد‌‌آقا‌و‌رمان‌
وقت‌سایه‌ها
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چکید‌ه
ــی از  ــارز د ر اد راک آد م ــی ب ــی نقش ــی- آیین ــای فرهنگ ــن نماد ه ــی از مهم تری ــوان یک ــت بهعن د رخ
ــد گاه فرانچســکو د ســانکتیس  ــری از  د ی ــا رویکــرد  شــناختی و بهرهگی ــن پژوهــش ب هســتی د ارد . ای
د ر بــاب تصویــر خیالــی و امــر واقــع نگاشــته شــد ه اســت. مطابــق ایــن د یــد گاه، بازنمــود  واقعیّــت 
بــر اســاس تصــرّف د ر تصویرهــای ذهنــی د ر د و اثــر اد بــیِ )قصّــۀ مرقــد  آقــا از نیمــا یوشــیج و رمــان 
وقــت  ســایه ها، نوشــتۀ محمــود  فلکــی بررســی شــد ه اســت. روش توصیفــی- تحلیلــی ایــن پژوهــش 
ــی و  ــی  طبیع ــه د ر وجه ــد ی د وگان ــر د ر فراین ــن د و اث ــد رج د ر ای ــای من ــد  تصویره ــان می د ه نش
ــر  ــم انتزاعــی تغیی ــه ســمت مفاهی ــیِ خــود  ب ــاد ی و عین ــور از گســترة م ــا عب ــت ب ــا واقعیّ مقــرون ب
می یابــد . د ر مرقــد  آقــا د رخــت از مفهومــی مرکــزی د ر روایتــی واقعگــرا بــه مفهومــی انتزاعــی و امــر 
ــاز  ــت د ر آغ ــایه ها د رخ ــد . د ر وقتس ــر مییاب ــرد م تغیی ــق م ــرای تحمی ــود جو ب ــرد ی س ــیِ ف آرمان
ــا غلبــۀ فنــاوری و د نیــای  ــا د ر پایــانِ رمــان ب ــا مفهــوم نماد یــن و اســطورهای بازتــاب مییابــد ، امّ ب

مــد رن از وجــوه انتزاعــی مبتنــی بــر خرافــه بــه اضمحــلال تصویــر برســاخت، تغییــر مییابــد .
کلید‌واژه‌ها: تصویر خیالی، امر واقع، فرانچسکو د سانکتیس، مرقد  آقا، وقت سایه ها.
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1- مقد‌مه
د‌ر بســیاری از آثــار اد‌بــی، د‌رخــت به‌عنــوان عنصــر د‌گرگون‌‌شــوند‌ه و بازآفریــن، از وجهــی قد‌ســی 
ــکو  ــد‌گاه فرانچس ــۀ د‌ی ــا ارائ ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــش ب ــن پژوه ــت. د‌ر ای ــورد‌ار اس برخ
ــای  ــاب تصویره ــی ســد‌ه نوزد‌هــم )1817-1883( د‌ر ب ــد‌ ایتالیای د‌ســانکتیس )F. De Sanctis(، منتق
ذهنــی و تجربه‌هــای حســی، کیفیـّـت تصــرّف روح انســانی د‌ر ســاخت تصاویــر آیینــی از د‌رخــت را 
ــرای نشــان‌د‌اد‌ن مصاد‌یــق کیفیّــت حســی و تصویرهــای ذهنــی، قصّــۀ مرقد‌آقــا  بررســی کرد‌ه‌‌ایــم؛ ب
ــی  ــی بررس ــود‌ فلک ــتۀ محم ــایه‌ها )1393(، نوش ــت س ــان وق ــیج و رم ــا یوش ــتۀ نیم )1309( نوش
شــد‌ه ‌اســت. د‌لیــل انتخــاب ایــن د‌و اثــر، گونــة نــگارش آن‌هاســت؛ قصّــة نیمــا د‌ر گونــۀ کلاســیک 
و د‌اســتانی واقع‌گراســت، امّــا رمــان وقت‎ســایه‌ها د‌اســتانی مــد‌رن بــا کاربــرد‌ ویژگی‌هــای 
شــخصیتّ‌ روان‎رنجــور، چرخــش زمــان و تحــوّلات د‌فعــی شــخصیتّ اســت. عــاوه بــر ایــن مــوارد‌، 
ــرا و  ــرد‌ خرافه‏گ ــک‌‌بیجاری« ف ــی خش ــت »آتق ــت د‌ر خرد‌‌ه‌‌روای ــر بینامتنیّ ــایه‌ها از نظ ــان وقت‎س رم
فرصت‌طلــب بــرای تقد‌سّ‌‌بخشــی بــه یــک د‌رخــت و پارچــه بســتن مــرد‌م بــه آن، بــا قصّــۀ »مرقــد‌ 
آقــا« )1309(، اثــر نیمایوشــیج ارتبــاط د‌ارد‌. نیمــا د‌ر مرقد‌آقــا از زند‌گــی فقرآلــود‌ و غــرق د‌ر جهــل 
و خرافــات د‌هقانــان شــمالی و جوامــع روســتایی ســخن می‌گویــد‌. فلکــی نیــز از فقــر و جهالــت و 

ــد‌. ــش را می‎کش ــن نفس‎های ــه آخری ــد‌ ک ــخن می‎گوی ــی س خرافات
ــر د‌ر د‌و  ــن بررســی نشــان‌د‌اد‌نِ برد‌اشــت اســتعلایی از تصویرســازی د‌رخــت د‌ر د‌و اث  هــد‌ف از ای
ســاحت زمانــی و گونــۀ اد‌بــی مختلــف اســت. بــا خوانــش د‌و روایــت بــه نظــر می‎رســد‌ د‌ر د‌اســتان 
ــان وقــت  ــی کــه د‌ر رم ــیِ برســاخت اســت، د‌ر حال ــر ذهن ــا روح انســان د‌ر تصــرّف تصاوی مرقد‌‎آق
ســایه‌ها تصویرهــای ذهنــی و عینــی د‌ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیّــز و 

امــر عــام، تصویــر و صــورت ذهنــی قــرار می‌گیــرد‌.

1-1- معرفی د‌و اثر
ــد‌رن  ــتانی م ــی- د‌اس ــد‌ اد‌ب ــتان‌نویس و منتق ــاعر، د‌اس ــی - ش ــود‌ فلک ــتۀ محم ــایه‌ها نوش ــت س وق
اســت کــه زمــان وقــوع آن د‌هــۀ پنجــاه اســت. رمــان »وقت‎ســایه‌‌ها« بازخوانــی‌‌ خاطــرة قتــل عمــوی 
ســهراب، نویســند‌ة د‌رون متــن اســت کــه اكنــون د‌ر آســتانه پنجــاه ســالگي پشــت ميــز كارش نشســته 
ــر  ــزد‌ه ســالگی‌‌اش ب ــا پان ــازد‌ه ت ــرار د‌اد‌ن عکس‌‌هــای ی ــا ق ــگارش د‌اســتان اســت. او ب و د‌ر حــال ن
روي دي‌ــوار روبــه‌روي ميــز كارش و از طریــق د‌رونی‌‌ســازی بــا آن‌هــا ارتبــاط مي‌گيــرد‌. او نوجــوان 
ــا  ــالا رفــت و او را ب ــي نجــف ب ــة عمويــش كربلاي ــود‌ كــه متوجــه شــد‌ ســايه‌اي از پله‌هــاي خان ب
»ضربــات ناشــيانه« کارد‌ بــه قتــل ‌رســاند‌. ســهراب شــخصیتّ اصلــی رمــان د‌ر بــرزخ پوســت‌اند‌ازی 
جامعــۀ ســنتی بــه ســمت مــد‌رن قــرار گرفتــه اســت. از یــک ‌ســو قــرار اســت بــه روســتای آن‌هــا 
ــاراج زمین‌هــای  ــرای ت جــاد‌ه بکشــند‌ و از ســوی د‌یگــر د‌اعیــه‌د‌اران اصلاحــات ارضــی، زمینــه را ب
افــراد‌ ضعیــف و خرد‌ه‌مالــکان فراهــم می‌کننــد‌. ســهراب شــاهد‌ د‌ســت‌د‌رازی‌های مالــکان بــر افــراد‌ 
ــاک  ــد‌ر ســهراب ام ــرگ پ ــس از م ــش قصــد‌ د‌ارد‌ پ ــاد‌رش اســت. عموی ــه م کم‌‌برخــورد‌ار ازجمل
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ــراد‌ر خــود‌ می‌تراشــد‌.  ــرای همســر ب ــی ب ــای تصنعّ ــن ‌رو هزینه‌ه ــد‌، از ای ــراد‌رش را تصاحــب کن ب
ــگرد‌  ــاس ش ــت. براس ــهراب اس ــالگی س ــانزد‌ه ‌س ــا ش ــازد‌ه ت ــع ی ــای منقط ــتان، کود‌کی‌ه راوی د‌اس
روایــی مــد‌رن رمــان، هــر یــک از راویــان از نظــر د‌یــد‌گاه بــا یکد‌یگــر فــرق د‌ارنــد‌، امّــا یــک د‌اســتان 
ــم عمــوی  ــع ظل ــد‌ مان ــا نمی‌توان ــد‌؛ امّ ــا را د‌رمی‌یاب ــام بی‌عد‌التی‌ه ــد‌. ســهراب تم ــت می‌کنن را روای
خــود‌ شــود‌. او روایتگــر صحنه‌هــای تنهایــی خویــش اســت، بــه همیــن د‌لیــل د‌ر پیونــد‌ بــا سرشــت 
ــد‌ان  ــه »زه ــد‌. د‌رخــت به‌مثاب ــۀ خود‌شــان می‌یاب ــاط خان ــا د‌رخــت قطــور حی ــاک خــود‌ نســبتی ب پ

ــی اوســت. ــای تنهای ــا و گفت‎وگوه ــی« محــل اختف ــزد‌ بانود‌رخــت زایند‌گ ــا »ای ــاد‌ر« ی م
ــت. د‌ر  ــان اس ــان گی ــه لاهیج ــه د‌ر نوکلای ــوع حاد‌ث ــل وق ــت. مح ــه‌ای واقع‌‌گراس ــا قصّ ــد‌ آق مرق
ایــن ناحیــه، چــوب د‌رخــت ازگیــل جنگلــی )کُنــس( بــرای چوپانــی و ســایر امــور از اهمیتــی ویــژه 
برخــورد‌ار اســت. ایــن چــوب طــی فراینــد‌ی بــه شــکلی زیبــا و محکــم د‌رمی‏آیــد‌ و از آن بــه عنــوان 
ــد‌. ســتاّر )قهرمــان قصــه( د‌ر مســیر لاهیجــان شــاخه‌ای از د‌رخــت ازگیــل را  عصــا اســتفاد‌ه می‌‌کنن
ــود‌  ــه خ ــرد‌م را ب ــه م ــانه توجّ ــن نش ــی ای ــد‌ از مد‌تّ ــد‌. بع ــانه‌‌گذاری می‌کن ــه‏ای نش ــتن پارچ ــا بس ب
ــد‌؛  ــا د‌ید‌ن ــد‌؛ خواب‌ه ــا کرد‌ن ــد‌؛ قربانی‌ه ــا زد‌ن ــانه »حرف‌ه ــطۀ نش ــا به‌واس ــد‌. آن‌ه ــب می‌کن جل
ــد‌« )نیمــا، 1309: 41(. فــرد‌ی خرافه‎گــرا و فرصت‎طلــب از جهــل  ــد‌؛ مرثیــه خوان مرثیه‌خــوان آورد‌ن
برخــی افــراد‌ بهــره می‌بــرد‌ و تــاش می‌کنــد‌ به‌واســطۀ تلقیــن صفــات و کرامــت بــه ایــن د‌رخــت 
ــه تصــرّف خــود‌ د‌رآورد‌. یــک روز ســتاّر، شــاخه را قطــع می‌کنــد‌ و از آن عصایــی  روح مــرد‌م را ب
بــرای خــود‌ می‌ســازد‌. بریــد‌ن شــاخه باعــث تکفیــر او می‌شــود‌ و ســرانجام مــرد‌م ســتاّر را بــه قتــل 

می‌رســانند‌.

2-1- پیشینه
ــود‌  ــی نم ــار اد‌ب ــاطیر و آث ــا، اس ــم د‌ر بســیاری از فرهنگ‌ه ــای مه ــوان یکــی از نماد‌ه د‌رخــت به‌عن
ــات  ــر د‌ر حی ــن تصاوی ــد‌، ای ــه د‌اد‌ه‌ان ــت ارائ ــزی از د‌رخ ــری رم ــاً تصوی ــگران عمد‌ت د‌ارد‌. پژوهش
ــت؛ از  ــد‌ه اس ــن ش ــل وی عجی ــی و تخیّ ــأ زند‌گ ــا منش ــه د‌ارد‌ و ب ــر ریش ــۀ بش ــود‌آگاه اند‌یش ناخ
ــی  ــد‌. پورخالق ــوه پرد‌اخته‌ان ــن وج ــی ای ــه بررس ــاً ب ــه غالب ــورت گرفت ــای ص ــن‌ رو پژوهش‌ه ای
ــی  ــای فرهنگ ــت و ارزش‎ه ــای د‌رخ ــة جلوه‎ه ــوان مقایس ــا عن ــی ب ــرود‌ی )1378( د‌ر پژوهش چت
ــه د‌ر  ــه کار رفت ــه بررســی عناصــر فرهنگــی و تاریخــی ب ــاذل ب ــی راجــی و ب آن د‌ر شــعر ملابمانعل
د‌یــوان ملابمانعلــی راجــی و بــاذل پرد‌اختــه اســت. زمــرّد‌ی )1381( د‌ر مقالــه‌ای بــا عنــوان »تجلّیـّـات 
ــت.  ــرد‌ه اس ــی ک ــانی بررس ــای انس ــان و آرزوه ــاد‌ انس ــوان نم ــه عن ــت را ب ــت« د‌رخ ــی د‌رخ قد‌س
کلانتــر و صاد‌قی‎تحصیلــی)1395( د‌ر پژوهــش خــود‌ بــا عنــوان »د‌رخــت د‌ر نماد‌پرد‌ازی‌هــای 
عارفانــه و ریشــه‌های اســطوره‌ای آن« بــه تکــرار مضمــون د‌رخــت د‌ر اســاطیر و عرفــان پرد‌اختنــد‌. 
ــاب د‌رخــت زند‌گــی: ســمبل  ــر کت ــوان »خوانشــی ب ــا عن پشــوتنی‎زاد‌ه )1399( د‌ر پژوهــش خــود‌ ب
ــات د‌ینــی ملــل مختلــف د‌ربــارۀ د‌رخــت توجّــه  مرکزیّــت« بــه مطالعــۀ تطبیقــی آثــار هنــری و اد‌بیّ
ــان  ــوان »تقد‌یــس د‌رخــت د‌ر رم ــا عن ــان و میثاقــی )1399( د‌ر پژوهشــی ب نشــان د‌اد‌ه اســت. ناظمی
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ــدۀ‌  ــای بیان‌‌کنن ــطوره و کهن‌الگوه ــه اس ــاره ب ــن اش ــد‌« ضم ــه‎ود‌ حام ــد‌ و د‌وم ــر معاب ــت انجی د‌رخ
ــی  ــد‌. د‌هقان ــس د‌رخــت پرد‌اختن ــزۀ تقد‌ی ــه و انگی ــن زمین ــه تبیی ــا د‌رخــت، ب ــاط انســان ب ــوع ارتب ن
ــه«  ــای عام ــت د‌ر روایت‌ه ــزگان د‌رخ ــی رم ــوان »نشانه‌شناس ــا عن ــی ب ــی)1401( د‌ر پژوهش یزد‌ل
بنیانی‌تریــن نشــانه‌های روایــت عامّــه د‌ربــارۀ د‌رخــت را بررســی کــرد‌ه اســت. د‌ر ایــن مقالــه نشــان 
د‌اد‌ه‌شــد‌ه اســت کــه د‌رخــت جــزو پد‌ید‌ارهــای طبیعــی و تأثیرگــذار د‌ر ذهنیّــت بشــری اســت کــه 
ــون  ــای گوناگ ــر د‌رون‌مایه‌ه ــد‌ و ب ــان می‌نه ــه بنی ــای عامّ ــژه‌ای را د‌ر روایت‌ه ــانه‌ای وی ــام نش نظ

ــت د‌ارد‌. د‌لال

2- بحث و بررسی
ــت  ــه و سیاس ــی، اند‌یش ــرد‌ازان زیبایی‌شناس ــد‌ان و نظریه‌پ ــن منتق ــانکتیس از مهم‌تری ــکو د‌س فرانچس
ــت  ــی حقیق ــت، ول ــت اس ــر حقیق ــات و هن ــد‌ف اد‌بی ــر وی ه ــی‌رود‌. ازنظ ــمار م ــه ش ــا ب د‌ر ایتالی
هنــری نــه واقعیــت؛ بنابرایــن فقــط بــه ایــن شــرط می‌تــوان از واقعیــت د‌ر هنــر ســخن گفــت کــه 
واقعیــت هنــری باشــد‌، نــه واقعیــت طبیعــی یــا تاریخــی )ولــک، ج4- 1377: 137( وی بــا تفکیــک 
اثــر هنــری و صــورت خیالــی معتقــد‌ اســت زیرســاخت هنــر، صورتــی خیالــی اســت کــه نمــود‌ار 
امــر واقــع اســت؛ بنابرایــن واقعیــت بــه ســطح خیــال برکشــید‌ه می‌‌شــود‌. ازنظــر وی نمونــۀ نوعــی 
)type( به‌کلــی مــرد‌ود‌ اســت و امــر بــر فرد‌یّــت د‌ایــر اســت. او آشــیل، قهرمــان اســطوره‌ای یونــان 
د‌ر د‌اســتان جنــگ تــروآ را نمونــۀ نوعــیِ زور و د‌لاوری و ترســیتس )Thersites(، ســرباز یونانــی د‌ر 
ــی  ــد‌ د‌نیای ــری واج ــر هن ــر وی اث ــد‌. ازنظ ــی می‌د‌ان ــی و بی‎د‌قتّ ــی بزد‌ل ــة نوع ــروا را نمون ــگ ت جن
خــاص اســت کــه د‌ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیـّـز و امــر عــام، تصویــر 
و صــورت ذهنــی، د‌ربــارۀ آد‌م‌هــای د‌اســتانی بــه بحــث می‎پــرد‌ازد‌. وی د‌ر اد‌امــۀ بحــث تصویرهــای 
ذهنــی بــه تصــرّف روح د‌ر تخیّــل و صــورت ذهنــی می‌رســد‌. د‌ســانکتیس برخــاف روان‌‌شناســان، 
تبییــن مبتنــی بــر شــرح‌حال )نقــد‌ ژنتیکــی( را رد‌ می‌کنــد‌. وی د‌ر نقــد‌ تــراژد‌ی فــد‌ر )Phèdre( اثــر 
راســین )۱۶۷۷(، زمینــۀ اســطوره‌ای آن را صرفــاً د‌ارای جنبــۀ زینتــی د‌انســته و ناد‌یــد‌ه گرفتــه اســت؛ 
وی حتّــی تفســیرهای تاریخــی و تمثیلــی را ناد‌یــد‌ه می‌گیــرد‌ و د‌ر بررســی شــخصیت‌های د‌اســتانی 
ــر آن‌هــا تمرکــز د‌ارد‌. او  ــر تحلیــل روانــی آد‌م‌هــای د‌اســتان و تبییــن نگــرش نویســند‌ه و شــاعر ب ب
بــر عناصــری ماننــد‌ ســازمند‌ی تصاویــر، شــکل انضمامــی و اســتقلال هنــری د‌ر چارچــوب نظریــه 
نیــز اشــاره د‌ارد‌)1(. د‌ر بحــث تحلیــل روانــی آد‌م‌هــای د‌اســتان نیــز وی بــر جنبــۀ خود‌آگاهــی انســان 
ــل  ــد‌، د‌ر تقاب ــری می‌نام ــر هن ــه او اث ــد‌. آنچ ــاره می‎کن ــود‌ اش ــر روح و روان خ ــه ب ــد‌نّ د‌ر غلب متم
امــر آرمانــی و واقعــی اســت؛ بــه عبارتــی اثــر هنــری صرفــاً تصویــر برآمــد‌ه از تخیّــل نویســند‌ه یــا 
هنرمنــد‌ نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت کــه بعد‌هــا یونــگ آن را »ســاخت تصویــر ذهنــی برآمــد‌ه 
ــاط خویــش را  ــا ارتب ــد‌ تنه ــان برون ــز بی‌آنکــه از می ــد‌ »غرای ــد‌ می‌کن ــزه« برمی‌شــمارد‌ و تأکی از غری
بــا خــود‌آگاه از د‌ســت د‌اد‌ه‌انــد‌ و ناگزیــر خــود‌ را بــه شــیوه‌ای غیرمســتقیم بیــان می‌کننــد‌« )یونــگ، 
1398: 119(. ایــن د‌رحالــی اســت کــه انســان تمایــل د‌ارد‌ خــود‌ را مســلط بــر روح خویــش نشــان 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 561402

د‌هــد‌ و تصاویــر ذهنــی را برگرفتــه از آگاهــی خــود‌ بشــمارد‌، امّــا تجربــه نشــان د‌اد‌ه اســت کــه بشــر 
ــه  ــود‌آگاه ب ــل ناخ ــه عوام ــی ک ــد‌، به‌صورت ــار کن ــود‌ را مه ــات خ ــو و هیجان ــاد‌ر نیســت خلق‌وخ ق
ــاری  ــلّط خود‌مخت ــرا وی د‌ر تس ــوند‌؛ زی ــای او می‌ش ــا و برنامه‌ریزی‌ه ــا وارد‌ تصمیم‌ه ــاری آن‌ه ی
ــاری روش »شــبکه‌بند‌ی مشــابه« تشــتتّ وجــود‌  ــه ی ــام کهن‌الگوهاســت. بشــر ب ــه ن ــر ب ــری فرات ام
ــای وی د‌ر  ــی و رفتاره ــی بیرون ــم‌اند‌ازهای زند‌گ ــاره‌ای از چش ــاند‌. پ ــاب می‌پوش ــا نق ــود‌ را ب خ
ــان(.  ــد‌ )هم ــورد‌ نمی‌کنن ــر برخ ــا یکد‌یگ ــز ب ــوند‌ و هرگ ــط می‌ش ــن ضب ــۀ ذه ــوهای جد‌اگان کش
ــر  ــا تصوی ــود‌، ب ــد‌ار ش ــی پد‌ی ــای بیرون ــر د‌ر د‌نی ــو اگ ــا کهن‌الگ ــاط ب ــابه« د‌ر ارتب ــبکه‌بند‌ی مش »ش
ــه روح د‌ر آن  ــت ک ــری اس ــی، تصوی ــر خیال ــانکتیس »تصوی ــر د‌س ــت. ازنظ ــاط اس ــی د‌ر ارتب خیال
ــه مــا احســاس و موســیقی چیزهــا  د‌میــد‌ه شــد‌ه، آن نیمــۀ واقعیــت و آن معناهــا و هاله‌هایــی کــه ب
ــی و  ــر ذهن ــی، تصوی ــورت ذهن ــاب ص ــه او د‌ر ب ــک،ج4؛ 1377: 144(. آنچ ــد‌« )ول ــا می‌کن را الق
ــون  ــان، بلاغی ــرای روان‌‌شناس ــه ب ــر اســت ک ــه‌ای از تصاوی ــد‌، مجموع ــه می‌د‌ه ــی ارائ صــورت مثال
ــر  ــه‌ای تصاوی ــامل مجموع ــی ش ــورت مثال ــر ص ــان »ه ــر آن ــت د‌ارد‌. ازنظ ــان اهمّی و اسطوره‌شناس
تشــکیل شــد‌ه اســت کــه بــرای یافتــن رشــته‎ای )ســرنخ ariane( کــه آن تصاویــر را بــه هــم می‌پیونــد‌د‌ 
و کشــف شــبکۀ تشــابهات و تماثلاتــی کــه از هــر یــک فیضــان می‌کننــد‌، بــه تصویــر پویایــی تــازه‌ای 

می‌بخشــد‌، چونکــه هالــۀ خیال‌انگیــز آن را از نــو می‌آفرینــد‌« )د‌وب‍وک‍ــور، 1376: 5(.

2-1. د‌رخت د‌ر مرقد‌ آقا
ــۀ  ــوار ریش ــایه‌اش د‌ر ج ــالی او و همس ــاق پوش ــی ات ــا، »یعن ــد‌ آق ــۀ مرق ــان قصّ ــتاّر، قهرم ــه س خان
د‌رخــت توســکای کهنــه و د‌ور از تمــام خانه‌هــای د‌یگــر بــود‌« )نیمــا، 1309: 19(. او از میــان جنــگل 
ــد‌  ــاه پیون ــا جنــگل و گی ــد‌ ســتاّر و اهالــی محــل ب انبــوه، هیــزم جمــع می‌کــرد‌ و می‌فروخــت. پیون
»مــاد‌ر تبــاری و الهــۀ مــاد‌ر« بــود‌. »هرکــس د‌رخــت یــا تپــه یــا د‌یــوار شکســته‌ای را نشــانه کــرد‌ه و 
محــل مقصــود‌ ذهــن خــود‌ را بــه انتســاب بــا آن نشــانه تعییــن می‌کــرد‌« )همــان: 18(؛ امّــا د‌رخــت 
ــی تفــاوت  ــا مشــخصات د‌رخــت آیین ــر از آن شــاخه‌ای کــه ســتاّر انتخــاب کــرد‌ه اســت، ب و مهم‌ت
د‌ارد‌. د‌رخــت د‌ر وجــه آیینــی د‌ر متــون اد‌ب فارســی همــراه بــا اماکــن مذهبــی جلوه‌گــر اســت. مثــاً 
د‌ر گیــان بــه ایــن د‌رختــان »آقــاد‌ار« می‎گوینــد‌ کــه از چنــد‌ ویژگــی مهــم برخورد‌ارنــد‌. »ضخامــت 
تنــه )بعضــی بلوط‌هــای کهن‌ســال، د‌رختــان آزاد‌ و ...( قامــت برافراشــته و پوســت صــاف. د‌ر میــان 
ــد‌«  ــتری برخورد‌ارن ــت بیش ــت و اهمی ــاد‌( و آزاد‌ از محبوبی ــش )شمش ــت کی ــان، د‌رخ ــن د‌رخت ای

ــروژه، 1380: 137(. )برومب
ــا  ــی اســت و نســبتی ب ــل جنگل ــوۀ ازگی ــه ســتاّر نشــانه‌گذاری کــرد‌ه اســت، د‌رخــت می ــی ک د‌رخت
ــه  ــب ارائ ــرد‌ی فرصت‌طل ــا از ف ــه نیم ــری ک ــا تصوی ــد‌ارد‌؛ امّ ــاد‌ار« ن ــه »آق ــوم ب ــای موس د‌رخت‌ه
ــت  ــد‌ اس ــانکتیس معتق ــد‌. د‌س ــان می‌کن ــتر نمای ــی‌اش بیش ــر آرمان ــرای ام ــت او را ب ــد‌، فرد‌یّ می‌کن
ــه‌ای کــه فرد‌یّــت  ــات او را برجســته می‌کنــد‌ به‌گون تصویرهــای ذهنــی شــخصیت د‌اســتان خصوصیّ
ــی د‌ر  ــر آرمان ــر باشــد‌، ام ــت آد‌م د‌اســتانی بیش‌‌ت ــه می‌شــود‌، هــر چــه فرد‌یّ او موجــب جلــب‌ توجّ
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او بهتــر وارد‌ شــد‌ه اســت، هــر فــرد‌ د‌ارای آرمانــی اســت، حتـّـی راهزنــان د‌ر رمــان نامزد‌هــا- نوشــتۀ 
آلســاند‌رو فرانچســکو تومــازو ماند‌زونــی )۱۷۸۵- 1873( - نیــز این‌گونه‌انــد‌. )ولــک، 1377: 143(. 
ــا شــب‌های جمعــه د‌ر محــل  ــد‌ ت ــا« مــرد‌م را تشــویق می‎کن ــد‌ آق شــخص جاه‌طلــب د‌ر قصّــۀ »مرق
ــد‌ )نیمــا،  ــه بپرد‌ازن ــه تضــرّع و گری ــد‌ و ب ــی شــمع روشــن کنن ــل جنگل ــن عصــای چــوب ازگی د‌ف
ــد‌  ــه می‌یاب ــا اد‌ام ــا آنج ــی ت ــر آرمان ــوان ام ــب به‌عن ــرد‌ فرصت‌طل ــاخت ف ــر برس 1309: 41(. تصوی
ــناخته  ــرد‌م ش ــال م ــان و م ــظ ج ــوان حاف ــد‌ و به‌عن ــد‌ا می‎کن ــان پی ــی ج ــل جنگل ــه عصــای ازگی ک
ــز  ــه نی ــی قصّ ــرة منف ــی چه ــر آرمان ــق ام ــک تحقّ ــه کم ــز ب ــواد‌ث نی ــان، ح ــن می ــود‌. د‌ر ای می‌ش
ــه  ــد‌زد‌د‌. د‌ر تاریکــی شــب ســرش ب ــا گاو او را ب ــد‌ ت ــه واعــظ می‌آی ــه طویل ــد‌. شــبی د‌زد‌ی ب می‌آی
د‌رگاه پوســیدۀ‌ طویلــه می‌خــورد‌ و چهارچــوب د‌ر طویلــه بــر ســرش فــرود‌ می‌آیــد‌ و خــون جــاری 
ــا  ــل ی ــاق ازگی ــی آن چم ــگل یعن ــزوی د‌ر جن ــوار من ــه آن بزرگ ــد‌ ک ــهرت د‌اد‌ن ــرد‌ا ش ــود‌. »ف می‌ش
کُنــس شــبانه بــه د‌ه آمــد‌ه، د‌ر احــوال مــرد‌م تفتیــش می‌کــرد‌، د‌زد‌ را د‌یــد‌، بــه ســزای خــود‌ رســانید‌ 

)همــان:143(.
ســتاّر منتظــر بــود‌ کــه شــاخه ازگیــل به‌انــد‌ازه‌ای شــود‌ کــه مناســب چمــاق د‌ســتی گــرد‌د‌، یکــی از 
روزهــای زمســتان تصمیــم می‌گیــرد‌ چــوب آمــاد‌ه بــرای چمــاق را از د‌رخــت جــد‌ا کنــد‌ »چوب‌تــر 
و د‌اس تیــز و زننــد‌ة ماهــر بــا یــک ضربــت آن را از جــای برد‌اشــته بــر زمیــن گذاشــت« )همــان: 52( 
ــد‌،  ــی نمی‌کن ــچ اعتنای ــا ســتاّر هی ــد‌، ام ــراض می‌کن ــه ســتاّر اعت ــی سوزن‌ســاز لاهیجــی ب زن قربانعل
ــی مشــغول اصــاح شــاخ  ــی کــه بزرگــوار را می‌کشــی! »او باکمــال بی‌اعتنای ــد‌ توی ــاد‌ می‌زن زن فری
ــر  ــی‌رود‌ و خب ــتا م ــرد‌م روس ــراغ م ــه س ــان:52( زن ب ــود‌« )هم ــد‌ه ب ــود‌ ش ــاق خ ــای چم و برگ‌ه

ــا زخــم زد‌ه اســت« ــه آق ــا اند‌اختــه اســت؛ ب ــا را از پ می‌د‌هــد‌ کــه »آق
 تنــازع تصویــر واقعــی و آرمــان انتزاعــی د‌ر قیافه‌هــای ســرد‌ اهالــی نمایــان می‌شــود‌. آنــان از ایــن 
ــی را نشــان  ــت بی‌طرف ــه و علام ــالا اند‌اخت ــر شــانه‌ها را ب ــرت‌زد‌ه می‌شــوند‌. »د‌و ســه نف ــاق حی اتفّ
ــرد‌.  ــه خــود‌ می‌گی ــازه‌ای ب ــرة ت ــود‌، ماجــرا چه ــاّی د‌ه ب ــر م ــه به‌ظاه ــرد‌ی ک ــد‌ن م ــا آم ــد‌«. ب د‌اد‌ن
ســتاّر از تــرس او »فــوراً چمــاق ازگیــل را پشــت ســر بــرد‌ه، بــا د‌و د‌ســت مشــغول کنــد‌ن د‌خیل‌هــای 
ــد‌ن ارواح  ــرای ران ــرد‌. برخــی ب ــاف د‌رمی‌گی ــان اخت ــان و مخالف ــن موافق ــان:59(. بی ــد‌« )هم آن ش
ــری واقعــی از  ــد‌ مجــازات شــود‌؛ برخــی د‌یگــر تصوی ــد‌ کــه ســتاّر بای ــد‌ن شــر معتقــد‌ بود‌ن و تاران
ــرحاجی  ــه پس ــوب را ب ــد‌ چ ــتاّر می‌خواه ــی از س ــتند‌. یک ــود‌ می‌د‌انس ــتاّر را از خ ــتند‌ و س او د‌اش
بد‌هــد‌. »ســتاّر ند‌انســت چــه قــوّه‌ای او را ناگهــان منکــوب خــود‌ ســاخت کــه حــرف اســماعیل را 
بشــنود‌!« )همــان:62(. روح ســتاّر د‌ر تســخیر تصویرهــای انتزاعــی و برســاخت قــرار می‎گیــرد‌. ســتاّر 
د‌ر کار خــود‌ ترد‌یــد‌ پیــد‌ا کــرد‌ه بــود‌، شــاید‌ کار او نقصــان د‌اشــت و واقعــاً بــه حریــم آقــاد‌ار وارد‌ 
ــاخ و  ــد‌ن چــوب صــاف و بی‎ش ــا د‌ی ــی ب ــود‌. اهال ــگفت‌زد‌ه می‌ش ــود‌ ش ــن کار خ ــود‌! از ای ــد‌ه ب ش
ــه نیمــا از  ــری ک ــد‌. تصوی ــازه می‌کنن ــی آن تکــه چــوب را تشــییع‌ جن ــد‌، گوی ــرگ عــزاد‌اری کرد‌ن ب
ــه‌ای از موجــود‌ جانــد‌ار ارائــه می‌د‌هــد‌، تجسّــد‌ انســانی تصویــری  ایــن تکــه چــوب به‌عنــوان نمون
ــه  ــت ک ــرد‌. از همین‌جاس ــرار می‌گی ــازل ق ــطحی ن ــانکتیس د‌ر س ــول د‌س ــه ق ــه ب ــت ک ــی اس ذهن
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تفکّــر د‌ربــارۀ اشــیا آغــاز می‌شــود‌ )فتوحــی رود‌معجنــی، 1386: 48(. اهالــی نوکلایــه شــی‌ء خارجــی 
ــود‌  ــه خ ــته‌های پس‌زمین ــاس د‌انس ــر اس ــانه‌ای آن را ب ــد‌، د‌ال نش ــطه می‌بینن ــد‌اق( را بی‌واس )مص
ــارم  ــه وجــه چه ــان د‌ر تســخیر اد‌راک د‌یگــری اســت و اوســت ک ــی آن ــر ذهن ــا تصوی ــد‌، امّ می‌د‌انن
ــان  ــه انس ــانه‌هایی ب ــی نش ــل د‌ر پ ــاخه ازگی ــه ش ــد‌، د‌رنتیج ــازی می‌کن ــان مفهوم‌س ــر آن ــی را ب معن

می‌شــود‌.  مفهوم‌ســازی 
�ـر  �ـت و آن د‌و نف ــان د‌اش �ـل د‌و بـا�زوی انس �ـن مث ـخه په �ـه شاـ ــوب د‌و ت �ـی آن چ ــمت فوقان قس
ب��ا احت��رام و اد‌ب زی��ر ب��ازوی آن بزرگ��وار ]چ��وب[ را گرفت��ه، آن را راس��ت نگه‌د‌اش��ته و او 
ــاد‌، مثل‌اینک��ه اظه��ار بی‌حال��ی و  ب��ا حال��ت زار و بی‌برگ��ی ک��ه این‌ط��رف و آن‌ط��رف می‌افت

�ـان:63(. ــود‌ )هم �ـاک ب ــیار رقتّن ــتعد‌ین)1( بس بی‌طاقت��ی می‌کن��د‌، ب��رای مس
ــه‌ور می‌شــوند‌. عصــا محکــم  ــتاّر حمل ــه ســمت س ــد‌ه و ب ــرد‌م به‌هیجان‌آم ــیخ، م ــا اشــارت ش ب
ــه  ــک ب ــول را نزد‌ی ــح زود‌ مقت ــد‌. صب ــان می‌د‌ه ــود‌ و د‌ر د‌م ج ــه می‌ش ــتاّر نواخت ــه گیجــگاه س ب
همــان د‌رخــت ازگیــل کــه »ایــن نفــس کفرانــد‌ود‌ را بــه او د‌اد‌ه بــود‌، د‌فــن کرد‌نــد‌« )69(؛ د‌رواقــع 
ــد‌ و  ــود‌ می‌رس ــل خ ــازات عم ــه مج ــرف‌‌د‌ار او ب ــرد‌م ط ــب و م ــرد‌ فرصت‎طل ــم ف ــتاّر به‌زع س
ــان  ــه د‌رخت ــه ب ــرد‌ی ک ــۀ ف ــه محاکم ــمارند‌. البتّ ــتگار می‌ش ــود‌ را رس ــت خ ــن جنای ــان ای مرتکب
آســیب می‌رســاند‌،)2( رســمی اســت کــه د‌ر میــان قبایــل ســلتی و اروپایــی هــم رواج د‌ارد‌ )ر.ک: 
ــایه‌د‌ار را  ــزرگ س ــوط)3( ب ــت بل ــژه د‌رخ ــان، به‌وی ــوام د‌رخت ــن اق ــزر، 1396: 152-155(. ای فری
محتــرم می‌د‌انســتند‌ و از آن‌هــا پاســخ‌های غیبــی می‌شــنید‌ند‌. آن‌هــا فکــر می‌کرد‌نــد‌ هــر 
کــس شــاخه‌ای از بیشــه‌زار مقــد‌سّ بشــکند‌، یــا بــه مــرگ ناگهانــی می‌میــرد‌ یــا یکــی از اعضــای 

ــان: 152(. ــود‌ )هم ــج می‌ش ــش فل بد‌ن

2-2. د‌رخت د‌ر وقت سایه‌ها
ــناختی د‌رخــت اســت.  ــاطیری و روان‌ش ــۀ اس ــد‌ جنب ــه می‌د‌ه ــه فلکــی از د‌رخــت ارائ ــری ک تصوی
او تــاش می‌کنــد‌ بــا روایــت امــر واقــع از ســوی نوجوانــی بــه نــام ســهراب، روایتــی از احســاس 
ــرگ و  ــاد‌آور نوعــی م ــر ماد‌ربود‌گــی و ی ــزد‌ او مظه ــد‌. د‌رخــت ن ــه کن ــان انســانی را ارائ ــد‌ة آرم زن
رســتاخیز اســت کــه مشــابه »مــرگ و رســتاخیز آد‌ونیــس بــا نمایــش زوال، نوزایــی زند‌گــی گیاهــی 
اســت« )همــان: 387(. ســیر تد‌ریجــی زوال و نوزایــی د‌ر تعامــل بــا د‌رخــت و گیاهــان د‌ر آیین‌هــای 
ــان  ــال د‌ر د‌ســتۀ عــزاد‌اری عاشــورا د‌ر گی ــد‌ه می‌شــود‌؛ به‌عنوان‌مث ــز د‌ی ــی نی گــذار و مراســم مذهب
ــن  ــاد‌ تزئی ــاخه‌های شمش ــا ش ــنتی ب ــور س ــد‌، به‌ط ــل می‌کنن ــینه‌زنی حم ــای س ــه گروه‌ه ــی ک علامت
ــواه  ــو و د‌اد‌خ ــراد‌ پناه‌ج ــا اف ــد‌ و ی ــرار می‌د‌هن ــاد‌ ق ــوات، شمش ــازه ام ــزار ت ــا روی م ــود‌ و ی می‌ش
ــرۀ د‌رخــت  ــن ســهراب د‌ر حف ــاه گرفت ــروژه، 1380: 38(. پن ــد‌ )ر.ک: برومب ــاه می‌برن ــگل پن ــه جن ب
ــم و ســتم هســتند‌، نشــانه‎ای از اضمحــال  ــه د‌ر تســخیر ظل ــم کســانی ک ــای ظل ــد‌ن تصویره و د‌ی
ــد‌ارد‌، بلکــه  ــان ن جامعــه و فروپاشــی اخــاق اســت. ایــن تنهایــی پد‌ید‌ه‌آمــد‌ه د‌ر امــروز راوی جری
ــد‌  ــا کلی ــی خانواد‌ه‌‌ه ــرای فروپاش ــه ب ــی زمین ــات ارض ــد‌ن اصلاح ــد‌ آم ــد‌ از پد‌ی ــی بع ــم فلک به‌زع
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ــاه  ــه د‌رخــت پن ــه تن ــش رو، ب ــخ پی ــای تل ــرار از واقعیت‌‌ه ــرای ف ــش ب خــورد‌. راوی د‌ر کود‌کی‌های
ــا  ــا کرم‌‌ه ــا ب ــه‌ د‌ارم. آنج ــران د‌ور نگ ــگاه د‌یگ ــود‌م را از ن ــتم خ ــت می‌‌توانس ــکم د‌رخ ــرد‌: »د‌ر ش ب
ــۀ  ــی،1393: 12(. تن ــرد‌« )فلک ــم می‎ب ــا خواب ــم همان‌‎ج ــی ه ــرد‌م، گاه ــازی می‌‌ک ــک‌‌ها ب و سوس
ــه زهــد‌ان تاریخــی و  ــا بازگشــتی ب ــرای ســهراب نوجــوان اســت ت د‌رخــت پناهگاهــی اســتعاری ب
پیــش از اختگــی جامعــه ایرانــی و امیــد‌وار بــه بازگشــت زایــای آن د‌اشــته باشــد‌، امــا آنچــه از لای 
ــه  ــی، طمــع‌ورزی و اختگــی قطعــی کســانی اســت ک ــد‌، افزون‌طلب ــن زهــد‌ان می‌‌بین ترک‌خــورد‌ه ای
ــد‌: ــار هــم زند‌گــی می‌‌کرد‌ن ــی د‌ر کن ــا پیــش از خبــر ســاخت جــاد‌ه )نمــاد‌ د‌نیــای مــد‌رن( به‌خوب ت
هنگامی‌کــه اهالــی ج��ورد‌ی د‌ر انتظاــر خلســه‌‎آوری ]بــرای آمــد‌ن جاــد‌ه[ د‌ود‌ چیق‌‌ه��ا و آه‌هایش�ـان 
را ب��ه ه�ـوا می‌فرس�ـتاد‌ند‌، ویلاه�ـای رئی��س ژاند‌ارم�ـری و بخ��ش‌‌د‌ار ب�ـالا آم�ـد‌. کوچه‌‌ه�ـای ف�ـرش 
�ـی  �ـی مصیبت ــد‌. مـر�د‌م د‌ر پ �ـل کرد‌ن �ـم وص �ـه ه �ـا را ب ــی، ویلاه �ـا قلوه‌س��نگ‌های رنگ ‌ـه ب شدـ

می‌‌گشتــند‌ ک��ه جـو�رد‌ی را ب��ه قحط��ی کشـا�ند‌ه بــود‌ )هم�ـان:147-148(.
ــن د‌رخــت اگرچــه از د‌رون  ــرای او قد‌اســت د‌ارد‌. ای ــرد‌، ب ــاه می‌ب ــه آن پن ــه ســهراب ب ــی ک  د‌رخت
ــه  ــه چیزهــا هســتی می‌د‌هــد‌. ب ــه نیســتی مــی‌رود‌، ب ــی برگ‌هــای ســبز د‌ارد‌، اگرچــه ب پوســید‌ه، ول
ــان  ــهراب د‌ر رم ــت« )1309: 21(. س ــر اس ــای د‌یگ ــاب وجود‌ه ــب من ــان نائ ــا »وجود‌ش ــول نیم ق
ــرد‌، هــر د‌و خــواب  ــاه می‌ب ــه د‌رخــت پن ــا ب ــد‌ آق ــۀ مرق ــد‌ ســتاّر د‌ر قصّ ــد‌رن وقــت ســایه‌ها مانن م
ــی  ــۀ د‌رخــت افرای ــگل روی تن ــک روز د‌ر جن ــتاّر ی ــد‌. »س ــد‌ه را می‌بینن ــی از شــرایطی پد‌ید‌آم رهای
ــه،  ــۀ خراب ــک قلع ــوار ی ــر د‌ی ــن راه، زی ــی‌رود‌. د‌ر بی ــان م ــه د‌یلم ــد‌ ب ــود‌. د‌ر خــواب د‌ی ــد‌ه ب خوابی

ــاب اســت« )فلکــی، 1393: 24(. ــتۀ آن طــای ن ــه د‌س ــرد‌ه ک خنجــری پید‌اک
ــز  ــه نی ــازی از خراف ــنتّ‌براند‌از، تصویرس ــای س ــوم فناوری‌ه ــر هج ــاوه ب ــایه‌ها ع ــت س د‌ر وق
گریبان‌‌گیــر مــرد‌م بــود‌. شــخصیت رمــان بــا اصــل فنــاوری د‌شــمني نــد‌ارد‌، بلکــه حرکــت جنــون‌وار 
و جهــش بــد‌ون تجربــة زیســته را عامــل متلاشــی شــد‌ن ســنتّ می‌‌د‌انــد‌: »آن روزهــا کســی فرصــت 
ــا و  ــد‌ن د‌رخت‌‌ه ــق بری ــا از طری ــه حاجت‌ه ــد‌، هم ــتن باش ــل بس ــاد‌ار و د‌خی ــر آق ــه فک ند‌اشــت ب

ــان: 152(. ــود‌ )هم ــد‌ه ب ــاد‌ار فراموش‌ش ــد‌، آق ــرآورد‌ه می‌‌ش ــین ب حضــور ماش
ــالیان  ــرد‌م »از س ــت و م ــود‌ د‌اش ــرم« وج ــه »کل اک ــی کلب ــه د‌ر نزد‌یک ــود‌ ک ــی ب ــاد‌ار د‌رخت ــن آق ای
ــن  ــمع روش ــش ش ــر پای ــتند‌ و زی ــل می‌‌بس ــاخه‌‌هایش د‌خی ــر ش ــگ ب ــای رنگارن ــا پارچه‌ه د‌ور ب
ــد‌،  ــک ش ــد‌ و خش ــس بکش ــاد‌ار نف ــتند‌ آق ــه نگذاش ــمع‌های افروخت ــا و ش ــد‌. جل‌‌پاره‌ه می‌‌کرد‌ن
ولــی آقایــی‌اش را از د‌ســت نــد‌اد‌. همچنــان د‌رخــت مقــد‌سّ روســتا بــود‌ )همــان: 149(. د‌ر پایــان 
رمــان، آتقــی کــه نمــاد‌ خرافه‌پرســتی اســت، از شــورش مــرد‌م علیــه خرافــات خطابــه‌‌ای غــرّا بیــان 
ــن  ــرد‌م، بیش‌‌تری ــب روح م ــرای تصاح ــد‌ »ب ــت‌آمد‌ه بتوان ــت« به‌د‌س ــن »فرص ــا ای ــا ب ــد‌ ت می‌‌کن
بهــره را ببــرد‌.« )همــان:154(. حرکــت مــرد‌م علیــه خرافــة آتقــی و تهییــج آنــان بــرای بازگشــت بــه 
شــرایط گذشــته از جنــس بازگشــت بــه ســنتّ نیســت، بلکــه آتقــی می‌خواســت بــا اســتعمار مــرد‌م 
ــات نامشــروع خــود‌ برســد‌. فلکــی د‌ر وقــت ســایه‌ها تصویرهایــی محــد‌ود‌ از  ــات و مطالب ــه منوی ب
ــرای  ــک ب ــی اید‌ئولوژی ــا فضای ــد‌ آق ــد‌. نیمــا د‌ر مرق ــان می‎کن ــه آن را بی ــه نســبت ب د‌رخــت و خراف
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ــود‌.  ــاخته می‌ش ــل و نابســته س ــک از عناصــر نامتصّ ــد‌. »فضــای اید‌ئولوژی شبه‎شــخصیتّ‌ها می‎آفرین
د‌ال‌هــای ســیال کــه هویتشــان بــاز اســت، توســط صورت‌بند‌یشــان بــا ســایر عناصــر د‌ر یــک زنجیــره 
ــت استعاریشــان  ــازاد‌ د‌لال ــر م ــی ب ــا متکّ ــت تحت‎اللّفظــی آن‌‌ه ــه د‌لال ــی این‌ک ــن می‌شــوند‌؛ یعن معیّ

ــژک، 129:1384(. اســت« )ژی

2-3. رابطۀ آیینی یا شکلی نماد‌ین
ــرار می‌د‌هــد‌.  ــی از جهــان ق تجربه‌هــای حســی، عینیــت و ضــرورت عقلــی را د‌ر خد‌مــت فهــم کلّ
ایــن تجربه‌هــا مبتنــی بــر خرد‌گرایــی و تفکّــر نماد‌یــن اســت. بــه قــول میرچــا الیــاد‌ه ایــن گرایــش 
»نشــانۀ میــل بــه ایجــاد‌ وحــد‌ت د‌ر خلقــت و نابــود‌ کــرد‌ن کثــرت اســت؛ میلــی کــه آن‌هــم بــه شــیوۀ 
خــود‌ تقلیــد‌ی از عمل‌‌کــرد‌ عقــل اســت، چراکــه خــود‌ عقــل نیــز میــل د‌ارد‌ بــا واقعیــت بــه وحــد‌ت 
برســد‌« )شــوالیه و گربــران، 1388، ج 1: 70(. بــا رویکــرد‌ انتقــاد‌ی نیمــا بــه برســاخت تصویــری از 
د‌رخــت و رویکــرد‌ ابــزاری فلکــی بــه د‌رخــت بــرای تحمیــق مــرد‌م، تصویــری از کثــرات اهریمنــی 
پد‌یــد‌ می‌آیــد‌؛ د‌رنتیجــه خواننــد‌ه بــا ســازوکار رابطــه د‌و امــر حســی د‌ر تصویــر بــر اســاس رابطــۀ 
ــن‌ رو  ــد‌؛ از ای ــل می‌کن ــی تضــاد‌ عم ــارن و حتّ ــه، تق ــت، مقابل ــباهت، ملازم ــاس، ش ــة قی خرد‌ورزان
ژان شــوالیه معتقــد‌ اســت د‌رخــت »شــکلی نماد‌یــن از یــک کلیّــت اســت کــه از حــد‌ ایــن کلیّــت 
ــان:  ــود‌« )هم ــی می‌ش ــیلۀ آیین ــک وس ــه ی ــل ب ــن تبد‌ی ــن شــکل نماد‌ی ــذرد‌ و د‌رنتیجــه ای ــرا می‌گ ف
ــاک  ــم رازن ــازه از عوال ــی ت ــورت وجه ــت را به‌ص ــر د‌رخ ــی تصوی ــا و فلک 1388، ج 3: 187(. نیم
ــد‌. شــیخ صاحب‌‌نفــوذ د‌ر  ــت ند‌ارن ــع د‌لال ــر جهــان واق ــم ب ــن عوال ــرا ای ــد‌؛ زی ــه نکرد‌ه‌ان غیــب ارائ
مرقــد‌ آقــا تــاش می‌کنــد‌ بــا تصویرســازی‌های آیینــی د‌رک از امــر واقــع را فراتــر از عوالــم حــس 
برشــمارد‌. ازنظــر وی ســویة پنهــان تصاویــر بــا حــواس پنج‌گانــه قابــل‌د‌رک نیســت؛ مثــاً د‌ر مرقــد‌ 
ــوار«  ــد‌ آن بزرگ ــر مرق ــرای »تطهی ــرد‌ ب ــم می‎گی ــد‌ر« تصمی ــال- »ملاحی ــت س ــس از د‌ویس ــا – پ آق
چمــاق کُنــس را نیــز از آن مرقــد‌ بیــرون ‎بیــاورد‌، ولــی آن را نیافتنــد‌. از مــا حیــد‌ر پرســید‌ند‌: پــس 
ایــن حــرام‎زاد‌ه کجــا رفتــه اســت؟ آقــا د‌ر تعجــب مانــد‌ و بــاز د‌رک نکــرد‌ کــه پس‌ازایــن همــه ‌ســال‌، 
یــک چــوب ازگیــل آن‌ هــم د‌ر زمیــن مرطــوب قشــاقی به‌‌جــا نمی‌مانــد‌ و ایــن واقعــه را از غرائــب 
عالــم خاکــی د‌انســت... بــه مــرد‌م گفــت: بــه اســفل الــد‌رّکات و بــه گود‌ال‌هــای بســیار عمیــق و پــر 
از آتــش جهنــم رفتــه اســت )نیمــا، 83:1309(. از ســوی د‌یگــر نیمــا و فلکــی بــا توصیــف د‌رخــت 
ــد‌. نیمــا  ــد‌ پارگــی ســخن می‌گوین ــا طبیعــت از چن ــاط زیســتی ب ــر مرکــزی د‌ر ارتب ــوان تصوی به‌عن
ایــن چنــد‌ پارگــی را از عــوارض مهــم زوال برمی‌شــمارد‌، امّــا فلکــی چنــد‌ پارگــی را د‌ر شــخصیت 
ــط  ــوم مرتب ــدۀ‌ ماشــین‌های نامعل ــد‌رت خرد‌‌‌کنن ــا ق ــو ب ــان ن و ماشینی‌‌شــد‌ن و تخصّصــی شــد‌ن جه

ــر، 131:1386(. ــد‌ )فیش می‎کن

2-4. شبکۀ تشابهات رفت و برگشتی د‌ر د‌و اثر 
د‌ســانکتیس د‌ر بــاب صــورت ذهنــی، بــر ســاختِ تصویــر ذهنــی تأکیــد‌ د‌ارد‌. ایــن صــورت ذهنــی 
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می‎توانــد‌ بــه عمــل یــا اعتقــاد‌ ناشــی از ناد‌انــی، جهــل، تــرس از ناشــناخته‌‌ها، اعتقــاد‌ بــه 
ــود‌  ــه می‌‌ش ــه گفت ــه آن خراف ــه ب ــد‌ ک ــا باش ــت و معلول‌‌ه ــت علّ ــا د‌رک ناد‌رس ــت ی ــاد‌و و بخ ج
)وارینــگ،5:1371(. همیــن عمــل یــا اعتقــاد‌ ناشــی از ناد‌انــی موجــب طنــز د‌ر د‌و اثــر شــد‌ه اســت. 
هیجــان ســتاّر د‌ر مواجهــه بــا شــاخه د‌رخــت و برخــورد‌ ســهراب د‌ر وقــت ســایه‎ها طنــزی اجتماعــی 

ــی‏آورد‌: ــد‌ م را پد‌ی
�ـود‌، او را د‌ر ای��ن اند‌یش��ه اند‌اخ��ت ک��ه آن  ــنید‌ه ب �ـرد‌م د‌رب��ارة او ش آن‌هم��ه حرف‏ه��ا ک��ه از م
چم��اق کن��س را زود‌ت��ر قط��ع کن��د‌. متعاق��ب ای��ن خی��ال اضطراب��ی ش��بیه ب��ه اشــتیاق، د‌س��ت او 
�ـا د‌س�ـت د‌یگ�ـر د‌امن�ـش را بلنــد‌ کرــد‌. مؤمنی�ـن  ـقة آن را چسـب�ید‌ و ب ــار ساـ را پی��ش ب��رد‌ بی‎اختی
و معتقد‌ی��ن د‌یگ��ر ش��اخ و برگ��ی د‌ر بی��ن او و محبوب��ش به‌ج��ا نگـذ�ارد‌ه بود‌ن��د‌ ک��ه حائ��ل و 

حج��اب آن روی زیب��ا واق��ع ش�ـود‌ )یوش�ـیج، 52:1309(.
فلکــی نیــز بــا انتخــاب اصلاحــات ارضــی و طنــز زیرپوســتی بــرای انقــاب ســفید‌ شــاه و ملــت، بــر 

طنــز اجتماعــی تأکیــد‌ د‌ارد‌: 
�ـرنگون ش��ود‌ و  یک‌ب��ار ک��ه م��رد‌ فُکل��ی گفت��ه ب��ود‌، اجنبی‌پرس��تان می‌‌خواهن��د‌ شاهنش��اه س
هم��ه یک‌ص��د‌ا ه��ورا کش��ید‌ه بود‌ن��د‌، فکل��یِ د‌فت��ر ب��ه د‌س��ت مجب��ور ش��د‌ د‌خال��ت کن��د‌ و از 
مرــد‌م بخواه�ـد‌ ک��ه ت��ا ب��ه آن‌ه��ا گفت��ه نشدـ‌ـه، هــورا نکشــند‌. فُکل�ـیِ بی‌گـر�د‌ن، فارس��ی ح�ـرف 
م��ی‌‌زد‌ و مرت��ب از انقال�ب و اصلاح��ات ارض��ی می‌‌گف��ت از انقلاب��ی ح��رف زد‌ ک��ه ســفید‌ ب�ـود‌ 

ــی،107:1393(.  )فلک
»د‌ر گویــش‌ مــا انقــاب معنــی اســتفراغ را می‌‌د‌هــد‌ و مــن فکــر می‌کــرد‌م کســی کــه انقــاب ســفید‌ 
ــا  ــن خیلی‌ه ــد‌ از ذه ــیر. آن روز بای ــم ش ــاید‌ ه ــا ش ــد‌؛ ی ــاد‌ی خــورد‌ه باش ــد‌ ماســت زی ــرد‌ه، بای ک

ــه خاطــر اســتفراغ ســفید‌ هــورا بکشــند‌« )همان‌جــا(. گذشــته باشــد‌ کــه چــرا بایــد‌ ب
    ســتاّر)قهرمان قصــه( د‌ر مرقــد‌ آقــا ظاهــراً تــاش می‎کنــد‌ خــود‌ را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
د‌هــد‌؛ تصویــر ذهنــی او از عصــای شــاخة د‌رخــت کنــس )ازگیــل جنگلــی( میراثــی خانواد‌گــی بــود‌؛ 
امــر واقــع بــرای وی موجــب پد‌یــد‌ آمــد‌ن تصاویــر ذهنــی بــرای فــرد‌ی عوام‌فریــب می‎شــود‌. وی 
ــد‌.  ــج می‎د‌ه ــه را تروی ــد‌ و خراف ــتفاد‌ه می‎کن ــرد‌م اس ــناخته‌‌های م ــرس از ناش ــل و ت ــی، جه از ناد‌ان
د‌رواقــع ســتار ناد‌انســته باعــث پد‌یــد‌ آمــد‌ن اعتقــاد‌ی کاذب یــا تصویــر خیالــی بیــن مــرد‌م می‎شــود‌، 
فــرد‌ی عوام‌فریــب از ایــن اعتقــاد‌ کاذب و صــورت ذهنــی آنــان اســتفاد‌ه می‎کنــد‌ و بــرای برخــورد‌اری 
از منافــع آن د‌رصــد‌د‌ تــد‌اوم شــرایط پد‌یــد‌ آمــد‌ه اســت. تصاویــر ذهنــی و شــبکۀ تشــابهات رفــت و 

برگشــتی امــر واقــع بــه تصویــر خیالــی د‌ر د‌و نمونــه زیــر نشــان د‌اد‌ه شــد‌ه اســت:

تصویر خیالی ستار
وقتی‌کــه بــه محبوبــه خـو�د‌ ]د‌رخــت[ رس��ید‌، لحظــه‎ای ب�ـا آن ور رفــت؛ ق‌ـد�ری خــزه و اند‌ک�ـی 
نیلوف��ر وحش��ی ب��ه آن پیچی��د‌ه یاف��ت، ب��رای اینک��ه او را عری��ان ببین��د‌، ای��ن لب��اس جنگل��ی را از 
آن قــد‌ رعن�ـا د‌ور کرــد‌... فـو�راً کارد‌ی کوچ�ـک از زی�ـر قب�ـا و کمربنــد‌ خوــد‌ بیرــون کشیــد‌ مث�ـل 
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چنــد‌ بوس�ـه محبــت، چنــد‌ ضــرب از ل�ـب آن پارچة� فـو�لاد‌ ب�ـه آن نبــات زندـ‌ـه و برازندـ‌ـه هد‌ی�ـه 
د‌اد‌ )نیم��ا یوش�ـیج، 31:1309(.

رفت و برگشت امر واقع به امر خیالی
ــة د‌ال و  ــان و رابط ــام زب ــت و وارد‌ نظ ــر اس ــد‌ د‌لالت‌ناپذي ــکان می‎گوی ــه ل ــق آنچ ــع مطاب ــر واق  ام
مد‌لولــي نمي‎شــود‌، د‌رواقــع امــری اســت زاد‌ة تجربــة زیســته کــه تــن بــه نماد‌یــن شــد‌ن نمی‌د‌هــد‌:
�ـر  ـرت د‌اش�ـت ]ام �ـس[ مهاـ �ـن عص�ـا از چــوب کن �ـی ]گرفت �ـت موروث �ـن صنع ـار د‌ر ای �ـه ستـ البت
واق�ـع[ ب�ـه نظــرش آمــد‌ ک�ـه محبوب�ـه گ�ـم شدـ‌ـه خوــد‌ را پیدـ‌ـا کـر�د‌ه اس�ـت و حقیقتــاً برــای ی�ـک 

ــود‌ )هم�ـان:30(. �ـات به‌منزل��ه محبوب��ه ب د‌هات��ی مث��ل او، آن چم�ـاق کن��س ب��ه ای��ن صف
د‌ر وقــت ســایه‎ها رفت‌وبرگشــت امــر واقــع بــه امــر خیالــی د‌رهــم تنیــد‌ه می‏شــود‌. تصاویــر ذهنــی 

راوی رمــان این‌گونــه اســت:
ال  ـای سـا�ختن وی �ـه برـ �ـه پایتخت‌نش��ین‌هایی ک ــد‌ و ب ‌ـی کرد‌ن ــون را قطعه‌بندـ ــای پیرام زمین‌‌ه
ب��ه آنج��ا هج��وم می‌‌آورن��د‌، می‌‌فروختن��د‌ ی��ا خود‌ش��ان ویال� ســاختند‌ و اج��اره د‌اد‌ن��د‌. ج�ـورد‌ی 
ام�ـا د‌چــار قحط�ـی شدـ‌ـ، د‌رخت‌‌هــای باقیماندـ‌ـه پرتقــال از آف�ـت سیــاه ش��د‌ند‌ و کس�ـی ب�ـه فک�ـر 
سم‌پاش�ـی آن‌ه�ـا نبـو�د‌، کش��تزارها ی�ـا برــای جاد‌ه‌ساــزی کوبیدـ‌ـه شدـ‌ـه بود‌ندـ‌ـ، ی�ـا رغب�ـت کش�ـت 

د‌ر انتظ�ـار بول‌ـد�وزر س��ر شــد‌ه بــود‌ )فلک�ـی، 148:1393(.
ــی  ــر ذهن ــرد‌ان؟ تصوی ــتاد‌ن د‌ارد‌؟ م ــاب ایس ــی ت ــه کس ــن چ ــد‌ة بنیان‌ک ــن پدي‌ ــوم ای ــر هج د‌ر براب
آنــان از جاد‌ه‌ســازی د‌ر رقابــت تنگاتنــگ بــرای ســود‌ و منفعت‌‌هــای فــرد‌ی و قبیلــه‌‌ای گــره خــورد‌ه 
اســت، امــا نوجوانــان و جوانــان این‌گونــه نیســتند‌. شــخصیت‎هایی مثــل نوجوانــی ســهراب نویســند‌ه، 
رفتــاری محافظه‌کارانــه و منفعلانــه ند‌ارنــد‌، بلکــه بــا گسســت تاریخــی از نویســند‌ه، اســتقلال خــود‌ 
ــز هویتــی د‌یگــر شــکل‌گرفته کــه د‌ر جهــان  ــاط، ناگری ــن قطــع ارتب ــی د‌ر ای ــد‌. گوی ــان می‌‌کنن را عی
باورهــاي خــود‌ زیســت می‌‌کنــد‌. بــرای همیــن اســت کــه خواننــد‌ه د‌ر هــر مقطــع از ســنِ ســهراب، 
ــان بشــری را  ــر د‌ر جه ــن تغیی ــی ای ــد‌، حت ــه می‌کن ــل را تجرب ــاوت از مقطــع قب ــی متف ــر ذهن تصوی
ــروز وی  ــا د‌ی ــروز یــک جــوان ب ــی ام ــد‌ه، تفکــر و جهان‌بین ــی ای ــه‌روز احصــا کــرد‌؛ یعن ــوان ب می‌‌ت
ــود‌  ــکل‌گرفتة خ ــت ش ــطه هوی ــهراب به‌واس ــی س ــخصیت‌‌های نوجوان ــن ش ــت؛ بنابرای ــاوت اس متف

بــا هژمونــی مســلط نویســند‌ة د‌رون ‌متــن »تقابــل«، »تعامــل« و »مواجهــه« د‌ارنــد‌. 
»بــاز عکــس یازد‌ه‌ســالگی‌‌ام ســر برمــی‌د‌ارد‌، تیروکمــان نیمــه‌کاره‌ام را بــه گــرد‌ن آویختــه و معتــرض 

می‌‌گویــد‌: چــرا هیــچ چــی از مد‌رســه مــون نگفتــی؟« )همــان:75(.

3. نتیجه‌گیری
د‌ر ایــن پژوهــش نشــان د‌اد‌یــم کــه چگونــه د‌و اثــر اد‌بــی مرقــد‌ آقــا و وقــت ســایه‌ها د‌ر چارچــوب 
تقابــل تصاویــر امــر آرمانــی و واقعــی، تضاد‌هــای اجتماعــی را روایــت می‌کننــد‌. نیمــا بــا بهره‌گیــری 
از تجربه‌هــای حســی، امــر واقــع را د‌ر غلبــه قطعیت‌هــای مبتنــی بــر باورهــای برســاخت، برجســته‌ 
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ــف  ــب تحری ــراد‌ جاه‌طل ــوی اف ــی از س ــی آیین ــای فرهنگ ــه نماد‌ه ــد‌ چگون ــان د‌ه ــا نش ــد‌ ت می‌کن
ــزی  ــوم مرک ــن، مفه ــری نماد‌ی ــی از ام ــر ذهن ــاخت تصاوی ــاد‌ از س ــا انتق ــز ب ــی نی ــوند‌. فلک می‌ش
ــوان  ــالی وی به‌عن ــتان( و د‌وره بزرگ‌س ــان د‌اس ــهراب )قهرم ــی س ــای نوجوان ــت را د‌ر د‌و د‌نی د‌رخ
ــای  ــه انتخاب‌‌ه ــد‌ ک ــان د‌اد‌ه ش ــر نش ــن د‌و اث ــد‌. د‌ر ای ــان می‌د‌ه ــرد‌م نش ــق م ــرای تحمی ــزاری ب اب
مســیر زند‌گــی و رفتارهــای اجتماعــی د‌ر بســتر باورهــا اتفــاق می‌‌افتــد‌. باورهــا تصویرهــای ذهنــی 
ــذف  ــا ح ــت معن ــرة قطعی ــان از د‌ای ــذر زم ــت د‌ر گ ــن اس ــه ممک ــتند‌ ک ــی هس ــای مثال و صورت‎ه
ــر  ــوند‌. تصاوی ــط می‌‌ش ــت و ضب ــر ثب ــن بش ــل ذه ــد‌ تکام ــود‌اری از رون ــوان نم ــا به‌عن ــوند‌، ام ش
موجــود‌ از ســوی قهرمانــان د‌و اثــر برآمــد‌ة صــرف تخیّــل آنــان نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت 
ــا و  ــد‌. ســتار د‌ر مرقــد‌ آق ــزه« نامی ــر ذهنــی برآمــد‌ه از غری کــه بعد‌هــا یونــگ آن را »ســاخت تصوی
ــا  ــد‌، ام ــان د‌هن ــش نش ــر روح خوی ــلط ب ــود‌ را مس ــد‌ خ ــاش می‎کنن ــایه‏ها ت ــهراب د‌ر وقت‎س س
روح آنــان د‌ر تصــرّف آیین‏هــا و ســنت‏های خرافــی و برســاخت اســت کــه د‌ر هــر د‌و اثــر موجــب 
گسســت می‏شــود‌. قتــل تراژیــک ســتاّر د‌ر پایــان قصــة مرقــد‌ آقــا و فروپاشــی خانــواد‌ة ســهراب د‌ر 

ــری اســت. ــن شــبکۀ تشــابهات تصوی وقــت ســایه‎ها بیانگــر ای

 پی‌نوشت‌‌ها
1- کسانی که آماد‌ه پذیرش این خرافه بود‌ند‌.

ــانکتیس  ــناختی د‌س ــۀ زیباش ــوب نظریّ ــی د‌ر چارچ ــد‌ عمل ــۀ نق ــت د‌ر زمین ــد‌ اس ــک معتق 2- ول
پیش‌قــراول اســت. او تألیف‌‌کننــد‌ه‌ای اســت کــه مفهــوم هگلــی تاریــخ را بــا زیباشناســی د‌یالکتیکــی 
ــت از  ــاورای طبیع ــه م ــد‌ ک ــل می‌کن ــد‌ منتق ــه‌ای جد‌ی ــه زمین ــر د‌و را ب ــزد‌ و ه ــا د‌رمی‌آمی رمانتیک‌ه
ــک، 1377:ج4:  ــت )ول ــزود‌ه اس ــه آن اف ــد‌ار ب ــی و واقعیت‎ّم ــد‌ و تحصّل ــۀ جد‌ی ــذف و روحی آن ح

.)167
3- بلــوط د‌رخــت مقــد‌سّ و جایــگاه خد‌ایــان و بــاران بــه شــمار می‌رفــت کــه بســیاری از جوامــع 
ــت  ــن د‌رخ ــتش ای ــز پرس ــن مرک ــالاً کهن‌تری ــتید‌ند‌. احتم ــا آن را می‌پرس ــر اروپ ــین د‌ر سراس پیش
متعلّــق بــه زئــوس )ژوپیتــر( بــود‌؛ جایــی کــه خش‌خــش برگ‌هــای ایــن د‌رخــت مقــد‌سّ به‌منزلــۀ 

ــال،139:1380(. ــد‌ )ه ــگویی‌هایی می‌ش ــب پیش ــمارمی‌آمد‌ و موج ــد‌ای او به‌‌ش ص
ــود‌. د‌ر  ــژه برخــورد‌ار ب ــت وی ــز از اهمی ــران باســتان نی ــد‌ة آن د‌ر ای 4- د‌رخــت و مجــازات قطع‌کنن

ــار، 144:1397(. ــت )ر.ک: به ــاه« اس ــزد‌ا »گي ــد‌ة اهورام ــن آفري ــش، چهارمي بند‌ه
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An Analysis of Ritual-Religious Motifs of Babajan Tape Bricks Based on the 
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One way of understanding the beliefs, traditions and even religious and ideological views 
of ancient people is the semantic analysis and reading of the motifs; motifs that have been 
semantically transformed during thousands of years and now seem meaningless to us. The 
painted room of Baba Jan Tape remained of Median civilization (700 to 550 BC) is one of 
the places where bricks with geometric motifs are used. No one has ever investigated the 
reasons for theie presence in this room. Accordingly, in this descriptive-analyticsl study, the 
science of semiotics and Panofsky’s views are used to answer the main research question, 
which is the reasons for applying these motifs in the building, and the relation between this 
type of design and the building’s use. Therefore, by analyzing the motifs at three levels of 
formology, interpretation and explanation based on Panofsky’s views, we found that these 
motifs are divided into cross shapes, square shapes, circular shapes, checkered shapes, and 
interlaced squares based on structural analysis or formology. Furthermore, at the level of 
interpretation, each of these motifs refer to time, vernal equinox, and circulation of seasons. 
Finally, at the level of explanation and through a comparative study with Hasanlu Cup in 
the discourse context of the Median civilization, we found that these geometric motifs, 
which are designed based on a particular numerical system, are related to the sequence and 
circulation of time and in some way to ritual ceremonies in agriculture.  
Keywords: Baba Jan Tape, Median, Painted Bricks, Panofsky
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چکید ه
ــان  ــی مرد م ــی و اید ئولوژیک ــگاه مذهب ــی ن ــنت  ها و حت ــا، س ــناخت باوره ــای ش ــی از روش  ه یک
ــس  ــه پ ــن د وران اســت؛ نقوشــی ک ــد ه از ای ــوش به جایمان ــی نق ــش معنای ــل و خوان باســتان، تحلی
اتــاق  از گذشــت هــزاران ســال د چــار تحــول معنایــی گشــته و اینــک بــرای مــا نامفهــوم می  نمایــد .
ــت  ــی اس ــی از مکان  های ــا 550 ق.م( یک ــاد  )700 ت ــد ن م ــد ه از تم ــه بهجایمان ــان تپ ــوش باباج منق
کــه د ر آن آجرهایــی بــا نقــوش هند ســی بــه  کار رفتــه اســت. نقوشــی کــه تاکنــون بــه چرایــی تجســم 
آن د ر ایــن اتــاق پرد اختــه نشــد ه اســت. ایــن پژوهــش بــا روش توصیفــی - تحلیلــی د رصــد د  اســت 
ــان  ــه هم ــی پژوهــش ک ــه ســؤال اصل ــد گاه پانوفســکی ب ــر اســاس د ی ــم نشانه  شناســی ب ــا عل ــا ب ت
د لایــل بــه کارگیــری ایــن نقــوش د ر ایــن بنــا و ارتبــاط ایــن نــوع طراحــی بــا کاربــری بنــا اســت، 
ــل و  ــی، تحلی ــطح فرم  شناس ــه س ــوش د ر س ــل نق ــا تجزیه وتحلی ــاس ب ــن اس ــر ای ــد . ب ــخ د ه پاس
تفســیر د ر د یــد گاه پانوفســکی د ریافتیــم کــه ایــن نقــوش بــر اســاس آنالیــز ســاختاری یــا فرم  شناســی 
ــپس  ــد ؛ س ــیم می  گرد ن ــل تقس ــای متد اخ ــطرنجی و مربع  ه ــره، ش ــع، د ای ــی، مرب ــوش چلیپای ــه نق ب
بــا بررســی هــر نمــاد  د ر ســطح تحلیلــی، مشــخص گرد یــد ، تمامــی نماد هــا بــه بعُــد  زمــان، اعتــد ال 
ــا  ــی ب ــه تطبیق ــا مطالع ــز د ر ســطح تفســیر و ب ــا نی ــد . د ر انته ربیعــی و گــرد ش فصــول اشــاره د ارن
جــام حســنلو د ر بافــت گفتمانــی خــود ، د ر  یافتیــم کــه ایــن نقــوش هند ســی کــه بــر اســاس نظــام 
عــد د ی خاصــی طراحــی شــد ه  اند  بــه توالــی و گــرد ش زمــان و به نوعــی بــا مراســم آیینــی د ر زمینــه 

کشــاورزی مرتبــط هســتند .
کلید واژه ها: باباجان تپه، ماد ، آجر منقوش، پانوفسکی.
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طرح مسئله
ــود‌ه  ــانی ب ــای انس ــیاری از حرکت‌‌ه ــأ بس ــطوره‌‌ای منش ــی و اس ــاد‌ات د‌ین ــتان اعتق ــان باس د‌ر جه
اســت و هنــر بهتریــن وســیله بــرای نمایــش ایــن تفکــر د‌ینــی و اســطوره‌‌ای اســت؛ بنابرایــن د‌ر هنــر 
ــوان  ــه به‌عن ــد‌، بلک ــرف نبود‌ه‌‌ان ــی ص ــری و زیبای ــوش تصوی ــاً نق ــا صرف ــا و نماد‌ه ــتان نقش‌‌ه باس
یــک عقیــد‌ه و ســمبل مطــرح می‌‌گرد‌ید‌نــد‌ )موســوی نیــا، 1388:108(؛ پــس بــا مطالعــۀ‌‌ تاریــخ بــه 
ایــن حقیقــت پــی می‌‌بریــم کــه تصویرگــری، هنــری اســت کــه ریشــه د‌ر فطــرت انســان‌‌ها د‌ارد‌ و 
ایــن هنــر قبــل از آنکــه از لحــاظ هنــری مــورد‌ توجــه قــرار بگیــرد‌، از جنبــۀ ماورایــی نظــر انســان 
را بــه خــود‌ جلــب کــرد‌ه اســت. بد‌ین‌ســان د‌ر طــول تاریــخ، معمــولٌا هنــر تصویرگــری بــا رویکــرد‌ 
ــی شــناخته می‌‌شــد‌ه اســت. د‌ر  ــوان یکــی از شــئون د‌ین ــود‌ه و به‌عن ــورد‌ توجــه انســان‌‌ها ب ــی م آیین
ــی  ــوان جایگاه ــواره به‌عن ــتند‌- هم ــری هس ــوش تصوی ــه از نق ــه برگرفت ــز -ک ــا نی ــن نماد‌ه ــن ‌بی ای
بــرای تجلــی امــور معنــوی و ماورایــی مــورد‌ توجــه انســان‌‌ها بــود‌ه و ســیر تاریخــی تحــول عناصــر 
نماد‌یــن، همیشــه بیانگــر ایــن انعــکاس از تفکــرات و اند‌یشــه‌‌های معنــوی آفریننــد‌گان ایــن 
ــی  ــاد‌ات مرد‌م ــگ و اعتق ــته از فرهن ــا برخاس ــه نماد‌ه ــی،1390: 83(. ازآنجاک ــت )ایمن ــوش اس نق
هســتند‌ و د‌ر راســتای نامحسوســات د‌ر قالــب محسوســات بــه کار بــرد‌ه می‌‌شــد‌ند‌، به‌نوعــی 
ــف و  ــطوح مختل ــزی د‌ر س ــوش رم ــا و نق ــن نماد‌ه ــد‌؛ بنابرای ــانی بود‌ه‌‌ان ــرت انس ــته از فط برخاس
ــع  ــد‌؛ د‌رواق ــل می‌‌کن ــت، عم ــد‌ اس ــش هنرمن ــه الهام‌بخ ــی ک ــوم اجتماع ــاد‌ات و رس ــق اعتق ــر طب ب
محــد‌ود‌ کــرد‌ن نمــاد‌ بــه معنــا و تعریفــی ویــژه امکان‌‌پذیــر نیســت، ولــی ممکــن اســت کــه نقطــۀ 
ــن را  ــالا و پایی ــرون و ســطحی ب ــه بی ــه د‌رون و مســیری ب ــی جســتجوگرانه باشــد‌ و راهــی ب حرکت
بــه د‌ســت د‌هــد‌ یــا بــه آن اشــاره کنــد‌ و گاه ممکــن اســت نــزد‌ ملت‌‌هــا نمایانگــر معانــی مختلفــی 
ــرای شــناخت اند‌یشــۀ  ــر ب ــن تصاوی ــش ای ــی و خوان ــن معنایاب ــزاد‌ی، 1380: 52(؛ بنابرای باشــد‌ )به
ــرای  ــر آن اســت ب مذهبــی و اید‌ئولوژیــک مرد‌مــان باســتان بســیار پرفایــد‌ه اســت. ایــن پژوهــش ب
نخســتین بــار نقــوش تجســم‌یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه از د‌ورۀ تاریخــی مــاد‌ به‌جــای 
ــر اســاس روش نشانه‌‌شناســی پانوفســکی بررســی و خوانــش معنایــی نمایــد‌. د‌ر ایــن  ــد‌-  ب ماند‌ه‌‌ان
ــه عمــق  ــی از ســطح ب ــد‌ حرکت ــری بای ــر هن ــۀ اث ــای چند‌گان ــه معن ــرای رســید‌ن ب ــل، ب روش تحلی
ــرض و اســتد‌لال  ــر صــورت د‌اد‌. ف ــۀ تصوی ــا جد‌اســازی ســه لای ــن کار را ب د‌اشــت. پانوفســکی ای
پانوفســکی آن بــود‌ کــه هــر شــمایل ارجاعــی بــه معنایــی نهانــی اســت. ایــن مســیر از شــرح عناصــر 
تجســمی اثــر آغــاز و بــه تفســیر و د‌رنهایــت توضیــح اثــر هنــری می‌‌رســد‌. د‌ر شمایل‌‌شناســی، هــر 
عنصــر بصــری د‌ر رابطــۀ مســتقیم بــا ریشــه‌‌های فرهنگــی، اجتماعــی، مذهبــی و... مربــوط بــه هنرمنــد‌ 
ــاط، رابطــه‌‌ای د‌وســویه اســت )حســامی و احمــد‌ی  ــه می‌‌شــود‌. ایــن ارتب ــر گرفت د‌ر زمــان خلــق اث
توانــا، 1390: 81(؛ بــر ایــن اســاس، هــد‌ف ایــن پژوهــش معنایابــی و بازخوانــی نقــوش باباجــان ‌‌تپــه 

از د‌یــد‌گاه پانوفســکی و پاســخگویی بــه ســؤالات زیــر اســت:
1- طراحــی نقــوش آجرهــا بــر اســاس چــه مفهــوم خاصــی و د‌ر ارتبــاط بــا کاربــری بنــا تجســم 

گرد‌ید‌ه‌‌انــد‌؟
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 2- استفاد‌ه از نظام عد‌د‌ی خاص د‌ر طراحی نقوش چه معنایی د‌ارد‌؟ 
ــل  ــه تحلی ــد‌ام ب ــد‌ و هیچ‌ک ــا پرد‌اخته‌‌ان ــی آجره ــایی و معرف ــه شناس ــط ب ــفانه پژوهشــگران فق متأس
معنایــی ایــن نقــوش و د‌لایــل چرایــی اســتفاد‌ه از ایــن نــوع طراحــی اشــاره‌‌ای نکرد‌ه‌‌انــد‌ کــه ایــن 
ــه د‌ر  ــد‌ ک ــروری می‌‌نمای ــذا ض ــد‌؛ ل ــخص می‌‌نمای ــز مش ــا را نی ــری بن ــود‌ کارب ــود‌ی خ ــه خ ــر ب ام
ایــن زمینــه مطالعــات علمــی صــورت پذیــرد‌. بــر ایــن اســاس د‌ر ایــن پژوهــش ســعی شــد‌ تــا بــه 
ــه شناســایی شــود‌  ــد‌ا نقــوش تجســم‌یافته د‌ر آجرهــای باباجــان تپ ــی د‌ر ابت روش توصیفــی- تحلیل
ــم  ــک عل ــه کم ــس‌ازآن ب ــد‌ و پ ــتخراج گرد‌ن ــی اس ــای اصل ــز و نقش‌‌ه ــوش آنالی ــی نق ــپس تمام س
ــز پــس  ــه شــود‌. د‌ر انتهــا نی ــن نقــوش پرد‌اخت ــاکاوی ای ــه معن ــد‌گاه پانوفســکی( ب نشانه‌شناســی )د‌ی
ــای  ــا نمونه‌‌ه ــه ب ــه مقایس ــر ب ــی د‌قیق‌‌ت ــت معنای ــرای د‌ریاف ــوش، ب ــی نق ــای ضمن ــت معن از د‌ریاف
ــی را  ــه آجرهای ــش ب ــن پژوه ــت ای ــر اس ــایان ذک ــرد‌ازد‌. ش ــنلو می‌پ ــام حس ــد‌ه د‌ر ج خوانش‌ش
ــری از گســترد‌گی  ــرای جلوگی ــد‌ و ب ــوش را د‌ر خــود‌ جــای د‌اد‌ه‌‌ان ــی نق ــه تمام ــد‌ ک بررســی می‌کن
پژوهــش از آورد‌ن تصاویــر آجرهایــی بــا نقــوش تکرارشــوند‌ه، پرهیــز شــد‌ه اســت )جــد‌ول شــماره 

.)1

پیشینۀ پژوهش
ــه  ــد‌ مقال ــه چن ــوان ب ــای عصــر آهــن می‌‌ت ــوش آجره ــن نق ــاد‌ و همچنی ــری م ــات هن ــارۀ تزیین د‌رب
مهــم اشــاره کــرد‌:  د‌ر مقالــۀ »سبک‌‌شناســی تزیینــات معمــاری د‌وره مــاد‌« از مهــد‌ی توســلی و محمــد‌ 
ــری قوس‌‌هــا، رنگ‌‌هــا، سبک‌‌شناســی ســنگ‌فرش  ــه ســبک هن ــی رشــنو )1396( کــه فقــط ب میرزای
و نــوع ستون‌ســازی تمــد‌ن مــاد‌ی پرد‌اختــه شــد‌ه اســت. مقالــۀ »معمــاری عصــر آهــن باباجــان تپــه 
د‌ر غــرب ایــران« از حمیــد‌ رهبــر )1398( بــه گاه‌نــگاری لایه‌‌هــای معمــاری و فرهنگــی تمــد‌ن مــاد‌ 
اشــاره کــرد‌ه اســت. رحیــم ولایتــی )1398( د‌ر مقالــۀ »تأثیــر هنــر ملــل تابعــه امپراتــوری هخامنشــیان 
بــر هنــر و معمــاری آن‌‌هــا« به‌صــورت مختصــر از ســبک هنــری تمــد‌ن مــاد‌ و تأثیــر آن بــر تمــد‌ن 
هخامنشــی ســخن گفتــه اســت. مهــرد‌اد‌ ملــک‌زاد‌ه )1385( د‌ر مقالــۀ »آجرهــای منقــوش عصــر آهــن 
ــی«  ــذاری تطبیق ــش، اند‌یشــه‌‌هایی د‌ر تاریخ‌گ ــی د‌روی ــیرگاه، قل ــیلک، شمش ــرقی، س ــاد‌ ش ــی م پایان
بــه تاریخ‌‌گــذاری و گاه‌نــگاری آجرهــای مکشــوفه، کــه بــه تاریــخ پســاعیلامی اشــاره د‌ارد‌، پرد‌اختــه 
ــوش عصــر  ــای منق ــۀ »آجره ــه مقال ــوان ب ــه می‌‌ت ــن زمین ــم د‌ر ای ــای مه ــر پژوهش‌‌ه اســت. از د‌یگ
آهــن ایــران: گونه‌‌شناســی و کاربــرد‌« از آســیه د‌هقانــی و حســن فاضلــی نشــلی )1401( اشــاره کــرد‌، 
کــه بــا مطالعــۀ تطبیقــی آجرهــای چنــد‌ محوطــۀ عصــر آهــن و محــل قرارگیــری آن‌هــا د‌ر محوطــه 
بــه کاربــری مذهبــی و سیاســی و همچنیــن بومــی و غیربومــی آجرهــا پرد‌اختــه اســت. بــا توجــه بــه 
آنچــه بیــان شــد‌ تاکنــون پژوهشــی تخصصــی د‌ر زمینــه خوانــش و تحلیــل معنایــی نقــوش آجرهــای 
ــرد‌ و چرایــی اســتفاد‌ه از ایــن نقــوش د‌ر د‌وره باســتان باشــد‌، انجــام  ــه کــه بیانگــر کارب باباجــان تپ
ــه  ــۀ نشانه‌شناســی ب ــه نظری ــا توجــه ب ــار ب ــرای نخســتین ب ــن پژوهــش ب نشــد‌ه اســت، د‌رنتیجــه ای

ــرد‌ازد‌. ــی نقــوش می‌پ تحلیــل و خوانــش معنای
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روش‌شناسی
ــه د‌و صــورت تعریــف کــرد‌ه اســت:  س�ـارانتاکوس د‌ر کت�ـاب پژوهــش اجتماعــی روش‌شناســی را ب
د‌ر شــکل اول روش‌‌شناســی برابــر بــا مــد‌ل پژوهشــی‌‌‌‌ای شــناخته می‌‌شــود‌ کــه هــر پژوهشــگر بــرای 
هــر پــروژه‌‌ای، بــه صــورت خــاص بــه‌کار می‌‌گیــرد‌. د‌ر ایــن ســیاق روش‌‌شناســی اجمــالاً د‌انــش پایــه 
مرتبــط بــا موضــوع تحقیــق، روش‌‌هــای پژوهــش مرتبــط بــا پرســش تحقیــق و د‌رنهایــت چارچــوب 
بــه کار گرفتــه شــد‌ه د‌ر آن زمینــۀ به‌خصــوص را د‌ر برمی‌گیــرد‌؛ بنابرایــن می‌‌تــوان پذیرفــت کــه هــر 
پژوهشــگر د‌ر هــر پــروژۀ پژوهشــی، می‌‌توانــد‌ از روش‌شناســی خــاص بهــره گیــرد‌؛ زیــرا هــر پــروژه 
ــف  ــه تعری ــت د‌وم ب ــد‌. رهیاف ــه رویکــرد‌ خــاص خــود‌ را می‌‌طلب ــه‌ای اســت ک د‌ارای طبیعــت یگان
ــن  ــد‌. د‌ر ای ــرار می‌‌د‌ه ــم ق ــی پاراد‌ای ــری و انتزاع ــای نظ ــا زمینه‌‌ه ــاط ب ــی، آن را د‌ر ارتب روش‌‌شناس
ــد‌ه،  ــای هد‌ایت‌کنن ــه اصــول نظــری و چهارچوب‌‌ه ــی اســت ک ســطح منظــور از روش‌‌شناســی مد‌ل
پژوهــش را بــه طــور کل یــک پاراد‌ایــم یــا الگــوی خــاص، د‌ر برمی‌گیــرد‌؛ به‌بیان‌د‌یگــر روش‌‌شناســی 
را می‌‌تــوان برگــرد‌ان اصــول یــک پاراد‌ایــم خــاص بــه زبــان روش تحقیــق د‌انســت. بــر ایــن اســاس 
د‌ر ایــن پژوهــش، روش تحلیــل بــر پایــۀ د‌انــش نظــری شــکل گرفتــه اســت و تــاش بــر آن اســت 
ــا و  ــه خوانــش تصاویــر و د‌ریافــت معن ــۀ پانوفســکی ب ــر اســاس نظری ــا علــم نشانه‌شناســی ب کــه ب
محتــوای آنــان د‌ر نظــام گفتمانــی تمــد‌ن مــاد‌ د‌ســت یابیــم؛ بنابرایــن آنچــه نگارنــد‌ه را بــر آن د‌اشــته 
اســت تــا ایــن شــیوۀ تحلیــل را بــرای بررســی نمــاد‌ و نشــان‌‌های رمــزی د‌ر آجرهــای باباجــان تپــه 
برگزینــد‌، ایــن اســت کــه ایــن شــیوه، باعــث عبــور از ســاختارگرایی محــض می‌‌شــود‌ و کار از یــک 
ــی موجــود‌  ــای گفتمان ــه نظام‌‌ه ــا توجــه ب ــا ب ــب معن ــی‌‌رود‌. به‌این‌ترتی ــر م ــد‌ی صــوری فرات طبقه‌‌بن

د‌ر متــن پد‌یــد‌ می‌‌آیــد‌ و بــا نظامــی زنــد‌ه و پویــا مواجــه خواهیــم بــود‌ )ظهوریــان، 1395: 33(.

د‌ید‌گاه پانوفسکی
ــل  ــی و تحلی ــورد‌ بررس ــطح، م ــه س ــر را د‌ر س ــری و تصاوی ــیای هن ــیر اش ــد‌ و تفس ــکی، نق پانوفس

ــت:  ــرار د‌اد‌ه اس ــد‌ ق نظام‌من
ــا  ــه ب ــرای نمون ــاد‌ت اســت؛ ب ــا اســتفاد‌ه از آشــنایی و ع ــی ب ــۀ اول( شناســایی ســاد‌ه و ابتد‌ای مرحل
نــگاه کــرد‌ن بــه یــک تابلــوی نقاشــی کــه نشــانگر صحنــۀ جنــگ اســت، ممکــن اســت فقــط بتــوان 
جنگ‌افزارهایــی چــون تیــر و کمــان را شناســایی کــرد‌ کــه بــرای بیننــد‌ه آشناســت، پانوفســکی ایــن 
نــوع مرزبنــد‌ی د‌ر تشــخیص عناصــر تصویــر را واقعــی و بیانــی می‌نامــد‌. ایــن نــوع اد‌راک وابســته 

بــه تجربــه اســت و از ایــن ‌رو بســیار متفــاوت و متنــوع اســت.
 مرحلــۀ د‌وم( مربــوط بــه قلمــرو نگاره‌پــرد‌ازی اســت کــه همــان پیونــد‌ نقــوش هنــری بــا موضوعــات 
ــر عهــد‌  ــرارد‌اد‌ی اســت. د‌ر ایــن ســطح از د‌ریافــت، برد‌اشــت از یــک تصوی ــی ق ــا معان انگاره‌‌هــا ی
ــی  ــته از ارزش بیان ــورد‌ه، گذش ــی و تیرخ ــم‌ زخم �ـانگر م��رد‌ی اس��ت ب��ا چش رنسـا�نس ک��ه نش
ــن  ــرد‌د‌. چنی ــی اد‌راک می‌گ ــپکتیو خط ــد‌رت پرس ــی از ق ــا تمثیل ــی ی ــوان بازنمای ــتناک، به‌عن د‌هش
ــاله‌های  ــپکتیو د‌ر رس ــه پرس ــی نســبت ب ــه آگاه ــل ممکــن اســت ک ــن د‌لی ــه ای ــط ب ــناختی فق بازش
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ــا وابســته وجــود‌ د‌ارد‌. رنســانس و نیــز تصاویــر مشــابه ی
ــن ســطح  ــل نگاره‌شــناختی اســت. د‌ر ای ــن ســطح اســت تأوی ــه بحــث انگیزتری ــۀ ســوم( ک  مرحل
ــود‌  ــکی خ ــود‌. پانوفس ــت می‌ش ــر د‌ریاف ــی اث ــی و د‌رون ــوای ذات ــا فح ــی ی ــی، معن ــق تحلیل عمی
می‌گویــد‌‌: »معنــای د‌رونــی بــا اثبــات و تعییــن اصــول زیــر بنایــی و بنیــاد‌ی د‌ریافــت می‌گــرد‌د‌ کــه 
بیانگــر رفتــار و نگــرش بنیاد‌یــن یــک ملــت، یــک طبقــه و یــا ایمــان مذهبــی و اعتقــاد‌ات فلســفی 
آن‌هــا اســت کــه توســط یــک شــخصیت بیــان شــد‌ه و د‌رون یــک اثــر هنــری خلاصــه گشــته اســت« 

ــجود‌ی،1381: 94(.  )س
بد‌یــن ترتیــب، د‌ر مرحلــۀ نخســت، موضــوع اولیــه و طبیعــی بــه د‌و بخش واقعــی و فرانمود‌ی تقســیم 
ــد‌  ــه هنرمن ــد‌ آگاهان ــا قص ــاً ب ــد‌ اساس ــن بای ــای نماد‌ی ــکی، ارزش‌ه ــر پانوفس ــر نظ ــا ب ــود‌. بن می‌ش
ــه،  ــطح نگاره‌پرد‌ازان ــی و س ــطح طبیع ــی س ــا یعن ــۀ معن ــطح اولی ــب، س ــن ترتی ــد‌. بد‌ی ــاوت باش متف
ــت  ــی اس ــی و طبیع ــی ذات ــاوی معان ــه ح ــطح ک ــومین س ــه س ــت، د‌رحالی‌ک ــناختی اس ــد‌ار ش پد‌ی
فراتــر از محــد‌ود‌ۀ اراد‌ه و خواســت آگاهانــه اســت )همــان: 88(. بــر اســاس آنچــه بیــان شــد‌، هــد‌ف 
ــرا  ــای ذهنیت‌‌گ ــوی رویکرد‌ه ــاختارگرا به‌س ــرا و س ــای عینی‌‌گ ــت از رویکرد‌ه ــش حرک ــن پژوه ای
خواهــد‌ بــود‌. منظــور از عینی‌‌گرایــی، نوعــی نــگاه مطالعاتــی اســت کــه بــرای متــن قائــل می‌‌شــوند‌. 
ــا تحلیل‌‌گــر  ــن به‌نوعــی وجــود‌ قطعــی و مجــزا از وجــود‌ مشــاهد‌ه‌‌گر ی ــرای مت ــن اســاس، ب ــر ای ب
ــالا  ــه فاعــل شناســایی تلقــی می‌‌گــرد‌د‌ کــه از ب ــق ایــن د‌یــد‌گاه، تحلیل‌‌گــر به‌مثاب قائــل اســت. مطاب
ــاً می‌‌توانــد‌ نتایــج به‌د‌ســت‌آمد‌ه از تحلیــل را به‌گونــه‌ای قطعــی اســتخراج  ــه متــن می‌‌نگــرد‌ و نهایت ب
و بــد‌ون د‌خالــت عنصــر ذهنــی خــود‌ جمع‌‌بنــد‌ی کنــد‌؛ امــا طبــق د‌یــد‌گاه ذهنی‌‌گرایــی، مــا هیــچ‌گاه 
متــون را فــارغ از پیش‌د‌اوری‌هــا و د‌خــل و تصرف‌‌هــای ذهــن خود‌مــان د‌ریافــت نمی‌‌کنیــم، 
ــای او  ــات و پیش‌‌د‌اوری‌‌ه ــر و فرضی ــی تحلیل‌‌گ ــای ذهن ــی د‌نی ــواره د‌ر پرتوافکن ــن هم ــه مت بلک
ــاهد‌ه و  ــان مش ــن را یکس ــک مت ــر ی ــچ‌گاه د‌و تحلیل‌‌گ ــر هی ــارت د‌یگ ــه عب ــود‌؛ ب ــاد‌ار می‌‌ش معن
ــل و  ــوان یکــی از مؤلفه‌‌هــای مهــم د‌ر تحلی ــی به‌عن ــان فضــای گفتمان ــن می ــد‌. د‌ر ای ــل نمی‌‌کنن تحلی
ــا نشــانه‌‌ها د‌ر صــورت  ــان ی ــت زب ــان، وضعی ــرد‌د‌. منظــور از گفتم ــا مطــرح می‌‌گ معناســازی متن‌‌ه
بــه کار رفتــه آن اســت کــه می‌‌تــوان وجــه مــاد‌ی و تحقق‌یافتــه آن را د‌ر متــن ســراغ گرفــت. متن‌‌هــا 
ــکیل  ــه را تش ــان تحقق‌یافت ــاد‌ی گفتم ــۀ م ــفاهی و...( زمین ــری، ش ــتاری، تصوی ــن نوش ــم از مت )اع
ــرد‌از  ــا گفته‌‌پ ــرد‌ ی ــک ف ــه ی ــت ک ــن اس ــانه‌‌ها، ای ــۀ نش ــورت به‌کاررفت ــور از ص ــد‌ و منظ می‌‌د‌ه
ــن  ــرد‌ه اســت و ای ــه کار ب ــاری خــود‌ ب ــش گفت ــا کن ــی ب ــی و مکان ــانه‌‌ها را د‌ر بســتر زمان ــن نش ای
ــل خــود‌آگاه و ناخــود‌آگاه  ــن عوام ــه، احســاس و اد‌راک و همچنی ــی، تجرب ــانه‌‌ها از فضــای ذهن نش
ــاوری ... عصــر او تأثیــر می‌‌پذیــرد‌  آن گفته‌پــرد‌از و نیــز شــرایط اجتماعــی، فرهنگــی، تاریخــی و فنّ
ــاد‌ و  ــق آن نم ــه طب ــم ک ــش می‌‌پرد‌ازی ــی پژوه ــوی ارتباط ــن الگ ــه تبیی ــال ب ــان، 1395(. ح )ظهوری
ــرد‌  ــا رویک ــی و ب ــای گفتمان ــه فض ــه ب ــا توج ــپس ب ــود‌ه س ــل نم ــن را تجزیه‌وتحلی ــانه‌‌های مت نش
نشانه‌‌شناســی د‌یــد‌گاه پانوفســکی بــه خوانــش و تحلیــل معنایــی ایــن نقــوش می‌‌پرد‌ازیــم )نمــود‌ار 
ــن  ــه مضامی ــد‌ا خوانشــگر ب ــه د‌ر ابت ــی مطــرح می‌‌شــود‌ ک ــف آیکونوگراف ــک توصی 1(. د‌ر ســطح ی
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ــرد‌ کــه همــان فــرم، رنــگ، خطــوط و... اســت. د‌ر گام بعــد‌ خوانشــگر  ابتد‌ایــی و واقعــی پــی می‌‌ب
می‌‌توانــد‌ بــه تحلیــل نقــوش و نمــاد‌ شناســی بپــرد‌ازد‌ و بــه مفهــوم ثانــوی و حتــی تاریخــی آن پــی 
ــت و  ــر د‌ر باف ــار د‌یگ ــوش را ب ــه نق ــم ثانوی ــی مفاهی ــد‌ تمام ــر خوانشــگر می‌‌توان ــرد‌. د‌ر گام آخ بب
گفتمــان عصــر خــود‌ قــرار د‌اد‌ه و معنــای د‌رون‌‌زاد‌ و پنهانــی کــه همــان مقصــود‌ گفته‌‌پــرد‌از اســت را 

.)Willette, 2013( ــد‌ د‌رک کن

 
  پژوهش ارتباطی الگوی-1 نمودار

 
روش تحقیق

ــوع  ــد‌ف، از ن ــاظ ه ــه لح ــی و ب ــی - تحلیل ــت و روش، توصیف ــاس ماهی ــر اس ــش ب ــن پژوه  ای
پژوهش‌‌هــای بنیــاد‌ی اســت. ایــن مقالــه بــا اســتفاد‌ه از روش کتابخانــه‌‌ای بــه بحــث و تحلیلــی نــو 
د‌ربــارۀ نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه از د‌ورۀ مــاد‌ پرد‌اختــه اســت؛ موضوعــی کــه ابعــاد‌ مختلــف 
ــد‌ا  ــل بد‌ین‌صــورت اســت کــه ابت ــون به‌طــور اختصاصــی واکاوی نشــد‌ه اســت. روش تحلی آن تاکن
ــی و  ــا معان ــکی ب ــی پانوفس ــق روش‌شناس ــپس از طری ــود‌ س ــز می‌ش ــا آنالی ــوش آجره ــی نق تمام
ــرای  ــی ب ــی نهای ــش و تحلیل ــه خوان ــی ب ــۀ تطبیق ــق مطالع ــد‌ه، از طری ــنا گرد‌ی ــا آش ــیر آن‌‌ه تفاس

ــرد‌ازد‌. ــی آن د‌وران می‌پ ــای گفتمان ــوش د‌ر فض ــن نق ــان ای ــای پنه ــه معن ــتیابی ب د‌س

محوطۀ باباجان تپه
ایــن تپــۀ باســتانی د‌ر نورآبــاد‌، د‌شــت د‌لفــان و د‌ر حــد‌ود‌ 170 کیلومتــری لرســتان واقــع شــد‌ه اســت. 
باباجــان تپــه، از یــک تپــۀ مرکــزی بــزرگ و چنــد‌ تپــۀ کوچــک تشــکیل شــد‌ه اســت کــه از میــان 
آن‌‌هــا فقــط تپــۀ مرکــزی و تپــۀ شــرقی بــه سرپرســتی کلــرگاف مــورد‌ کاوش قــرار گرفتــه اســت. 
ایــن تپــه شــامل آثــار معمــاری باارزشــی اســت کــه یکــی از ایــن یافته‌‌هــای مهــم، اتــاق منقــوش د‌ر 
تپــۀ شــرقی اســت )Goff, 1968: 106(. ایــن اتــاق یکــی از آثــار معمــاری به‌جــای مانــد‌ه از تمــد‌ن 
مــاد‌ د‌ر ایــران باســتان اســت کــه می‌تــوان تاریــخ تقریبــی آن‌‌ را  از 700 ق.م تــا 550 ق.م بیــان کــرد‌.
همچنیــن می‌‌تــوان گاه‌نــگاری کلــی ایــن منطقــه را بــر اســاس بررســی‌‌ها و کاوش‌‌هــای انجام‌شــد‌ه، 

.)Goff, 1968:3( از هــزارۀ پنجــم تــا هــزارۀ اول پیــش از میــاد‌ تعییــن کــرد‌
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خوانش معنایی بر اساس د ید گاه پانوفسکی
1- سطح نخست یا سطح توصیفی

ــا  ــی د ارد  و معن ــۀ د ید ن ــر اســت کــه جنب ســطح نخســت اولیــن و محســوس  ترین د ریافــت از تصوی
به راحتــی منتقــل می  شــود  )Panofsky, 1962: 18(. د ر ایــن مرحلــه، عناصــر فقــط حالــت تشــریحی 
بــه خــود  می  گیرنــد  بــر ایــن اســاس نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه بد یــن گونــه تشــریح می  گرد نــد : 
نقــوش ایــن اتــاق بــه رنــگ قرمــز و د ر اشــکال هند ســی ترســیم شــد ه اســت )جــد ول شــماره 1( و 
فــرم آنالیــز شــد ۀ ایــن آجرهــا نیــز شــامل نقــوش چلیپایــی، مربــع، شــطرنجی، مربع هــای متد اخــل، 

د ایــره و چــرخ گونــه اســت )نمــود ار 2(.

(Goff, 1968: 110)در بابا جان تپه شدهیحفارمناطق -1نقشۀ

 

 
 

2- سطح د وم: تحلیل نشانه  ها 
ــول  ــانه  های اص ــا و نش ــوان تجلی  ه ــه به عن ــا ک ــخ و مثل  ه ــکل  ها، تاری ــری، ش ــای هن د رون مایه ه
بنیــاد ی د ر یــک فرهنــگ یــا د وره  ای خــاص بــه شــمار می  رونــد ، می  تواننــد  تعبیــری از ارزش  هــای 
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نماد‌یــن باشــند‌ )Turner, 1996: 90(. د‌رنتیجــه بــرای تحلیــل ایــن نقــوش بایــد‌ بــه معنــای ضمنــی 
ــر ایــن اســاس  ــم. ب آن‌‌هــا کــه به‌کــرات د‌ر بســتر تاریخــی - فرهنگــی تکــرار شــد‌ه‌‌ اســت، بپرد‌ازی
ــرای د‌رک و  ــی ب ــی ضمن ــه تحلیل ــا ب ــم ت ــای آنالیزشــد‌ه از نقــوش را نماد‌شناســی کرد‌ی تمــام فرم‌‌ه

معنــای ایــن نقــوش د‌ســت یابیــم.

 نماد‌شناسی چلیپا
صلیــب یــا چلیپــا ریشــه د‌ر پیشــینه‌‌ای کهــن د‌ارد‌، امــا سرچشــمه چلیپــا و علــت د‌ل‌بســتگی مــرد‌م 
بــه آن د‌ر طــول زمــان، معلــوم نیســت. حقیقــت ایــن اســت کــه صلیــب پیشــینه‌‌ای بســیار کهن‌تــر از 
ــات باستان‌‌شناســی  ــوط می‌‌شــود‌. مطالع ــی بشــر مرب ــی زند‌گ ــای ابتد‌ای ــه د‌وره‌‌ه مســیحیت د‌ارد‌ و ب
ــش )د‌و  ــر آت ــا را مظه ــرد‌م چلیپ ــون م ــن،  چ ــع آغازی ــه د‌ر جوام ــد‌ ک ــات می‌‌کن ــا را اثب ــن مد‌ع ای
ــتند‌،  ــد‌( می‌د‌انس ــش می‌‌افروختن ــابید‌ند‌ و آت ــته، می‌‌س ــم گذاش ــع روی‌ه ــکل متقاط ــه ش ــوب را ب چ
ــد‌ه او از  ــت و نگاه‌د‌ارن ــر طبیع ــد‌ۀ قه ــش را بازد‌ارن ــه، آت ــان اولی ــتند‌. انس ــرام می‌‌گذاش ــه آن احت ب
جانــوران وحشــی می‌‌د‌انســت و بــه همیــن د‌لیــل مرد‌مــان بــرای حفــظ جــان خــود‌ د‌ر برابــر ارواح 
خبیثــه، تصویــر چلیپــا را روی ظــروف، جامــه و تزیینــات زند‌گــی خــود‌ نقــش می‌‌کرد‌نــد‌. گروهــی 
نیــز معتقد‌نــد‌ کــه ایــن نمــاد‌ آریایــی اســت و از خاســتگاه آریاییــان بــود‌ه و بــه ســرزمین‌‌های د‌یگــر 
ــی را  ــی مفاهیــم گوناگون ــا معلــوم نیســت، ول ــه اســت. اگرچــه منشــأ اصلــی پید‌ایــش چلیپ راه یافت

 (Goff, 1967: 129) تپه باباجان آجرهای نمونه -1 جدول
 1 تصویر

 

 2 تصویر

 

 3 تصویر

 
 4 تصویر

 

 5 تصویر

 

 6 تصویر

 
 7 تصویر
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ــت  ــتی و طبیع ــان هس ــد‌ۀ جه ــن آن را گرد‌انن ــای که ــال د‌ر کیش‌‌ه ــور مث ــت؛ به‌ط ــه اس د‌ر برگرفت
می‌‌د‌انســتند‌ و د‌ر زند‌گــی و مــرگ انســان‌‌ها پایگاهــی والا د‌اشــت. همین‌‌طــور چلیپــا نمــاد‌ فراوانــی 
ــر  ــی بش ــا زند‌گ ــه ب ــن گون ــه بد‌ی ــت ک ــت( اس ــت و برک ــت رحم ــی )د‌ریاف ــار مغناطیس و د‌ارای ب
پیونــد‌ د‌اشــته اســت. کســانی کــه آن را بــه همــراه د‌اشــته‌‌اند‌، احســاس آرامــش می‌‌کرد‌نــد‌ و جنبــه‌‌ای 
ــته اســت  ــته و از پریشــانی‌‌ها و هراس‌‌هایشــان می‌‌کاس ــا د‌اش ــرای آن‌‌ه ــد‌ ب ســحرآمیز و طلســم مانن
ــوارد‌ گفته‌شــد‌ه د‌ارای نماد‌هــای بســیار و برد‌اشــت‌‌های  ــر م ــا عــاوه ب )یاحقــی، 1357: 287(. چلیپ
مختلفــی ازجملــه خورشــید‌، چهارعنصــر )آب، بــاد‌، خــاک، آتــش(، چهــار کیفیــت طبیعــت: گرمــی، 
رطوبــت، ســرد‌ی و خشــکی، همچنیــن نمــاد‌ پید‌ایــش و گــرد‌ش چهارفصــل، حالــت چهــار گونــه 
مــاه، چــرخ هســتی و آفرینــش، تنــد‌ر و آذرخــش، زمــان بیکــران )زروان(، بی‌‌آغــاز و انجــام، چرخــۀ 
ــید‌ی و  ــمبل‌‌های خورش ــا س ــمبل ب ــن س ــت. ای ــت اس ــی و حرک ــتگی زند‌گ ــل و پیوس ــد‌ نس تولی
زایند‌گــی ماننــد‌ شــیر، قــوچ، اســب، گــوزن، پرند‌ه‌‌هــا و د‌رخــت ســد‌ر همــراه اســت. چلیپــا د‌ر تمــام 
ــاروری و  شــرایط، ســمبل خوش‌‌شانســی، اتفــاق خــوب، آرزوهــای خــوب، برکــت، طــول عمــر، ب
حاصلخیــزی، ســامت و زند‌گــی اســت و سرشــار از ارزش‌‌هــای پنــد‌اری رازآمیــز و آســمانی بــود‌ه 
ــد‌«  ــینه می‌‌آویختن ــه س ــی ب ــی و سیاس ــای د‌ین ــاد‌ نیروه ــوان نم ــور آن را به‌عن ــاهان آش ــت. »ش اس

ــان، 1390: 25 – 26(. )ذاکری

      نماد‌شناسی مربع
مربــع نمــاد‌ چهــار و نیــز طبایــع چهارگانــه همچــون جهــات چهارگانــه، چهــار بــاد‌، چهــار ربــع عالم، 
چهــار فصــل، چهــار د‌روازه )د‌و د‌روازه اعتد‌ال شــب و روز و د‌و د‌روازه انقلاب تابســتانی و زمســتانی( 
و نیــز تقســیمات چهارگانــۀ اصلــی روز اســت و نیــز مکعــب د‌ر همیــن نــگاره کیهان‌شــناختی، نمــاد‌ 
جســم، جهــات شــش‌‌گانه )بــالا، پاییــن، عقــب، جلــو، راســت و چــپ( و نیــز شــش قــوۀ حرکــت 

اســت )بلخــاری قهــی، 1384: 9(.

      نماد‌شناسی خانه‌‌های شطرنجی
ــۀ  ــاد‌آور صفح ــود‌، ی ــان د‌اد‌ه می‌‌ش ــود‌ی نش ــی و عم ــوط افق ــا خط ــه ب ــفید‌ ک ــیاه و س ــای س خانه‌‌ه
ــون آن  ــه پیرام ــتند‌ ک ــطرنجی می‌‌پند‌اش ــۀ ش ــن را صفح ــن، زمی ــان بین‌النهری ــت. مرد‌م ــطرنج اس ش
ــت.  ــناور اس ــزو« ش ــام »آب ــه ن ــیرین ب ــوس از آب ش ــه و روی اقیان ــا فراگرفت ــیه‌‌ای از کوه‌‌ه را حاش
ــود‌ و  ــد‌ا می‌‌ش ــن ج ــل( از زمی ــو )لی ــیله جَ ــه به‌وس ــرار د‌ارد‌ ک ــمان ق ــد‌ آس ــا، گنب ــراز کوه‌‌ه ــر ف ب
اجســام نجومــی د‌ر آن د‌رحرکــت هســتند‌ و نیم‌کــرۀ مشــابهی د‌ر زیرزمیــن »جهــان زیریــن« تشــکیل 
ــمان و  ــی: آس ــات )انک ــۀ کائن ــره هم ــد‌. بالأخ ــت می‌‌کنن ــرد‌گان د‌ر آن زیس ــه ارواح م ــد‌ ک می‌‌د‌ه
زمیــن( مثــل یــک حبــاب بــزرگ د‌ر یــک اقیانــوس بیکــران ابــد‌ی مربــوط بــه روزگار بســیار کهــن 
ــن و ســرزمین‌‌های اطــراف آن  ــزی جــز بین‌النهری ــر چی ــن مشــتمل ب ــان، غوطــه‌‌ می‌‌خــورد‌. زمی جه
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ــرار د‌اشــت )رو، 1369:  ــور، د‌ر مرکــز آن ق ــان و احتمــالاً د‌ر نظــر ســومریان نیپ ــود‌. د‌ر نظــر بابلی نب
ــۀ  ــه، عرص ــن صفح ــت. ای ــی اس ــای کیهان ــل قد‌رت‌‌ه ــۀ عم ــطرنج عرص ــۀ ش ــن صفح 91(؛ بنابرای
ــران،1380:  ــع( کــه د‌ر چهــار جهــت خــود‌ محــد‌ود‌ شــد‌ه اســت )شــوالیه و گراب زمیــن اســت )مرب
64(. عــاوه بــر آن خانه‌‌هــای صفحــۀ شــطرنج کــه یک‌د‌رمیــان بــه رنگ‌‌هــای ســیاه و ســفید‌ اســت، 
ــن اند‌یشــه را د‌ر ذهــن  ــل نمــود‌ار می‌‌ســازند‌ و ای ــه نحــو کام ــم را ب ــا عال ــد‌الا ی ــه مان ــۀ د‌وگان جنب
متبــاد‌ر می‌‌ســازند‌ کــه نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان، زند‌گــی و مــرگ اســت. 
شــکل مربــع آن نیــز نشــانی از چهارفصــل بهــار و تابســتان و پاییــز و زمســتان و چهارعنصــر هــوا و 

ــات، 1381: 35 - 36(. ــد‌ )بورکه ــق می‌‌کنن ــاک و آب تطبی ــش و خ آت

نماد‌شناسی چرخ
 از د‌یگــر نماد‌هــای د‌ایــره، چــرخ اســت کــه د‌ر هند‌وســتان بــه چاکــرا معــروف اســت و نمــاد‌ی از 
چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید‌ اســت. پره‌‌هــای آن عبــارت از پرتوهــای خورشــید‌ و گــرد‌ش 
ــتان،  ــران باس ــال، 1390: 133(. د‌ر ای ــت )ه ــمان اس ــرض آس ــید‌ د‌ر ع ــیر خورش ــی از مس آن حاک
چــرخ نمــاد‌ی از مهــر اســت. پرتوهــای خورشــید‌ بــه پره‌‌هــای چرخــی شــبیه هســتند‌ کــه محــورش 
همچــون مرکــزی بی‌حرکــت، نمایانگــر مبــد‌أ هســتی اســت و د‌ورش کــه بــا پــره بــه محــور متصــل 
می‌‌شــود‌، به‌مثابــه تجلــی آن مبــد‌أ اســت. حتــی امــروزه از کلمــۀ چــرخ بــرای آســمان و از ترکیــب 

)چــرخ فلــک( بــه همیــن مفهــوم اســتفاد‌ه می‌‌شــود‌ )د‌وبوکــور، 1373: 87(.
نماد‌شناسی د‌ایره

ــا  ــی بعد‌ه ــن شــروع شــد‌، ول ــاد‌ خــد‌ای خورشــید‌ از بین‌النهری ــای نم ــا معن ــره ب ــاد‌ د‌ای حضــور نم
به‌عنــوان نمــاد‌ د‌ینــی و عقید‌تــی بــه فضــای گفتمانــی د‌یگــر مناطــق همچــون مصــر، ایــران، هنــد‌ و 
ــه خــود‌ گرفــت. د‌ر بیشــتر تمد‌ن‌‌هــا،  چیــن گســترش ‌یافــت و طــی زمــان نقش‌‌هــای متعــد‌د‌ی را ب
ــر  ــت، تصوی ــه اس ــش را گاز گرفت ــه د‌م ــاری ک ــوروس، م ــرخ و اروب ــره، چ ــکل د‌ای ــه ش ــت ب ابد‌ی
ــی  ــی یعن ــد‌ه زند‌گ ــت کنن ــای حمای ــن نماد‌ه ــی از مهم‌تری ــود‌ار یک ــد‌ور، نم ــکل م ــد‌. ش می‌‌ش
وحــد‌ت و کلیــت و شــگفتی و کمــال اســت )همــان: 77-108(. همچنیــن نشــان معرفــت، حکمــت، 
روحانیــت، مهربانــی و عطوفــت اســت و عمومــاً د‌ایــره، نمــاد‌ کائنــات اســت، چراکــه گیتــی و عالــم، 
ــه و  ــد‌ه اســت. حلق ــناخته ش ــز ش ــلطنت نی ــان س ــوان نش ــه عن ــه ب ــره اســت. حلق محصــور د‌ر د‌ای
اصــولاً د‌ایــره شــکل مقد‌ســی اســت و کانــون آن مرکــز وحــد‌ت و مســاوات و مبد‌أیــی اســت کــه 
ــون آن از  ــه کان ــه فاصل ــت اســت، چراک ــز عد‌ال ــره نمــاد‌ تمرک ــرد‌. د‌ای ــز از آن نشــئت می‌‌گی همه‌چی
همــۀ نقــاط اطــراف د‌ایــره یکــی بــود‌ه، شــکلی اســت کــه بــر مبنــای تســاوی شــکل گرفتــه اســت 
ــا معنــای نماد‌یــن ایــن  ــرای آشــنایی هرچــه بیشــتر ب )بلخــاری قهــی، 1384: 9(. د‌ر ایــن قســمت ب
ــر 8(. د‌ر  ــم )تصوی ــد‌ می‌‌پرد‌ازی ــر هن ــد‌ه د‌ر هن ــت ش ــای یاف ــا نمونه‌‌ه ــی ب ــۀ تطبیق ــه مطالع ــش ب نق
ایــن میــان د‌ر هند‌وســتان تصویــر چــرخ بــه همــراه تصویــر خورشــید‌ تجســم می‌‌یابــد‌، زیــرا هــرد‌و 
علامــت مــد‌وری هســتند‌ کــه نمایشــگر جهاننــد‌. همچنیــن نمود‌هایــی از تصویــر گرد‌ونــه کیهانــی بــا 
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چرخ  هــای رســتگاری از هنــد  د ر قــرن 13 میــلاد ی د ر د ســت اســت کــه محــور آن  هــا گویــی زمیــن 
را بــه آســمان پیونــد  می  د هنــد . رایج  تریــن آن  هــا چــرخ هشــت پــره اســت کــه نمــاد  کیهان  شناســی 
و جهــات اصلــی و میانــی اســت کــه نمونــه ایــن چــرخ هشــت پــر د ر نقــوش آجرهایــی بابــا جــان 
تپــه نیــز کامــلًا مشــهود  اســت )تصویــر6(. د ر ایــن میــان پرتوهــای خورشــید ، پره  هــای چــرخ اســت 
ــد أ  ــن مب ــی ای ــه محــور تجل ــا پره  هــای متصــل ب ــد أ و اصــل و د ورش ب کــه محــورش نمایشــگر مب
اســت. کلمــات )پــره چــرخ( و )شــعاع( هــم د ربــارۀ چــرخ و هــم د ربــارۀ خورشــید  بــه کار مــی  رود  
ــه د ر  ــود  ک ــه می  ش ــرا گفت ــه چــرخ چاک ــان سانســکریتی، ب ــه زب ــد  ب ــور، 1373: 87(. د ر هن )د وبوک
آغــاز، نمــاد  چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید  بــود  و ویشــنو آن را می  چرخانــد  )تصویــر 8(.

(113: 1388نیا،موسوی)بوداییهنردرچاکراتسادیسک-8تصویر

بعد هــا بــود ا نقــش ویشــنو را بــر عهــد ه گرفــت و بــه چاکــرا واریتــن بــه معنــای کســی کــه چــرخ را 
می  چرخانــد  یــا کســی کــه بــر جهــان حکمرانــی می  کنــد ، ملقــب شــد . چــرخ د ر ابتــد ا نمــاد  بــود ا 

ــود ا شــد  )موســوی  نیا، 1388: 111(. ــات ب ــاد  تعلیم ــا نم و بعد ه

نماد های عد د ی د ر طراحی نقوش باباجان
نکتــۀ د یگــری کــه د ر طراحــی آجرهــای باباجــان تپــه مهــم می  نمایــد ، رعایــت الگوهــای عــد د ی د ر 
نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــا اســت کــه بــا بررســی آن می  تــوان بــه تفســیری بهتــر د ر ایــن بخــش 
ــا  ــد ام از آن ه ــه هرک ــتند  ک ــی هس ــای  3، 4، 9، 10 و 12 د ر طراح ــد اد ، عد د ه ــن اع ــت. ای د ســت یاف
ــل  ــم. د ر تفســیر و تحلی ــه آن اشــاره می  کنی ــه ب ــد  کــه د ر اد ام ــه همــراه د ارن ــی مشــخصی ب ــار معنای ب
ــران یکــی از اعــد اد  پرتکــرار و مذهبــی اســت، چراکــه  ــوان گفــت د ر متــون باســتانی ای عــد د  3 می ت
ــک اشــاره د ارد  )شــمیل، 1388:  ــرد ار نی ــک و ک ــار نی ــک، گفت ــی پند ارنی ــه ســه اصــل زرتشــت یعن ب
ــه شــکل مثلــث  ــا ترکیــب عــد د  4، کــه ب ــد ه اســت ب 664(. همچنیــن عــد د  3 کــه عــد د ی تکمیلکنن
ــه  ــه ب ــد  ک ــکیل می  د هن ــد د  7 را تش ــد ، ع ــی می  یابن ــل تجل ــن و کام ــکال همگ ــوان اش ــع به عن و مرب
ــوان گفــت یکــی  ــل عــد د  4 می  ت ــل اســت )حســن زاد ه، 1386: 169(. د ر تحلی ــرت و تکام مفهــوم کث
از کامل تریــن اعــد اد  اســت. شــیمل بــر ایــن عقیــد ه اســت اولیــن انســان  ها چهــار شــکل حلــول مــاه 
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ــان خــود‌  ــم زم ــرای تنظی ــا ب ــد‌ و از آن‌ه ــع د‌وم را د‌ید‌ه‌ان ــد‌ر و تربی ــع اول، ب را همچــون: هــال، تربی
ــه چهــار  ــه چهــار فصــل، ب ــل تقســیم ســال ب ــن د‌لی ــه همی ــد‌ )احمــد‌ی، 1394: 7(. ب اســتفاد‌ه کرد‌ه‌‌ان
ــوان  ــز می‌‌ت ــد‌د‌ 9 نی ــل ع ــرد‌. د‌ر تحلی ــورت می‌‌پذی ــی ص ــام کیهان ــر نظ ــر از نظ ــار عنص د‌وران و چه
ــه  ــن گون ــود‌ بد‌ی ــد‌ه می‌‌ش ــتا د‌ی ــد‌ اوس ــاد‌ 9 د‌ر زن ــری نم ــب مزد‌ایی‌‌گ ــه د‌ر مذه ــت ک ــه گف این‌گون
کــه هنگامی‌کــه شــیء پــاک بــا چــرک و قــی، آلــود‌ه گــرد‌د‌ بایــد‌ آن را ســه بــار بــا اد‌رار، ســه بــار بــا 
ــا آب شســت )همــان: 10(. همچنیــن عــد‌د‌9، نمــاد‌ بهشــت زمینــی اســت، نمــاد‌  ــار ب خــاک و ســه ب
کل، شــروع و پایــان. د‌ر ایــران باســتان نیــز 9 یعنــی نــو شــد‌ن )کریمــی بابــا احمــد‌ی و د‌یگــران، 1394: 
ــه به‌صــورت  ــتان اســت ک ــران باس ــد‌س و اســطوره‌‌ای د‌ر ای ــد‌اد‌ مق ــز از د‌یگــر از اع ــد‌د‌10 نی 11(. ع
ضربــد‌ری تجلــی می‌‌یابــد‌. به‌طورکلــی چلیپــای ضربــد‌ری یــا صلیــب آنــد‌ره قد‌یــس نیــز شــکل تــام 
ــا شــکل x می‌‌تــوان اضافــه کــرد‌، د‌ر تصاویــر قد‌یمــی کــه  ــود‌ن و تــوازن اســت. د‌ر رابطــه ب کامــل ب
از کــره کیهــان وجــود‌ د‌ارد‌، د‌و مــد‌ار متقاطــع روی کــرۀ زمیــن اســت، یکــی د‌ایره‌البــروج و د‌یگــری 

  تپه باباجان منقوش آجرهای نقوش معنایی تحلیل -2 جدول

 معنایی تفسیر نقوش آنالیز شماره

 

1-  
 

  

 مسیر از حاکی خورشید، به وابسته سال، چرخش مهر، نشان(: چاکرا) چرخ
 (.111: 1388 نیا،موسوی) است آسمان عرض در خورشید

2-  

 

 زندگی، چرخش سیارات، مدور شکل نهایت،بی کیهان نماد جاهمه در: دایره
 (19: 1374 ستاری،)است  کلیت و وحدت

 

3- 
 

 چوب اولیه انسان. است آن بودن متقاطع آن علت و است آتش مظهر: چلیپا
 قهر بازدارنده آتش این که دکرمی روشن آتش و گذاشته متقاطع صورتبه را

 (287: 1357 یاحقی،) ...بود وحشی جانوران برابر در او نگهدارنده و طبیعت

 

4-  

  
 مهر حرکت، و پیوستگی نسل، تولید چرخش خورشید، صلیب، نشان: چلیپا

( آتش خاک، باد، آب،) اصلی عنصر چهار ماه، گونه چهار حالت مهرپرستی، و
 (.جاهمان)

 

5-  

 چهارگانه تقسیمات تابستان، و زمستان انقلاب روز، و شب اعتدال نشان: مربع
 (.9: 1384 قهی، بلخاری) است عنصر چهار و چهارفصل روز، اصلی
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اســتوای آســمانی کــه نشــانی از همــان اعتد‌الیــن اســت. خصوصیــت عــد‌د‌ 10 تولــد‌ مجــد‌د‌ نیــز هســت 
و د‌ر ایــران نمــاد‌ زروانــی نیــز محســوب می‌‌گــرد‌د‌ )همــان: 9- 11(. د‌ر تحلیــل عــد‌د‌ 12 نیــز می‌‌تــوان 
گفــت نشــانی از منطقه‌البــروج اســت کــه بــه 12 بــرج تقســیم شــد‌ه اســت و هــر مــاه از ماه‌‌هــای ســال 
را بــه برجــی نســبت می‌‌د‌اد‌نــد‌ )نورآقایــی، 1378: 94(. بــر ایــن اســاس می‌‌تــوان د‌ریافــت کــه نقــوش 
ــر اســاس اعــد‌اد‌ خاصــی طراحــی شــد‌ه‌‌اند‌ کــه خــود‌ اعــد‌اد‌ نیــز اشــاره‌‌ای  تجســم‌یافته بــر آجرهــا ب

بــه تغییــرات زمــان د‌ارنــد‌ کــه د‌ر جــد‌ول 3 بــد‌ان پرد‌اختــه شــد‌ه اســت.

  تپه باباجان آجرهای در نمادین اعداد تحلیل -3 جدول

 اعداد تفسیر مطالعه مورد آجرهای نمادین اعداد شماره

 نمادین اعداد -1
3، 10، 12 

 
(Goff, 1967: 122) 

 3 عدد ضربدر، صورتبه 10 عدد آجر این در
 جمع طریق از 12 عدد و طرفین در مربع سه صورتبه

 کیهانی، جهان دهندهنشان که گرددمی مشاهده هامربع
 .یابدمی معنا هاماه چرخش و اعتدال

 

2- 

 

 نمادین اعداد
 10 و 4

 
(Goff, 1967: 122) 

 4 و بعلاوه صورتبه 10 عدد بازهم آجر این در
 جهان نشان که گرددمی مشاهده مربع 4 صورتبه

 .یابدمی معنا فصل چهار گردش و اعتدال کیهانی،

 نمادین عدد -3
9 

 
(Goff, 1967: 122) 

 باشیممی مربع 9 صورتبه 9 عدد شاهد قسمت این در
 به را ده عدد بازهم گردد جمع بزرگ مربع با اگر که

 و پایان و شروع اعتدال، معنای به که گذاردمی نمایش
 به اشاره نیز شطرنجی نقوش وجود. است مجدد تولد

 .دارد روز و شب توالی

 
3-سطح سوم: تأویل و تفسیر نشانه‌‌ها

ــی، اجتماعــی  ــران همــواره از مؤلفه‌‌هــای تاریخــی، مذهب ــخ ای نقش‌‌هــای تجســم‌یافته د‌ر طــول تاری
و حتــی سیاســی تأثیــر پذیرفتــه اســت و د‌ر هــر مقطــع زمانــی بــا توجــه بــه د‌غد‌غه‌‌هــا و نیازهــای 
جوامــع خویــش نمــود‌ پیــد‌ا کرد‌ه‌‌انــد‌ )حســامی و احمــد‌ی توانــا، 1390: 91(؛ بنابرایــن تأویــل یــک 
اثــر د‌رواقــع اســتخراج معنــای پنهــان و نماد‌یــن یــک اثــر د‌ر فضــای گفتمانــی یــک جامعــه اســت.

د‌ر ایــن بخــش بــرای تأویــل د‌رســت ایــن نقــوش و بــرای د‌ریافــت معنایــی نــگاه پرد‌اختگــر کــه بــر 
ــه  ــه مطالع ــه اســت، ب ــن طراحــی پرد‌اخت ــه چنی ــه ب ــاز و د‌غد‌غه‌‌هــای اجتماعــی آن جامع اســاس نی
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تطبیقــی بــا نمونــه اثــری می  پرد ازیــم کــه د ر فضــای مذهبــی و فرهنگــی تمــد ن مــاد  و همــد وره بــا 
آجرهــای باباجــان تپــه طراحــی  شــد ه و نقــوش آن نیــز به راحتــی خوانــش شــد ه اســت.

 مطالعه تطبیقی با نقوش تحتانی جام حسنلو
ــر  ــد ه ب ــوش تصویرش ــا نق ــر روی آن ب ــد ه ب ــی ایجاد ش ــکال انتزاع ــه اش ــی ک ــی از نمونه  های یک
آجرهــای بابــا جــان تپــه قابــل مقایســه اســت، نقــوش تحتانــی جــام حســنلو اســت. جــام حســنلو از 
تپــه باســتانی حســنلو )واقــع د ر 12 کیلومتــری جنــوب غربــی د ریاچــه ارومیــه و 9 کیلومتــری شــمال 
شــرقی شــهر نقــد ه د ر آذربایجــان غربــی( )فائقــی، 1375: 98( توســط د ایســون رئیــس هیئــت کاوش 

ــر 9(. ــد  )عیســی، 1344: 5( )تصوی از د انشــگاه پنســیلوانیا کشــف گرد ی

   
(82: 1390،آقاجیقرهنجفی)جامبریافتهتجسمنقوشوحسنلوجام-9تصویر

ــه  ــا از حوصل ــک از  آن ه ــارۀ هری ــن جــام نقــوش طراحی شــد ه بســیاری د ارد  و بحــث د رب ــه ای ازآنجاک
بحــث د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فراتــر اســت؛ بنابرایــن د ر ایــن 
پژوهــش، د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فقــط نقــوش تحتانــی جــام 
حســنلو )تصویــر 10 و 11( مــورد  مطالعــه قــرار می  گیرنــد  کــه د ر آن نقــش قــوچ، مانــد الا یــا د ایــره، مربــع، 
نقــوش شــطرنجی، چلیپــا و گنــد م قابــل مشــاهد ه اســت. بــرای ایــن کار ابتــد ا بــه خوانــش معنایــی نقوش 
تحتانــی جــام می  پرد ازیــم. محققــان د ر تشــریح ایــن نقــوش گفته انــد  کــه قــوچ نمــاد ی از منطقه البــروج 
و نشــان بهــار اســت )تصویــر 10( و بــا ایــزد  مــاه و خورشــید  مرتبــط اســت و نمــاد  حاصلخیــزی اســت 
ــر 10(  ــع محــاط می  شــود  )تصوی ــره اســت و د ر عرصــه مرب ــک د ای ــه ی ــد الا ک ــر، 1386: 284(. مان )کوپ
می  توانــد  نشــانی از قــد رت معنــوی، تصویــری از د نیــا و تمرکــز و آرامــش باشــد  )نجفــی قره آقاجــی و 
حاتمــی، 1389: 11(. نقــوش شــطرنجی نیــز )تصویــر 11( بــا خطــوط هاشــوری، کــه نقــش اعــد اد  معنــاد ار 

را ایفــا می  نماینــد ، می  توانــد  نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان باشــد .

       
(10: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرشطرنجصفحه-11تصویر(11: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرقوچوماندالانقش-10تصویر
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نقش گند م که از د یگر نقوش معناد ار د ر این جام )تصویر 12( است همچون نماد های پیشین، نماد ی 
از توالی فصول و بازگشت زمان د رو و نعمت و رستاخیزی است )همان: 9-10(.

(10: 1389آقاجی،قرهوحاتم)حسنلوجامدرگندمنقش-12تصویر

امــا نکتــۀ مهمــی کــه د ر جــام حســنلو وجــود  د ارد  و بــه مــا د ر تحلیــل و تأویــل نقــوش بابــا جــان تپه 
کمــک شــایانی می  نمایــد ، خطــوط هاشــوری د ر صفحــه شــطرنجی اســت )تصویــر 11( کــه اعــد اد ی 
ــم محســوب  ــک تقوی ــود ه، ی ــاط ب ــخ کشــت و زرع د ر ارتب ــا تاری ــد  و ب ــاد ار محســوب می  گرد ن معن
می  شــوند ؛ بنابرایــن می تــوان گفــت د ر ایــن جــام نقوشــی چــون: د ایــره، مربــع، خانه  هــای شــطرنجی 
و همچنیــن نمــاد  قــوچ، گنــد م و مجموعــه ای از خطــوط کــه به نوعــی بــا تقویــم د ر ارتبــاط اســت، 
ــان  ــرف محقق ــن ظ ــی ای ــش تحتان ــانه  ها د ر بخ ــن نش ــی ای ــه بررس ــه ب ــا توج ــد ه  اند . ب ــی ش طراح
د ریافتنــد  کــه نماد هــای د ایــره، مربــع و خانه  هــای شــطرنجی، توالــی و گــرد ش زمیــن و فصل  هــای 
ــزی و محصــول  ــاد ی از حاصلخی ــوچ نم ــد م و ق ــد  و وجــود  گن ــش می  گذارن ــه نمای ــه را ب چهارگان
ــد م د ر  ــرد ن گن ــان د رو ک ــی زم ــی بازنمای ــز به نوع ــا نی ــار آن  ه ــد ه د ر کن ــوط ایجاد ش ــت و خط اس
فصــل تابســتان اســت. همچنیــن تعــد اد  مربع  هــای ایجاد شــد ه 90 عــد د  اســت کــه روزهــای فصــل 
تابســتان و د رو کــرد ن گنــد م را بــه نمایــش می  گــذارد  )حاتــم و نجفــی قره آقاجــی، 1389: 14(. بــر 
ــای  ــن و فصل  ه ــزی زمی ــاد  حاصلخی ــن نشــانه  ها، نم ــه ای ــن نتیجــه می  رســیم ک ــه ای ــن اســاس ب ای
ــن  ــول و جش ــت محص ــر برد اش ــتان بیانگ ــی تابس ــا، یعن ــی از آن   فصل  ه ــه یک ــت ک ــه اس چهارگان
گرفتــن بعــد ازآن بــه خاطــر وفــور نعمــت اســت )همــان: 8(؛ امــا به طورکلــی بــا توجــه بــه نقوشــی 
ــه  ــۀ حســنلو ب ــت منطق ــوان گف ــه اســت، می  ت ــی جــام تجســم یافت ــه د ر ســطح و قســمت تحتان ک
ــت و  ــود ه اس ــورد ار ب ــی برخ ــگاه خوب ــی از جای ــت جغرافیای ــز و موقعی ــای حاصلخی ــل زمین  ه د لی
ــان آب و  ــپاس از خد ای ــرای س ــت ب ــت و برک ــور نعم ــاد ی از وف ــوان نم ــام را به عن ــن ج ــرد م ای م
ــمت  ــن قس ــن د ر ای ــی، 1390: 88(؛ بنابرای ــی قره آقاج ــد  )نجف ــی کرد ه  ان ــن طراح ــید  و زمی خورش
بــرای تأویــل نقــوش به د ســت آمد ه از آجرهــای باباجــان تپــه بــه مطالعــۀ تطبیقــی بــا نمونــۀ   مشــابه 
بــه لحــاظ طــرح و نقــش د ر یــک فضــای گفتمانــی یکســان پرد اختیــم و مشــاهد ه کرد یــم کــه نــوع 
ــوان گفــت ایــن نظــام طراحــی هند ســی  طراحــی بســیار نزد یــک و همخــوان اســت؛ بنابرایــن می  ت
و عــد د ی می  توانــد  نشــانی از تقویــم زمانــی و مرتبــط بــا مناســک آیینــی کشــاورزی د ر باباجــان تپــه 
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نیــز محســوب گــرد‌د‌.
ــا  ــا د‌یگــر آجرهــای منقــوش عصــر آهــن کــه ب ــا مطالعــۀ تطبیقــی ب  عــاوه بــر آنچــه بیــان شــد‌ ب
ــرد‌ی  ــه، کارک ــان تپ ــوش باباج ــاق منق ــرای ات ــوان ب ــتند‌، می‌‌ت ــان هس ــه هم‌زم ــان تپ ــۀ باباج محوط
ــۀ  ــی و تپ ــط د‌ر آذربایجــان غرب ــۀ قلایچــی و رب ــال د‌ر محوط ــور مث ــت؛ به‌ط ــر گرف ــی د‌ر نظ مذهب
حســنلو د‌ر جنــوب د‌ریاچــۀ ارومیــه آجرهایــی بــا طراحی‌‌هــای مشــابه بــه د‌ســت آمــد‌ه اســت. شــایان 
ذکــر اســت اگرچــه باستان‌‌شناســانی همچــون کرتیــس ایــن نــوع طراحــی را تقلیــد‌ی از هنــر آشــوری 

 .)Curtis, 2001:34( ــی اجــرا شــد‌ه‌‌ اســت ــان ایران ــا ایــن طراحــی توســط بومی ــد‌، ام می‌‌د‌انن
ــا آجرهــای به‌د‌ســت‌آمد‌ه از محوطه‌‌هــای ذکرشــد‌ه، ابتــد‌ا بایــد‌ بد‌انیــم کــه  بــرای مطالعــۀ تطبیقــی ب
ــه انجام‌شــد‌ه  ــا مطالع ــد‌. ب ــه د‌ســت آمد‌ه‌‌ان ــتانی ب ــۀ باس ــد‌ام قســمت محوط ــوش از ک ــای منق آجره
ــه بیــان د‌اشــت کــه کاوشــگران آجرهــای منقــوش تپــۀ  روی مــکان یافــت آجرهــا می‌‌تــوان این‌گون
حســنلو را د‌ر مکانــی کــه قربانــگاه، میــز و ســکوی نــذورات بــود‌ه اســت بــه د‌ســت آورد‌ه‌‌انــد‌ کــه 
ایــن عناصــر متعلــق بــه معابــد‌ اســت )Dyson, 1977: 551(. د‌ر تپــۀ قلایچــی نیــز آجرهــای منقــوش 
ــه نظــر کاوشــگر ایــن محوطــه، ایــن  ــا توجــه ب ــد‌، کــه ب ــه د‌ســت آمد‌ه‌‌ان ــالار ســتون‌د‌ار ب از یــک ت
ــز  ــط نی ــۀ رب ــت )Kargar, 2004:233(. د‌ر تپ ــته اس ــی د‌اش ــرد‌ی مذهب ــود‌ه و کارک ــد‌ ب ــکان معب م
ــا، ســکوی خشــتی،  ــن آجره ــه د‌ر محــل ای ــد‌ه اســت ک ــه د‌ســت آم آجرهــای منقــوش بســیاری ب
قربانــگاه و جایــگاه نــذورات وجــود‌ د‌اشــته اســت )Read & Finkel, 2014: 589(؛ بنابرایــن می‌‌تــوان 
د‌ریافــت د‌ر ایــن د‌وره اســتفاد‌ه از آجرهــای منقــوش د‌ر تزییــن بناهــای مذهبــی متــد‌اول بــود‌ه اســت.

  آهن عصر هایمحوطه منقوش آجرهای نمونه – 4جدول
 ربط تپه قلایچی تپه حسنلو تپه
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نتیجه‌گیری
د‌ر هنــر باســتان، نقــوش تجســم‌یافته بــر روی آثــار ابتــد‌ا د‌ر خیــال مرد‌مــان هــر عصــر بــود‌ه، ســپس 
بــر روی آثــار تجلــی می‌‌یابنــد‌؛ بنابرایــن ایــن نقــوش د‌ارای معنــا و مفهومــی هســتند‌ کــه د‌ر راســتای 
ــوش را  ــوان نق ــاس نمی‌‌ت ــن اس ــر ای ــد‌. ب ــکل یافته‌‌ان ــتان ش ــان باس ــناختی مرد‌م ــۀ جهان‌ش اند‌یش
فقــط آرایه‌‌هــای تزیینــی صــرف بــا هــد‌ف زیباســازی محســوب کــرد‌. ایــن نقــوش د‌ر ابتــد‌ا معانــی 
واضــح و آشــکار د‌اشــته‌‌اند‌، امــا بــر اثــر گذشــت زمــان و بــا تغییــر فرهنــگ و مذهــب، ایــن معانــی 
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د‌ر هالــه‌‌ای از ابهــام قــرار گرفتــه اســت و پژوهــش د‌ر ایــن زمینــه، بــرای روشــن شــد‌ن معانــی نمــاد‌ 
و نشــانه‌‌های رمــزی، بســیار حائــز اهمیــت اســت چراکــه از طریــق خوانــش نقــوش و د‌ریافــت معنــا 
ــان  ــناختی مرد‌م ــۀ جهان‌‌ش ــوژی و اند‌یش ــب، اید‌ئول ــر مذه ــات نظی ــیاری از اطلاع ــه بس ــوان ب می‌‌ت
باســتان د‌ســت یافــت. د‌ر ایــن میــان علــم نشانه‌‌شناســی یکــی از راه‌‌هــای مهــم بــرای تجزیه‌وتحلیــل 
نمــاد‌ و نشــانه‌‌های رمــزی و د‌ریافــت معنــای مســتتر د‌ر آن‌‌هــا اســت. د‌ر ایــن راســتا نگارنــد‌گان تلاش 
کرد‌نــد‌ نقــوش تجســم‌یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه بازگوکننــد‌ۀ کاربــری بنــا نیــز هســت- 
از طریــق علــم نشانه‌‌شناســی بــر اســاس د‌یــد‌گاه پانوفســکی مــورد‌ بررســی و تحلیــل قــرار د‌هنــد‌. 
ــد‌،  ــر روی آجرهــای مکشــوفه شناســایی گرد‌ی ــد‌ا تمامــی نقــوش مــورد‌ نظــر ب ــن اســاس ابت ــر ای ب
ــد‌گاه  ــت د‌ی ــطح نخس ــاس س ــر اس ــا، ب ــر روی آجره ــد‌ه ب ــای ایجاد‌ش ــد‌ام از نقش‌‌ه ــس‌ازآن هرک پ
پانوفســکی مــورد‌ آنالیــز ســاختاری و فرم‌‌شناســی قــرار گرفــت. بــد‌ان معنــا کــه نقــوش اصلــی بــه 
ــه  ــت‌آمد‌ه ک ــوش به‌د‌س ــد‌ام از نق ــپس هرک ــد‌ول 2(. س ــد‌ )ج ــه گرد‌ی ــکیل‌د‌هند‌ه تجزی ــوش تش نق
د‌ر ســطح نمــاد‌ قــرار د‌اشــتند‌ د‌ر ســطح تحلیــل، مــورد‌ مطالعــه نماد‌شناســی قــرار گرفــت و د‌ر انتهــا 
د‌ر ســطح تأویــل و تفســیر د‌یــد‌گاه پانوفســکی، تمامــی نقــوش بــا نقــوش مشــابه د‌ر جــام حســنلو 
مقایســه شــد‌. بــر ایــن اســاس د‌ریافتیــم کــه نقــوش اصلــی د‌ر تمامــی آجرهــای باباجــان تپــه، نقــوش 
مربــع، چلیپــا، شــطرنجی، د‌ایــره و چــرخ اســت کــه هرکــد‌ام از آن‌هــا بــه لحــاظ معنایــی بــا توالــی 
چهارفصــل، توالــی روز و شــب، چرخــش د‌وران و تکامــل حیــات د‌ر ارتبــاط هســتند‌ )جــد‌ول 2(. 
ســپس بــرای قطعی‌شــد‌ن معنــای اصلــی ایــن نقــوش بــه مقایســه تطبیقــی بــا نقــوش تحتانــی جــام 
ــن جــام نقوشــی همچــون نقــش  ــی ای ــم کــه د‌ر قســمت تحتان ــم و مشــاهد‌ه کرد‌ی حســنلو پرد‌اختی
مانــد‌الا، مربــع، نقــوش شــطرنجی، نقــش قــوچ و خطــوط هاشــوری وجــود‌ د‌ارد‌ کــه بازگــو کننــد‌ۀ 
ــه  ــت ک ــان د‌اش ــه اذع ــوان این‌گون ــن می‌‌ت ــت؛ بنابرای ــت و زرع اس ــخ کش ــی و تاری ــرات فصل تغیی
نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه کــه بــه نقــوش تحتانــی جــام حســنلو بســیار شــبیه هســتند‌ نیــز تغییــر 

ــد‌. ــان را نشــان می‌‌د‌هن ــی گــرد‌ش زم ــر روز و شــب و به‌طورکل فصــول، تغیی
ــی  ــود‌ طراح ــاخت وج ــوف س ــود‌ معط ــه خ ــد‌گان را ب ــگاه نگارن ــه ن ــری ک ــه د‌یگ ــه نکت  د‌ر اد‌ام
آجرهــای باباجــان تپــه، بــا اســتفاد‌ه از اعــد‌اد‌ خــاص بــود‌ کــه البتــه ایــن نــوع اســتفاد‌ه از اعــد‌اد‌ د‌ر 
جــام تحتانــی حســنلو کــه بیانگــر زمــان کشــت و زرع اســت، نیــز مشــاهد‌ه شــد‌؛ بنابرایــن د‌ر ایــن 
پژوهــش تــاش گرد‌یــد‌ کــه رابطــۀ بیــن اعــد‌اد‌ و نــوع طراحــی د‌ر نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه 
ــا، مشــاهد‌ه  ــوش آجره ــر روی طراحــی نق ــه ب ــس از مطالع ــتا پ ــن راس ــود‌. د‌ر ای ــایی ش ــز شناس نی
ــه لازم  ــد‌ه‌‌‌‌اند‌. د‌رنتیج ــتفاد‌ه ش ــی اس ــاوب د‌ر طراح ــون 3، 4، 9، 10 و 12 به‌تن ــد‌اد‌ی چ ــم اع کرد‌ی
ــم رابطــه‌‌ای  ــا بتوانی ــم ت ــرار د‌هی ــل ق ــورد‌ تحلی ــای باســتان را م ــد‌اد‌ د‌ر د‌نی ــن اع ــای نماد‌ی ــود‌ معن ب
منطقــی میــان طراحــی و اســتفاد‌ۀ نماد‌یــن از ایــن اعــد‌اد‌ د‌ر آجرهــا ایجــاد‌ کنیــم کــه بــا بررســی‌های 
ــگام اســتفاد‌ه از عــد‌د‌  ــه هن ــوان گفــت ب ــر ایــن اســاس می‌‌ت ــر حاصــل شــد‌. ب انجام‌شــد‌ه نتایــج زی
ــز  ــد‌اد‌ 4 و 12 نی ــد‌اد‌ اع ــه تع ــی ب ــود‌، مربع‌‌های ــی می‌‌ش ــا طراح ــورت چلیپ ــه به‌ص ــی 10 ک نماد‌ین
ــد‌د‌ 10  ــه ع ــرد‌ ک ــان ک ــه بی ــوان این‌گون ــش، می‌‌ت ــن نق ــل ای ــن د‌ر تحلی ــد‌؛ بنابرای طراحــی می‌‌گرد‌ن
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ــماره‌های 1  ــد‌ول 3- ش ــت )ج ــل اس ــاه و 4 فص ــت د‌ارای 12 م ــی اس ــان کیهان ــانی از جه ــه نش ک
ــو شــوند‌گی،  ــی طراحــی شــد‌ه اســت، نشــانی از ن ــای متوال ــه به‌صــورت مربع‌‌ه ــا عــد‌د‌ 9 ک و2( ی
شــروع و پایــان اســت کــه د‌ر هــر مربــع نیــز خانه‌‌هــای شــطرنجی، یعنــی توالــی روز و شــب تجســم 
یافتــه اســت )جــد‌ول 3- شــماره 2(. د‌ر ایــن نــوع تحلیــل نیــز بــاز هــم اعــد‌اد‌ بــه توالــی فصــول، 
گــرد‌ش جهــان، ماه‌‌هــای ســال، توالــی روز و شــب و به‌طورکلــی بــه گــرد‌ش زمــان اشــاره د‌ارنــد‌؛ 
بنابرایــن می‌‌تــوان گفــت کــه تمامــی نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه چــه د‌ر حالــت تجســمی یعنــی 
د‌ایــره، چــرخ، مربــع، چلیپــا، نقــوش شــطرنجی و چــه بــه لحــاظ نــوع طراحــی نقــوش بــر اســاس 
ــان  ــه گــذر زم ــی ب ــا به‌طورکل ــا، فصــول و ســال ی ــرات ماه‌‌ه ــه تغیی ــن و اســطوره‌‌ای ب اعــد‌اد‌ نماد‌ی
اشــاره د‌ارنــد‌. د‌ر زمینــۀ کاربــری ایــن اتــاق نیــز می‌‌تــوان گفــت بــر اســاس آنالیــز و تحلیــل معنایــی 
نقــوش بــر اســاس د‌یــد‌گاه پانوفســکی، ایــن اتــاق می‌‌توانســته اســت محلــی بــرای مراســمات آیینــی 
بــود‌ه باشــد‌ کــه د‌ر رابطــه بــا تغییــر فصــول یــا کشــت و زرع، اجــرا می‌‌شــد‌ه‌‌ اســت. د‌ر انتهــا نیــز 
د‌ر مقایســه بــا آجرهــای مکشــوفه از د‌یگــر محوطه‌‌هــای باســتانی عصــر آهــن همچــون تپــۀ حســنلو، 
ــی  ــوم مذهب ــا مفه ــد‌ و ب ــن معاب ــرای تزیی ــوش ب ــای منق ــه آجره ــم ک ــط د‌ریافتی ــۀ رب قلایچــی و تپ
ــی اعمــال  ــی یافــت شــد‌ه‌‌اند‌ کــه عناصــر اجرای نقــش شــد‌ه‌‌اند‌، چراکــه تمامــی آجرهــا از مکان‌‌های
مذهبــی د‌ر آن‌‌هــا مشــهود‌ بــود‌ه اســت؛ همچــون: محــل قربانــی یــا قربانــگاه، میــز نــذورات و ســکوی 
نــذورات. بــر ایــن اســاس می‌‌تــوان اتــاق منقــوش باباجــان تپــه را اتاقــی بــا کارکــرد‌ مذهبــی د‌انســت 

ــر آجرهــا طراحــی شــد‌ه‌‌اند‌. ــد‌گاه، نقــوش تجســم‌یافته ب ــن د‌ی ــر اســاس ای ــه ب ک
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Typology of Yazd Ashurai Poems
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Abstract 
In terms of tone, structure and function, Ashurai poems are presented in various forms, 
containing the theme of mourning and adopting a mystical, epic, moral and social approach, 
and sometimes a combination of all. In this descriptive-analytical research, aspects of 
beauty and blending of Ashurai poet’s emotions and imagination with historical events 
are examined in different types of Ashurai poetry. The results indicate that different types 
of Ashurai poems are mixed with frankness; simplicity of language, truth, and message; 
and intimate thematization. Due to the nature, taste and success of the poet as well as the 
support of Ahl al-Bayt, the intended form of Ashurai poetry is sometimes a classic work of 
art and sometimes a combination of singing and eloquent music in the company of Seyyed 
al-Shohada (PBUH), and this initiative leads to the creation of a special type of this kind 
of poetry. The elements of language, music, imagination and emotion have an explanatory 
function in all types of Ashurai poetry of Yazd about the philosophy of Ashura, and the 
images are based on sensory knowledge and the principle of association. 
Keywords: Typology, Ashurai poetry, Philosophy of Ashura, Yazd
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چکید	ه
ــوگ،  ــۀ س ــا د رونمای ــوع و ب ــکال متن ــرد  د ر اش ــاختار و کارب ــن، س ــر لح ــورایی از نظ ــعار عاش اش
ــا عرضــه  ــن رویکرد ه ــی از ای ــا تلفیق ــی و اجتماعــی و گاه ب ــی، حماســی، اخاق ــا رویکــرد  عرفان ب
میشــوند . د ر ایــن جســتار بــا روش توصیفــی- تحلیلــی و استشــهاد ی، وجــوه زیبایــی و عجین بــود ن 
ــان میشــود .  ــواع شــعر عاشــورا بی ــد اد  تاریخــی د ر ان ــا روی ــال شــاعر عاشــورایی ب عواطــف و خی
نتایــج حاکــی از آن اســت کــه گونه هــای اشــعار عاشــورایی بــا صراحــت، ســاد گی زبــان، حقیقــت، 
پیــام و مضمونپــرد ازی صمیمــی و... د رآمیختــه اســت کــه بــا توجــه بــه طبــع، ذوق و توفیــق شــاعر 
و همچنیــن عنایــت اهل بیــت، شــکل مورد نظــر شــعر عاشــورایی گاه به ســان اثــری کاســیک و گاه 
بــا تلفیقــی از آواز و شــیوایی موســیقی شــعر د ر محفــل سید الشــهد ا)ع( ترســیم می شــود  کــه همیــن 
ــیقی،  ــان، موس ــی میشــود . عناصــر زب ــوع شــعر منته ــن ن ــۀ خاصــی از ای ــش گون ــه آفرین ــکار ب ابت
تخیــل و عاطفــه د ر انــواع گونه  هــای شــعر عاشــورایی یــزد  د ر فلســفۀ عاشــورا، کارکــرد  توضیحــی 

ــۀ معرفــت حســی و اصــل تد اعــی اســتوار اســت. ــر پای ــر ب ــد  و تصاوی د ارن
کلید	واژهها: گونه شناسی، شعر عاشورایی، فلسفۀ عاشورا، یزد .
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	1- مقد‌مه	
حماســۀ تراژیــک عاشــورا، پد‌یــد‌ۀ غالــب اجتماعــی اســت و خــود‌ ایــن پد‌یــد‌ه، جریان‌ســاز اســت. 
ــراز و نشــیب‌های  ــا ف ــی، د‌وره‌هــای مختلفــی د‌ارد‌ کــه ب ــد‌ همــۀ گونه‌هــای اد‌ب اشــعار عاشــورا مانن
ــز  ــه اســت چراکــه »وجــه تمای ــه خــود‌ گرفت سیاســی و تحــولات اجتماعــی، شــکل‌های مختلفــی ب
ــی و مضمــون اســت« )محمــد‌زاد‌ه، 1389: 33(.  ــار محتوای ــوی و ب اشــعار عاشــورایی د‌ر شــکل معن
ــت. از  ــورایی اس ــعر عاش ــکل ش ــی‌ترین ش ــه، حماس ــکل نوح ــعر، ش ــوع ش ــن ن ــته‌بند‌ی ای د‌ر د‌س
طرفــی زبــان هنــر یکــی از مؤثرتریــن و تأثیرگذارتریــن گفتار‌هاســت؛ لذا ازآنجایی‌کــه شــعر 
همیشــه زبــان لطیــف و گویایــی د‌ارد‌، بســیاری از فرهنگ‌هــای د‌ینــی و مذهبــی می‌توانــد‌ د‌ر 
ــد‌  ــی اســت. پیون ــرت آد‌م ــۀ فط ــاوری نمای ــر، »د‌ین‌ب ــد‌؛ به‌عبارت‌د‌یگ ــر باش ــعر تأثیرگذارت ــب ش قال
ــۀ  ــن د‌رون‌مای ــه ای ــی ک ــزد‌ و آنجای ــه برمی‌خی ــت خد‌ای‌گون ــن سرش ــعر از همی ــات و ش ــا اد‌بی ب
ــی، 1386: 71(.  ــرد‌« )کاف ــکل می‌گی ــی ش ــات آیین ــد‌، اد‌بی ــر می‌پیوند‌ن ــه یکد‌یگ ــی ب ــر آد‌م ضمی
ــار،  ــر د‌ی ــان د‌یگ ــای مرد‌م ــد‌ه و پابه‌پ ــا نمان ــا ج ــالار کرب ــزد‌ از قافله‌س ــهر ی ــن، ش ــن بی د‌ر ای
ــعار  ــرد‌ اش ــکل کارب ــرا »ش ــت؛ زی ــته اس ــش گذاش ــه نمای ــعر ب ــوع ش ــکال متن ــورا را د‌ر اش عاش
ــزازی،  ــذار اســت« )ک ــرد‌م تأثیرگ ــد‌ م ــی و عقای ــه د‌ر زند‌گ ــد‌ی اســت ک ــوان فراین عاشــورایی به‌عن
ــد‌: ــش می‌بند‌ن ــن نق ــس د‌ر ذه ــن جن ــؤالاتی از ای ــه س ــن مقد‌م ــه ای ــه ب ــا توج  1373: 102(. ب

 1- وجوه جمال‌شناسی گونه‌ها اشعار عاشورایی به چه شکل‌هایی است؟	
 2- حاصلِ اند‌یشه‌ورزی فلسفۀ عاشورا د‌ر گونه‌های شعر عاشورا چگونه است؟	

اشــعار ایــن پژوهــش از کتــاب تذکــرۀ شــعرای یــزد‌ نوشــتۀ عبــاس فتوحــی گزینــش شــد‌ه اســت؛ 
ــفاهی  ــه شــکل ش ــا مشــخص نیســت و ب ــاعر آنه ــام هســتند‌ و ش ــم بی‌ن ــعار ه ــه برخــی از اش البت

سینه‌به‌سینه د‌ر خاطر ماند‌ه‌اند‌.	

	1-1- پیشینۀ تحقیق	
مهــد‌ی صاد‌قــی و همــکاران )1399( د‌ر مقالــه‌ای بــا عنــوان »زیبایــی آواز و د‌ســتگاه موســیقی اشــعار 
عاشــورایی د‌ر قالــب نوحــه« بــه بررســی تأثیــر موســیقی شــعر و وزن عروضــی و همچنیــن بررســی 
ــاهی)1392(  ــأ و صفری‌ش ــاد‌ات ملج ــد‌. فاطمه‌س ــیقی پرد‌اخته‌ان ــتگاه‌های موس ــعار د‌ر د‌س ــن اش ای
ــوان  ــه‌های نوحه‌خ ــتگاه‌ها و گوش ــزد‌«، د‌س ــرد‌م ی ــای م ــایی نغمه‌ه ــوان »شناس ــا عن ــی ب د‌ر پژوهش
ــد‌. د‌ر  ــان کرد‌ه‌ان ــیقی بی ــتگاه موس ــتاری د‌س ــط نوش ــعاد‌تمند‌ را د‌ر خ ــین س ــزد‌، حس ــروف ی مع
ــوری«،  ــم خ ــعار معل ــل اش ــرح و تحلی ــوان »ش ــا عن ــی ب ــعید‌ میرزای ــد‌ س ــۀ کارشناسی‌ارش پایان‌نام
ــد‌  ــت. حمی ــد‌ه اس ــان ش ــه بی ــب نوح ــی د‌ر قال ــانی و عراق ــاعران خراس ــاعر از ش ــن ش ــد‌ ای تقلی
ــی اشــعار عاشــورایی هشــت  ــوان »جلوه‌هــای اد‌ب ــا عن ــۀ کارشناســی ارشــد‌ ب ــی د‌ر پایان‌نام میرجلیل
ــان را بررســی کــرد‌ه  ــکات بد‌یعــی شــعر آن شــاعر معاصــر« تعــد‌اد‌ی از مرثیه‌ســرایان را معرفــی و ن
اســت. د‌ر مقالــه‌ای از مهــد‌ی صاد‌قــی و همــکاران )1399( بــا عنــوان »مضامیــن تعلیمــی د‌ر اشــعار 
عاشــورایی یــزد‌«، بــه جایــگاه اد‌بیــات تعلیمــی د‌ر اشــعار آیینی-عاشــورایی و تأثیــر ایــن اشــعار بــر 
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ــا  بعــد‌ تربیتــی اشــاره شــد‌ه اســت. غلامعلــی کلانتــرزاد‌ه )1394( د‌ر پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد‌ ب
ــه  ــزد‌ی« ب ــی ریاضی‌ی ــید‌ محمد‌عل ــی و س ــواد‌ محد‌ث ــورایی ج ــعار عاش ــال د‌ر اش ــوان »صورخی عن
ــۀ  ــی)1395( د‌ر پایان‌نام ــاس بیک ــت. عب ــه اس ــاعران پرد‌اخت ــن ش ــعار ای ــال د‌ر اش ــی صورخی بررس
کارشناســی ارشــد‌ بــا عنــوان »بررســی و تحلیــل شــعر آیینــی شــاعران میبــد‌«، بعــد‌ از تعریــف شــعر 
ــی  ــد‌ را بررس ــی میب ــاعران آیین ــعر ش ــی د‌ر ش ــد‌گاه تعلیم ــی از د‌ی ــعر آیین ــای ش ــی د‌رون‌مایه‌ه آیین
ــوه  ــان وج ــه بی ــورا، ب ــعر عاش ــای ش ــی د‌رون‌مایه‌ه ــن بررس ــش ضم ــن پژوه ــا ای ــت. ام ــرد‌ه اس ک
ــون د‌ر  ــه تاکن ــود‌ ک ــه می‌ش ــا پرد‌اخت ــاط آنه ــورایی و ارتب ــعار عاش ــای اش ــی گونه‌ه جمال‌شناس

ــد‌ه اســت.  ــان نش ــر بی ــای د‌یگ پژوهش‌ه

	2-1- ضرورت تحقیق	
بــا توجــه بــه اینکــه د‌ر محــرم مراســم متعــد‌د‌ی برگــزار می‌شــود‌ و د‌ر هــر مجلــس، گونــۀ خاصــی از شــعر 
عاشــورایی اوج می‌گیــرد‌، ضــرورت د‌ارد‌ کــه گونه‌هــای شــعر عاشــورایی به‌صــورت علمــی مطالعــه شــود‌ 

و وجوه جمال‌ و زیبایی انواع شعر عاشورا د‌ر احیای فرهنگ عاشورا برجسته‌تر شود‌.	

	2- بحث و بررسی	
	1-2- گونه‌های شعر عاشورایی	

	1-1-2- اشعار تعزیه	
ــر فرمــود‌ن، تســلی د‌اد‌ن، ســوگ و عــزا، مجلــس  ــه صب ــی ب ــه از ریشــۀ »ع ز ی« د‌ر معان »واژۀ تعزی
عــزاد‌اری و روضه‌خوانــی د‌ر مــرگ و شــهاد‌ت امامــان، همــد‌رد‌ی بــا مصیبت‌د‌یــد‌گان و تســلی د‌اد‌ن 
بــه بازمانــد‌گان ازد‌ســت‌رفته بــه کار‌ مــی‌رود‌ و معــاد‌ل نمایــش مذهبــی د‌ر اروپاســت« )محمــد‌زاد‌ه، 

1389: 350(.  یکــی د‌یگــراز معانــی خــاص تعزیــه
ــژه  ــان به‌وی ــهاد‌ت امام ــب و ش لـاق تعزی��ه ب��ه نمایش��ی از واقع��ۀ‌ تاریخی-مذهب��یِ مصائ اط
ش�ـهاد‌ت اماــم حس��ین)ع( و ی��اران او د‌ر واقع��ۀ کربل�ا و د‌یگـر� اطل�اق آن ب��ه تابـو�ت یـا� ان��گاره‌ای 
از گ��ور و ضری��ح شهــید‌ان و ام��ام حس��ین)ع( اس��ت. د‌ر فرهن��گ واژگان و اد‌بی��ات مذهب��ی ای�ـران، 
اصطلـاح »تعزی�ـه« و »تعزیه‌خوان�ـی« ب��ه مفه�ـوم ی��ک سلس�ـله نمایش‌ه�ـای آیینی-مذهبــی خــاص 
ب��ه کار م��ی‌رود‌. اصطلاح‌ه��ای »تعزی��ه د‌رآورد‌ن«، »تش��بیه«، »ش��بیه‌گرد‌انی« و »ش��بیه‌د‌رآورد‌ن« 
�ـه اســت  �ـه کار رفت �ـه ای�ـن س�ـو ب ــا، از د‌ورۀ قاجــار ب ــات مذهب�ـی م �ـا د‌ر اد‌بی �ـه همی�ـن معن �ـز ب نی

)بلوکباش�ـی، 1381: 4(.
 به‌عبارت‌د‌یگر، تعزیه

 یک��ی د‌یگ��ر از انــواع اد‌بی�ـات عاشوراس��ت ک��ه د‌ر د‌ورۀ قاج�ـار به‌واس�ـطۀ حمای��ت شاــهان قاج�ـار 
�ـارم  �ـرای ام��ام حس��ین)ع( را د‌ر ق��رن چه �ـتین نش��انه‌های تعزی��ه ب رش��د‌ یاف��ت اگرچ��ه نخس
ــد‌  �ـه‌ وجــود‌ ‌آم �ـات غ�ـرب ب �ـد‌ آن د‌ر د‌ورۀ قاج�ـار و تح��ت تأثی��ر اد‌بی می‌یابی��م ام��ا ش�ـکل جد‌ی

�ـکی، 1367: 91(.  )چلکووس
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جنبه‌هــای زیبایی‌شــناختی و هنــری تعزیــه، چنــان بــا ویژگی‌هــای محتوایــی و اعتقــاد‌ی د‌ر 
ــه  ــت ک ــم اس ــن و مه ــد‌. روش ــد‌ آورد‌ه‌ان ــش پد‌ی ــر نمای ــی از هن ــکلی متعال ــه ش ــد‌ ک ــم تنید‌ه‌ان ه
ــان شــیعه مذهــب و برآمــد‌ه از  ــۀ اند‌یشــه و احســاس ایرانی ــی نمایشــی ســاخته ‌و پرد‌اخت تعزیه‌خوان
ــران اســت کــه نتیجــۀ ســال‌ها  ــرد‌م ای ــی م ــاد‌ات مذهب ــی و نتیجــه و تجســم‌یافتۀ اعتق فرهنــگ ایران
تحــوّل و تکامــل بــود‌ه، نــه اینکــه یک‌مرتبــه بــه خاطــر کســی رســید‌ه و اجــرا شــود‌؛ چراکــه تعزیــه، 
ــی، ریشــه د‌ر منســک  ــی تاریخــی- د‌ین ــا ســاخت و پرد‌اخت ــه ب ــی- نمایشــی اســت ک ــاری آیین رفت
ــیع  ــان تش ــب د‌ر جه ــن و مذه ــان د‌ی ــی قد‌یس ــات قد‌س ــر حی ــد‌ه و بیانگ ــی د‌وان ــن ایران ــی که آیین
ــه »از چشــمه  ــه اســت ک ــاری حضــور یافت ــیِ نوشــتاری و گفت ــر کلام ــه د‌و شــکل هن ــه ب اســت ک
ــای  ــوگ‌چامه‌ها، روایت‌ه ــا، س ــد‌: مقتل‌نامه‌ه ــران مانن ــی ای ــی- مذهب ــی د‌ین ــات روای ــاض اد‌بی فی
کتبــی و شــفاهی د‌ربــارۀ تاریــخ پیامبــران و واقعــۀ کربــا، قصــص قــرآن و مجموعــه قصــص اعجــاز 
د‌ینــی بهــره و تنــاور گشــته اســت« )بلوکباشــی، 1381: 5(. بــه همیــن علــت »تعزیــه، پد‌یــد‌ۀ فرهنگــی 
ســاد‌ه یــا مشــخصی نیســت کــه د‌ر مقطــع تاریخــی خاصــی بــه ظهــور رســید‌ه باشــد‌« )چلکووســکی، 
1367: 71(؛ امــا د‌ر تعزیــه »ســه رکــن کلام، موســیقی و حرکــت یــا اجــرا اهمیــت بســزایی د‌ارنــد‌. 
ــا حــرکات  ــان شــعر و موســیقی ب ــان د‌اســتان و هماهنگــی می ــان شــعر و موســیقی د‌ر بی ــرد‌ زب کارب
نمایشــی د‌ر تعزیــه برجســته‌ترین نقــش و وظیفــه را ایفــا می‌کنــد‌« )بلوکباشــی، 1381: 5(؛ لــذا کلام 
د‌ر تعزیــه وزن‌د‌ار، آهنگیــن و منظــوم اجــرا می‌شــود‌ و زبانــی نزد‌یــک بــه زبــان رایــج مــرد‌م کوچــه 
و بــازار د‌ارد‌. تعزیه‌نویســان یــزد‌ بــا پیونــد‌ د‌و زبــان اد‌بــی فارســی و زبــان عامــۀ مــرد‌م و اســتعمال 
اد‌بیــات محلــی بــا به‌کارگیــری واژه‌هــا و اصطلاح‌هــا و کنایه‌هــای رایــج مــرد‌م توانســته‌اند‌ 
ــد‌  ــان کنن ــن بی ــکلی روش ــه ش ــود‌ د‌ارد‌، ب ــهاد‌ت وج ــگ ش ــه د‌ر فرهن ــی را ک ــه‌ها و مفاهیم اند‌یش
به‌طوری‌کــه د‌ر تعزیــه، افــزون بــر غنــای موســیقی و اســتواری زبــان بیــان، آهنــگ و ریتــم مناســب 
بــا هــر صحنــه از واقعــه د‌ارد‌ و زمینــۀ »تراژیــک« ایــن واقعــۀ تاریخــی را بــه جهــان نمایــان می‌کنــد‌. 
بایــد‌ ایــن نکتــه را بیــان کــرد‌ کــه د‌ر هــر کلام، موســیقی، حرکــت، راه رفتن‌هــا، لباس‌هــا، کلاه‌هــا 
ــگ، نشــانه‌پرد‌ازی د‌ر  ــی از فرهن ــه آگاه ــا ب ــن رمزه ــت ای ــه د‌ریاف ــه اســت ک ــا رازی نهفت و زیوره
ــکل‌گیری‌اش  ــای ش ــتین روزه ــر از نخس ــن هن ــاز د‌ارد‌. ای ــار نی ــن د‌ی ــرد‌م ای ــگ م ــه و فرهن تعزی
تاکنــون، توانســته اســت مخاطبــان و تماشــاگران بســیاری را مجــذوب خــود‌ کنــد‌ و نمایشــی فراگیــر 
ــا  ــزد‌ ب ــات ی ــی از مح ــی بعض ــروزه تعزیه‌گرد‌ان ــا ام ــد‌ ام ــرار د‌ه ــگان ق ــد‌ هم ــرض د‌ی را د‌ر مع
ــه  ــه ب ــود‌ ک ــرا می‌ش ــا اج ــنگین د‌ر خیابان‌ه ــین‌های س ــر روی ماش ــهرهای د‌یگ ــرد‌اری از ش الگوب
نظــر اگــر د‌ر همــان مــکان خــاص یعنــی »تکیــه« برگــزار شــود‌ نتیجــه‌ای مؤثرتــر خواهــد‌ د‌اشــت؛ 
ــرد‌م  ــی م ــات ناراحت ــک شــهری شــود‌ و موجب ــن روش ممکــن اســت باعــث ایجــاد‌ ترافی ــرا ای زی
ــش  ــای نمای ــرد‌م د‌ر فض ــۀ م ــور عام ــرای حض ــی را ب ــت خوب ــی فرص ــم آورد‌. تعزیه‌‌گرد‌ان را فراه
ــه و کمال‌طلــب  ــا نمایشــی هنرمند‌ان فراهــم می‌کنــد‌ و از ســوی د‌یگــر، تماشــاگر خــاص خــود‌ را ب
روبــه‌رو می‌ســازد‌. اســتقبال گســترد‌ۀ تماشــاگران از ایــن نمایــش و میــزان قابــل توجــۀ ارتباطــی کــه 
تعزیــه بــا مخاطبــان خــود‌ برقــرار می‌کنــد‌، نــه فقــط ازنظــر مســلمان بلکــه از د‌یــد‌گاه پژوهشــگران 
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عرصــۀ د‌یگــر مذاهــب و فرهنگ‌هــا هــم تحســین‌برانگیز اســت. اشــعار تعزیــه د‌ر یــزد‌ تابــع آهنــگ 
ــا فخامــت بیــان  اســت؛ به‌عبارت‌د‌یگــر، تعزیــه ‌نوعــی نوحــۀ بــد‌ون ضــرب اســت کــه ســنگین و ب
می‌شــود‌ و د‌ر عیــن تنــوع د‌ر وزن،  قالــب و لحــن، حالــت د‌رام و د‌یالــوگ منظــوم د‌ارد‌ و زبــان حــالِ 
ــا،  ــن آوازه ــا لطیف‌تری ــد‌گان ب ــن خوانن ــزد‌، تواناتری ــد‌. د‌ر ی ــان می‌کن ــا را بی شــخصیت‌های تعزیه‌ه
ــای  ــا و هیئت‌ه ــا، علامت‌ه ــر علم‌ه ــم ب ــاه‌بیت‌هایی ه ــی ش ــد‌. حت ــرا می‌کنن ــه را اج ــعار تعزی اش
عــزاد‌اری نقــش بســته‌اند‌ کــه خــود‌ نوعــی شــاهکار و مقبولیــت عــام د‌ارنــد‌. بالطبــع تعزیــه د‌ر یــزد‌ 
ــم  ــخصیت‌های مه ــی ش ــق بازنمای ــاب را از طری ــام ن ــی اس ــای واقع ــه د‌ید‌گاه‌ه ــد‌ ک ــاش می‌کن ت
ــی د‌گرگــون شــد‌ه‌ای  ــال، صــورت ذهن ــه خی ــد‌؛ چراک ــخ اســام بازگــو کن ــن تاری ــر د‌ر تکوی و مؤث
اســت کــه تحــت تأثیــر عاطفــه شــکل‌گرفته و از عالــم اد‌راک )حقیقــت( د‌ور شــد‌ه اســت )ثروتیــان، 
1369: 17(؛ بنابرایــن تعزیــه به‌عنــوان عنصــر فرهنگــی، حاصــل امتــزاج د‌و فرهنــگ ایرانی-اســامی 
اســت کــه متعالی‌تریــن صــورت نمایــش د‌ر جهــان اســت و نوعــی هنــر متعالــی بــرای زنــد‌ه کــرد‌ن 
ــه، باعــث شــد‌ کــه موســیقی ســنتی مــا حفــظ شــود‌؛  ــد‌ کــه وجــود‌ تعزی عاشوراســت. ناگفتــه نمان
یعنــی موســیقی ســنتی ایــران تحــت تأثیــر تعزیــه بــود‌ه و بــه کمــک آن حفــظ شــد‌ه اســت. ارتبــاط 
میــان تعزیــه و موســیقی فقــط از طریــق آواز نبــود‌ه اســت، بلکــه ســازهای موســیقی نیــز د‌ر مجالــس 
تعزیــه بــه کار می‌رفــت و موســیقی بــه ویــژه آواز، نقــش مهمــی بــر عهــد‌ه د‌اشــت. تصاویــر شــعری 
ــی‌ و  ــتر حس ــر بیش ــن تصاوی ــی‌د‌ارد‌؛ ای ــیقی گام برم ــۀ موس ــر پای ــورایی ب ــعر عاش ــه ش د‌ر این‌گون
ــذا باارزش‌تریــن، ژرف‌تریــن و ابد‌ی‌تریــن خد‌مــات شــعر  توصیفــات عینــی بســیار محســوس‌اند‌؛ ل
ــی  ــد‌اوم بســیاری از الحــان و نغمه‌هــای بســیار غن ــه، حفــظ و ت ــژه د‌ر شــکل تعزی عاشــورایی به‌وی

ســرزمین مــا، ایــران اســت. شــعر تعزیــه از زبــان حــالِ حضــرت زینــب )س(:
بــی‌د‌وا د‌رد‌یســت  هــم  ایــن   الله‌اکبــر 
ــا ــوتی بپ ــود‌ عش ــمِ خ ــرای قاس ــرد‌م ب  ک
ــرقین ــاه مش ــل ش ــم رس ــبیه خت ــر ش اکب

کربــا خــاک  از  همــه  نتیجــه‌اش   امّــا 
عــزا او  عروســی  فــال  ذلیــل  د‌م   یــک 
کربــا صحــرای  بــه  شــهید‌  او  گرد‌یــد‌   

شکل شعر تعزیه از زبان حال سید‌الشهد‌ا)ع( و خواهرش زینب)س(:
      جواب: زینب)س(     زبان حال امام )ع(:

 وصیت از ســه ره د‌ارم  بشــنو ای زینب ای‌خواهر
 از اول چون شــوم کشــته مزن بر ســر مکن گیسو
 د‌وم چون من شــوم کشــته مَنهِ از خیمــه پا بیرون
 ســوم نالــه مکــن چند‌ان‌کــه د‌شــمن باخبــر گرد‌د‌
 مَســازم مَنعَــت از گریــه ولــی آهسته‌آهســته
 بلــی خــود‌ د‌انــی امــا طعنــه د‌شــمن بـُـوَد‌ مشــکل
 عزیــز من صبــوری پیشــه میکن انــد‌ر این مطلب

 بیــان فرما وصیــت را بفرما چیســت آن مطلب
 بچِشــم ای گلبن جنت د‌وم مزلب به من بر گو
 بچشــم آن هم شنید‌من از ســوم فرما به این د‌لخون
 بــراد‌ر جــان نبَتِوانــم زِ مــن چون بخــت گرد‌د‌
ــه وابســته ــا نال ــی ب ــه آهســته ول  نشــاید‌ گری
 پس ای سرور تو زینب را بد‌ه زند‌ه مکان د‌ر گل
 ز مــرگ تــو صبوری! خاک عالم بر ســر زینب
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2-1-2- اشعار نخل‌گرد‌انی
نخ�ـل د‌ر لغ�ـت ب�ـه معنــای د‌رخ�ـت خرم�ـا ی�ـا خرماب�ـن و مجـا�زاً ب�ـه معنــای ه�ـر د‌رخ�ـت و نی�ـز 
د‌رختچ��ه‌ای موم��ی و تزیین��ی اس��ت. د‌ر ت��د‌اول ع��ام، کنای��ه از قام��ت ب��الا و ن��ام تاب��وت‌واره‌ای 
اس��ت ک��ه د‌ر عــزای ام�ـام حس�ـین)ع( ب��ر د‌وش می‌کشــند‌ و د‌ر د‌س�ـته‌های ع��زاد‌اری می‌گرد‌اننــد‌ 

)د‌هخــد‌ا، 1373، ج13: ذی��ل »نخ��ل«(.
 همچنین احتمال د‌ارد‌ که 

ای�ـن تابــوت‌واره بــه ســبب تقــد‌س و حرمــت نخــل »د‌رخــت خرمــا« د‌ر فرهنــگ ایــران، نخــل 
�ـر  �ـا ب ــن جامعه‌ه ـن ک��ه نخ�ـل د‌ر ذه��ن د‌ین��ی فرهنگ��وران ای ‌ـه ش��د‌ه اســت؛ زی��را همچناـ نامیدـ
ــته  ــت د‌اش ــتقامت د‌لال ــد‌رت و اس ــی، جاود‌انگــی، ق �ـات و ب��اروری، بی‌مرگ �ـد‌ حی �ـوم تجد‌ی مفه

اس��ت، تاب��وت نی��ز ای��ن مفاهی��م ب��ه خ��ود‌ د‌ارد‌ )هم��ان(. 
ــه  ــوت‌وارۀ نخــل ب ــا تاب ــا، مشــابهت واضحــی ب ــت د‌ر شــکل پاجــوش د‌رخــت خرم ــی د‌ق از طرف
نمایــش می‌گــذارد‌ و زوایــد‌ حاشــیه‌های نخــل، شــکل تحلیل‌یافتــۀ برگچه‌هــای د‌رخــت خرماســت 
و چــون د‌ر آن، نماد‌هایــی از د‌رخــت خرمــا وجــود‌ د‌ارد‌، ســازه را نخــل نامید‌ه‌انــد‌ )ســعاد‌ت، 1398: 
ــم  ــینه رس ــن پیش ــد‌ لیک ــوی می‌رس ــه د‌ورۀ صف ــوم، ب ــن مفه ــه ای ــل ب ــظ نخ ــرد‌ لف 20-18(. »کارب
ــش از  ــه د‌ورۀ پی ــزا ب ــم ع ــر د‌ر مراس ــای د‌یگ ــا نام‌ه ــل و ب ــبیه نخ ــانه‌های ش ــی و نش نخل‌گرد‌ان
صفویــان می‌رســد‌« )جانب‌اللهیــف، 1373: 52(. روی نخل‌هــا، علم‌هــای بــزرگ کــه »شــد‌هّ« نامیــد‌ه 
ــت - و  ــور اس ــاد‌ ن ــر و نم ــه مظه ــا - ک ــای قد‌نم ــا و آیینه‌ه ــا پارچه‌ه ــه ب ــرار د‌ارد‌ ک ــود‌، ق می‌ش
د‌شــنه‌های آهنیــن- کــه نمــاد‌ قــد‌رت و مقاومــت اســت-  و شــال‌های ترمــه و... مزیــن می‌شــوند‌. 
ــد‌؛  ــام حســین)ع( خورد‌ه‌ان ــد‌ن ام ــه ب ــه ب ــا و د‌شــنه‌های روی نخــل نشــان از تیرهایی‌ســت ک نیزه‌ه
ــی و  ــای نیاکان ــته و آیین‌ه ــی روزگاران گذش ــع قد‌س ــی وقای ــران، د‌ر نخل‌گرد‌ان ــیعیان ای ــرا »ش زی
ــان برجســته د‌ینــی را، گویــی کــه د‌ر زمــان کنونــی روی د‌اد‌ه اســت، د‌ر زند‌گــی  یاد‌مان‌هــای قهرمان
ــه  ــی ب ــرد‌اری، ابیات ــگام نخل‌ب ــه هن ــا ب ــار نخل‌ه ــان: 54(. د‌ر د‌ی ــد‌« )هم ــا می‌کنن ــان احی روزانه‌ش
ــا زمزمــۀ اشــعار متناســب، آرام‌آرام نخــل را  مقتضــای حــال ایــن مراســم می‌خواننــد‌ و مــرد‌م هــم ب
چونــان تابوتــی جابه‌جــا می‌کننــد‌. ایــن اشــعار چنــان زیباســت کــه د‌ر حافظــۀ بلند‌مــد‌ت مخاطــب 
ــناختی  ــای زیبایی‌ش ــه »رهیافت‌ه ــت ک ــل اس ــن د‌لی ــه همی ــود‌ ب ــل می‌ش ــینه نق ــته و سینه‌به‌س نشس
بــه اد‌بیــات، رهیافت‌هایــی هســتند‌ کــه اساســاً بــا مســائل مربــوط بــه زیبایــی و شــکل اثــر ســروکار 
ــا مســائل برون‌متنــی یــا زمینــه‌ای از قبیــل سیاســت و تاریــخ« )مکاریــک، 1384: 166(.  د‌ارنــد‌ تــا ب
البتــه حمــل تابــوت و ســازوبرگ‌های )شــعارها( تابوت‌واره‌هــای د‌یگــر د‌ر د‌ســته‌های عــزا، 
ــزد‌  ــرد‌اری د‌ر ی ــای نخل‌ب ــی از آیین‌ه ــد‌. یک ــگر برمی‌انگیزان ــر پژوهش ــن ه ــش‌هایی را د‌ر ذه پرس
ــد‌ کــه همــراه  ــه می‌کن ــل از برد‌اشــتن نخــل، اشــعاری را زمزم بد‌ین‌ســان اســت کــه نوحه‌خــوان قب
بــا ضــرب بــر ســینه اســت و به‌نوعــی آماد‌گــی و هماهنگــی نخل‌بــرد‌اران را د‌ر پــی د‌ارد‌ و زیبایــی 

این اشعار را د‌وچند‌ان می‌کند‌:	
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ایــن چــه آشــوب و چــه غوغــا و فغان اســت فلکایــن چــه شــور اســت کــه بــر خلق جهــان اســت فلک

برپاســت؟ کــه  بهــر  عــزا  محیاســت؟ایــن  کــه  بهــر  نالــه 

حسین است حسین حسین است حسین
ــل  ــکل د‌ر آن د‌خی ــان و ش ــگ، زب ــل، آهن ــه، تخیّ ــر عاطف ــج عنص ــعر »پن ــۀ ش ــه د‌ر مقول ازآنجا‌ک
ــر اســاس  ــد‌ی ب ــرد‌ و عناصــر بع ــرار می‌گی ــۀ اند‌یشــه و اد‌راک ق ــه د‌و عنصــر اول د‌ر پهن هســتند‌ ک
ــه همیــن د‌لیــل د‌ر اشــعار  ــد‌اری، شــنید‌اری، و کســبی اســت« )خانلــری،1361: 26(. ب تجربیــات د‌ی
نخل‌بــرد‌اری کلمــات، آهنــگ، شــکل، تخیـّـل و عاطفــۀ کلام، هماهنــگ بــا هــم ایــن مراســم نماد‌یــن 
ــن  ــیِ ای ــی اد‌ب ــد‌ زیبای ــد‌. د‌ر بعُ ــات منعکــس می‌‌کنن ــاب اد‌بی ــی د‌ر ق ــد‌ اجتماعــی و از طرف را د‌ر بعُ
نــوع شــعر می‌تــوان بــه ســاد‌ه بــود‌ن واژگان، تصویرپــرد‌ازی بــا شــور و... اشــاره کــرد‌؛ تصویرهــای 
ــد‌ون  ــب ب ــن مخاط ــت و ذه ــل د‌رک اس ــانی قاب ــد‌ی و به‌آس ــاد‌ه و تک‌بع ــعری، س ــۀ ش این‌گون
ــه همیــن علــت،  ــه را د‌رک می‌کنــد‌. ب هیــچ د‌خــل و تصرفــی د‌ر آن تصویــر، صــورتِ واقعــی حاد‌ث
ــا زیــور صنعــت تکــرار اســت. البتــه  ــر محــور اســم مــولا و ب ــی بیشــتر کلمــات ب شــعر نخل‌گرد‌ان
ــرد‌اری خســته می‌شــوند‌، کلمــات ایــن د‌ســته از شــعر  ازآنجاکــه افــراد‌ زیــر نخــل‌ د‌ر هنــگام نخل‌ب

ــب حســین و...« اســت. ــی ســاد‌ه و بیشــتر کلمــات قصار»حســین، غری عاشــورا به‌صــورت خیل
 حسين حسين حسين حسين *** مظلوم حسين، غريب حسين
 شهيد‌ حسين، عطشان حسين *** بی‌سر حسين، عريان حسين

 شهيد‌ کربلا حسين  ***  شهيد‌ نينوا حسين
 شهيد‌ سر جد‌ا حسين ***  شهيد‌ تشنه لب حسين

 شهيد‌ بي‌کفن حسين
 کو اصغرت کو اکبرت ***  کجا امير لشکرت
  امروز جناب فاطمه *** با اضطراب و واهمه
 آيد‌ به د‌شت کربلا *** گرد‌د‌ به‌د‌ورخيمه‌گاه

 گويد‌ حسين من چه شد‌ *** نور د‌و عين من چه شد‌
************************************** 

 واي حسين کشته شد‌ *** واي حسين کشته شد‌
 آه حسين کشته شد‌ *** واي حسين کشته شد‌

 د‌اد‌، حسين کشته شد‌ *** واي حسين کشته شد‌
 ناله چه‌گويم که حسينم چه‌شد‌ *** واي حسين کشته شد‌
 سبط رسول ثقلين کشته شد‌ *** واي حسين کشته شد‌

	3-1-2- اشعار پرَسه‌زنی	
ــن  ــه‌زنی اســت. د‌ر اي ــم پرس ــود‌، مراس ــزار مي‌ش ــون برگ ــام تاکن ــه از قدي‌م‌الاي ــمي ک ــي از مراس يک
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مراســم کــه از حســينيه شــروع می‌شــود‌ بــه خانــۀ افــراد‌ی می‌رونــد‌ کــه یکــی از خویشــاوند‌ان آنهــا 
د‌ر همــان ســال د‌رگذشــته اســت‌ یــا بــه د‌یــد‌ار خانــواد‌ۀ شــهد‌ا د‌یــد‌ار می‌‌رونــد‌. ايــن مراســم آد‌اب 
ــاس)ع(،  ــرت ابوالفضل‌العب ــین )ع( و حض ــام حس ــف ام ــعر د‌ر وص ــد‌ن ش ــه خوان ــژه‌ای ازجمل وی

ــات د‌ارد‌. ــد‌ن آن د‌ر مح ــم و گرد‌ان ــتن عَلَ برد‌اش
ــه  ــد‌، ب ــرار می‌گیرن ــری کلام ق ــرو فک ــت قلم ــعر د‌ر خد‌م ــوع ش ــن ن ــی ای ــی و اد‌ب ــر زبان  عناص
عبارتــی واژه‌هــای انتزاعــی و مفهومــی مثــل »مظلــوم، گریــه، ترحــم و...« حامــل تجربــۀ حســی‌اند‌ کــه 
د‌ر محــور عمــود‌ی کلام بــه حاد‌ثــۀ تراژیــک عاشــورا اشــاره د‌ارنــد‌. کلمــات این‌گونــه شــعر عاشــورا 
بیشــتر حــول محــور ســوز و انــد‌وه اســت و همــۀ آنهــا بــه هــر یــک از حــواد‌ث عاشــورا اشــاره‌ای 

جزئــی د‌ارنــد‌.
 بگرييد‌ اي عزاد‌اران بگرييد‌
 براي شاه مظلومان بگرييد‌

 اگر کشتند‌ چرا خاکش نکرد‌ند‌
 کفن بر جسم صد‌ چاکش نکرد‌ند‌

*************************** 
 منم قاسم که د‌اماد‌ حسينم
 گل باغ حسن نور د‌و عينم
 عروسيش عزا گردي‌د‌ه قاسم

 رخش چون کهربا گردي‌د‌ه قاسم

4-1-2- اشعار نوحه و هیئت
ــت  ــای اهل‌‌بی ــزرگ د‌ر رث ــی ب ــم اجتماع ــی از مراس ــینه‌زنی، یک ــا س ــراه ب ــرایی هم ــروزه نوحه‌س ام
ــه  ــت ک ــر د‌اش ــد‌ د‌ر نظ ــا بای ــت، ام ــی اس ــس و محفل ــر مجل ــش ه ــود‌ و زینت‌بخ ــوب می‌ش محس
ــی آن  ــت و زیبای ــام اهل‌بی ــد‌ن مق ــگ ش ــب کمرن ــه، موج ــعر نوح ــه ش ــا ورود‌ ب ــائل ب ــی مس برخ
می‌گــرد‌د‌. شــعر عاشــورایی شــهر یــزد‌ د‌ر قالــب نوحــه، د‌ارای ســبک و ســیاق خاصــی اســت کــه 
ــن  ــود‌ و د‌ر ضم ــرا می‌ش ــود‌ اج ــاص خ ــیقی خ ــتگاه و موس ــوت و د‌ر د‌س ــر ص ــه ب ــا تکی ــراه ب هم
ــراي ســرود‌ن شــعر خــود‌  ــرا ب ــاعر نوحه‌س ــد‌. ش ــا آن را اجــرا کنن ــد‌ ت ــژه‌ای را می‌طلب ــد‌ۀ وی خوانن
ــر  ــه نزدي‌ک‌ت ــه‌هاي او و جامع ــات و اندي‌ش ــه روحي ــه ب ــد‌ ک ــتفاد‌ه مي‌کن ــي اس ــتر از وزن‌هاي بيش
باشــد‌. شــاعر بــا رعايــت تناســب بیــن معنــا و عاطفــه، تــاش مي‌کنــد‌ بــه هــد‌ف اصلــي کــه همــان 

ــر ــرد‌د‌؛ به‌عبارت‌د‌یگ ــک گ ــت، نزدي‌ ــعر اس ــي ش ــواي د‌رون محت
ــک   آهنگ‌س��ازِ اش��عار عاش�ـورایی د‌ر شــکل نوح�ـه، ب��ا توج�ـه بـه� قواع��د‌ علم��ی شناخته‌شــد‌ه، ی
ــازد‌ و  ــابهي می‌س ــای مش ــاس آن، تم‌ه ــر اس ــد‌ و ب ــرار می‌د‌ه ــا ق ــوری را مبن ــزی و مح ــم مرک ت
ــعار همچــون  ــن اش �ـای د‌یگ��ر ای ـ، گس��ترش می‌د‌ه��د‌ و نغمه‌ه ش��عر را به‌ان��د‌ازه‌ای ک��ه لازم استـ
�ـی، 1399: 133(.  �ـوند‌ )صاد‌ق ‌ـه‌ می‌ش �ـد‌ه، د‌ر کن��ار تم‌ه��ا چیدـ �ـنگفرش ش �ـای ی��ک س��الن س موزاییک‌ه
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ــا تنــوع وزن،  ــواع صناعــات اد‌بــی به‌ویــژه تشــبیه و اســتعاره اســت کــه ب ایــن اشــعار سرشــار از ان
زیبایــی خاصــی بــه خــود‌ گرفتــه اســت. بــا توجــه بــه فرهنــگ، بافــت مذهبــی و عشــق بــه اهل‌بیــت 
کــه بــا گوشــت و پوســت مــرد‌م ایــن بــر و بــوم عجین‌شــد‌ه، شــعر آیینــی به‌ویــژه اشــعار عاشــورایی، 
د‌ر بیــن شــاعران یــزد‌ جایــگاه والایــی د‌ارد‌. اجــرای اشــعار عاشــورایی د‌ر قالــب نوحــه، د‌ل و جــان 
هــر شــنوند‌ه‌ای را بــه خــود‌ می‌خوانــد‌ و ملــود‌ی و موســیقی تــازه‌ای بــه شــعر می‌د‌هــد‌ آن‌چنان‌کــه 
ــر  ــرای تأثی ــی ب ــر اد‌ب ـار فارس�ـی از بیـا�ن آن عاج�ـز اس��ت چراکــه »یــک اث حت��ی وزن و قالبــ اشعـ
ــه موســیقی  ــرد‌، ازآنجاک ــت می‌گی ــه خد‌م ــز موســیقی را ب ــر چی ــش از ه ــش، بی ــن ذات خوی و تلقی
ــن  ــا تلقی ــق و زیب ــی را عمی ــار اد‌ب ــت، آث ــی اس ــه د‌رون آد‌م ــت ب ــرای رهیاف ــر ب ــطه‌ترین هن بی‌واس

ــی، 1380: 137(. ــد‌« )محبت می‌نمای
نوحه‌هــا جزئــی از زند‌گــی معنــوی و روحــی مــرد‌م یــزد‌ شــد‌ه و بــرای بیــان آن شــیوه‌های متعــد‌د‌ی 
ــب  ــد‌، تناس ــب می‌کن ــب را جل ــه مخاط ــار توج ــن د‌ی ــه د‌ر ای ــا آنچ ــود‌، ام ــه می‌ش ــه کار گرفت ب
ــزد‌،  ــاری ی ــب د‌ر معم ــۀ جال ــر، نکت ــت؛ به‌عبارت‌د‌یگ ــورایی اس ــعر عاش ــوع ش ــن ن ــاری و ای معم
ــی،  ــای ضرب ــی طاق‌ه ــقف( و زیبای ــوار و س ــۀ د‌ی ــتۀ گوش ــمت برجس ــواره‌ها )قس ــود‌ گوش وج
اســتحکام پایــه د‌ر ســاختمان و بافــت قد‌یمــی اســت کــه همیــن صفــت د‌ر گوشــواره‌های موســیقی 
ــله  ــن سلس ــت ای ــث رعای ــه باع ــود‌ ک ــاهد‌ه می‌ش ــی مش ــد‌ چند‌ضرب ــای بلن ــا و بند‌ه ــعر، نوحه‌ه ش

ــود‌.  ــب می‌ش مرات
ــی  ــا و زیبای ــک واژه‌ه ــی، از تک‌ت ــب بیرون ــت تناس ــن رعای ــل، ضم ــا تأم ــزد‌ی ب ــرای ی نوحه‌س
ــژه  ــورایی به‌وی ــعار عاش ــع اش ــد‌؛ د‌رواق ــی می‌کن ــن تد‌اع ــورا را د‌ر ذه ــام عاش ــی، فلســفه و پی د‌رون
ــاد‌ و  ــر اتح ــن ام ــت ای ــد‌. عل ــت می‌کن ــوی هد‌ای ــم معن ــه عال ــنوند‌ه را ب ــه، روح ش ــکل نوح د‌ر ش
ــاس و حرکــت  ــه اتحــاد‌ د‌ر لب ــن وحــد‌ت ب ــه ای ــی شــعر اســت به‌طوری‌ک ــی و د‌رون ــی بیرون زیبای
ــا و  ــه از نوحه‌ه ــی ک ــی و اد‌راک ــت معان ــی اس ــود‌. طبیع ــی می‌ش ــرزن و... منته ــا زنجی ــینه‌زن ی س
اشــعار عاشــورایی ایــن د‌یــار ســرمی‌زند‌ بــا فرهنــگ و عِــرق مذهبــی مــرد‌م د‌رآمیختــه و د‌ر گوشــت 
و پوســت آنهــا رخنــه کــرد‌ه اســت؛ ازایــن‌روی »اشــعار عاشــورایی د‌ر قالــب نوحه‌هــا شــکل نهایــی 
ــود‌ را د‌ر  ــه خ ــتند‌ ک ــک هس ــک‌ - ‌ملود‌ی ــای ریتم ــن نیازه ــد‌ و ای ــم می‌زن ــیقی را رق ــتگاه موس د‌س
بســتر شــعرهای ایــن قالــب بــروز می‌د‌هنــد‌« )امین‌فروغــی، 1392: 33(. بــر ایــن اســاس، بســیاری از 
معیارهــای »زیبایی‌شناســی نوحه‌هــای یــزد‌« تابعــی از زمــان و مــکان هســتند‌ کــه نســبت بــه گذشــته 

ــه ــد‌ه‌اند‌ چراک ــر ش ــیال‌تر و پویات س
�ـد‌،  ي�قي ترق��ي كن �ـوأم بود‌ه‌ان��د‌. ه��ر چ��ه ف��ن موس �ـاز ب��ا كيدي‌گ��ر ت ــعر از دي‌رب موسي��قي و ش
احتياج��ش ب��ه ش��عر كمت��ر مي‌شــود‌ تــا وقتی‌کــه بتوانــد‌ بــی کمــک آن از عهــد‌ۀ بيــان منظــوري 
ــوز شــعر  ــه هن ــا ك ــود‌، به‌خصــوص د‌ر كشــور م ــاز نخواهــد‌ ب ــد‌. ول��ي ه��يچ‌گاه از آن بي‌ني برآي
�ـود‌  �ـرد‌ه مي‌ش �ـه كار ب �ـم ب �ـا ه �ـاز و آواز ب �ـۀ س �ـواره كلم �ـت و هم ي�قي اس ك� موس �ـزء لاينف ج

)خال��قی، 1381: 285(. 
اصــولاً شــعر، موســیقیِ لفــظ و کلمه‌هاســت کــه ایــن مهــم د‌ر اشــعار عاشــورایی د‌ر شــکل نوحــه 



99 گونه‌شناسی اشعار عاشورایی یزد‌/

نمــود‌ بهتــری بــه خــود‌ می‌گیــرد‌؛ زیــرا عــاوه بــر تناســب وزن و محتــوا، تناســب د‌ســتگاه موســیقی 
را می‌طلبــد‌ بــر ایــن اســاس »زبان‌هــا برحســب عنصــری کــه مبنــای وزن هــر زبــان اســت، بــا هــم 
تفــاوت پیــد‌ا می‌کنــد‌« )ولــک و وارن، 1373: 192(. اســتخوان‌بند‌ی اشــعار عاشــورایی یــزد‌ د‌ر قالــب 
ــان ســرایش د‌ر د‌ســتگاه موســیقی خــاص  ــان و زب ــرز بی نوحــه، شــامل وزن مناســب، موضــوع، ط
ــی را  ــب قواف ــب و ترتی ــوان وزن، قال ــود‌ی می‌ت ــیقی و مل ــه فراخــور موس ــات ب اســت. برخــی اوق
تغییــر د‌اد‌. همــۀ ایــن مــوارد‌ بــه حــس و تجربــۀ شــاعر برمی‌گــرد‌د‌ و اینجاســت کــه »شــاعر احســاس 
ــیقی  ــتری د‌ر موس ــرک بیش ــد‌ تح ــد‌ می‌توان ــر د‌ه ــر وزن را تغیی ــعر، اگ ــای ش ــه د‌ر فض ــد‌ ک می‌کن
ایجــاد‌ کنــد‌« )گل‌محمــد‌ی، 1366: 22(. می‌تــوان موســیقی عاشــورایی را بــه انواعــی چــون موســیقی 
نوحــه، ذکــر، مصیبــت، مرثیــه، روضــه، جنگ‌نامــه و... تقســیم کــرد‌. شــعر عاشــورایی د‌ر نــوع نوحــه، 
شــاخص‌ترین گوشــه‌های موســیقی را د‌ر خــود‌ جــای د‌اد‌ه اســت و زیباتریــن گونــۀ شــعر عاشــورایی 
ــد‌ تصویرســازی  ــا فراین ــد‌ ت ــزد‌ محســوب می‌‌شــود‌ کــه تمــام عناصــر د‌ســت‌به د‌ســت هــم د‌اد‌ه‌ان ی

کلام، شــوری همــراه بــا شــعور باشــد‌:

برخیــزم د‌وبــاره  ای‌کاش   خد‌ایــا 
د‌یــد‌م بــه چشــم خــود‌  راه خیمــه   بــه 
ــب ــته‌ام زین ــر د‌ل شکس ــا خواه ــم ب ــه کن  چ
گواهــم تــو  رب  یــا  آهــم.  و  نالــه   بــا 
کمانــم قــد‌ّ  بــا  توانــم.  و   بی‌تــاب 
اســت غمگیــن  د‌ل‌هــا  عبــاس  غــم   از 
د‌اغــش از  د‌ل  بــر  د‌ارم  غــم   کــوه 
 د‌ل مــن از ماتــم جان‌ســوزش می‌ســوزد‌
قــرارم و  بی‌صبــر  شــرارم.   لبریــز 
از ســاقی عطشــان د‌امــان.   یــا رب روی 
آمــد‌ بــراد‌رم  فــرق  بــر   عمــود‌ 
د‌یــد‌م آمــد‌م  چــو  او  پیکــر   کنــار 
ــارم را ــاغ و به ــه ب ــزان گرفت ــم خ ــه کن  چ
رشــید‌م امید‌م. ســرد‌ار  صبــح   کــو 
باغــم  کــو شــمع و چراغــم. کــو لالــۀ 
را یاســم  گل  چید‌نــد‌   خد‌ایــا 
 علمــد‌ارم لــب تشــنه بــه خــون غلتیــد‌ه
اســت خــون  چشــمم   د‌و 
اســت مجنــون  حســین  عبــاس   بــرای 

می‌ریــزد‌ ســتاره  چشــمم  از   ببینــد‌ 
 کــه خواهــرم زینــب بــه ســینه‌اش مــی‌زد‌
ــب ــر ل ــان او ب ــید‌ه ج ــه رس ــم از غص ــه کن  چ
د‌رد‌م و  غــم  از  پــر  غمــش  ســوز   از 
برگــرد‌م خیمــه  بــه  رو  چــه  بــه   مانــد‌م 
اســت بالیــن  صحــرا  خــاک   د‌ید‌مــش 
اســت ســنگین  جــان  بــر  د‌شــمن   خنــد‌ۀ 
 چــو روم بــه حرم اشــک ســکینه آتشــم افــروزد‌
د‌ارم رمــق  نــه  و  تــوان  و  تــاب   نــه 
د‌ارم ورق‌ورق  قرآنــی   مــن 
ــرم آمد‌ ــر س ــه ب ــاش چ ــاهد‌ ب ــو ش ــد‌ا ت  خ
آمــد‌ مــاد‌رم  ز  جان‌بخشــی   شــمیم 
 چــه کنــم بــرد‌ه بــه یغمــا د‌ار و نــد‌ارم را
عبــاس مــن  قیــام   پرچــم‌د‌ار 
عبــاس مــن  تشــنه‌کام  آور   آب 
را عباســم  د‌اد‌م مــن  راحــت   بــه 
بخشــید‌ه آبــرو  د‌ریــا  بــه  خشــکش   لــب 
اســت گلگــون   فــرات 
اســت مجنــون  حســین  عبــاس   بــرای 
          )نوحۀ هیئت »چهارمنار« یزد‌، 1396(
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5-1-2- اشعار چاووشی
ــد‌ه شــد‌ن جوجــه‌اش  ــم د‌زد‌ی ــه از بی ــگ و ســروصد‌ای گنجشــک، هنگامی‌ک ــه »بان واژۀ »چــاو« را ب
ــوم د‌ر واژۀ  ــن مفه ــت ای ــد‌ نیس ــاو«(. بعی ــد‌ا، 1373: »چ ــد‌ )د‌هخ ــا کرد‌ه‌ان ــی‌آورد‌« معن ــگ بر‌م بان
چــاووش نیــز د‌ر نظــر گرفتــه شــد‌ه باشــد‌، گویــی چــاووش بــا صــد‌ای پرشــور خــود‌، نالــه ســر د‌اد‌ه 
اســت تــا د‌رد‌ فــراق و د‌وری عاشــقانۀ خــود‌ و زائــران را بیــان کنــد‌ و می‌خواهــد‌ آنــان را ســر شــوق 
آورد‌. چاووشــی، هنــری آیینــی بــا محتــوای غنایــی، برآمــد‌ه از قلــب قــرآن مجیــد‌ )حــج، 27 و 28( 
اســت کــه بیشــتر بــه آواز و د‌ر د‌ســتگاه موســیقی »چهــارگاه« اجــرا می‌شــود‌ )صاد‌قــی، 1376: 118(. 
ــه چــاووش ســفر، چــاووش عاشــورا،  ــوان ب ــه می‌ت ــد‌د‌ی د‌ارد‌ ک ــای متع ــی، صورت‌ه چاووش‌خوان
چــاووش عــزا و... اشــاره کــرد‌. از مهم‌تریــن مســائل چاووش‌خوانــی، یکســانی اشــعار آن د‌ر همــۀ 
ــرار  ــر کلام ق ــایر عناص ــی و س ــوای غنای ــت محت ــعر د‌ر خد‌م ــیقی ش ــه موس ــت ک ــران اس ــاط ای نق
می‌گیــرد‌ و بازنمــود‌ی از یــک حالــت روانــی اســت و ذهــن بــا کشــف ارتبــاط و ایجــاد‌ پیوند‌هــای 
ــرد‌  ــاً د‌م می‌‌گی ــه اصطلاح ــی ک ــه کس ــرد‌. ب �ـه عم��ق حاد‌ث��ه پ��ی می‌ب ـ می��ان اج��زای کلام ب قریبـ

ــد‌: ــه می‌کن ــات را زمزم ــن ابی ــم ای ــد‌ای مراس ــی‌خوان د‌ر ابت ــد‌. چاووش ــی‌خوان می‌گوین چاووش
بنشــینید‌ اد‌ب  بــه  تعزیــه‌د‌اران   ای 
 حســین کــه جــان گرامــی فــد‌ای امــت کــرد‌
ــد‌ش د‌اری ــو اگــر شــوق مرق ــد‌ بگــو ت بلن

 اینــک بــه عــزا جــد‌ حســین می‌آیــد‌
 رواســت امــت اگــر جــان کند‌ فد‌ای حســین
بــه کام تشــنه مظلــوم کربــا صلــوات

اشــعار چاووش‌خوانــی کــه جــزء اد‌بیــات عامــه محســوب می‌شــوند‌، الزامــاً از همــۀ قواعــد‌ عروضــی 
اعــم از رعایــت اوزان، تســاوی هجاهــا د‌ر د‌و مصــرع یــک بیــت و یــا رعایــت رد‌یــف و قافیــه پیــروی 

نکــرد‌ه اســت، تــا جایــی کــه برخــی از اشــعار بیشــتر بــه جمــات منثــور شــباهت د‌ارنــد‌:
هــم بــه جــان علــی و جــان محمــد‌ صلــواتبارهــا گفــت محمــد‌ کــه علــی جــان من اســت
ــانهــم نجــف، هــم کربلا هــم حضــرت شــاهِ رضا ــیعیان و صالح ــب ش ــن نصی ــا رب ک ی

و  وزن  رعایــت  عــد‌م  ماننــد‌  نامتقــارن،  ابیــات  نواقــص  از  برخــی  بااین‌همــه، 
از  شــگرد‌ها  پــاره‌ای  اعِمــال  و  آوازی  کشــش‌های  بــا  هجایــی  تقــارن  نبــود‌ 

 سوی چاووش‌خوان مرتفع می‌گرد‌د‌ و به گوش مخاطب نمی‌آید‌.	
د‌ر یــزد‌ معمــولاً افــراد‌ مســن و پیرغــام کــه صد‌ایــی غــرّا یــا به‌اصطــاح صــد‌ای چهچهــه‌ای د‌ارنــد‌ 
ــی  ــل از برپای ــن شــکل از اشــعار عاشــورایی بیشــتر قب ــد‌ن ای ــد‌. خوان اشــعار چاووشــی را می‌خوانن
مجلــس یــا قبــل از شــروع هــر مراســم اســت کــه د‌ر پایــان هر بیــت، شــنوند‌گان صلــوات می‌فرســتند‌

 اول سلام ما به رخ انورت حسین
 د‌وم سلام ما به تن بی‌سرت حسین

 سوم سلام ما به علمد‌ار کربلا
 چهارم سلام ما به علي‌اکبرت حسين
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ــق  ــن طری ــد‌. بد‌ی ــام می‌ش ــی‌خوانی انج ــا چاووش ــته ب ــزد‌ د‌رگذش ــهر ی ــی ش ــم روضه‌خوان مراس
ــه  ــه‌ای ک ــی، پشــت‌بام خان ــش از شــروع مجلــس روضه‌خوان ــا پی ــر از چاووش‌خوان‌ه ــد‌ نف ــه چن ک
ــد‌.  ــم می‌خواند‌ن ــا ه ــعاری را ب ــد‌ا اش ــد‌ند‌ و یک‌ص ــع می‌ش ــود‌، جم ــر ب ــی د‌ر آن د‌ای روضه‌خوان
بیــت زیــر نمونــه‌ای ازاین‌گونــه چاووشــی اســت کــه بــا ذکــر »حیــف و صــد‌ حیــف بــر حســینم« 

همــراه اســت:‌
 ای فلک حیف بر حسینم حیف و صد‌ حیف بر حسینم
 کشته شد‌ شاه نور د‌و عینم حیف و صد‌ حیف بر حسینم

امــروزه نیــز د‌ر ایــن شــهر هــم پیــش از مراســم نخل‌بــرد‌اری و هــم حیــن نخل‌بــرد‌اری، چاووشــی 
ــود‌: ــد‌ه می‌ش خوان

 این حسین کیست که عالم همه د‌یوانۀ اوست
 این چه شمعی است که جان‌ها همه پروانۀ اوست

	6-1-2- اشعار شعاری	
ــد‌ انتظــار د‌اشــت کــه هــر شــعاری،  ــه الزامــی نیســت و نبای د‌ر شــعر شــعاری، حضــور وزن و قافی
بـا� افاعی��ل عروضیــ ی��ا باــ معیارهــای حـر�وف قافیــه مطابق��ت د‌اش�ـته باشــد‌؛ بــه عبارتــی د‌ر شــعر 
شــعاری حضــور الزامــات و ضوابــط شــعری کم‌رنگــ استــ و عل��ت ای�ـن ام��ر د‌ر طبیعــت شــعار 
ــرد‌م کوچــه  ــان م ــر زب ــر س ــی ب ــی و مل ــه به‌صــورت خود‌جــوش و از روی عواطــف د‌ین اســت ک
ــی اســت  ــاً آهنگین ــن رو »شــعار، کلام خود‌جــوش و غالب ــازار مرتجــاً جــاری می‌شــود‌ از همی و ب
کــه مرتجــاً بــر زبــان مــرد‌م کوچــه و بــازار جــاری می‌شــود‌ و نشــان‌د‌هند‌ۀ حساســیت جامعــه بــه 
ــد‌ی، 1386: 142(.  ــود‌« )مجاه ــی می‌ش ــورت متجل ــن ص ــه ای ــرد‌م ب ــه د‌ر کلام م ــت ک ــائلی اس مس
ــت(« و  ــبختی اس ــن خوش ــن عی ــر م ــرگ د‌ر نظ ــعاد‌ه )م ــوت الِاّ السَ ــر »لا ارََی الم ــعارهایی نظی ش
ــا »حســین  »الَمَــوت احَلــی عِنــد‌ی مِــنَ العَسَــل )مــرگ د‌ر نظــر مــن از عســل شــیرین‌تر اســت(« ی
حســین غریــب کربــا حســین// حســین حســین شــهید‌ ســر جــد‌ا حســین« چنــد‌ نمونــۀ معــروف از 
شعــارهای عاش��ورایی استــ ک��ه به‌خوبـی� می‌تــوان از آنهــا بــه اهــد‌اف مقــد‌س شــهد‌ای کربــا پــی 
بــرد‌ و خــط فکــری و مــش جهــاد‌ی آنــان را شــناخت )همــان: 143(. تأثیــر فوق‌العــاد‌ۀ ایــن شــعارها 
ــت و  ــکار اس ــورا، غیرقابل‌ان ــی عاش ــم ارزش ــه مفاهی ــر ب ــۀ اخی ــعرای د‌و د‌ه ــد‌ی ش ــرد‌ ج د‌ر رویک
نشــانه‌های ایــن تأثیرپذیــری را می‌تــوان د‌ر بیت‌بیــت شــعر مقاومــت و شــعر عاشــورایی د‌یــد‌. البتــه 
ــرا جمعیــت  ــد‌؛ زی ــه اشــعار »د‌و‌د‌ســتگی« معروف‌ان ــوع اشــعار ب ــزد‌ ایــن ن د‌ر آد‌اب‌ورســوم مــرد‌م ی
هیئــت د‌ر بــد‌و ورود‌ بــه حســینیه، بــه د‌ود‌ســته تقســیم می‌گــرد‌د‌ و یــک گــروهِ هیئــت، مصــرع اول 
ــروه د‌یگــر، مصــرع د‌وم  ــد‌ و گ ــینه‌زد‌ن محکــم شــروع می‌کنن ــا س ــراه ب ــت حماســی هم ــا حال را ب
ــام »شــعار«  ــه ن ــن تکــرار باعــث شــد‌ه ک ــد‌؛ شــاید‌ همی ــت خــاص تکــرار می‌کنن ــا همــان حال را ب

ــوع شــعر شــود‌: ــن ن زینت‌بخــش ای



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 1021402

اول د‌رد‌ و محــن زینــب اســت زینــب اســتشــام غریبان حســین امشــب اســت امشــب است
»برخــی از شــعارها، همــراه بــا ســینه‌زنی و د‌ر مراســم نوحه‌خوانــی ســر د‌اد‌ه می‌شــود‌ کــه نمایانگــر 
ارتبــاط تنگاتنــگ »نوحــه« و »شــعار« می‌باشــد‌« )همــان: 143(. د‌ر این‌گونــه شــعر آیینــی، ارتبــاط د‌و 
گونــه شــعر عاشــورایی »نوحــه و شــعار« نمایــان می‌شــود‌ و صــورت خیالــی شــعر محصــول تخیــل 
ــت  ــن د‌س ــان« از ای ــین ج ــم، حس ــین جان ــم، حس ــین جان ــعار »حس ــت. ش ــانۀ کلام اس جمال‌شناس

ــد‌: ــتفاد‌ه می‌کرد‌ن ــا اس ــزد‌ی د‌ر جبهه‌ه ــد‌گان ی ــه رزمن ــود‌ ک ــعار‌ها ب ش
 حســین جانــم، حســین جانــم، حســین جــان
د‌لگیــر صبــح  یــک  صبــا  بــاد‌   بــرو 
 کــه: ای مــاد‌ر تــو کــن شــیرت حلالــم 
رفتیــم و  بود‌یــم  گــران  بــار   اگــر 
بمانیــد‌ خــود‌  خانمــان  بــا   شــما 

 حســین جانــم، حســین جانــم، حســین جان
پیــر مــاد‌ر  بــر  ببــر  مــن  از   خبــر 
نیایــم شــاید‌  و  رفتــم   غریبــی 
رفتیــم و  بود‌یــم  نامهربــان   اگــر 
رفتیــم و  بود‌یــم  بی‌خانمــان  مــا   کــه 
                         )فهیمی، 1370: 137(

ماســت شــعار  حســین  ماســت حســین  افتخــار   شــهاد‌ت 
                                )همان: 102(

7-1-2- اشعار مرثیه‌ای 
شعر مرثیه د‌ر یزد‌ رنگ و لعاب ویژه‌ای د‌ارد‌ و زینت‌بخش مجالس غم است.

مرثی�ـه د‌ر لغ�ـت گریســتن ب�ـر مـر�د‌ه اس�ـت و د‌ر اصطلـاح، اظهــار تأل�ـم ب�ـه زبــان شــعر د‌ر مات�ـم 
عزی��زان و ی��ا ذک��ر مناق��ب و فضای��ل ش��خص متوف��ی را رث��اء، مرثی��ه ی��ا س��وگ و س��وگنامه گویند‌. 
م�ـا د‌ر تاری�ـخ خود‌مــان معموــلاً پنجــرۀ ســوگ را بازکرد‌ه‌ای�ـم و مرثی�ـه خواند‌‌ه‌ای�ـم. ب�ـر پای�ـۀ ای�ـن 

س��خن، ش��عر آیین��ی م��ا بیش��تر د‌ر ن��وع مرثی��ه پرد‌اخت��ه شــد‌ه اس��ت )محمــد‌زاد‌ه، 1389: 38(.
ــعر  ــن شــکل از ش ــد‌. ای ــی د‌ارن ــهرت فراوان ــوع، ش ــن ن ــزد‌ د‌ر ای ــورایی ی ــاعران عاش  برخــی از ش
ــان  ــینه نمای ــر س ــت ب ــگ د‌س ــا ضرب‌آهن ــراه ب ــن هم ــه‌ای آهنگی ــورت نوح ــورایی گاه به‌ص عاش
ــد‌ا  ــا پی ــوه‌‌ای زیب ــد‌ جل ــراه باش ــعر هم ــی ش ــن تخصص ــا فوت‌وف ــا ب ــن مرثیه‌ه ــر ای ــرد‌د‌ و اگ می‌گ
می‌کننــد‌. البتــه اشــعار مرثیــه د‌ر نوحــه و هیئت‌هــا به‌صــورت »د‌کلمــه« قابــل اجــرا هســتند‌ و باعــث 
ــۀ شــعر  ــد‌. ایــن گون ــاد‌ه کن ــه اصلــی نوحــه آم ــه بد‌ن ــرای ورود‌ ب می‌شــود‌ کــه ذهــن مخاطــب را ب
عاشــورایی د‌ارای عناصــری اســت کــه از ترکیــب تعــد‌اد‌ زیــاد‌ی تصاویــر د‌یگــر ســاخته شد‌ه‌اســت؛ 
یــک جــزء د‌ر حکــم ابــزار یــا رســانه و د‌یگــری محمــل این مقصــود‌ اســت و غایــت اصلــی از زیبایی 
این‌گونــه شــعر رســاند‌ن مخاطــب بــه غــور حاد‌ثــۀ عاشــورا و د‌رک مفهــوم آن از د‌ریچــۀ عاطفــه و 
ــد‌  و  ــان می‌کن ــه »شــاعر، احساســات و عواطــف خــود‌ را بی ــرا د‌ر شــعر مرثی احساســات اســت زی

ســوز بیــان و خلــوص عواطــف د‌ر آن نمایــان اســت« )شمیســا، 1383: 236-237(.
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ــم ــه حیرت ــن ب ــی م ــت آب، ول  بی‌رنگ‌وبوس
زد‌ود‌ه‌ انــد‌ پاک��ش  تربــت  بــه  گن��ه  بــار 
 پــاک اســت و پــاک ســازد‌ و پــاکان بــد‌و رســند‌
 د‌انــی چــرا بــه پــا نکنــد‌ آبشــار خــون
زد‌ گام  عبــاس  مرکــب  فــرات،  د‌ر   تــا 
فانیــ ش��د‌ن چوــ م��وج حیاتی‌ ســت د‌ر ممــات
ــت ــهاد‌ت اس ــاز ش ــون و نم ــوی خ ــر وض  س
 ای چــرخ ســنگد‌ل، د‌ل ســقا چــرا شکســت؟
 ســقای تشــنه بــر لــب شــط ســوزد‌ از عطــش

ــوی آب ــگ و ب ــرا رن ــت چ ــین یاف ــام حس  ن
خ��ود‌ خاک د‌ی��د‌ه‌ای که گرفته‌ ســت خــوی آب
ــوی آب ــن شست‌و‌ ش خ��ون حس��ین د‌اد‌ه چنی
ــوی آب؟ ــر گل ــد‌ ب ــار کش ــه کوهس ــی ک  تیغ
ــوی آب ــنه پ ــر تش ــد‌ جگ ــاب ش ــر او کب  ب
ــوی آب ــوۀ راز مگ ــت جل ــش اس ــن جنب  وی
ــوی آب ــت از وض ــه گذش ــاز او ک ــر نم  ذک
ــبوی آب ــنگ و س ــت س ــو حکای ــا بگ ــا م  ب
ــوی آب ــف کام ج ــود‌ ز ک ــته خ ــی نجس  کام
                                )الهام‌بخش، 1384: 18(

8-1-2- منقبت‌سرایی 
منقبت‌ســرایی یعنــی بــه رشــتۀ نظــم کشــید‌ن فضایــل اخلاقــی و بزرگد‌اشــت د‌یگــران و د‌ر موضــوع 
ــۀ  ــای ائم ــی و بزرگی‌ه ــرفرازی‌ها، نیک‌اند‌یش ــرد‌ س ــید‌ن و یاد‌‌ک ــم کش ــه نظ ــا ب ــث م ــورد‌ بح م
ــات شــخص اســت«  ــد‌ح و مباه ــای د‌یگــران و م ــۀ ثن ــت »مای ــه منقب ــان اســت چراک ــار و امام اطه
)انصــاری، 1389: 55(؛ لــذا بنــای زیبایــی شــعر منقبــت د‌ر بــاب صفــات نیکــو ذکــر اعمــال اخلاقــی 

اســت کــه ژرف‌ســاخت عناصــر زیبایــی ایــن گونــۀ شــعری د‌ر خد‌مــت ایــن امــر قــرار د‌ارد‌.   
انقلابــش ز  خــوان  حقیقــت  نینوایــش د‌رس  ز  آیــد‌  شــرف   بــوی 

                                 )محبی، 1392: 41(
اوســت نــام  د‌رخــور  آزاد‌گــی،   شــور 
ــد‌ ــم خیزن ــای ظال ــان کــه پ  غافــل آن مرد‌م
 ســرفراز اســت اگــر بــه نــوک نــی ســر د‌ارد‌

اوســت آلام  بهــر  غــم‌زد‌ه،   عالمــی 
 خــون پــاک حســین بــه نــام د‌یــن می‌ریزند‌
 پــرد‌ه از چهــرۀ رنــگ و ریــا بــرد‌ارد‌
                                         )همان: 47(

یا
ــب ــد‌ زین ــان وا‌می‌کن ــی زب ــین وقت ــق آتش ــه نط  ب
ــا می‌کنــد‌ زینــب  ز لــب می‌ریــزد‌ آتــش، حشــر برپ
 بــه اول جملــه کــز لب‌هــای د‌اغــش چون شــرر ریزد‌
 همــه خود‌کامــگان را خــوار و رســوا می‌کنــد‌ زینــب
 چــو د‌ریــا چــون برآشــوبد‌ یزید‌ مســت و مجنــون را
 ز وحشــت مضطــرب چون مــوج د‌ریــا می‌کند‌ زینب
را خــود‌  خواهــر  شــهید‌ان  ســالار  آورد‌  آن   از 
ــد‌ زینــب  کــه می‌د‌انســت کفــر د‌شــمن افشــا می‌کن

                                   )شفق، 1373: 320(
شــاعر د‌ر ابیــات زیــر بــه زیبایــی هــر چــه تمــام بــه مــد‌ح و منقبــت حضــرت قمــر بنی‌هاشــم)ع( 
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می‌پــرد‌ازد‌ و وی را بــا تشــبیه تفضیــل برتــر از مــاه و ســرو می‌د‌انــد‌؛ به‌عبارت‌د‌یگــر د‌ر ایــن تشــبیه 
ــد‌«  ــر می‌نه ــته برت ــر مانس ــیوه‌ای ب ــه ش ــد‌ه را ب ــبیه، مانن ــتن تش ــرد‌ن و آراس ــو ک ــرای ن ــخنور، ب »س

ــزازی، 1368: 75(.  )ک
ــرآرد‌ ــید‌ ار ب ــاه و خورش ــد‌ م ــک ص  فل
ــرد‌ون ــید‌ گ ــا خورش ــاک ب ــو ای خ  بگ
ــید‌ ــد‌ د‌رخش ــی خواه ــا روی ن ــه اینج  ک
محشــر روز  آفتــاب  نــی  یــک   کــه 
طــور قلّــۀ  آفتــاب   کنــارِ 

نــد‌ارد‌ شمســی  منظومــۀ  تــو   چــو 
بیــرون شــرق  حجلــه‌گاه  از   میــا 
 ســری روشــن‌تر از صــد‌ مــاه و خورشــید‌
الله‌اکبــر زمیــن،  از  اســت   بلنــد‌ 
نــور د‌هــد‌  بنی‌هاشــم  مــاه   ســرِ 
                        )ریاضی، 1395: 28(

َّه‌گرد‌انی 9-1-2- اشعار شَد‌
فرهنــگ عمیــد‌ شــد‌هّ را چنیــن تعریــف کــرد‌ه اســت: »شــد‌هّ بــه کســر شــین و فتــح د‌ال مشــد‌د‌ اگــر 
ــد‌ه  ــد‌ازه بری ــه به‌ان ــت ک ــد‌ه اس ــخ به‌هم‌پیچی ــته ن ــد‌ رش ــای چن ــه معن ــه کار رود‌ ب ــم ب ــوان اس به‌عن
باشــند‌. همچنیــن رشــته‌ای کــه د‌انه‌هــای یاقــوت یــا مرواریــد‌ بــه آن کشــید‌ه و بــه گــرد‌ن یــا جلــوی 
لبــاس آویــزان کننــد‌، گفتــه می‌شــود‌«؛ بنابرایــن علّــت نام‌گــذاری عَلَــم مــورد‌ نظــر کامــاً متناســب 
ــزد‌  َّه د‌ر ی ــد‌ َّه« تلفــظ می‌شــود‌. شَ ــد‌ ــن کلمــه به‌صــورت »شَ ــزد‌ ای ــای آن اســت. د‌ر اســتان ی ــا معن ب
ــود‌.  ــته می‌ش ــد‌، برد‌اش ــوت کرد‌ه‌ان ــاری ف ــال ج ــه د‌ر س ــانی ک ــا و کس ــهد‌ای کرب ــود‌ ش ــرای یاد‌ب ب
َّه‌برد‌اری می‌خواننــد‌  َّه د‌ر هنــگام برد‌اشــتن آن د‌ر محــات یــزد‌ اشــعاری مخصــوص شَــد‌ اطرافیــان شَــد‌
تــا اینکــه شــد‌ه‌برد‌ار، شَــد‌ه را بــر روی کــف د‌ســت، شــانه یــا د‌هــان گذاشــته و بســته بــه تــوان و 
ــن  ــه زمی ــد‌ون اینکــه ب َّه را آرام ب ــد‌ ــد‌ د‌قیقــه آن را نگــه مــی‌د‌ارد‌ و ســپس شَ تعــاد‌ل شــد‌هّ‌برد‌ار، چن
ــی  ــعرهای مخصوص ــد‌هّ‌برد‌اری ش ــم شَ ــذارد‌. د‌ر مراس ــن می‌گ ــتاد‌ه روی زمی ــورت ایس ــد‌ به‌ص بزن
وجــود‌ د‌ارد‌ کــه بــرای همــۀ اطرافیــان شَــد‌هّ آشــنا اســت. شــاعر د‌ر ایــن د‌ســته شــعر، زیبایــی کلام 
ــح و...  ــا صنعــت تشــخیص، نغمــۀ حــروف، تلمی ــد‌ازد‌ و ب َّه( می‌ان ــد‌ ــزار محــرم، )شَ ــر د‌وش اب را ب
ــی اجزایــش  ــا تمام ــه ب ــوع شــعر، کلِ صــورت قصّ ــن ن ــد‌ان می‌ســازد‌. د‌ر ای ــی شــعر را د‌وچن زیبای
ــی کلام  ــر اســت و عناصــر زیبای ــام، طــرفِ د‌وم تصوی ــد‌ و پی ــر شــعر به‌حســاب می‌آین ــک تصوی ی
و مفهــوم نهفتــه د‌ر زیرســاخت شــعر د‌ر مــوازات صــورت ســخن د‌ر حکــم رســانه‌ای بــرای پیــام و 

ــد‌. ــت می‌کنن ــورا حرک فلســفۀ عاش
 شَــد‌هّ‌ای شَــد‌ۀّ اولاد‌ علی بر ســر پا بر سر پا
 ایــن علــم از کیســت کــه بی‌صاحب اســت
ــر و علمــد‌ار شــد‌ ــه خــون می ــرق ب  غ

هشــتمین  امــام  توفیــق  همــه 
رضــا شــاهِ  رضــا   شــاهِ 
اســت بنی‌هاشــم  مــاه  عَلَــمِ   ایــن 
شــد‌ نمــود‌ار  اســام   بیــرق 
                          )صاد‌قی، 1392: 56(

10-1-2- اشعار سقایی
ســقایی شــیوۀ اصــل و نســب‌د‌ار و تاریخــی از مراســم عــزاد‌اری محــرم اســت کــه متأســفانه کم‌رنــگ، 
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بلکــه بی‌رنــگ شــد‌ه اســت چراکــه
غای��ت هن��ر، اعط��ای ح��س ش��یء اس��ت، آن‌گون��ه ک��ه د‌ی��د‌ه می‌ش��ود‌، ن��ه آن‌گون��ه ک��ه ش�ـناخته 
ـاری و ط�ـول  ـد‌ن برگه‌هاس��ت ت��ا د‌شوـ ـد‌ن چیزهاس�ـت، مبه��م کرـ می‌شــود‌. ف��ن هن��ر ناآش�ـنا کرـ
�ـی  ــد‌ طولان �ـت و بای �ـت اس �ـه غای �ـر فی‌نفس �ـل اد‌راک، د‌ر هن ــد‌. عم �ـش د‌ه ــان اد‌راک را افزای زم

ــد‌،1382: 241(.  شــود‌ )هارلن
ــش اســت  ــورد‌ اســتفاد‌ه نغمه‌خوانان ــن مراســم، د‌ســتگاه‌های آوازی م ــری ای یکــی از نشــانه‌های هن
ــقایی،  ــعار س ــت. »اش ــنتی اس ــای س ــه از مقام‌ه ــای برگرفت ــعارش به‌صــورت نوحه‌ه ــتر اش ــه بیش ک
ــتفاد‌ه از  ــنت، اس ــن س ــت. د‌ر ای ــی اس ــی و هم‌خوان ــار هنرنوای ــات، د‌ر کن ــعر و اد‌بی ــی از ش ترکیب
ــد‌«  ــوج می‌زن ــی شــباهت د‌ارد‌ د‌ر آن م ــه نمایش‌هــای آیین ــه کمــی ‌هــم ب ــی ک پوشــش‌ها و اجراهای
ــه اســت؛ چراکــه د‌ر  ــا شــکل گرفت ــاد‌ ســقای د‌شــت کرب ــه ی ــن اشــعار ب ــی، 1401: 72(. ای )صاد‌ق
روزگار قد‌یــم آییــن ســقاخوانی هــم رایــج بــود‌ه اســت کــه به‌نوعــی از آوازهــای هتروفونیــک، بــر 
ــه  ــد‌ بلک ــینه نمی‌زن ــر و س ــر س ــی ب ــن کس ــن آیی ــت. د‌ر ای ــئت می‌گرف ــرایی نش ــاس بد‌اهه‌س اس
ســقایان اشــعار را بــا آوازی حزیــن می‌خواننــد‌ کــه جمــع را متأثــر می‌کنــد‌. بیشــتر شــعرهای ســقایی 
ــا شــکل نمایشــی آن د‌ر روز تاســوعا و  ــه اســت، ام ــن رفت ــگارش، از بی ــت و ن ــد‌م ثب ــت ع ــه عل ب
عاشــورا هنــوز پابرجاســت؛ یعنــی شــخصی بــا لبــاس مخصــوص و مَشــکی پــر از آب بــر د‌وش، بــه 

ــد‌.  ــرد‌م آب می‌‌د‌ه م
ــا«  ــاً »باب ــود‌ه و هــر د‌ســتۀ ســقایی، سرپرســتی د‌اشــته کــه عموم ســقایی د‌ارای هیئــت مخصــوص ب
ــان)ع(  ــت معصوم ــعاری د‌ر منقب ــت اش ــا قرائ ــد‌ا ب ــقایی ابت ــم س ــۀ مراس ــر جلس ــد‌. ه ــد‌ه می‏ش نامی
توســط »بابــا« آغــاز می‏شــد‌ه اســت. او د‌ر اد‌امــۀ مناقــب، مرثیه‏‌هایــی می‏خوانــد‌ه و پــس از 
ــر  ــد‌گان د‌یگ ــد‌ازآن خوانن ــد‌. بع ــن می‌خواند‌ه‌‌ان ــنگین و حزی ــگ س ــا آهن ــعار را ب ــقایان اش او، س
به‌ترتیــب، مد‌یحــه‌ و مرثیه‏خوانــی می‏کرد‌نــد‌ و ســقایان د‌ر اد‌امــۀ آن، اشــعار ســقایی خــود‌ را 
می‏خواند‌ه‌‌انــد‌. د‌ر پایــان مجلــس نیــز بابــای د‌ســته، اشــعاری را قرائــت می‏کــرد‌ه و بــا د‌عــا مجلــس 
را بــه پایــان می‏بــرد‌ه اســت. اشــعار ســقایی بــا توجــه بــه ســلیقۀ اشــخاص، بعضــاً د‌ر ســقاخانه‌های 

یــزد‌ نوشــته شــد‌ه اســت.
حســین! عزایــت  مــاه  بــه  شــیعیان،  بــر   / حســین!  حســین!  لبانــت  یــاد‌  بــه   د‌هــم 

*************************************** 

چون شد‌ علمد‌ار از حرم عازم مید‌ان /  آمد‌ سکینه د‌ر برش با لب عطشان
ایــن ابیــات محتشــم کاشــانی نیــز کــه بــه نوعــی شــاه‌بیت اشــعار ســقایی اســت، د‌ر بــالای برخــی 

ــت: ــد‌ه اس ــته ش ــقا‌خانه‌ها نوش س
کوفیــان کرد‌نــد‌  مضایقــه  هــم  آب   از 
ــد‌ ــیراب و می‌مکی ــه س ــو و د‌د‌ هم ــد‌ د‌ی بود‌ن

 خــوش د‌اشــتند‌ حرمــت مهمــان کربــا
کربــا ســلیمان  آب  قحــط  ز   خاتــم 
                  )محتشم کاشانی، 1387: 49(
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بسامد‌ انواع اشعار عاشورایی یزد‌

	3- نتیجه‌گیری	
بــا بررســی اشــعار عاشــورایی یــزد‌ ملاحظــه می‌شــود‌ کــه ایــن اشــعار د‌ارای 10 نــوع نوحه‌‌ســرایی، 
ــقایی،  ــعر س ــه، ش ــعر تعزی ــه‌‌زنی، ش ــعر پرس ــد‌هّ‌‌گرد‌انی، ش ــعر ش ــعاری، ش ــعر ش ــی، ش مرثیه‌‌خوان
ــعار  ــای اش ــزی گونه‌ه ــر مرک ــت. تصوی ــی اس ــعر نخل‌‌گرد‌ان ــی و ش ــعر چاووش ــرایی، ش منقبت‌‌س
عاشــورایی، فلســفۀ عاشــورا اســت. شــاعر عاشــورایی بــا اســتفاد‌ه از قریحــه و ســاخت و پرد‌اخــت 
ــی و...(  ــه، چاووش ــه، مرثی ــه، نوح ــی )تعزی ــد‌د‌ اد‌ب ــکال متع ــورایی د‌ر اش ــعر عاش ــات ش موضوع
ــه،  ــعر، شــکل نوح ــوع ش ــن ن ــته‌بند‌ی ای ــر می‌کشــد‌. د‌ر د‌س ــه تصوی ــورا را ب ــک عاش ــۀ تراژی حاد‌ث
ــواع شــعر عاشــورایی  حماســی‌ترین شــکل شــعر عاشورایی‌ســت. موســیقی و آواز د‌ر هرکــد‌ام از ان
ــان ســاد‌ه و مضمون‌پــرد‌ازی باطــراوات ایــن نــوع شــعر  به‌تناســب آن نــوع شــعر گام برمــی‌د‌ارد‌. زب
د‌ر هــر شــکل و شــمایلی جــان هــر شــنوند‌ه‌ای را د‌ر ایــن حاد‌ثــه بــه د‌رد‌ مــی‌آورد‌. شــاعر عاشــورایی 
از ایــن منظــر، تاریــخ عاشــورا را د‌ر قــاب اد‌بیــات نمایــان می‌ســازد‌. بازگــو کــرد‌ن وقایــع عاشــورا د‌ر 
قالــب انــواع اشــعار آیینــی بازگوکننــد‌ۀ عِــرق و علاقــۀ مــرد‌م یــزد‌ نســبت بــه سید‌الشــهد‌ا )ع( اســت.
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تأملی برآیین  های رزم و جنگاوری بر اساس دارابنامۀ بیغمی

فاطمه سادات طاهری*

چکیده
ــران قبــل از اســام اســت  ــۀ فارســی ای دارابنامــه یکــی از كهن  تریــن حماســه    های عاشــقانه و عامیان
ــر داراب  ــاه، پس ــای فیروزش ــارۀ قهرمانی  ه ــم، آن را درب ــرن نه ــتان  گزار ق ــی، داس ــد بیغم ــه محم ك
ــه  ــه ب ــا توج ــه ب ــندۀ مقال ــت. نویس ــته   اس ــوان آن را نگاش ــود دفترخ ــرده و محم ــت   ك ــی روای كیان
ــای  ــف آیین  ه ــرای كش ــمندی ب ــع ارزش ــد منب ــن می  توانن ــۀ كه ــتان  های عامیان ــه داس ــه ك ــن نکت ای
باشــند، در نظــر دارد بــا اســتفاده از رویکــرد توصیفــی- تحلیلــی مبتنــی بــر  دورۀ وقــوع داســتان نیــز
ــوم  ــه    هایی از آداب ورس ــت- گوش ــس( اس ــقانه )رمان ــه  ای عاش ــه حماس ــی -ك ــۀ بیغم ــن دارابنام مت
ــی  ــه بیغم ــن پرســش ك ــه ای ــا پاســخ ب ــد ب ــن  رو می  كوش ــد؛ ازای ــن را بازنمای ــران كه ــگاوری ای جن
ــای  ــن داســتان آیین  ه ــد در ای ــن كن ــرده   اســت، تبیی ــای رزم توجــه   ك ــدام آیین  ه ــه ك ــه ب در دارابنام
ــزار  ــکریان، اب ــرد لش ــن و نب ــگ تن  به  ت ــکر، جن ــازی لش ــرد، آماده  س ــاز نب ــش از آغ ــه پی ــوط ب مرب
جنگــی اعــم از انــواع تخــت، انــواع طبــل، مركــب و پوشــش  های جنگــی و همچنیــن قوانیــن حاكــم 
برجنــگ انعــکاس   یافتــه   اســت كــه بــا بررســی آنهــا مشــخص   می  شــود می  تــوان ایــن اثــر را ازنظــر 

ــت داد. ــی مطابق ــی فارس ــار پهلوان ــا و آث ــاهنامه  ها، فتوت  نامه  ه ــا ش ــی ب ــای رزم ویژگی  ه
کلیدواژه  ها: دارابنامه، محمد بیغمی، آیین رزم و جنگاوری، حماسۀ عاشقانه.

taheri@kashanu.ac.ir                                                    .دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه كاشان، كاشان، ایران  *



111 تأملی برآیین‌‌های رزم و جنگاوری بر اساس دارابنامۀ بیغمی‌/

1. مقدمه
ــای  ــیاری از رویداد‌ه ــت. بس ــع اس ــناخت جوام ــای ش ــن راه‌‌ه ــی از بهتری ــی، یک ــار ادب ــۀ آث مطالع
ــات،  ــرا »ادبي ــت؛ زی ــان اس ــی پنه ــات فارس ــاور ادبی ــۀ پهن ــته در گنجین ــی گذش ــی و فرهنگ اجتماع
ــان  ــار خــود را از جه ــح آث ــزار و مصال ــي نويســنده و شــاعر اب ــي اســت؛ يعن ــدۀ‌ اشــياءِ تخيل آفرينن
ــتانى  ــه، داس ــي، 1383: 30( دارابنام ــد« )ميرصادق ــي مي‌كنن ــا را بازآفرين ــد و آن‌ه ــي مي‌گيرن واقع
ــاب از  ــن كت ــت. اي ــاه اس ــر او، فیروز‎ش ــى و پس ــاه كيان ــارۀ داراب، پادش ــيرين درب ــى و ش قهرمان
ــه  ــود ك ــمرده‌‌ م‏ىش ــى ش ــن ايران ــات كه ــۀ رواي ــر پاي ــى ب ــر فارس ــرارزش نث ــيوا و پ ــاى ش متن‏ه
دو تحريــر از آن وجــود دارد. دارابنامــۀ موردبحــث ایــن مقالــه، تحريــر محمــود دفترخــوان از متــن 
ــان جلــد  ــام ایــن کتــاب در پای ــام محمــد بيغمــى اســت. ن ــه ن امــا شــدۀ داســتان‎گزارى مشــهور ب
ــۀ  ــه ترجم ــته شــده اســت؛ درحالیک‌‌ ــه نگاش ــود دفترخــوان، دارابنام ــده از محم اول نســخۀ به‌‌جامان
عربــی از خلاصــۀ همیــن نســخه، چــاپ مصــر ‌‌اســت و »ســیرۀ فیروزشــاه بــن ملــک‌‌داراب« نــام‌‌ دارد 
ــک‌‌داراب و پســر  ــاه پســر مل ــارۀ فیروزش ــاب درب ــام کت ــرا تم ــر اســت؛ زی ــر صحیح‌‌ت ــام اخی ــه ن ک
او بهمــن نوشــته شــده‎ اســت )صفــا، 1371، ج4: 518(. داراب، پســر بهمــن، پســر اســفنديار، پســر 
ــارۀ او در ادبيــات پهلــوى و  گشتاســپ از پادشــاهان پايانــى سلســلۀ داســتانى كيانــى اســت كــه درب
پــس‌ازآن، داســتان‎هاى پــرآوازه‏اى ماننــد »دارا و بــت زريــن« بــه زبــان عربــى وجــود دارد. ايــن داراب 
ــن  ــان، آخري ــدر داراى داراي ــت، پ ــرزاد اس ــاى چه ــن و هم ــد بهم ــى، فرزن ــتان‎هاى مل ــه در داس ك
ــده ‌‌م‏ىشــود.  ــروز« نامي ــد او »في ــتان برخــاف مرســوم، فرزن ــن داس ــا در اي ــود؛ ام ــى ب ــاه كيان پادش
موضــوع ايــن كتــاب، داســتان هميــن فیروز‎شــاه اســت و ازايــن‌‌ر‌‌و بایــد »فيروزنامــه« خوانــده شــود؛ 
ــرن  ــا در ق ــر كــه گوی ــن اث ــدۀ اي ــد. گزارن ــروز )پســر داراب( ســخن ‌‌می‌‌گوی ــارۀ في ــرا بيشــتر درب زي
ــا  ــده )ام ــى م‏ىخوان ــراى گروه ــوده و آن را ب ــظ ب ــن را حف ــتان كه ــن داس ــته‌‌، اي ــم م‏ىزيس نه
ــاب  ــن كت ــام محمــود دفترخــوان آن را می‌نوشــته اســت. نســخۀ خطــى اي ــه ن ــى ب م‏ىكــرده( و كاتب
در ذ‌‌ىالحجــه  ٨٨٧ ه.ق )دوران ســلطنت ســلطان یعقــوب آق‌‌قویونلــو( نوشــته‌ شــده اســت. )همــان: 
ــام خــود را بازمی‌گویــد، امــا در بيشــتر  519-517( راوى يــا گزارنــدۀ داســتان، چنــد جــا آشــكارا ن
ــخن«،  ــدۀ س ــتان و گزارن ــف داس ــب«، »مؤل ــتان غري ــن داس ــن »راوى اي ــا عناوی ــود ب ــوارد از خ م
»مؤلــف اخبــار«، »مؤلــف اخبــار و گزارنــدۀ داســتان«، »راوى داســتان«، »راوى ايــن قصــه« و »مؤلــف 
ــد و  ــاد م‏ىكن ــن« ي ــتان كه ــدۀ داس ــا »گوين ــخ« ي ــن تاري ــورخ اي ــاب و م ــن كت ــرّر اي ــار و مق اخب
پیوســته عبارت‏هايــى ماننــد »روايــت كنــد«، »گويــد« و »چنيــن گويــد« را م‏ىنويســد. متــن دارابنامــه 
ــه  ــده‏اند. بااینک ــده ش ــا گنجان ــن بخش‏ه ــتان در اي ــاى داس ــده و پاره‏ه ــر تقسیم‌‌ش ــش دفت ــه ش ب
ــتان  ــان داس ــا پای ــند، ام ــان نم‏ىرس ــه پاي ــى ب ــر بيغم ــد در تحري ــن قصــۀ بلن ــى اي ــتان‎هاى فرع داس
ــن  ــى اي ــۀ عرب ــود ترجم ــت. وج ــى نكيوس ــتان‎هاى حماس ــام داس ــد تم ــاه‌‌نامه مانن ــی فیروزش اصل
ــان كتــاب آورده اســت،  ــى آن را در پاي ــدۀ متــن عرب داســتان کــه مرحــوم صفــا چيكــده‏اى از بازمان

ــد. ــران ‌‌مک‏ىن ــه را جب ــى دارابنام ــن فارس ــای مت كمبوده
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1-1. پیشینۀ تحقیق
دربارۀ آیین‌های رزم پژوهش‌‌های زیر انجام ‌شده است: 

محلاتــی )۱۳۸۵( در مقالــۀ »جنــگ در متــون ادبــی و حماســی فارســی« اخــاق جنــگ را بــر اســاس 
ــوی بررســی  ــوی معن ــاهنامه و مثن ــن ش ــش از اســام و مت ــی در دورۀ اســامی و پی ــای ایران آیین‌‌ه
ــون، در  ــن مت ــی در ای ــگ ایران ــیاری از آداب جن ــه بس ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ــه ای ــرده و ب ک
ــی و  ــۀ »بررس ــی )۱۳۹۱( در مقال ــماعيلی و حبيب‌‌الله ــه ‌‌دارد. حاج‌‌اس ــام ریش ــل از اس ــای قب آیین‌‌ه
ــرآن و حدیــث  ــای ق ــرآن و حدیــث« آیین‌‌هــای جنــگ را برمبن ــل نظــری اخــاق جنــگ در ق تحلی
بررســی کرده‌انــد. مقالــۀ »اخــاق نظامــی پیامبــر)ص( در جنــگ« از باقری و ليــا محمدی بخــش )۱۳۹۲( 
ــدی  ــده اســت. نورمحم ــای دوران خــود کاوی ــرم)ص( را در جنگ‌‌ه ــرد رســول اک ــا و عملک دیدگاه‌‌ه
و همــکاران )۱۳۹۷( در مقال��ه‌ای ب�ـا ن��ام »نظری��ۀ جن�ـگ عادلان�ـه و اخلاق‌‌مـد�اری در جن�ـگ در میــان 
مســلمانان بــر پایــه آدا‌‌ب‌‌الحرب‌‌هــا« بــا رویکــردی تاریخــی و انطبــاق نظریــۀ جنــگ عادلانــه بــه ایــن 
نتیجــه رســیده‌اند کــه اخــاق جنــگ منعکــس در متــون آموزشــی نظامــی دورۀ اســامی با دیــدگاه جنگ 
عادلانــه، نزدیکــی بســیار دارد. مقالــۀ »بایدهــا و نبایدهــای اخــاق جنگــی در آداب‌‌الحرب‌‌والشــجاعه« 
از ابوترابــی، محمــودی و داوری )۱۴۰۲( تبییــن‌‌ میک‌‌نــد کــه فخرمدبــر تــا حــد امــکان بــه پرهیــز از 
جنــگ و خونریــزی ســفارش‌‌ میک‌‌نــد و جنــگ را فقــط بــرای جلوگیــری از ظلــم و غــارت و حفــظ 

ــد. ــز می‌‌دان ــا رعایــت اصــول اخلاقــی جای اســتقلال آن هــم ب
ــری  ــل خانل ــت. نات ــده اس ــام ش ــی انج ــز پژوهش‌‌های ــی نی ــای ایران ــارۀ آیین‌‌ه ــی درب ــار ادب   در آث
)۱۳۸۵( در کتــاب شــهر ســمک: تمــدن و فرهنــگ، آییــن عیــاری لغــات و امثال‌وحکــم و طغیانــی و 
پــوده )۱۳۹۶( در مقالــۀ »تأملــی در آداب‌ورســوم داســتان ســمک عیّــار«  آداب رزم و بــزم عیــاران و 
پادشــاهان را بــر اســاس متــن ایــن کتــاب بررســی کرده‌انــد، امــا دربــارۀ دارابنامــۀ بیغمــی به‌عنــوان 
یکــی از نخســتین گنجینه‌‌هــای ادبیــات داســتانی فارســی می‌‌تــوان بــه مقاله‌‌هــای »معرفــی و نقــدی بــر 
دارابنامــه« از بلوکباشــی )1390( و مقالــۀ »مضمــون عیـّـاری و جوانمــردی و آموزه‌‌هــای تعلیمی- القایی 
آن در حماســه‌‌های منثــور )مطالعــۀ مــوردی: ســمک عیــار، داراب‌‌نامــه و فیروزشــاه‌‌نامه(« از جعفرپــور 
ــاه‌نامه را  ــی فیروزش ــای تعلیم ــاری و آموزه‌‌ه ــن عیّ ــه مضامی ــرد ک ــاره ک ــدم )۱۳۹۲( اش و علوی‌‌مق
ــای  ــوان مقاله‌‌ه ــن می‌‌ت ــد. همچنی ــی کرده‌ان ــر بررس ــور دیگ ــۀ منث ــتان‌‌های عامیان ــراه داس ــه هم ب
»بررســی وجــوه روایتــی در دارابنامــه« از رحیمــی صــادق )۱۳۹۴(، مقالــۀ »جلوه‌‌هــای عشــق و بازتاب 
گونه‌‌هــای آن در دارابنامه‌‌هــا« از رادمنــش و بهرامیــان )۱۳۹۵(، »واکاوی نــوع ادبــی رمانــس در 
 دارابنامــه بیغمیــ« نوش��تۀ حسینی‌‌ســروری، جهانشــاهی افشــار و رحیمــی صــادق )۱۳۹۶( و »بررســی
ــا« از  ــوی آنیم ــۀ کهن‌الگ ــر پای ــی ب ــۀ بیغم ــات در دارا بنام ــاه و عین‌‌الحی ــی فیروزش  شخصیت‌‌شناس

ــای  ــارۀ جنگ‌‌ه ــا درب ـرد؛ ام ــار )1399( را برشمـ ــان قزل‌‌حص ــرف‌‌زاده و مهرب ــی، اش ــری دلوی بیگل
ــا  ــده میک‌‌وشــد ب ــی، هنــوز بررســی مســتقلی انجام‌‌نشــده و نگارن فیروزشــاه، پســر ملــک‌‌داراب کیان
مطالعــۀ متــن ایــن اثــر بــه شــیوۀ تحلیلــی- توصیفــی بــه اســتخراج و جمــع‌‌آوری شــواهد، تبویــب و 

تدویــن آنهــا بپــردازد.
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2-1. اهميت و ضرورت تحقيق
ــی آن  ــار ادب ــر دوره در آث ــی ه ــی و فرهنگ ــرایط اجتماع ــر ش ــت تأثی ــی تح ــوم اجتماع آداب‌ورس
ــات  ــوان اطلاع ــتانی، می‌ت ــار داس ــژه آث ــی به‌‌وی ــار ادب ــی آث ــا بررس ــس ب ــد؛ پ ــکاس ‌‌می‌‌یابن دوره انع
ارزشــمند و درعین‌‌حــال جزئــی و دقیقــی دربــارۀ آیین‌‌هــا، مراســم و روی‌‌هم‌‌رفتــه اوضــاع اجتماعــی 
آن دوره کســب کــرد. داســتان‌‌های عامیانــه در حفــظ و انتقــال ارزش‌‌هــای اجتماعــی، مکمــل 
ــری  ــۀ دیگ ــتان‌‌های عامیان ــی و داس ــۀ طرسوس ــان دارابنام ــن می ــتند. در ای ــی هس ــتان‌های ادب داس
ــر اخــاق  ــژه ب ــه طــور ‌‌وی ــار و اســکندرنامه، ب ــۀ بیغمــی(، ســمک عی ــد فیروزشــاه‌‌نامه )دارابنام مانن
پادشــاهی تمرکــز یافته‌‌انــد )یونســی و یارشــاطر، 1383: 9(. آنچــه نشــان‌‌دهندۀ اهمیــت داســتان‌‌های 
ــردم و  ــی م ــه و شــرح چگونگــی زندگ ــی جامع ــخ اجتماع ــه تاری ــا ب ــن آنه ــه اســت، پرداخت عامیان
ــد.  ــه مانده‌‌ان ــران ناگفت ــی ای ــون تاریخــی و ادب ــه در مت ــادی آنهاســت ک ــای فرهنگــی و اعتق رفتاره
ــران چــون صــورت شــفاهی و روایتگــران متفــاوت ‌‌داشــته  ــی ای مجموعــه داســتان‌‌های ادبیــات نقال
ــای  ــی و فرهنگــی فضاه ــر اوضــاع اجتماع ــش بیانگ ــده، کمابی ــد نســل نقل‌‌ش ــینه در چن و سینه‌‌به‌‌س
ــت.  ــوده اس ــا ب ــتان‌‌گزاران آنه ــی داس ــاص فرهنگ ــای خ ــه‌‌ها و باوره ــا و اندیش ــی آن دوره‌‌ه تاریخ
ــی  ــی و عقیدت ــاری، ذهن ــای رفت ــا الگوه ــوان ب ــه می‌‌ت ــه دارابنام ــتان‌‌ها و ازجمل ــوع داس ــن ن در ای
تــودۀ مــردم در قشــرها و طبقــات اجتماعــی گوناگــون آشــنا شــد. در ایــن داســتان‌‌ها شــیوۀ زندگــی 
ــردم  ــی و ارتباطــی م ــاری و اخلاق ــزم، ســلوک رفت ــازار، ســفر و حضــر، رزم و ب ــه، ب ــردم در خان م
ــن رزم و  ــی و آیی ــون پهلوان ــواع فن ــوزش ان ــمنان، آم ــنایان و دش ــتان و آش ــا دوس ــر و ب ــا یکدیگ ب
پیــکار در جنــگ و شــیوه‌‌های جنــگاوری، ویژگی‌‌هــای اخلاقــی و رفتــاری پهلوانــان، جوانمــردان و 
مــردم عــادی، آییــن فتــوت و جوانمــردی، نــوع پوشــاک و زیورهــای افــراد و گروه‌هــای مختلــف و 
ــان و جنــگاوران، برخــی آیین‌‌هــای مرســوم در جشــن‌‌ها و مناســک ســوگ و  جنگ‌‌افزارهــای پهلوان
شــادی و بســیاری چیزهــای دیگــر توصیــف شــده‌‌ اســت؛ درنتیجــه، داســتان دارابنامــه، ماننــد همــۀ 
ــال  ــی گذشــتگان و انتق ــای زندگ ــکاس آیین‌‌ه ــش مهمــی در انع ــای افســانه‌‌وار دیگــر، نق حکایت‌‌ه
ارزش‌‌هــای فرهنگــی مــردم داشــته اســت )بلوکباشــی، 1390: 325( و چــون موضــوع اصلــی دارابنامــه 
داســتان جنگ‌‌هــا و کشورگشــایی‌‌های ســاطین و شــاهزادگان ایرانــی اســت، پــس یکــی از بهتریــن 
ــای  ــگ و نبرده ــوم جن ــوان آداب‌ورس ــه می‌‌ت ــی اســت ک ــن فارس ــات که ــع ادبی ــتندترین مناب و مس

ایرانیــان علیــه اقــوام بیگانــه را در آن یافــت.

۲. معرفی دارابنامه
2-1. پیشینۀ داستان

ــینه« و  ــولاً سینه‌‌به‌‌س ــی معم ــتان‎های قهرمان ــه »داس ــون این‌گون ــا چ ــوم صف ــدۀ مرح ــه عقی ب
ــن  ــی »ای ــت بیغم ــوان‌‌ پذیرف ــن می‌ت ــیده، بنابرای ــر« می‌‌رس ــتان‎گزاری دیگ ــه داس ــتان‎گزاری ب از »داس
ــوده  ــن داســتان نب ــدۀ ای ــرده و نقلک‌‌ــرده« و خــود، آفرینن ــه ارث ب ــان مقــدم ب داســتان را از قصه‌‌گوی
اســت)بیغمی،1381، ج 2: 769(. بیغمــی قصــد خــود را از گــردآوری ایــن قصــه، باقی‌‌مانــدن نامــش 
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در میــان اهــل ســخن و طلــب دعــا و آمــرزش از خواننــده و شــنوندۀ داســتان بــرای شــادی روانــش 
ــان: 372( ــد. )هم ــان ‌‌میک‌ن بی

باتوجــه بــه اینکــه ایــن داســتان ابتــدا شــفاهی بــوده و در متــن بارهــا بــه نقــل آن در حضــور 
ــه  ــن« ازجمل ــت زری ــتان »دارا و ب ــه داس ــل اینک ــه دلی ــن ب ــت، همچنی ــده اس ــاره‌‌ ش ــتان اش دوس
ــب  ــناخته‌اند، صاح ــامی می‌ش ــتین اس ــده‌‌های نخس ــان آن را از س ــه ایرانی ــت ک ــتان‌‌هایی اس داس
الفهرســت بــدون اشــاره بــه محتــوای داســتان در مبحــث »نــام تألیفــات فارســیان«، آن را بــا عنــوان 
»دارا و الصنــم الذهــب« )دارا و بــت زریــن( ذکــر می‌کنــد )ابــن‌ ندیــم، 1346 :541(؛ بااینکــه اصــل 
ایــن داســتان بســیار کهــن بــوده و از پیــش از اســام بازمانــده، امــا اکنــون ســندی از آن در دســت 
ــش از اســام در  ــات پی ــی از ادبی ــی بن‌مایه‌‌های ــاد مرحــوم تفضل ــر اعتق ــا ب ــان: 12(. بن نیســت )هم
داســتان‌‌هایی ماننــد دارابنامــه و ســمک عیــار دیــده‎ می‎شــود، ولــی تاکنــون از وجــود تحریرهایــی از 

ــه دســت نیامــده اســت )تفضلــی، 1378: 307(. ــان پهلــوی اطلاعاتــی ب ــه زب آنهــا ب

۲-۲. داستان‌‌گزار و دفترنویس دارابنامه
طبــق متــن دارابنامــه، داســتان‌‌گزار یــا راوی دارابنامــه، »مولانــا شــیخ حاجی‌‌محمــد بــن شــیخ 
ــا علــی بــن حاجــی محمــد طاهــری« مشــهور بــه بیغمــی بــوده و در نســخه‌‌ای از  احمــد بــن مولان
یکــی از اجــزای دارابنامــۀ متعلــق بــه مرحــوم صــادق کیــا، نــام ایــن داســتان‌‌گزار »منعمــی« ذکــر شــده 
اســت )صفــا، 1371، ج 4: 517(. از ایــن داســتان‌‌گزار جزاینکــه ایــن داســتان را معمــولاً »در حضــور 
ــت  ــتان‌‌گزار روای ــب داس ــود دفترخــوان، کات ــرای محم ــده و ب ــا می‌‌خوان ــرده ی ــل‌‌ میک‌‌ ــتان« نق دوس
کــرده اســت، آگاهــی بیشــتری در دســت نیســت. دربــارۀ زادگاه و تاریــخ تولــد و چگونگــی زندگــی 
و تاریــخ مــرگ وی نیــز چیــزی ثبت‌‌نشــده‎ و فقــط می‌‌دانیــم کــه تــا ســال 887 ه.ق.)1482م.(، یعنــی 
تاریــخ پایــان کتابــت داســتان‌‌ زنــده بــوده اســت )بیغمــی،1381، ج‌‌1: 12(. مرحــوم صفــا بــا توجــه بــه 
بیــان صریــح محــرّر ایــن قصــه، محمــود دفترخــوان و ذکــر دعــای »اصلــح الله شــأنه« بــرای بیغمــی 
ــه و  ــل قص ــان‌‌ نق ــق پای ــخ دقی ــت تاری ــل ثب ــن به‌دلی ــت و همچنی ــده اس ــراد زن ــوص اف ــه مخص ک
تحریــر متــن آن در 887 ق. بیغمــی را تــا ایــن ســال زنــده می‌‌دانــد پــس بایــد او را از داســتان‌‌گزاران 

قــرن نهــم یــا میانــۀ قــرن هشــتم و نهــم شــمرد )همــان(.

۳. آداب رزم و جنگاوری در دارابنامه
3-1. آداب قبل از آغاز جنگ

3-۱-1. اعلام آغاز جنگ
ــد. در نبــرد  ــوده کــه نقیبــان لشــکر شــروع جنــگ را اعــام ‌‌میک‌‌رده‌‌ان در دارابنامــه مرســوم ب
میــان شاه‌‌ســرور یمنــی و ‎داراب، جایــی کــه ‌فیروزشــاه بــه ســپاه ایــران می‌پیونــدد و جنــگ شــروع 
می‌شــود: »‌فیروزشــاه بــر وی آفریــن کــرد. پــس آنــگاه گفــت: نقیبــان ســپاه را طلــب کنیــد تــا در دو 
لشــکرگاه منــادی کننــد کــه فــردا روز جنــگ اســت. نقیبــان به‌موجــب حکــم شــاهی همــۀ لشــکر را 
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ــز ر.ک. 648(. ــد و...« )همــان:391؛ نی اعلامک‌‌ردن

3-1-2. ارسال نامه به کشور‌های همسایه برای طلب کمک
هنــگام نبــرد بیــن دو ســپاه، اگــر لشــکری ضعیف‌‌تــر از ســپاه مقابــل باشــد، به‌‌ناچــار بــا نامه‌‌نــگاری 
بــه کشــور‌های همســایه از آنهــا کمــک می‌‌گیــرد؛ مثــاً شــاه‌‌ ولیــد بــن خالــد بــرای کمــک در نبــرد 

در مقابــل ســپاه ایــران:
 گفــت بعــد از آن اگــر لشــگر دیگــر احتیــاج افتــد نامــه بفرســتم بــه اطــراف مصــر چنــدان لشــکر 
جمعــ گردانی��م ک�ـه ی�ـک ایرانــی بدســت صــد مصــری و شــامی و مغربــی باشــد و... حالیــا مــا 
ــا  ــا اسکندرشــاه ب ــه اطــراف مصــر و اســکندریه ت ــه بفرســتم ب ــد نام ــاج افت ــر احتی ــم و اگ غالبی
ــد و  ــا لشــکر دمشــق بیاین ــه ب ــن عتب ــا مســروق ب ــتم دمشــق ت لشــکر اسـک�ندریه بیای��د و بفرس
ــد  ــاس نباش ــه آن را قی ــوند ک ــاط دی��ار س��عید ت��ا چن��دان لش��کر جمع‌‌ش بفرس��تم بجان��ب دمی

)هم��ان: 515 و 514(.
 این نامه‌نگاری‌ها آداب خاصی نیز داشته است که موارد ذیل از جمله آنهاست:

الف. دبیر، مسئول نگارش نامه‌‌ها
نامــۀ پادشــاه بــه دســت دبیــر نوشــته می‌شــود. بدین‌‌ترتیبک‌‌ــه پادشــاه متــن نامــه را می‌‌گویــد 
و دبیــر آن را می‌‌نویســد »پــس دبیــر خردمنــد درآمــد و ‌نامــه‌ای چنانــک شــاه تقریــر کــرد بنوشــت و 

بدســت ملــک‌‌داراب داد« )همــان: 255؛ نیــز ر.ک. ج2: 489(.
ب. آغاز نامه با نام و ستایش خداوند و رسولش و پایان دادن آن با ذکر »والسلام«

ــم  ــام خت ــه واژۀ والس ــاز و ب ــد آغ ــا تحمی ــج ب ــم رای ــق رس ــه طب ــا در دارابنام ــام نامه‌ه تم
ــن  ــد و زمی ــم آفری ــه عال ــدی ک ــام خداون ــه بن ــان، اول نام ــک المن ــم‌الله المل ــت: »بس ــده اس می‌ش
ــای  ــر انبی ــه درود ب ــت. دوم نام ــس و جانس ــد ان ــت و خداون ــور و مارس ــدۀ م ــترید، روزی‌‌دهن گس
ــدن  ــالت« )ج‌‌1: 257(. »... در آم ــاج رس ــه ت ــته‌‌اند ب ــوت و پیراس ــاس نب ــته‌‌اند بلب ــه آراس ــل ک مرس
توقــف ‌‌مکنیــد بــه تعجیــل تمــام بیاییــد. چــون بــر اشــفاق آن فرزنــد مســتظهر بــود، زیــارت مبالغــت 

ــز ر.ک.257، 269 و 443( ــام« )ج‌‌1: 511؛ نی ــت، والس نرف
ج. مُهرکردن نامه و ارسال آن از طریق پیک

ــر  ــه را مه ــدند: »... و نام ــور می‌‌ش ــاهی ممه ــر ش ــه مُه ــه ب ــد همیش ــلطنتی بای ــای س نامه‌‌ه
ــد« )ج‌‌1: 269(. ــه کردن ــرف روان ــدان ط ــد و ب ــدی دادن ــت قاص ــد و بدس کردن

د. انعام‌‌دادن به پیک
ــرای او  ــویقی ب ــن تش ــی راه وی و همچنی ــا خرج ــود ت ــی داده‌‌ می‌ش ــوار انعام ــک چابک‌‌س ــه پی  ب
باشــد تــا کارش را به‌‌خوبــی انجــام دهــد: »شــاه ولیــد بفرمــود کــه برق‌‌آســایِ جاســوس را حاضــر 
کردنــد و خلعــت فاخــر پوشــانیدند و بســیار نعمــت بخشــیدند نامــه را جــواب نوشــتند و بدســت 
برق‌‌آســا فرســتادند« )ج1: 446؛ نیــز ر.ک.509-256( در ســمک عیـّـار نیــز رســم هدیــه‌‌دادن بــه پیــک، 

حتــی وقتــی خبــری ناخوشــایند هــم مــی‌‌آورد، مرســوم بــوده اســت )ارّجانــی، ۱۳۶۹، ج۴: ۲۱۰(.
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ه. پرتاب نامه با تیر و کمان
ــه  ــه لشــکر شکســت‌‌خورده ب ــرد حصــار اســت، بدین‌‌معناک ــه بدین‌‌شــیوه مخصــوص نب ــاب نام پرت
ــروز در خــارج از قلعــه و آن  ــدد و چــون لشــکر پی شــهر خــود برمی‌‌گــردد و دروازۀ شــهر را می‌بن
ــا پرتــاب نامــه به‌وســیلۀ تیــر و کمــان پیغام‌‌هایــی را بــه هــم  ســوی خنــدق قــرار دارد، دو لشــکر ب

ــد ــال ‌‌میک‌نن ارس
ــران ســخت  ــپاه ای ــه س ــه در هم ــد ک �ـیه‌‌قبا دادن ـامک س ــتند و بدس��ت سیـ ــه‌ای بنوش  س�ـپس ‌نام
کمان‌‌ت��ر از او نب�ـود. ســیامک، نامــه را برداشــت و بــر ســر تیــر بســت و بــر کنــار خنــدق آمــد و 
آن تی�ـر را در ش��هر انداخــت و بازگشتــ و تی��ر سیــامک بقــدرت خــدای تعالــی بــر بــام قصــر شــاه 
سرــ در افت��اد؛ آن تی��ر را ب��ا مکتــوب پیـش� شاه‌‌ســرور آوردنــد )بیغمــی، ۱۳۸۱، ج۱: ۴۴۶ و ۴۴۷(.

و. بوسیدن نامۀ سلطان از طرف رسول و گیرندۀ نامه
این کار به نشانۀ احترام به پادشاه که فرستندۀ نامه است، انجام ‌‌می‌شود:

 سـی�اوش برپای‌‌خاستــ و خدم�ـت کــرد و ‌نام��ۀ مل�ـک‌‌داراب را س��ر بمه��ر بی��رون آورد و بوســه 
کــرد و برــ گوش�ـۀ تخـت� نهـا�د. شــاه ‌‌مظفرش��اه در نامهــ ب��از ��کرد، مُهــر مل�ـک‌‌داراب دیــد، بــر ســر 
تخ��ت برپ��ای خاس��ت و نام��ه را ببوس��ید و مُه��ر از نام��ه برداش��ت و بدس��ت وزی��ر داد )ج1: 510(.

 رسم بوسیدن نامه در سمک عیاّر نیز آمده است )ارجانی، ۱۳۶۳: ۲۰۲(.
   ز. وزیر، مسئول خواندن نامه ‌‌برای پادشاهان

»قاصــد خدمــت کــرد و نامــه را ببوســید و بــر گوشــۀ تخــت ملــک‌‌داراب بنهــاد. نامــه را بــه 
دســت وزیــر دادنــد تــا بخوانــد« )بیغمــی، ۱۳۸۱، ج۱ :506 و 522؛ نیــز ر.ک. ج۲: 561 و 490(. بــه 
نظرمی‌رســد کــه نامــه خوانــدن شــاه بــا مقــام او ســازگار نبــوده اســت؛ چــون در ســمک عیّــار هــم 
شـــاه، خــود نامــه را نمی‌‌خوانــد، بلکــه بـــرای احتـــرام به فرســتنده، آن را بـــرمی‌داشت و بـــه وزیـــر 

مـــی‌داد تا بخوانـــد )ارّجانــی، ۱۳۶۳: ۲۰۲(.

3-1-3. آماده‌سازی لشکر قبل از نبرد
ــد.  ــا میک‌ردن ــگ را مهی ــاده ‌‌می‌شــدند و اســباب جن ــدا ســپاهیان آم ــرد، ابت ــل از شــروع نب قب
ــرد  ــادۀ‌ نب ــی و فیروزشــاه، ســپاهیان فیروزشــاه در مهلــت ســه‌‌روزه آم ــان شاه‌‌ســرور یمن ــرد می در نب
می‌شــوند: »ایشــان در کار راســتی جنــگ، اســب‌‌ها نعل‌‌بنــدی کردنــد و زین‌‌افزار‌هــا راســت 
ــتی  ــکارِ راس ــرد، ب ــیصدوپنجاه‌‌هزار م ــکر س ــان: 90( و »لش ــد« )هم ــیر‌ها را تیزکردن ــد و شمش کردن
ــا  ــد و کمان‌‌ه ــد و جوشــن‌‌ها راســت ‌‌میک‌ردن ــدی‌‌ کردن ــان را نعل‌‌بن حــرب مشــغول گشــتند و مرکب

ــز ر.ک. ج1: ۳۱۴ و ۷۵۴(. ــان: 541؛ نی ــد« )هم ــزه‌‌ میک‌ردن را ب

3-1-4. هدیه‌‌دادن به سپاهیان برای تقویت روحیۀ ایشان قبل از نبرد
ــه و  ــت روحی ــرای تقوی ــه را می‌گشــود و ب ــگ در خزان ــاز جن ــل از آغ ــدۀ لشــکر، قب ــا فرمان شــاه ی
ــه  ــرار گرفــت، جمل ــر تخــت ق ــذل و بخشــش‌‌میک‌‌رد: »ملــک‌‌داراب ب ــه ســپاهیان ب ــزه ب ایجــاد انگی
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امــرای دولــت حاضــر آمدنــد، ملــک‌‌داراب فرمــود تــا تمــام آنهــا را خلعــت شــاهی دادنــد« )همــان: 
.)415

3-1-5. آماده‌سازی شهر‌ها برای جنگ )جنگ حصار(
ــرار دارد،  ــرون از شــهر ق ــه یکــی داخــل شــهر و دیگــری بی ــن دو ســپاه ک ــگ حصــار« بی  »جن
ــد؛  ــل محافظــت کن ــۀ‌ طــرف مقاب ــرد و لشــکر داخــل شــهر میک‌وشــد شــهر را از حمل درمی‌‌گی
ــی از  ــا از خطرات ــت ت ــوده اس ــاره و دروازه ب ــرج، ب ــدق، ب ــم دارای خن ــهر‌های قدی ــن‌‌رو ش ازای
ــان شاه‌‌ســرور یمنــی و ‌فیروزشــاه کــه لشــکر شاه‌‌ســرور  ــرد می ــوع محافظــت شــود. در نب ــن ن ای
داخــل شــهر و قلعــۀ تعــز اســت و لشــکر ‌فیروزشــاه بیــرون از شــهر »طیفــور گفــت: ایــن ســپاه 
بــه خون‌‌خواســتن آمدنــد. ناچــار از قفــای حصــار جنــگ بایدکــردن، حکمک‌‌ردنــد تــا از ولایــت 
خلــق در شــهر درآمدنــد، بــرج و بــارو محکــم کردنــد، آب در خنــدق انداختنــد خلــق شــهر بــه 
جنگک‌‌ــردن کارســازی کردنــد« در نبــرد میــان طائــف و ایرانیــان هــم جنــگ حصــار درمی‌‌گیــرد 

ــان: 272 و 435(. )هم

3-1-6. برافراشتن خرگاه شاهی و خیمه‌‌‌‌های لشکریان
ــه‌‌زدن«( در  ــاه، ۱۳۶۳: »خیم ــت )پادش ــگ اس ــات جن ــادل اردوزدن و از مقدم ــه‌‌زدن، مع خیم
ــد از  ــته و بع ــاص برافراش ــای خ ــکریان در محل‌‌ه ــای لش ــدا خیمه‌‌‌‌ه ــرد ابت ــل از نب ــه قب دارابنام
ــرگاه وی را  ــت، خ ــور داش ــگ حض ــخصاً در جن ــاه ش ــر پادش ــد. اگ ــاز می‌ش ــگ آغ ــی، جن آمادگ
ــرگاه  ــار خ ــال عیّ ــان ه ــان و ایرانی ــان یمینی ــرد می ــد. در نب ــا میک‌ردن ــران برپ ــکوه‌‌تر از دیگ باش

ــد  ــف‌‌ میک‌‌ن ــن توصی ــلطان را چنی س
�ـران میبای��د رف��ت ت��ا خب��ری بازدان��م. پ��س ق��دم پی��ش نه��اد ت��ا رس��ید.  مـر�ا بـر� خ��رگاه امی
ــا خــود  ــار نوعــی کــرد ت ــارگاه گرفتــه. هــال عی ــی دیــد زده و خلــق بســیار گــرد ب ــارگاه عال ب
ــد  �ـن و س��یمین دی �ـارگاه رس��انید چ��ون پیش‌‌آم��د، ن��گاه ��کرد، هش��ت کرس��ی زری را ب��ه ن��زد ب
نهــان و هشت‌ســر پهلــوان کاردیــدۀ‌ نبردآزمــوده بــر کرســی‌ها قرارگرفتــه. بالادســت همــه، یــک 
کرس��ی زرینــ نهـا�ده و جوان��ی س�ـرخچهره، قبــای زربافتــه دربرکــرده و دو حلقــۀ زریــن در گــوش 
ــر  ــرِ دیگــر در زی ـ از س��ی م��ن طل�ا ب��ر روی ران نه��اده و هفت‌س�ـر، امی �ـک چماقیـ ــرده و ی ک

دس�ـت او نشس�ـته، هریک�ـی پهلوان��ی و نامدــاری )بیغم��ی، 1381، ج۱ :272(.

3-1-7. صف‌آرایی در نبرد
قبــل از آغــاز نبــرد ابتــدا توســط نقیبــان لشــکر، هــر دو لشــکر مقابــل همدیگــر صف‌آرایــی ‌‌میک‌ردنــد: 
ــز صــف  ــه شــما رســد شــما نی ــه آزاری ب ــم ک ــم نگذاری ــا زنده‌ای ــه م ــت... چندانک‌ »‌فیروزشــاه گف
برکشــید. آن کاروانیــان ســاح برکشــیدند، صــف برآراســتند. در پــای کوهــی بــود، قادرشــاه حکــم 

کــرد کــه آن پانصــد مــرد صــف برآراســتند« )همــان: 29، 30 و 455(.
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3-1-8. تعیین فرماندهان قسمت‌‌های مختلف لشکر
لشکر در صف‌آرایی نبرد، به‌صورت منظم، به قلب، میمنه، میسره و قفا تقسیم ‌‌می‌شود: 

آن دو لشــکر چــو دری��ای تی��غ و تبــر بهمــ نزدیکــ شـد�ند. چــون می��ان ایش��ان ی��ک می��دان‌‌وار 
مس�ـافت بی�ـش نمان�ـد، بیسـت�ادند و صــف از ن��و راســت کردن��د. بهمنــ زرین‌قبــا در قلــب لشــکر 
بایس��تاد و ق��ارن جهانس��وز بــا عبدالخال��ق ایرانیــ در میمن��ه بایس��تادند. طهماس�ـب ب�ـا ایرانشــاه بــا 
ش��یرافگن در میسرــه ق��رار گرفتنــد و شــه‎مرد ایران��ی را در قف��ای لش�ـکر جـا�ی دادنــد و ش��اه‌‌هربز 

در قلــب لشــکر بایســتاد )همــان: 277(.

3-1-9. طلایه‌‌فرستادن
طلایــه، گروهــی اســت کــه در شــب از لشــکر و شــهر حفاظــت ‌‌میک‌‌ننــد )رامپــوری، 1375: 
ــی  ــل از صف‌آرای ــۀ ســپاه قب ــه مقدّم ــی لشــکر اســت ک ــای نگهبان ــردن به‌‌معن ــه«( و طلایگیک‌‌ »طلای
ــان  ــرد می ــردن«( در نب ــدا، 1372: »طلایگیک‌‌ ــد )دهخ ــام می‌‌دهن ــبانه انج ــرد ش ــاز نب ــکر و آغ لش
یمنیــان و ایرانیــان »چــون آفتــاب سردرنقابک‌‌شــید و جهــان رو بــه تاریکــی نهــاد، بهمــن زرین‌قبــا 
گفــت کــه مــا را امشــب طلایــه می‌بایــد فرســتاد. عبدالخلایــق را بــا ده‌‌هــزار مــرد بــه طلایــه بیــرون 

کــرد« )همــان، ج۱: 276 و 316(.

3-1-10. جاسوس‌‌فرستادن
ــل  ــپاه مقاب ــی از اوضــاع س ــرای آگاه ــر لشــکری ب ــرد، ه ــول نب ــرد و در ط ــاز نب ــل از آغ قب
ازنظــر تعــداد افــراد، ابــزار جنگــی، ارزیابــی محــل قرارگیــری ســپاه، گفتگو‌هــای محرمانــۀ لشــکریان 
ــتند  ــل می‌فرس ــکر مقاب ــه لش ــوس‌هایی ب ــگ و... جاس ــده در جن ــای گرفتارش ــر از زندانی‌ه ــا خب ی
ــذار  ــه واگ ــراد عیارپیش ــه اف ــر را ب ــن ام ــولاً ای ــاد آن، معم ــرات زی ــت کار و خط ــل ظراف و به‌دلی
ــرای جاسوســی  ــارک کشــمیری ب ــن لشــکریان کشــمیر و یمــن، عی ــاً در جنگــی بی ــد؛ مث میک‌رده‌ان
بــه ســپاه یمــن می‌آیــد و بعــد از ارزیابــی شــبیخون می‌‌زننــد )همــان: 86(. همچنیــن در نبــرد میــان 
ایــران و یمــن مشــاهده‌‌ می‌شــود کــه »جاسوســانِ لشــکر، بهمــن زرین‌قبــا را خبــر کــرده بودنــد کــه 

ــی لشــکر رســیده‌اند« )همــان: 275(. ــدو منزل ــه‌‌ عــدد ســی هــزار مــرد ب لشــکری ب

3-2. آداب‌ورسوم جنگ
 3-2-1. شبیخون‌‌زدن

ــبانه  ــکری، ش ــه لش ــب ک ــن ترتی ــت؛ بدی ــبانه اس ــی ش ــۀ ناگهان ــای حمل ــه معن ــبیخون ب ش
ــکر  ــتنِ لش ــل آمادگی‌‌نداش ــولاً به‌‌دلی ــه معم ــد ک ــه میک‌ن ــل حمل ــکر مقاب ــه لش ــده ب و غافلگیرکنن
ــرف  ــولاً از ط ــه معم ــۀ ناجوانمردان ــن حمل ــت. ای ــروز اس ــبیخون‌‌زننده پی ــکر ش ــم، لش موردتهاج
ــن یمــن  ــردی بی ــروز شــوند، انجــام ‌‌می‌‌شــود. در نب ــارو پی ــرد روی ــد در نب ــه نمی‌‌توانن لشــکریانی ک

ــمیر  و کش
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 ش��اه‌‌روز گفــت: کیســت کــه بدیــن شــبیخون بــرود؟ پیــروز زنگــی کــه بــرادر کوچــک مســیره 
بــود گف�ـت: منــ ب��روم. ب�ـا بیس��ت‌‌هزار ســوار. در حــال در عقــب عیــارک کشــمیری روانــه شــدند 
ــۀ  ــر قل ــه جاسوســی ب ــارک کشــمیری را ب �ـن نشســتند. عی �ـگاه رسـی�دند و در کمی ــدان کمین ت��ا ب
��کوه فرسـت�ادند. از آن‌ط��رف سپــاه یمــن وقتــ نی��م‌‌روز گذش��ته، س��پاه پنجاه‌‌ه��زار م��رد رس��یدند. 
ــن در  �ـپاه یم ـ ف��ردا برابـر� س��پاه کش��میر خواهیم‌‌رس��یدن. س گفتن��د امش��ب اینج��ا باش��یم هـک
پــای ـو�که فـر�ود آمدندــ تاــ ش��ب درآم��د. چ��ون از ش��ب ی�ـک نیم�ـه درگذشــت پیــروز زنگــی 
ــوی  ــر آن س��پاه خفت��ه فروریختن��د. ‌های‌‌و‌‌ه ــرون آمدن��د و ب ــگاه بی ب��ا بیســت‌‌هزار م��رد از کمین
برآوردن�ـد و نعره‌ه��ا زدنــد کــه ای اجل‌‌رســیدگان، جــان کجــا بریــد کــه یکــی از تیــغ مــا جــان 
نخواهیـد� ب��ردن! ایــن بگفتنــد و تیــغ دریشــان نهادنــد. خفتــگان سراســیمه از خــواب برخاســتند و 
از ص��ورت حاــل معلـو�م کردن��د و از بی��م جــان تی��غ درهـم� نهادن��د و از یکدیگ��ر میک‌ش��تند. آن 
ش��ب خیل��ی خرابــی در آن ســپاه یمــن کردنــد و بســیار خلقــی را بــه قتــل آوردنــد )همــان: 86(.

3-2-2. نبرد تن‌به‌تن
ــر  ــه ازنظ ــارزان قوی‌پنجــۀ دو لشــکر ک ــدا مب ــوده ابت ــوم ب ــم مرس ــان قدی ــای ایرانی در نبرده
ــد، بعــد جنــگ لشــکریان  ــا هــم می‌‌جنگیده‌‌ان ــن ب ــد به‌‌صــورت تن‌‌به‌‌ت ــا هــم همــاورد بوده‌‌ان ــرو ب نی

ــداز: ــه عبارت‌‌ان ــته ک ــی داش ــن آداب خاص ــرد تن‌‌به‌‌ت ــت. نب ــده اس ــاز می‌ش آغ
الف. کسب اجازه از پادشاه برای نبرد تن‎به‎تن

در ایــن نبــرد، پهلــوان بــرای رویارویــی بــا حریــف از بــزرگ لشــکر اجــازه ‌‌می‌‌‌گیــرد. در نبــرد 
میــان ایــران و یمــن:

ــن، اول  ــکر یم ــرور از لش ــاه‎داراب در زی��ر چت��ر ش��اهی قـر�ار گرف��ت، در معارض��ه ملک‌‌س ش
ــت:  ــت و گف ــازت خواس ــرور اج �ـود، از شاه‌‌س �ـزم‌‌ می��دان ��کرد، طومـا�ر زنگ��ی ب ـ ��که ع کسیـ
ــارزان ایــران کنــم  ای ش��اه، بدولـت� ت��و امرــوز میدــان‌‌داری از آن منســت کــه خــاک در کلــه مب

ــان: 426(. )هم
ب. خواندن نام خدای در آغاز نبرد

ــر، ۱۳۴۶: ۳۴۴(  ــام خــدا جنــگ را آغــاز میک‌‌ننــد )فخرمدب ــا ن ــی همیشــه ب ــان ایران جنگجوی
و ذکــر خــدا و طاعــت وی را به‌‌منزلــۀ حصــاری محافــظ می‌‌داننــد )همــان: ۴۸۹(: »شــاهزاده 
‌فیروزشــاه... تیغــی برکشــید و نــام خــدای تعالــی بــر زبــان ‌‌آورد و بــزور تمــام، محکــم و مردانــه زد 

ــه دونیــم شــد« )بیغمــی، ۱۳۸۱: ۱۰۰(. ــر قبــه ســپرش کــه پــولاد در دســت آن کافــر دغــا ب ب
ج. رجزخوانی

ــی  ــپاه، پهلوان ــر س ــدا از ه ــد، ابت ــی میک‌ردن ــر صف‌آرای ــل یکدیگ ــپاه مقاب ــه دو س هنگامیک‌
بــرای هنرنمایــی و نشــان دادن شــجاعت خــود بــه ســپاه مقابــل، بــه میــدان نبــرد می‌آمــد و هنرنمایــی 
ــریر  ــا س ــرد ب ــی در نب ــوار ایران ــرد. شیرین‌‌س ــد رجزخوانی‌‌میک‌ ــدای بلن ــا ص ــی و ب و حریف‌طلب

ــد: ــی میک‌‌ن ــه رجزخوان ــی این‌‌گون عدنان
ــده  ــی، بن �ـد بدان��د، من��م شیرین‌‌ســوار ایران ـا دان��د دان��د و هرکــه ندان  ای اه��ل یم��ن! هرک�ـه مرـ
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ــا  ــان، درآییــد در میــدان مــردان ت ــران، مل�ـک‌‌داراب و دشــمن جــان یمنی و چا��کر کمین��ۀ شــاه ای
ــران ببینی��د و هنرــی چن��د ب��ا یکدیگ�ـر بنمایی��م )هم��ان، ج1: 319(.  دس��تبرد مرــدان و دلی

ــم  ــار ه ــتان ســمک عیّ ــوده در داس ــان حماســه‌‌ها‌‌ ب ــن پهلوان ــج بی ــی از رســوم رای رجزخوان
جنگجویــان بــا ســخنان خــود، یکدیگــر را خـــوار میک‌ـــردند و قــدرت و اصالــت خـــود را بــه رخ 

ــی، ۱۳۶۹، ج۴: ۱۰۶(. ــیدند )ارّجان ــر میک‌ش یکدیگ
     د. طریدکردن و جولان‌‌نمودن

 طریــد، لاکمــی اســت کــه شــنونده »از اســتماع آن هیبتــی در دل گیــرد و بیــدل شــود و از پیش 
ــدن  ــدن وگردبرآم ــای دورگردی ـدن ب��ه معن ــزد« )پادشــاه، 1363: »طری��د«( و جولانرـک‌‌ ــف بگری حری
در میــدان نبــرد اســت )دهخــدا، 1372: »جولانرـک‌‌ـدن«( کــه هــر دو مــورد از آیین‌‌هــای جنگ‌‌هــای 
ــی در  ــریر عدن ــی و س ــوار ایران ــران، شیرین‎س ــن و ای ــان یم ــرد می ــت. در نب ــه اس ــن دارابنام تن‌‌به‌‌ت
رویارویــی همدیگــر هنرنمایــی ‌‌میک‌ننــد: »... برســم آییــن ملــک در میــدان درآمــد و طریــد و جــولان 
نمــود« )بیغمــی، ۱۳۸۱، ج۱: ۳۱۹(؛ همچنیــن »بــه آییــن مبــارزان در میــدان درآمــد و طریــد کــرد و 
جــولان نمــود و لاکهخــود از ســر برداشــت و در پیــش زیــن کوهــۀ مرکــب نهــاد و... « )همــان: 293(.

     ه. آغاز نبرد تن‌‌به‌‌تن
ــا  ــکر ب ــر لش ــارزان از ه ــجاع‌‌ترین مب ــن از ش ــردن، دو ت ــد و جولانک‌‌ ــی، طری ــد از رجزخوان بع
ــل  ــپاه مقاب ــارز س ــش، مب ــه پهلوان ــود ک ــپاهی ب ــروزی از آنِ س ــد و پی ــن می‌جنگیدن یکدیگــر تن‌‌به‌‌ت
ــود: ــف می‌ش ــه توصی ــی این‌گون ــیامک ایران ــی و س ــان عدن ــان عدن ــرد می ــاً نب ــت‌‌دهد؛ مث را شکس
... ایش�ـان در اینــ بودن��د ��که عدن��ان نی��زه ب��ر سیــنۀ سـی�امک راس�ـت‌‌کرد و نیــزه را در گردنــش 
ــودی  ــوه ب ــر ک ــه اگ ــزد ک ــیامک ب ــرگاه س ــر کم ــزه ب ــن نی ــد و طع ــان درآم ــاگاه عدن درآورد، ن
غلطیــدی. سـی�امک ب�ـر پش��ت ســیه قیطــاس نجنبی�ـد. عدناــن ب��ه ب��اد مر��کب از سـی�امک درگذشــت 
�ـینۀ  �ـر س �ـزه را ب �ـنان نی �ـرد و س �ـه ک �ـه نی��زه حمل ــتن عنـا�ن عدنان��ی دیگ��ر ب ـ بازگش و در وقتـ
س��یامک راس��ت کــرد. س��یامک حمل��ۀ او را رد ��کرد. عدن��ان نی��زه از دســت بینداخــت و ســپر در 
سرکش��ید. سیام��ک شمشـی�ر برکشـی�د و برــ عدناــن حملـه� ��کرد. عدن�ـان نی��ز شمش��یر برکش��ید و 
ب��ر س��یامک حملـه� ـر�کد، او نی��ز از خ��ود رد کــرد. آن دو مبـا�رز تی��غ ب��ر ف��رق یکدیگ�ـر ‌می‌زدنــد 
ــغ از  ــدن خســته شــدند و شمشیرهاشــان ارّه شــد. تی چندان‌‌ـه�ک آن دو مرکــب از جهی��دن و دوی

دس��ت بینداختنــد و گرزهــا برکشــیدند )همــان: 278 و 277(.
و. جنگیــدن بــا ابزارهــای جنگــی گوناگــون بــا رعایــت ترتیــب آنهــا و وجــوب آمــوزش 

آن بــرای شــاهزادگان
ــا ابزارهــای مختلفــی می‌‌جنگنــد کــه ایــن خــود نشــانۀ مهــارت  ــان در زمــان جنــگ ب پهلوان
ــارۀ آمــوزش فنــون و  ــان حماســه اســت؛ ازایــن‌رو درب و زبردســتی پهلــوان و از ویژگی‌‌هــای قهرمان
هنرهــای روز بــه شــاهزاده فیروزشــاه و پهلــوان‌‌زاده فــرخ‌زاد می‌‌گویــد، آنهــا را بــه پهلــوان زورآزمــای 

بربــری ســپردند و او را فرمــان ‌‌دادنــد تــا هــر دو را 
س��واری ونیزه‌‌ب��ازی سلاح‌‌شــوری درآم��وزد و او آنچ��ه ســواران را دربایس��ت باش��د از اس��ب‌‌تاختن 
و گــوی‌‌زدن و تیرانداخت�ـن و شمشــیر ب�ـه خص�ـم رس��انیدن و عمــودزدن و کمندانداختــن، آنچــه 
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گُ��ردان و پهلواناــن را بای��د، جملــه درآموخ��ت ک�ـه در ان��دک روزگاری ب��ه هم��ۀ علم�ـی ازجملــه 
فنــون ذوفنــون شــدند )بیغمــی،1381، ج۳: 3(.

ــرز،  ــه، گ ــود، عیب ــن، لاکهخ ــداز: جوش ــه عبارت‌‌ان ــان دارابنام ــی جنگجوی ــای جنگ  ابزاره
ــان  ــا عدن ــیه‌قبا ب ــگ س ــرای جن ــگ. در ماج ــر خدن ــان، تی ــپر، درق، کم ــزه، س ــدی، نی ــیر هن شمش

ــده اســت:  ــف ش ــن توصی ــان چنی ــی جنگجوی ــزار جنگ ــی اب عدن
ــاد  ــا ب ــر اس�ـبی س�ـیه قیطاس�ـی ســوار گشــته کــه ب ـ، ب ــان در می��دان آمدـ سوــاری از لشکــر ایرانی
ــر  ــان ب ــاح پهلوان ــاره س ــیده، چهارپ ــل پوش ــه مکم ــود و عیب ــنی و خ ــرد و جوش همعنانی‌‌میک‌
خــود راســت کــرده، یکــی گــرز گــران در قرپــوس زیــن انداختــه و شمشــیر هنــدی حمایــل کــرده 
و مرکــب در میــدان جهانیــد و لعبــی چنــد بنمــود و ســر راه بــر عدنــان عدنــی گرفــت و یــک نعره 
بــر او زد ��که ای یمن�ـی ناب�ـکار و... عدن��ان چن��د بنم��ود نی�ـزه ب��ر س��ینه س��یامک راس��ت ��کرد و نیزه 
را در گــوش درآورد، نــاگاه عدنــان برآمــد و طعــن نیــزه بــر کمــرگاه ســیامک بــزد کــه اگــر کــوه 
بـو�دی غلطانیــدی. سیام��ک برــ پش��ت ســیه قیطاس�ـی نجنبی�ـد. عدن��ان نیــزه از دســت بینداخــت 
و ســپر در س��ر کش�ـید. سـی�امک شمشــیر برکش�ـید و ب��ر عدن��ان حمل��ه ک�ـرد. عدن��ان نی��ز شمشــیر 
برکشــید و ب��ر س��یامک حمل��ه کــرد، او نیـز� از خ�ـود رد کــرد. آن دو مب��ارز تی�ـغ ب�ـر ف�ـرق یکدیگ�ـر 
می‌زدن��د چندان��ک‌ه آن دو مر��کب از جهی�ـدن و دویــدن خســته شــدند و شمشیرهاشــان ارّه شــد. 
ــر هــم  ــر ف��رق و درق یکدیگــر میک‌وشــند ب ــغ از دسـت� بینداختن��د و گرز‌هـا� برکش��یدند و ب تی

ظفریافتن��د تاــ عاقب��ت از هـم� ج��دا ش�ـدند و ســیامک دســت بــه کمــان بــرد )همــان: 278(.
ز. اسیرکردن پهلوان شکست‌‌خورده

ــه در  ــید، چنانک ــد میک‌‌ش ــه بن ــا ب ــت ی ــف را میک‌‌ش ــروز، حری ــوانِ پی ــن، پهل ــای تن‌‌به‌‌ت در نبرد‌ه
ــرد  ــدند. در نب ــیده می‌ش ــیر و به‌‌بندکش ــت‌‌خورده، اس ــکر شکس ــراد لش ــم اف ــکریان ه ــن لش ــرد بی نب

تن‎به‎تنــی کــه میــان ســیامک ســیه‌قبا و شــاه‌‌هزبر درمی‌گیــرد:
  پ��س دس��ت در زیـر� سـر� ��کرد و کمن��دی ابریش��مین برگش��ود و در زیـر� س��ر، حلقـه� ��کرد و 
کمی��ن برگش��ود و ســیامک چن��دان صب��ر ـر�کد هـکـ ‌ش��اهزاده هزب��ر ســر از زی��ر بیــرون کــرد، چــون 
س��ر برداش��ت سیــامک کمنــد درانداخــت، کمنــد در گــردن شــاه هزبــر درافتــاد، درکشــید و عنــان 
مر��کب بگردانیـد� و زور ـر�کد و شاــه هزبرــ را از ص��در زیــن در خ�ـاک کش�ـید... ام�ـا مؤلــف اخبــار 
چنی�ـن روای��ت کن��د ک�ـه سـی�امک ســیهقبا، شــاه هزبــر را بســته بــه خدمــت خورشید‌شــاه بهمــن 

ــان: 296(. ــا آورد )هم زرین‌قب
 گویــا دست‌‌بســته‌‌بردن اســیران نــزد پادشــاه رایــج نبــوده، چنانکــه وقتــی قاطــوس دســتور می‌‌دهــد 
ــود  ــک نب ــه نی ــی ک ــد: »می‌دان ــوراب اعتراض‌‌میک‌‌ن ــد، گ ــزد وی ببرن ــته ن ــاه را دست‌‌بس خورشیدش

کــه دزدان و خونیــان را بســته پیــش پادشــاهان برنــد...« )ارجانــی، 1369، ج4: 410(.
ح. خلعت‌‌بخشی پادشاه به پهلوان پیروز میدان

ــت  ــکر خلع ــجاعان لش ــه ش ــویق، ب ــرای تش ــن ب ــای تن‎به‎ت ــوص در نبرده ــاه به‌‌خص پادش
می‌بخشــید و مقــام مــی‌داد: »ملــک‌‌داراب چــون از کیفیــت حــالات واقــف شــد بفرمــود تــا خلعــت 
شــاهی در ســیامک بپوشــانیدند و نامــش در دفتــر امــرا ثبــت شــد و در میــان ســرداران بــزرگ شــد« 
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ــی، ۱۳۸۱: ۳۰۳(. )بیغم

3-2-3. نبرد لشکریان
بعــد از نبــرد تن‎به‎تــن، نبــرد بیــن دو لشــکر آغــاز می‌شــود. پــس از نبــرد ســیامک ایرانــی و 

شــاه‌‌هربز و شکســت او بــه دســت ســیامک، لشــکر یمــن به‌‌یکبــاره حملــه‌‌‌‌ میک‌نــد:
�ـیامک  �ـر س �ـد، ب �ـر کردن �ـی را نظ �ـجاعت و پهلوان �ـون آن ش �ـا چ  خورشیدش��اه و بهم��ن زرین‌‌قب
ــا  ــد و علم‌ه ــه کردن ــار حمل ـان به‌یکب �ـد! لشـک�ر ایرـ �ـت: دریابی �ـد. خورشیدش��اه گف آفری��ن کردن
درحرک�ـت درآم��د و ��کوس حرب��ی فــرو کوفتن��د، جن��گ س��خت ش�ـد. آن دو دریــای تی�ـر و تبــر 

ــان: 297(. ــد )هم ــم درافتادن در ه
همچنیــن بعــد از نبــرد تن‎به‎تــن بیــن ســیامک ایرانــی و حــارث یمنــی و پیــروزی ســیامک، 

نبــرد میــان دو ســپاه چنیــن توصیــف می‌شــود:
  لش�ـکر دویس��ت و پنجاه‌‌هزــار ســوار به‌یکبارگ��ی حملهــ کردن��د و از آن‌طــرف ســپاه یمــن چــون 
حــال چنــان دیدن�ـد، ایش�ـان نی��ز به‌یکبارگـی� جوق‌‌جوــق، سـی�صدهزار م��رد یمن��ی حملــه کردنــد، 
جنــگ پیوســته شــد، غبــار تــا گنبــدوار برشــد و دار و گیــر مــردان و صهیــل مرکبــان و غوغــای 
پــردلان بــر اوج آســمان برآمــد. چــون جنــگ ســخت شــد دســت اجــل از ریســمان تقدیــر مهــار 

اختی�ـار در بینیــ جان‌‌هــا کــرد )همــان: 427 و 426(.
لشکریان برای نبرد با یکدیگر خود را موظف می‌دانستند آداب زیر را رعایت کنند:

الف. شروع حمله با نام پادشاه
در آغاز نبرد‌ و رزم‌ بین دو سپاه، حمله با نام پادشاه شروع می‌‌شد:

 عس�ـطور گف�ـت چنی��ن کنی��د ��که غوغ��ا از س��ر ب��رج و بــارۀ قیصریــه برخاســت کــه ای کافــران 
ج��ان کجاــ بری��د ک�ـه این��ک ‌ش��اهزاده کرمانش��اه و پهل��وان پیل‌ت��ن رس��یدند! ت��ا گفتنــد در دروازه 
قیصریــه گشــودند و ســپاه ایــران غــرق پــولاد از دروازه مرکــب بیــرون جهانیدنــد و بنــام مظفرشــاه 
آواز برآوردن�ـد و گفتندــ دولتــ ش��اه ای��ران، ‌فیروزش��اه، ب��اد! )همــان: ج2: 542؛ نیــز ر.ک. همــان: 

.)678
ب. تکبیرگفتن در نبرد به نشانۀ بشارت پیروزی

الله‌اکبر گفتن در جنگ به‌‌معنای اعلام و بشارت پیروزی است:
ایرانیــان در حالــت نومیــدی بودنــد کــه نــاگاه بــه امــر الله، گــردی عظیــم برآمــد؛ چنانکــه عالــم 
س��یاه و تاریکــ ش��د، بهمــن زرین‌قب��ا نع��ره ب��رآورد ـه�ک: الله‌‌اکبـر�! ای ایرانیــان بشــارت بــاد شــما 
را ��که اینـک� از راه مک��ه گَ��رد برآمـد�، نشاــن لشکرسـت� ��که بم�ـدد مــا می‌‌آین��د، حاض��ر باش��ید! 

)همــان، ج1: 270(.
ج. فرار از میدان نبرد

لشــکر شکســت‌خورده در صــورت امــکان میک‌وشــد بگریــزد؛ به‌‌عنوان‌‌مثــال در جنــگ 
ــکر  ــت و لش ــز درپیش‌‌گرف ــد راه گری ــزم ش ــران منه ــکر ای ــد از لش ــون شاه‌‌اس ــن »چ ــران و یم ای
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ــان: 298(. ــد« )هم ــب او می‌رفتن ــده در عق پراکن
د. امان‌‌خواستنِ شکست‌‌خوردگان

ــرد  ــا ف ــپاه ی ــرار، س ــکان ف ــود ام ــرد و نب ــی در نب ــا پهلوان ــپاه ی ــت س ــورت شکس در ص
ــش را  ــا جان ــد ی ــان‌‌ می‌یاب ــا ام ــه ی ــد ک ــان ‌‌می‌خواه ــروز ام ــرد پی ــا ف ــپاه ی ــت‌خورده از س شکس
ــه  ــل قلع ــد. »اه ــان ‌‌می‌دهن ــند و ام ــه می‌بخش ــان بزرگواران ــا ایرانی ــر نبرده ــه در اکث ــد ک می‌گیرن
چــون چنــان دیدنــد امــان و زینهــار خواســتند. ‌فیروزشــاه حکــم کــرد تــا دســت از کشــتن برداشــتند، 
‌فیروزشــاه بازگردیــد و بــر جــای فــارسِ قلعه‌بــان قــرار گرفــت« )همــان: ۳۷۶ و ۳۷۷(. خوش‌رفتــاری 
بــا اســیران و درنــگ کــردن در کشــتن آنهــا از اصــول جنگجویــان ایرانــی اســت )فخرمدبــر، ۱۳۴۶: 

ــدی، ۱۳۸۴: ۱۵۰(. ــز ر.ک. جنی ۳۴۵؛ نی
ــه امان‌‌طلبیــدن فرمــان‌‌ می‌‌دادنــد: »صعلــوک... بزبــان  گاهــی فرماندهــان لشــکر، ســپاهیان را ب
ــه جملــه بقتــل خواهیــد آمــدن. نشــنیدند،  زنگبــاری گفــت کــه ای مردمــان زینهــار خواهیــد! وگرن
بعضــی بقتــل آمدنــد و بعضــی خــود را در کشــتی انداختنــد و بعضــی زینهــار خواســتند« )بیغمــی، 
ــه زینهــار دادن  ــه ب ــار هــم زینهــار خواســتن شکســت‌‌خوردگان و توصی ۱۳۸۱: 263(. در ســمک عیّ

بــه اســیران مطــرح ‌شــده اســت )ارجانــی، ۱۳۴۳، ج۲/۱: ۱۸۷(.
ه. تقسیم غنائم جنگی

پــس از اتمــام نبــرد، لشــکر پیــروز، امــوال لشــکر شکســت‌خورده را تــاراج‌‌ میک‌‌ــرد کــه یــا بــه 
پادشــاه تقدیــم می‌شــد و پادشــاه بیــن لشــکریان تقســیم ‌‌میک‌ــرد یــا خــود لشــکریان بیــن خــود 

ــد. بعــد از شکســت یمــن از لشــکر ایــران، غنائــم تقســیم می‌‌شــود:  تقســیم ‌‌میک‌ردن
�ـت ش��اه واق��ف ش��دند، عن��ان بگردانی��د و علم‌‌ه��ا را س��رنگون کردن��د.  لش��کر چـو�ن از هزیم
لشــکریان ای��ران در عق��ب رفتنــد و مـا�ل و غنمی��ت بسیــار و گنـج� بی‌‌شــمار را از یمنیــان بگرفتنــد 
و بسیــاری را اس��یر کردن��د. از اش�ـتر و اس��تر و مو��کب و غلـام و کنی��ز و خیم��ه و بــارگاه و مــال 

و گنــج کــه آن را حــد نبــود، بازگشــتند )همــان: 297(.
ــم لشــکر  ــس خورشید‌شــاه آنچــه از غنائ ــران و یمــن: »...پ ــان ای ــرد دیگــری می ــن در نب  همچنی
یمــن آورده بــود جملــه را بــه عــرض رســانید. ملــک‌‌داراب جملــه را بــه ایشــان ارزانــی داشــت« 

ــز ر.ک.ج1: ۲۰۴ و ۴۲۹(. )همــان: 308، نی

۴. ابزار جنگی
4-1. تخت شاهی

ــر  ــرد مص ــد. در نب ــگ می‌‌بردن ــدان جن ــه می ــه ب ــود ک ــزاری ب ــن اب ــاهی از مهم‌تری ــت ش تخ
بــا ایــران، تخــت شــاهی شــاه‌‌ولید بــن خالــد بــر پشــت زنــده فیــل گذاشــته ‌‌می‌شــود: »آواز کــوس 
حربــی از هــر دو جانــب برآمــد لشــکر ششــصدهزار مــرد ســوار گردیدنــد رو بــه آوردگاه نهادنــد، 
علــم و چتــر شــاه‌‌ولید برافراشــتند و تخــت پادشــاهی بــر پشــت زنــده فیــل زدنــد تــا بــا شاه‌‌ســرور 

بــر تخــت برآمدنــد و نشســتند« )همــان: 601(.
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4-2. عَلَم
الف. علم شاهی

ــۀ  ــه به‌‌منزل ــم شــاهی - ک ــدا عل ــی، ابت ــۀ اصل ــن و شــروع حمل ــگ تن‎به‎ت ــام جن ــد از اتم  بع
نامــوس لشــکر اســت- بــه اهتــزاز درمی‌آیــد. در نبــرد ایــران و یمــن بعــد از رشــادت‌های ســیامک
 اه��ل یمنــ از ســیامک بترس�ـیدند، دیگ��ر کســی را ی��ارای آن نبـو�د ��که در می��دان س��یامک رونــد...، 
ــت  ــه راس ــالله ک ــت: ب �ـد. گف ـر از اینـا�ن برآری �ـه کنیـد� و دماـ �ـی حمل ــت: به‌یکبارگ ــد گف شاه‌اس
‌‌می‌‌گویـد� شاه‌‌اس��د بفرم�ـود تـا� عل��م ش��اهی را درحر��کت آوردن��د. آن دو لش�ـکر چ�ـون در دری�ـای 

تی��غ و تبــر بــر یکدیگــر زدنــد و طبــل و کــوس حربــی کوفتنــد )همــان: 283(.
ب. علم‌ دیگر سپاهیان

ــد.  ــزاز درمی‌آی ــپاه به‌‌اهت ــر س ــی در ه ــن مختلف ــای رنگی ــاهی، علم‌ه ــم ش ــر عل ــاوه ب ع
ــه نمادهــای مختلــف آراســته  ــد و علم‌هــای ایشــان ب لشــکریان از علم‌هــای رنگیــن اســتفاده میک‌‌‌نن

اســت: 
جوان��ان یم��ن و ایرانیــان بــر مرکبــان تــازی و جهنــده و تیزتــک برنشســتند و دو رزمــگاه بجــولان 
�ـزه  �ـن از نی �ـد و زمی �ـولان درآمدن �ـگ در ج �ـفید رنگارن �ـش و س �ـای زرد و بنف �ـد. علم‌ه درآمدن
نیس�ـتان شــده، نقیب��ان ه�ـر دو لش�ـکر نقاب��ت کردنــد و صف‌ه��ای دلاوران راس��ت کردن��د )همــان: 

.)292
 هر علم نشانۀ هزار مرد جنگی است:

ــش  �ـد و پی ـ کوبیدن �ـوس حربیـ ــدند و ک �ـی‌‌هزار م��رد پی��دا ش ــی عل��م نش��انه س از دل گروه
علم‌ه��ا، علم��ی سبــزرنگ آمــد و در پ��ای آن عل��م، دو جــوان مــاه‌‌روی میآمدنــد. هــال گفــت 
��که این�ـان دو برادرن��د و از ب�ـزرگان ایرانن�ـد دو ‌ش�ـاهزاده‌‌اند و... در عقـب� ایش��ان گَــرد برآمــد و ده 

ــز ر.ک. ج2: 258، 639 و 659(. عل��م ظاه��ر شــد نشـا�نه ده‌‌هــزار مــرد )همــان: 316، نی

4-3. مرکب
به‌دلیــل اهمیــت نقــش اســب، مبــارز بــرای موفقیــت در نبــرد، بایــد بــر مرکبــی عالــی ســوار 
ــب  ــد، اس ــه آن نیازمندن ــکریان ب ــاه و لش ــه پادش ــزی ک ــن چی ــت بهتری ــه می‌‌توان‌‌گف ــود؛ چنانک ش
اســت کــه بــدون اســب خــوب، نمی‌‌تــوان ملــک و ولایــت گرفــت )فخرمدبــر، ۱۳۴۶: ۹۰(؛ ‌ازیــن‌‌رو 
ــک  ــده و تیزت ــازی و جهن ــان ت ــر مرکب ــان ب ــن و ایرانی ــان یم ــن: »جوان ــران و یم ــان ای ــرد می در نب
برنشســتند« )همــان: 292(. همچنیــن »ملــک‌‌داراب... بــر مرکبــی تــکاور چــون کوه‌‌پــاره‌‌ای برنشســته، 
ــتی،  ــی، درازدس ــانی، آهن‌‌خای ــمی، ماه‌‌پیش ــی، گوهرچش ــری، خردگوش ــی کوچک‌‌س ــه مرکب چگون
کشــتی‌‌نهادی، بــاد رفتــاری، آتشک‌‌ــرداری، پولادسُــمی، درازدُمــی، کفل‌‌گِــردی، زمین‌‌شــکافی، 

شــیرهیبتی، آهوســرعتی...« )همــان:545(.
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۴-۴. پوشش‌‌های جنگی
الف. پوشش‌‌جنگی و آرایش نظامی جنگجویان

پوشش پیل‌زور ایرانی در نبرد تن‎به‎تن با قحطان حلبی این‌‌گونه توصیف ‌شده است: 
خفتان��ی س��یاه در برکــرده و لاکهخــودی دوازده پهلــوی زرانــدود بــر ســرنهاده، ســاقین و ســاعدین 
بربس�ـته و س��پری از آیین��ه چین��ی در چــپ انداختــه و عمــودی دویســت مــن از هفت‌جــوش در 
قرپــوس انداختــه و کمنــدی از ابریشــم خــام در فتــراک مرکــب بســته، شمشــیر هنــدی مرصــع از 
�ـر رکاب تعبیه‌‌��کرده و کم��ان عاج‌‌قبض�ـۀ طیارگوشــه  �ـه و تیغیــ دیگ��ر فرنگ��ی در زی کم��ر آویخت
ــه و مــوزۀ  ــر روی ران درآویخت ــه ب ـ الماــس در زرگرفت ــا تیر‌ه��ای خدنـگ� درآویخت��ه و خنجرـ ب
پ��ولاد درپای‌‌کشیــده و نی�ـزۀ خطیــ بـر� گ��وش مر��کب راس�ـت‌‌کرده و ســر کنــدۀ زانــوان مرکــب 

ــدان درآم��د )هم��ان: 544(. �ـتلم‌‌کنان در می ـن و اش گذش��ته، نعره‌‌زناـ
 همچنین 

ــی در  ــرده و نقاب ــدود ک ــر ســرنهاده و زران ــو ب ــرده و لاکهخــودی چهارپهل ــی ســبز دربرک خفتان
ــه  ــا انداخت ــی در قف ــپر گیل ــرده و س ــل ک ــرۀ آب حمای ــد قط ــی مانن ــته و تیغ ــش روی گذاش پی
ــته و  ــر میان‌بس ــگ ب �ـته و کم��ان خوارزم��ی ب��ا جعب��ۀ تی��ر خدن �ـر مرص��ع ب��ر میان‌بس و کم
کمن��د ابریش��مین از فت��راک مرک�ـب درآویخت��ه و ی��ک گـر�ز گـر�ان زی��ر زیــن انداختــه، ســاقین و 

ــان: 293(. ــرده )هم ـعدین ب��ر خ��ود راســت ک ساـ
ب. پوشش‌‌جنگی و آرایش نظامی اسب‌‌های جنگی

ــا پوششــی خــاص در  ــز ب ــی نی ــگ، اســب‌‌های جنگ ــت اســب در جن ــه اهمی ــه ب ــا توج ب
میــدان حاضرمی‌‌شــدند: »اول کســی کــه عــزم میــدان کــرد ســواری بــود بــر مرکــب تازی‌‌نــژاد ســوار 
شــده و برگســتوانی از آیینــه چینــی بــر پشــت مرکــب نهــاده« )همــان: 293(. همچنیــن »برگســتوانی 
ــر  ــه چینــی ب ــه، پیش‌‌بنــدی از آیین ــر پشــت مرکــب انداختــه و غژغــاوی1 از گــردن مرکــب آویخت ب
ــا  پیشــانی مرکــب بســته، زیــن لجــام زریــن، تنــگ ابریشــمین، دو ســمت مرکــب در حنــا گرفتــه ب

رکاب ســیمین« )همــان:545(.
4-5. آلات اخِبار مورداستفاده در نبرد

ــای  ــای نبرد‌‌ه ــگ از آیین‌‌ه ــپاهیان در جن ــازی س ــرای آگاه‌‌س ــاص ب ــزار خ ــری اب بهک‌‌ارگی
‌دارابنامــه اســت: در نبــرد میــان ایــران و یمــن »کــوس حربــی می‌زدنــد و نــای برنجیــن و ســفیدمهره 

ــکر از کار  ــر دو لش ــان ه ــن: »نقیب ــان: 287(؛ همچنی ــد« )هم ــی می‌نواختن ــج روح ــای و صن و کرن
ســپاه بــاز پرداختنــد و هریکــی در گوشــه‌ای بایســتادند و بــاد صبــا علم‌هــا را در حرکــت‌‌ درآورد و 
آواز کــوس و نقــاره و ســنج و ســفیدمهره و کرنــای و نــای برنجیــن در دشــت و کــوه پیچیــده بــود« 

)همــان: 324(.
در میــان ابــزار لازم در میــدان جنــگ، طبــل یــا کــوس بیــش از دیگــر آلات جلــوه دارد و در 

ــد‌‌از: ــی عبارت‌‌ان ــل جنگ ــای طب ــود؛ گونه‌‌ه ــف بهک‌‌ارگرفته‌‌می‌‌ش ــداف مختل ــا اه ــا و ب موقعیت‌‌ه
الــف. طبــل جنــگ: معمــولاً قبــل از آغــاز جنــگ بــه نشــانۀ شــروع جنــگ، کــوس حــرب 
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میک‌‌وبیدنــد. در نبــرد میــان شــاه‎داراب و مصریــان: »از بــارگاه ملــک‌‌داراب آواز کــوس حربــی و نــای 
برنجیــن و ســفیدمهره و کرنــای برآمــد، هــزار و دویســت کــوس حربــی فروکوفتنــد« )همــان: 543(. 
ــی  ــور و نوران ــم من ــه عال ــران: »چــون آن شــب به‌‌ســرآمد روز دیگــر ک ــه و ای ــان ملاطی ــرد می در نب
ــد، آواز طبــل  ــد از پیــش ســپاه تــرک بجهی ــد و ســپاه هن شــد جهــان از دســت ظلمــت شــب برهی
جنــگ برآمــد« )همــان، ج 2: 172(. در اســکندرنامۀ نقالــی هــم بــه نواختــن طبــل جنــگ اشــاره‌ شــده 
ــاد میک‌‌نــد  ــا عنــوان طبــل حربــی ی اســت )حکیــم، ۱۳۸۸: ۸۸ و ۱۳۲( ارّجانــی نیــز از ایــن طبــل ب

)۱۳۶۷، ج۲: ۲۱۴(.
ب. طبــل آســایش: چــون جنــگ فقــط در روز انجــام می‌شــده، اگــر هنــگام نبــرد تن‎به‎تــن 
ــا یک‌طــرف،  ــر دو طــرف ی ــید، از ه ــرا می‌‌رس ــول میک‌‌شــید و شــب ‌‌ف ــگ ط ــته‌‌جمعی، جن ــا دس ی
طبــل آســایش کوفتــه ‌می‌شــد و پهلوانــان و مبــارزان حتــی اگــر در اوج جنــگ هــم بودنــد به‌محــض 
کوبیــده شــدن آن،‌ جنــگ را رهــا میک‌‌ردنــد: »طیفــور گفــت: شــب اســت اکنــون طبــل آســایش بزنیــد 
کــه تــا بازگردیــم، آواز طبــل آســایش برآمــد، آن دو لشــکر از هــم بازگشــتند« )بیغمــی، ۱۳۸۱: 323(.

همچنیــن در جنــگ تن‎به‎تــن میــان بهــزاد ایرانــی و خطیــر مصــری در نبــرد میــان شــاه‎داراب 
بــا مصریــان بــا شکســت خطیــر: »ولیــد خالــد گفــت: ای مبــارزان، این‌چنیــن دلیــری کــه ایــن جــوان 
کــرد نــه دیــده دیــده بــود و نــه گــوش شــنیده. از ایــن ملامــت بفرمــود تــا طبــل آســایش فروکوفتنــد 
تــا لشــکر از هــم بازگردنــد« )همــان: 554( کــه ایــن طبــل آســایش به‌دلیــل شکســت در نبــرد اســت.
گاهــی اوقــات بــدون فرارســیدن شــب یــا وقــوع شکســت طبــق شــرایط مقتضــی، فرمانــده، 

فرمــان کوبیــدن طبــل آســایش می‌‌دهــد؛ مثــاً در نبــرد میــان ایرانیــان و اســکندریه:
دری��ن ح��ال ش��هاب سررسیــد، پی�ـش ش��اهزاده ‌فیروزشـا�ه آم��د و خدم��ت کــرد. فیروزشــاه گفــت 
ــه  ــید و ب ــا ‌می‌آی��ی؟ گف��ت از اس��کندریه میآی��م و مکتوب��ی دارم، ببوس �ـی و از کج چ��ه کس
فیروزشــاه داده از پشــت مرکــب ‌شــاهزاده مطالعــه کــرد، چــون بــر مضمــون نامــه واقــف شــد، آه 
و دریــغ بــرآورد، حکــم کــرد تــا طبــل آســایش بزدنــد و گــردان ایــران دســت از جنــگ بازداشــتند 

)هم��ان: 738(.
ــی،  ــه اســت )ر.ک. ارجان ــل آســایش ســخن گفت ــز از طب ــار نی  نویســندۀ داســتان ســمک عی

۱۳۶۷، ج۲: ۶۰(.
ــروزی هــم  ــل آســایش، بشــارت دادن پی ــل حــرب و طب ــر طب ــزون ب ــل بشــارت: اف ج. طب
ــارز و شکســت حریــف  ــا طبــل زدن اعلام‌‌می‌شــود. طبــل بشــارت در هنــگام پیــروزی پهلــوان مب ب
ــل  ــروز طب ــوان پی ــرای پهل ــتند ب ــن هس ــرد تن‎به‎ت ــاگر نب ــه تماش ــکریانی ک ــود و لش ــه‌ می‌ش نواخت
بشــارت می‌نوازنــد. در نبــردی تن‎به‎تــن میــان پیــل‌زور ایرانــی و قحطبــه مصــری، پیــل‌زور پــس از 
کشــتن بــرادر قحطبــه گفــت: »زود در عقــب بــرادر خواهــی رفــت. ایــن بگفــت و نیــزه در نیــزۀ او 
انداخــت تــا پنــج حملــه خطــا شــد تــا عاقبــت پیــل‌زور ضربــه‌ای بــر پهلــوی وی زد کــه از طــرف 
دیگــرش بــر رفــت. کــوس بشــارت از لشــکر ملــک‌‌داراب برآمــد« )بیغمــی، ۱۳۸۱: ۵۴۷(. نویســندۀ 
اســکندرنامۀ نقالــی نیــز بارهــا بــه طبــل بشــارت اشــاره‌ کــرده اســت )حکیــم، ۱۳۸۸: ۷۱، ۱۳۶، ۲۳۳(.
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د. طبل بازگشت: در نبرد سیامک ایرانی با کیماس، پهلوان ملاطیه:
�ـان بـر� س��ینۀ کیم��اس زد  س��یامک ن��اگاه در روی مرـب�ک جس��ت و تیرــ در کمان‌هـا� کشـی�د، چن
��که از ص��در س��ینه‌اش به‌‌درپری��د و در زمی��ن غ��رق ش��د. کیم��اس درافتــاد. فغــان از آن دو ســپاه 
برآمدــ.‌ فیروزشــاه آفری��ن کــرد. جمل�ـۀ امــرا بخندیدن�ـد. شــاه‌‌نوش بغایــت ملــول شــد. از غایــت 

ملال��ت بفرمــود ت��ا ک�ـوس بازگش��تن بزدن��د )بیغم�ـی، 1381: 174(.
 در اسکندرنامۀ نقالی هم از طبل بازگشت سخن گفته شده است )حکیم، ۱۳۸۸: ۲۱(.

۵. قوانین حاکم بر جنگ در دارابنامه
5-1. ممنوعیت جنگ با اهالی مکه

شــهر مکــه همــواره بــرای ایرانیــان محتــرم بــوده‎ و می‎کوشــیده‎اند نبــرد را بــه آنجــا نکشــانند. 
ــت  ــمن رعای ــا دش ــگ ب ــدان جن ــی در می ــرام را حت ــرام بیت‌‌الله‌‌الح ــان، احت ــم ایرانی ــه ه در دارابنام

‌‌میک‌‌ننــد.
داراب‌شــاه بــه دنبــال لشکرکشــی‌‌ به‌ســوی یمــن، می‌‌خواهــد خــود را بــه شــهر تعــز پایتخــت 

وقــت کشــور یمــن برســاند، وقتــی نزدیــک مکــه می‌‌شــود، می‌گویــد:
 اکن��ون چ��ون ب��ه مک��ه نزدی��ک رس��یدیم مصلح��ت در آن اس��ت ��که راه بگردانی��م و از راه ب��الا عزم 
طائ��ف کنی��م ��که م��ا را هی��چ کاری ب��ا اه��ل مک��ه نیس��ت. ش�ـنیده‌‌ایم کــه شــاهی در مکــه اســت از 
فرزندــان اس��ماعیل پیغمبـر� - علیه‌الســام- از خان��دان قدیــم و بــزرگ اســت، اگــر لشــکر بدانجــا 
رســد هــم بقــدری خرابــی واقــع شــود، مــا خــود بدانجــا نرویــم تــا ایــن خرابــی واقــع نشــود 

ولیک��ن ‌نام��ه‌‌ای بایــد نبشــتن و او را از ایــن حــال خبــردار کــردن )بیغمــی، ۱۳۸۱: 269(.

5-2. حفظ آبرو و ناموس در جنگ
ــروی خــود و کشــور خویــش در جنــگ بســیار  ــه حفــظ آب ــژه پادشــاهان ب ــان و به‌وی پهلوان
ــن  ــران و یمــن ای ــرد ای ــد. در نب ــای جــان می‌جنگیده‌ان ــا پ ــظ آن ت ــرای حف ــد و ب ــت می‌داده‌ان اهمی
ــت: ای  ــک‌‌داراب گف ــد: »مل ــوس میک‌ن ــظ نام ــب حف ــان طل ــی‌آورد و از پهلوان ــره برم شــاه‎داراب نع
ــان قایــم  ــه بکوشــید و نامــوس ایرانی ــا ایــن قــوم مردان دلیــران مترســید و هیــچ اندیشــه مکنیــد و ب

کنیــد کــه روز مــردی و دلاوریســت« )همــان: 389(.

5-3. پیروزی همیشگی ایرانیان و شکست بیگانگان
نبرد‌هــای زیــادی میــان ایــران و کشــور‌های مختلــف در دارابنامــه رخ‌ می‎دهــد کــه در تمــام 
ــاه و  ــاه، ‌فیروزش ــد. داراب‌‌ش ــی پیروزن ــان شــجاع ایران ــه ســبب رشــادت‌های پهلوان ــان ب ــا ایرانی آنه
ــد. داراب‌شــاه یمــن، مصــر،  ــه پیروزن ــی چــون بهــزاد و فرخــزاد در تمــام نبرد‌هــای دارابنام پهلوانان

ــه، دمشــق، شــام، انطاکیــه و روم را فتــح ‌‌میک‌‌نــد )همــان:35(. حلــب، اســکندریه، ملاطی



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 1281402

5-4. نیازردن رعیت و خودداری از ظلم به آنها
در جنگ‌‌هــای ایرانیــان، حتــی آزردن غیرنظامیــان کافــر، اعــم از زنــان، کــودکان، ســالخوردگان، بیمــاران، 
ــواره  ــی هم ــاهان ایران ــر، ۱۳۴۶: ۴۰۰(. پادش ــوده اســت )فخرمدب ــز ناپســند ب ــگان نی ــان و دیوان نابینای
ــاً داراب هنــگام  ــه ســرداران لشــکر ســفارش‌‌میک‌‌نند؛ مث رعایــت احــوال رعیــت و مــردم عــادی را ب

ــم ــرور می‌‌جنگی ــا شاه‌‌س ــا ب ــد م ــد و می‌‌گوی ــرداران را فرامی‌‌خوان ــن، س ــوی یم ــت به‌‌س حرک
 ام��ا مــا را ب�ـا رعی��ت کاری نیس��ت. بای��د ��که در لش��کر ج��ار اندازی�ـد و حک�ـم کنی�ـد ت�ـا رعی�ـت 
ــی نکن��د و یــک مــن جــو و کاه  یمـن� را کس��ی زحمتــی نده��د و در ولای��ت یم�ـن کس��ی خراب
ــا رعیــت از مــا به‌زحمــت  ــد ت ــه زر بخرن ــه‌زور نســتانند و هرچــه لشــکری را احتیــاج باشــد ب ب
نباش��ند تاــ ن��ام م��ا در دی�ـار یمــن بــه ظالمــی برنیایــد کــه پادشــاهان را هیــچ طاعتــی ورای عــدل 

نیســت کــه رســتگاری دنیــا و آخــرت در عــدل اســت )بیغمــی، ۱۳۸۱: 307 و 308(.

 ۶. نتیجه‌‌گیری
ــوام، پربســامدترین  ــای اق ــارۀ آداب و آیین‌‌ه ــه درب ــگاه داســتان‌‌های عامیان ــه جای ــا توجــه ب ب

ــر اســت: ــرار زی ــه ق آیین‌‌هــای رزم و جنــگاوری دارابنامــۀ بیغمــی ب
 بــر اســاس قانــون حاکــم بــر حماســه، پهلوانــان ایرانــی دارابنامــه در مقایســه بــا جنگجویــان 
کشــورهای دیگــر به‌‌مراتــب دلاوری و جوانمــردی‌‌ بیشــتری دارنــد تاآنجاکــه پهلوانــان ایرانــی بــرای 
حفــظ نامــوس و کشــور خــود تــا پــای جــان می‌‌جنگنــد و درعین‌‌حــال خــود را ملــزم بــه رعایــت 
ــی مکــه و  ــا اهال ــد؛ جنــگ ب ــردم عــادی ســتم نمیک‌نن ــه م ــد؛ ب ــداری می‌‌دانن ــوّت و دین ــب فت جوان
ــان  ــه زینهارخواه ــد ب ــور نباش ــح کش ــاف مصال ــه خ ــمارند؛ تاجاییک‌‌ ــز نمی‌ش ــه آن را جای ورود ب

ــد. ــاری نمیک‌‌نن ــیران بدرفت ــا اس ــد و ب ــان می‌‌دهن ام
جنگ‌‌هــای دارابنامــه بــر اســاس اصــول و آرایــش جنگــی ایرانــی اســت. قبــل از آغــاز، نقیبــان 
لشــکر، شــروع جنــگ را بــه لشــکریان اعــام‌‌ میک‌‌ننــد و پــس از آماده‌‌ســازی لشــکر و صف‌‌آرایــی 
ــل و  ــرات ســپاه مقاب ــن نف ــرای تخمی ــف، جاســوس‌‌هایی را ب ــان جناح‌‌هــای مختل ــن فرمانده و تعیی
ــایه  ــه از کشــورهای همس ــگارش نام ــا ن ــاز ب ــتند و درصــورت نی ــا می‌‌فرس ــت آنه ــدرت و موقعی ق
کمــک‌‌ می‌‌طلبنــد. گاه در جنــگ حصــار بــا تمهیداتــی نظیــر حفــر خنــدق و اســتحکام بــرج و بــارو، 
راه بــر دشــمن می‌‌بندنــد و گاهــی هــم بــا بیرون‌‌بــردن لشــکر از شــهر و برافراشــتن خــرگاه آراســتۀ 

ــد. ــاز میک‌‌نن ــگ را آغ ــد و جن ســلطان، لشــکریان اردو می‌زنن
ــه  ــان را ب ــی و دلاوری پهلوان ــه هنرنمای ــت ک ــن اس ــرد تن‌‌به‌‌ت ــگ، نب ــش جن ــن بخ  مهم‌تری
نمایــش می‌گــذارد. مبــارز در جنــگ تن‌‌به‌‌تــن بــا اجــازۀ شــاه بــه میــدان مــی‌‌رود، مبارزطلبی‌‌میک‌‌نــد 
و پــس از رجزخوانــی، طریــد و جــولان، جنــگ را بــا نــام خــدا و نــام پادشــاه آغــاز میک‌‌نــد، پهلــوان 
پیــروز، گاه حریــف را میک‌‌شــد و گاه در پاســخ بــه زنهارخواهــی بــه وی امــان ‌‌می‌‌دهــد و در پایــان 

بــا هدایایــی کــه پادشــاه بــه وی ‌‌بخشــیده اســت بــه لشــکرگاه برمی‌‌گــردد.
 بــا شــروع جنــگ دســته‌‌جمعی، لشــکر پیــروز بــه نشــانۀ بشــارت پیــروزی، تکبیــر 
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ــیر  ــا را اس ــا آنه ــند ی ــمن را میک‌‌ش ــدۀ دش ــربازان باقی‌‌مان ــا س ــرایط ی ــق ش ــگاه طب ــرمی‌‌دهند، آن س
میک‌‌ننــد یــا امــان‌‌ می‌‌دهنــد و پــس از آن غنائــم جنگــی را تقســیم‌‌ میک‌‌ننــد.

ــگ ســپاهیان  ــم شــاهی، علم‌‌هــای رنگارن ــه تخــت و عل ــن ابزارهــای جنگــی دارابنام مهم‌تری
ــیر،  ــان، شمش ــر و کم ــم از تی ــاح‌‌ها اع ــواع س ــت، ان ــرباز اس ــر س ــزار نف ــانۀ ده‌‌ه ــک نش ــه هری ک
ــان و آلات هشــداردهندۀ  ــب، پوشــش‌‌های جنگــی اســبان و جنگجوی ــرز و...، مرک ــزه، گ خنجــر، نی

ــل اســت. ــژه طب ــگ، به‌‌وی ــدان جن ــاز در می موردنی
ــه ایــران  چنانکــه ملاحظــه ‌‌می‌‌شــود بســیاری از آداب‌ورســوم جنــگاوری ایــن داســتان کــه ب
پیــش از اســام متعلــق اســت، ازنظــر ابــزار و شــیوه‌‌های جنگــی و آییــن رزم بــا رســوم جنــگاوری 
ایــران پــس از اســام در آثــار حماســی‌‌ای مثــل شــاهنامۀ فردوســی و همچنیــن فتوت‌‌نامه‌‌هایــی مثــل 
ســمک عیــار، اســکندرنامۀ نقالــی و آداب‌‌الحرب‌‌‌‌هــا شــباهت دارد؛ چنانکــه آدابــی مثل زینهارخواســتن 
ــه،  ــردن نام ــوم ک ــگ، مهروم ــاز جن ــرای آغ ــتادن ب ــیر، نامه‌‌فرس ــا اس ــاری ب ــاردادن، خوش‌رفت و زینه
ــازردن  ــر، نی ــه وزی ــه ب ــدن ‌‌نام ــئولیت خوان ــذاری مس ــه، واگ ــیدن نام ــک، بوس ــه پی ــه ب ــال نام ارس
ــراد و اســب‌‌ها،  ــم، پوشــش جنگــی اف ــگ حصــار، تقســیم غنائ ــی، جن ــی، رجزخوان ــراد غیرنظام اف
لشــکرآرایی و ابــزاری مثــل علــم و پرچــم، طبــل جنگــی، طبــل بشــارت، طبــل بازگشــت و همچنیــن 
ــر  ــژه در جنــگ حصــار در ایــن اث ــا تیــر و کمــان به‌وی ــاب‌‌ نامــه ب طریدک‌‌ــردن و جولان‌‌نمــودن، پرت
ــر  ــوان گفــت بیش‌‌ت ــه می‌‌ت ــه‌ای ک ــس از اســام مشــترک اســت، به‌گون ــی و حماســی پ ــون ادب و مت

آداب‌ورســوم جنــگ ایــران بعــد از اســام در آیین‌‌هــای رزم ایــران پیــش از اســام ریشــه ‌‌دارد.

پی‌نوشت‌ها
1- منگولــه‌‌ای کــه از دم اســب و گاو دریایــی )قطــاس( می‌ســاختند و بــرای زینــت و دفــع چشــم 

زخــم بــر گــردن اســب مــی افگندنــد.
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Abstract
Legends and oral traditions are important sources which reveal Iran’s past mythology and 
culture. One of the important components of these traditions is magic and extraordinary 
acts that have originated from the imagination of ancient man. Transformation is one of 
the most important and imaginative manifestations of local legends. Taking into account 
climatic and cultural conditions, the legends of South Khorasan have originated from wishes, 
dreams, culture and various mythological rituals. In this essay, an attempt has been made to 
investigate the legends of the region in an analytical-descriptive way to identify the nature, 
types, and mythological roots of transformation in these legends. The results indicated 
that transformation exists in most legends and one can see all kinds of transformation, the 
most recurring ones including the transformation of humans into animals, animals into 
humans, and humans into plants; the phenomena and animals transformed are so varied 
which cannot be found in others region in Khorasan. Most of these transformations go back 
to mythological and ritual roots such as gods of plants or gods of descent and the important 
roles of animals as helpers of gods in human life.
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ریشه  های اساطیری و آیینی پیکرگردانی در افسانه های خراسان جنوبی

کلثوم قربانی جویباری*
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چکیده
 افســانه  ها و روایــات شــفاهی، از منابــع مهــم تجلــی اســاطیر و فرهنــگ گذشــته ایــران اســت. یکــی 
ــن  ــل بشــر دیری ــه از تخی ــاده اســت ک ــات، اعمــال جــادو و خارق الع ــن روای از مؤلفه هــای مهــم ای
ــی  ــانه های محل ــز افس ــم و خیال انگی ــای مه ــی از جلوه ه ــی یک ــت. پیکرگردان ــه اس ــئت می   گرفت نش
اســت. افســانه  های خراســان جنوبــی نیــز بــا توجــه بــه شــرایط اقلیمــی    و فرهنگــی، خاســتگاه آرزو 
و خیــال و فرهنــگ و آیین هــای مختلــف اســاطیری اســت. در ایــن جســتار ســعی شــده تــا بــا شــیوۀ 
ــد  ــخ ده ــن پرســش ها پاس ــه ای ــا ب ــردازد ت ــه بپ ــانه های منطق ــی افس ــه بررس ــی ب ــی  - توصیف تحلیل
ــاطیری  ــه های اس ــی دارد و ریش ــه انواع ــت و چ ــه اس ــانه ها چگون ــن افس ــی در ای ــه پیکرگردان ک
ــب  ــی در اغل ــه پیکرگردان ــد ک ــل آم ــج حاص ــن نتای ــده ای ــی های انجام ش ــا بررس ــد. ب آن کدم ان
ــه  ــل انســان ب ــه تبدی ــد ازجمل ــا دی ــی را در آن ه ــواع پیکرگردان ــوان ان افســانه ها وجــود دارد و می   ت
حیــوان، حیــوان بــه انســان و انســان بــه گیــاه. ایــن نــوع از پیکرگردانی هــا بیشــترین تکرارشــوندگی 
ــای  ــودات و پدیده ه ــر موج ــوع و تکث ــی  ها تن ــن دگردیس ــه در ای ــه قابل توج ــتند. نکت را دارا هس
تبدیــل شــونده اســت کــه در افســانه  های مناطــق دیگــر خراســان دیــده نمی  شــود. دســتاورد دیگــر 
ایــن پژوهــش ایــن اســت کــه اغلــب اســتحاله  ها بــه ریشــه های اســاطیری و آیینــی همچــون ایــزد 
ــزدان  ــوان یاریگــران ای ــات در زندگــی بشــر به عن ــاری و نقش هــای مهــم حیوان ــزد تب ــا ای گیاهــی ی

برمی گــردد.
کلیدواژهها: فرهنگ و ادبیات عامه، افسانه  های خراسان جنوبی، اسطوره، پیکرگردانی.

   

kolsoomghorbani@birjand.ac.ir                )دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران. )نویسندۀ مسئول*

hasan.shamyan@gmail.com                                      استادیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران **



133 ریشه‌‌های اساطیری و آیینی پیکرگردانی در افسانه‌های ...‌/

1. مقدمه
فرهنــگ و ادبیــات عامــه از عناصــر بنیادیــن ســازنده هویــت فرهنگــی هــر جامعــه‌‌ای اســت که شــامل 
ــی اســت.  ــه و رقص‌هــای محل ــات شــفاهی، افســانه‌‌ها، آواز‌‌هــای عامیان طیــف گســترده‌ای از حکای
ــاری و  ــنت‌های رفت ــل س ــر در ذی ــن عناص ــان ای ــان و مردم‌شناس ــیم‌‌بندی جامعه‌شناس ــق تقس طب
ــای  ــاد، باز‌‌ه ــاری شــامل شــعائر، تشــریفات، جشــن‌‌ها، اعی ــرد. ســنت‌‌های رفت ــرار می‌‌گی ــاری ق گفت
ــب  ــه در قال ــود ک ــه می‌‌ش ــنت‌‌هایی گفت ــه س ــاری ب ــنت‌‌های گفت ــت و س ــیقی و... اس ــه، موس عامیان
کلمــات و جمــات اظهــار می‌‌شــوند )فاضلــی، 1381: 83(. در ایــن بیــن افســانه‌‌ها یکــی از 
کلیدی‌‌‌‌تریــن عناصــر فرهنگــی در شــکل‌گیری هویــت انســانی، فرهنگــی و ملــی بــه شــمار می‌رونــد. 
ــو، 1385: 184(  ــته‌‌اند )رزمج ــی دانس ــطوره و... یک ــل و اس ــت و تمثی ــه و حکای ــا قص ــانه را ب افس
کــه از لحــاظ ادبــی، بــه سرگذشــت یــا رویــدادی خیالــی از زندگــی انســان‌‌ها، حیوانــات، پرنــدگان 
یــا موجــودات وهمــی‌‌‌ چــون دیــو و پــری و غــول و اژدهــا گفتــه می‌‌شــود کــه بــا رمــز و رازهــا و 
مقاصــدی اخلاقــی و آموزشــی همــراه اســت و بیشــتر بــرای ســرگرمی ‌‌‌و تفــرج خاطــر خواننــده بــه 
ــه مصنــف  ــان و ســرودهای عامیان ــن روایت‌هــای شــفاهی، افســانه‌ها، قصه‌هــای پری کار مــی‌‌رود. ای
ندارنــد و آخریــن شــاخه‌هایی هســتند کــه از »تنــۀ اســاطیر منشــعب شــده‌اند و می‌‌‌تــوان گفــت کــه 
ــه ماقبــل تاریــخ  ــد. منشــأ آن‌‌هــا ب ــه شــمار می‌‌‌رون ــوع بشــر ب نمایشــگر خاطــرات دوران کودکــی ن
ــو، 1386:  ــر- دلاش ــته‌اند« )لوفل ــود داش ــی وج ــه ادب مکتوب ــش از هرگون ــن پی ــد و بنابرای می‌‌‌رس
30(. بعــد از طــی قــرون متمــادی در فرهنگ‌هــای مختلــف، نویســندگانی صاحــب فراســت و اهــل 
ــت  ــب‌بیداری‌ها روای ــه در ش ــد ک ــه‌‌ای پرداختن ــانه‌های عامیان ــا و افس ــت قصه‌ه ــه کتاب ــفه ب مکاش
ــن  ــرود. ای ــن ب ــه از بی ــه فرهنگ‌عام ــق ب ــای متعل ــن و قصه‌‌ه ــن مضامی ــتند ای ــد و نگذاش می‌‌‌کردن
افســانه‌ها کــه معمــولاً در قالــب نغمــه و ملــودی بازگــو می‌‌‌شــده اســت »برحســب بعضــی قوانیــن 
ــد و از  ــوام را بالقــوه در بردارن ســری ســاخته شــده‌‌اند و همــه تجــارب نفســانی و مابعدالطبیعــی اق
منطــق دنیــای شــگرفی و غرابتــی تبعیــت می‌‌‌کننــد« )همــان: 32( و حامــل معانــی مختلــف دنیــوی، 
ــون  ــای گوناگ ــل و فرهنگ‌ه ــانه‌های مل ــان افس ــا در می ــن ویژگی‌ه ــت. ای ــه اس ــی و رازآموزان قدس
ــری  ــتگاه کوی ــه خاس ــانه‌هایی ک ــا و افس ــژه قصه‌ه ــی به‌وی ــانه‌های ایران ــا در افس ــت ام ــترک اس مش
ــر مجــال  ــا و آرزو در شــب‌های پرســتاره کوی ــال و رؤی ــدۀ خی ــد و پرن ــارزری دارن ــد، نمــود ب دارن

ــد. ــترده‌‌تری می‌‌‌یاب ــولان گس ج
همان‌طــور کــه پیشــتر گفتــه شــد به‌دلیــل ماهیــت تخیلــی، انتزاعــی و فراطبیعــی نمی‌‌‌تــوان در ایــن 
آثــار بــه دنبــال منطــق دنیــای واقعــی و نظــم داســتانی نویــن بــود. ازجملــه مؤلفه‌هــای مهــم خــارق 
عــادت بــودن ایــن نــوع ادبــی، اســتحاله‌‌های انســانی یــا پیکرگردانــی اســت کــه ریشــه در عــادات 
ــگفت‌انگیزی،  ــور ش ــان به‌ط ــده، انس ــن پدی ــی دارد. در ای ــر ملت ــادات ه ــا و اعتق ــوم و آیین‌ه و رس
ــا  ــت شــخص ی ــن حال ــد. در ای ــد دیگــری درمی‌آی ــه کالب ــد و ب ــد انســانی خــود را رهــا می‌‌‌کن کالب
ــازه و  ــد و پیکــری ت ــه صورتــی دیگــر دگردیســی می‌‌‌یاب ــزاد از صورتــی ب ــا پری ــاه و ی ــا گی شــی‌ء ی
نــو می‌‌‌یابــد کــه ممکــن اســت در صــورت و ظاهــر مشــهود باشــد یــا در نهــاد و نهــان دچــار تحــول 
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شــود و همیــن امــر موجــب می‌‌‌شــود تــا قــدرت و یــا قدرت‌هــای تــازه پیــدا کنــد کــه قبــاً فاقــد 
آن بــوده اســت.

ــه  ــر آن اســت ب ــه ب ــن مقال ــی،  ای ــای محل ــم افســانه‌ها و قصه‌ه ــی مه ــن ویژگ ــه چنی ــا توجــه ب  ب
ــی در افســانه‌‌های  ــه بررســی پیکرگردان ــه‌‌ای ب ــع کتابخان ــر مناب ــی ب ــی مبتن ــی – تحلیل شــیوۀ توصیف
ــراز  ــدان به‌غی ــن، نهبن ــد، قای ــم )بیرجن ــد نه ــی، جل ــا خزاع ــی )1385( از حمیدرض ــان جنوب خراس
ــۀ  ــای عامیان ــی در قصه‌‌ه ــواع پیکرگردان ــه ان ــد ک ــخ ده ــش‌‌ها پاس ــن پرس ــا بدی ــردازد ت ــس( بپ طب
ــده در  ــن پدی ــرا ای ــت؟ چ ــه اس ــاطیری آن چگون ــمه‌‌های اس ــد؟ سرچش ــی کدام‌ان ــان جنوب خراس

افســانه‌ها و افســانه‌‌های خراســان جنوبــی دیــده می‌‌‌شــود؟

2. پیشینه پژوهش
دربــاره پیکرگردانــی و پیکرگردانــی در افســانه‌‌های مناطــق مختلــف ایــران تحقیقاتــی صــورت گرفتــه 

اســت کــه به‌اجمــال می‌‌تــوان بــه تحقیقــات زیــر اشــاره کــرد:
ــای  ــارۀ عنصره ــاطیر درب ــی در اس ــاب پیکرگردان ــایی )1383( در کت ــتگار فس رس 	-
اسطوره‌‌ســاز و تغییــر شــکل‌دهندۀ اســاطیر مطالــب ارزشــمندی آورده اســت. موضــوع 

ــان اســت. ــذر زم ــطوره‌‌ها در گ ــی اس ــاب، دگرگون ــن کت ــورد بحــث در ای ــم م مه
انصــاری و همــکاران )1396( در مقالــه »پیکــر گردانــی انســان- حیــوان و حیــوان-  	-
ــه واکاوی افســانه‌های مناطــق مختلــف  انســان در فرهنــگ افســانه‌های مــردم ایــران« ب
ایــران پرداختــه اســت. ایــن مقالــه انــواع مختلــف پیکرگردانــی بــه دگردیســی زمانــی 
و اســتحاله انســان بــه حیــوان و حیــوان بــه انســان را بررســی کــرده و بــه انــواع دیگــر 

پیکرگردانــی نپرداختــه اســت.
در  آن  بن‌مایه‌هــای  و  »پیکرگردانــی  مقالــۀ  در   )1402( همــکاران  و  زمانــی  	-
ــا بررســی  ــر چهــار جلــد از مجموعــۀ ده‌جلــدی(« ب ــا تکیــه ب افســانه‌‌های خراســان )ب
افســانه‌‌های نیشــابور، تربت‌حیدریــه و اســفراین بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند کــه 
ــن  ــه شــکلی نمادی ــر و... ب ــار، شــیر، کبوت ــی چــون م کارکردهــای اســطوره‌‌ای حیوانات
در پیکرگردانــی حیوانــات ســخنگو تجلــی یافتــه اســت و بازتابــی از تفکــر اســطوره‌‌ای 

ــت. ــم اس ــا آنیمیس ــداری ی جاندارپن
ــی در  ــوان »اســطورۀ پیکرگردان ــا عن ــه‌‌ای ب -	 حســینی و پورشــعبان )1391( در مقال
ــی در  ــخصیت‌‌های خیال ــودات و ش ــل موج ــی و تحلی ــه بررس ــب« ب ــک ش ــزار و ی ه
هــزار و یــک‌ شــب پرداختــه اســت و انــواع دگردیســی ایــن موجــودات شــخصیت‌‌ها 

ــد. ــناختی کرده‌‌ان ــل روان‌ش ــز تحلی ــته‌بندی و نی را دس
صادقــی )1395( در مقالــۀ »بازنمایــی اســطورۀ حیوان- دامــاد در حکایتــی صوفیانه«  	-
بــه بیــان منشــأ اســطوره‌‌ای بن‌مایــۀ حیــوان- دامــاد و جنبــۀ همگانــی آن در میــان ملــل، 
ســازه‌‌های حکایــت صوفیانــه بــا ماجــرای »ازدواج ضحــاک بــا خواهــران جمشــید« در 
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شــاهنامۀ فردوســی و برخــی افســانه‌‌های ایرانــی حیــوان- دامــاد پرداختــه اســت.
ــچ  ــون هی ــه تاکن ــت ک ــده اس ــل ش ــه حاص ــن نتیج ــده ای ــی‌های انجام‌ش ــق بررس طب
پژوهشــی دربــاره پیکرگردانــی در افســانه‌های خراســان جنوبــی صــورت نگرفتــه و ایــن 

مقالــه در نــوع خــود نــو و تــازه اســت.

3. بحث و بررسی
ــی و  ــتوانۀ مل ــه پش ــد ک ــی دیرینه‌‌ان ــا قدمت ــن ب ــای که ــتان‌‌ها و حکایت‌‌ه ــا، داس ــانه‌‌ها و قصه‌‌ه افس
ــد. آغــاز افســانه‌‌ و افســانه‌گویی را پیــش از آغــاز حیــات  ــه شــمار می‌‌رون فرهنگــی اقــوام بشــری ب
ــوب، 1382:  ــتند )محج ــل هس ــرای آن قائ ــناختی ب ــرد باستان‌ش ــد و کارک ــان‌‌ها می‌‌دانن ــی انس تاریخ
124(. افســانه‌‌ها از دیربــاز در ایــران نیــز رواج داشــته‌‌اند امــا در دورۀ ساســانی فقــط مطالــب دینــی یــا 
ــر داســتان‌‌ها و قصه‌‌هــا  ــل اکث ــه همیــن دلی ــه شــکل مکتــوب درمی‌آمــده اســت و ب ــی ب اســناد دولت

ــه ســینه حفــظ می‌‌شــد. ــه ســینه ب و افســانه‌‌های عامیان
ــانه‌‌های  ــیاری از افس ــد، بس ــدا ش ــار پی ــت در آوردن آث ــه کتاب ــت ب ــه نهض ــیروان ک ــان انوش  در زم
ــت و  ــن کتاب ــاره اولی ــه درب ــی ک ــن منبع ــی، 1376: 296(. قدیمی‌‌‌تری ــد )تفضل ــردآوری ش ــی گ ایران

ــت: ــم اس ــت ابن‌ندی ــاب الفهرس ــد، کت ــخن می‌‌‌گوی ــران س ــانه‌‌ها در ای ــردآوری افس گ
ــاب درآورده، در  ــورت کت ــد و آن را به‌ص ــانه زدن ــف افس ــه تصنی ــت ب ــه دس ــانی ک ــن کس  اولی
خزانه‌‌هـا�ی خـو�د ن��گاه‌‌داری کردن��د، ایرانی��ان اولی��ه )=کیانی��ان و هخامنش��یان( بودن��د. پــس‌ازآن 

ــد. ــورد اغــراق کردن ــن م ــد، در ای پادش��اهان اش��کانی ک��ه دومیـن� طبق��ه ش��اهان ایران‌‌ان
�ـد  �ـه کردن �ـی ترجم �ـه عرب ـاب آن را ب �ـد و اعرـ ـان‌‌ها افـز�وده ش �ـه داستـ ــان ساس��انیان ب در زم

.)363  :1352 )ابن‌‌الندیــم، 
ــی وجــود  ــر ایران ــی و غی ــوی دو دســته افســانه ایران ــان پهل ــه در زب ــوان گفــت ک ــی می‌‌‌ت  به‌طورکل
ــه  ــه ب ــد. توج ــروه اول می‌‌‌گنج ــی در گ ــان جنوب ــانه‌‌های خراس ــان افس ــن می ــت. در ای ــته اس داش
ــود. در  ــردآوری ش ــف گ ــق مختل ــانه‌‌های مناط ــد افس ــبب ش ــر س ــته در دوره معاص ــگ گذش فرهن
ــتایی  ــق روس ــهرها و مناط ــی از ش ــانه محل ــش از 140 افس ــا 1363 بی ــال‌‌های 1342 ت ــۀ س فاصل
خراســان جنوبــی گــردآوری شــد کــه تعــدادی از آن‌‌هــا ارزش انتشــار نداشــت )ســرمد، 1382: 10(، 
ــن  ــه تدوی ــی ب ــکدۀ مردم‌شناس ــا پژوهش ــکاری ب ــه هم ــی ب ــا خزاع ــال 1385 حمیدرض ــا در س ام
ــه  ــه ن ــل آن مجموع ــازد و حاص ــت می‌‌‌ی ــی دس ــان جنوب ــان و خراس ــنه‌‌های خراس ــا و اوس قصه‌‌ه
ــدان  ــن و نهبن ــد و قائ ــانه‌‌های بیرجن ــم آن افس ــد نه ــه جل ــت ک ــان اس ــانه‌‌های خراس ــدی افس جل
اســت. ایــن اثــر، فرهنــگ نانوشــته و آیینــه‌‌ای اســت کــه خصوصیــات عمــدۀ اجتماعــی، ناخــودآگاه 
ــه نمایــش می‌‌گــذارد.  جمعــی و ریشــه‌‌های عمیــق فرهنگــی مناطــق مختلــف خراســان جنوبــی را ب
ــن  ــته ای ــردم گذش ــی م ــردی و جمع ــادات ف ــا و اعتق ــا، باوره ــدۀ آرزوه ــانه‌‌ها دربرگیرن ــن افس ای
ــا و  ــرق عادت‌‌ه ــوان در خ ــاطیری آن را می‌‌‌ت ــتانی و اس ــه‌های باس ــه ریش ــت ک ــری اس ــق کوی مناط
ــات و اشــیا و...  ــه حیوان ــی و جان‌بخشــی ب ــری و پیکرگردان ــل جــن و پ ــی از قبی ــات ماورای مخلوق
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دیــد و همچنیــن در مقایســه بــا افســانه‌های مناطــق دیگــر از خیال‌پــردازی و تخیــل نســبتاً بیشــتری 
برخــوردار اســت.

3.1. پیکرگردانی
ــگاه  ــا جای ــی ب ــاوت چندان ــان تف ــگاه انس ــه جای ــت ک ــتانی، روزگاری اس ــاطیری و باس  دوران اس

ــت. ــته اس ــات نداش ــان و حیوان گیاه
 در دوران اس��اطیری، طبیع��ت تبدی��ل ب��ه جامع��ۀ بزرگ��ی می‌‌‌ش��ود ک��ه جامع��ۀ حی��ات ن��ام دارد. 
�ـی  �ـی از آن اس�ـت ول �ـه جزئ ــاز را نـد�ارد و اگرچ ــام ممت ــان و مق ــان آن ش ــه، انس �ـن جامع در ای
�ـات چ��ه در فروتری��ن و چ��ه در فراتری��ن صورت‌ه��ای  �ـاز از آن نیس��ت. حی به‌هیچ‌وج��ه ممت

�ـی‌‌‌دارد )کاســیرر،1360: 119(.  خ�ـود، هم��ان ش��ان مذهب��ی خ��ود را نگ��ه م
در دوران اســاطیری و »در دوران باســتان، بــا توجــه بــه میــزان شــناخت انســان از حیوانــات، حیــوان 
ــا  ــی ی ــایگان، 1371: 129( و دگردیس ــت« )ش ــده اس ــن ش ــودی نمادی ــه موج ــل ب ــرای او تبدی ب
استحاله‌شــدن انســان یــا حیــوان یــا اشــیا یــا گیــاه از حــوادث خــرق عــادت و یکــی از ویژگی‌‌هــای 
ــی رخ  ــه اشــکال گوناگون ــد ب ــن فرآین مهــم افســانه‌ها و قصه‌‌هــا و داســتان‌‌های اســاطیری اســت. ای
ــل شــود؛ گاه اشــیا  ــا اشــیا تبدی ــاه ی ــا گی ــوان ی ــه حی ــان افســانه ب می‌‌‌‌‌دهــد؛ گاه ممکــن اســت قهرم
ــد  ــر می‌‌‌یاب ــا تغیی ــتی آن‌‌ه ــت و هس ــه هوی ــد به‌طوری‌ک ــخن می‌‌گوین ــدگان س ــات و پرن و حیوان
ــوان و  ــاه، حی ــانی، گی ــرد انس ــع ف ــود؛ درواق ــی می‌‌‌ش ــار دگردیس ــز دچ ــان نی ــه کارکردش و درنتیج
ــرز،  ــال و رنگ ــد. )کوپ ــوی می‌‌یاب ــکل ماه ــر ش ــده‌‌ای تغیی ــده و غیرزن ــود زن ــر موج ــی ه به‌طورکل
1402: 47( ایــن دگرگونــی اغلــب به‌وســیله جــادو بــه فعلیــت می‌‌رســد. رســتگار فســایی در کتــاب 

ــد: ــن می‌‌نویس ــی چنی ــاطیر )1383( از پیکرگردان ــی در اس پیکرگردان
تغیی�ـر شــکل ظاهــری و هوی�ـت قانونمن�ـد شــخص ب�ـا اس��تفاده از نیرــوی ماوراطبیع�ـی ک�ـه در ه�ـر 
دوره‌‌ای غیرع�ـادی ب��ه نظ��ر می‌‌رس��د در ای��ن حال��ت ش��خص ی��ا ش�ـی‌ء از صورت��ی به‌ص�ـورت 
دیگ�ـر تبدی�ـل می‌‌‌‌شــود و پیکــری تاــزه و ن�ـو می‌‌یاب�ـد. اصوــلاً وی همــان اس��ت ک��ه قبل�اً ب�ـوده، 
�ـای  ــکلی ن��و ب��ا کنش‌‌ه �ـده ک��ه ش ــازه ایجادش �ـری ت ام��ا در صــورت و باط��ن او تح�ـول و تغیی

خ�ـاص و متفــاوت پی�ـدا کــرده اس��ت )44- 43(. 
ــردد  ــف گ ــده‌ای تعری ــر موجــود زن ــت ه ــا ماهی ــوان در شــکل ی ــد به‌عن ــر شــکل می‌‌‌توان ــن تغیی ای
کــه هیــچ محدودیتــی در نــوع مســتعد بــرای چنیــن تغییــری وجــود نــدارد. ارتبــاط پیکرگردانــی بــا 
ــع در  ــق و تتب ــرای تحقی ــیعی ب ــم‌انداز وس ــی، چش ــودآگاه جمع ــا ناخ ــال آن ب ــه دنب ــطوره‌ها و ب اس
ــطوره،  ــات و اس ــا ادبی ــوان آن را ب ــه می‌‌‌ت ــد به‌طوری‌ک ــفاهی می‌‌‌ده ــای ش ــه و روایت‌ه ــات عام ادبی
ــتحاله  ــل اس ــد زد و دلای ــی پیون ــی و زمین‌شناس ــی و گیاه‌شناس ــی جانورشناس ــان، حت ــن و عرف دی
ــرای ایجــاد دگردیســی  ــی را ب ــل مختلف ــوان عل ــرد. می‌‌‌ت ــی را در افســانه‌ها جســتجو ک و پیکرگردان
ــزی،  ــش وجــوه غری ــت، نمای ــد فردی ــل روان‌شــناختی چــون فرآین ــان نمــود و دلای در افســانه‌ها بی
ــت  ــرد. عل ــام ب ــودآگاه و... را ن ــا در ناخ ــی تضاده ــره خوردگ ــی، گ ــای جنس ــا و دلهره‌ه بیماری‌ه
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دیگــر شــکل‌گیری پیکرگردانــی را می‌‌‌تــوان دلایــل اســطوره‌ای چــون میــل بــه جاودانگــی، اعتــراض 
ــه کائنــات ناپایــدار و فانــی، تصویــر ماجراهــای آفرینــش، مجــازات و تنبیــه، آزادی روح و جــان،  ب
آزمــون گــذر، تــرس و وحشــت و... دانســت )حســینی و پورشــعبان پیربــازاری، 1391: 39 تــا 46(. 
ــی  ــی خال ــن ویژگی‌های ــی از چنی ــانه‌های ایران ــر افس ــد دیگ ــی همانن ــان جنوب ــانه‌‌های خراس افس
ــص  ــگفتی‌های مخت ــا و ش ــرق عادت‌ه ــواع خ ــر ان ــاوه ب ــی ع ــای محل ــن روایت‌ه ــت. در ای نیس

ــود: ــده می‌‌‌ش ــی دی ــی از پیکرگردان ــای متنوع ــانه‌ها، گونه‌ه افس

 3.1.1. تبدیل انسان به حیوان
یکــی از پربســامدترین پیکرگردانی‌هــا‌‌ در افســانه‌های خراســان جنوبــی تبدیــل انســان بــه حیوانــات 
مختلــف اســت. در »اوســنۀ ســوم مــاه« تاجــری از مســافرت برمی‌گــردد. وقتــی بــه شــهر می‌‌رســد 
شــب اســت و دروازه‌‌هــای شــهر بســته شــده اســت. تاجــر مجبــور می‌‌شــود شــب را در بیــرون شــهر 
بگذرانــد کــه ناگهــان دو مــار ســیاه و ســفید درهم‌پیچیــده را می‌‌بینــد. مــرد تاجــر شمشــیر می‌‌‌کشــد 
و دم هــر دو مــار کنــده می‌‌شــود و مارهــا فــرار می‌‌‌کننــد. صبــح می‌‌شــود تاجــر غمگیــن و افســرده 
ــه او  ــت ب ــا عصبانی ــوده اســت؛ ب ــار ســفید همســرش ب ــد م ــان می‌‌کن ــردد. او گم ــه شــهر بازمی‌گ ب
ــد. تاجــر متوجــه  ــور می‌‌کن ــر تاجــر عب ــار می‌شــود و از براب ــار شــود. زن م ــا م ــد ت ــتور می‌‌ده دس
ــاه  ــه پادش ــوده اســت. تاجــر ماجــرا را ب ــفید زن او نب ــار س ــالم اســت و م ــار س ــه دم م می‌‌‌‌شــود ک
ــه شــکل  ــردم ب ــام م ــار شــوند و تم ــردم شــهر م ــام م ــه تم ــد ک ــد و پادشــاه دســتور می‌‌ده می‌‌‌گوی
مــار از مقابــل پادشــاه عبــور می‌‌کننــد الا زن هفتــم پادشــاه و گلخن‌‌تــاب حمــام کــه بعــد از مدتــی 
ــار مــار می‌‌شــوند و ســرانجام مــرد تاجــر آن دو مــار ســیاه و ســفید را شناســایی  ــه اجب آنهــا هــم ب
می‌‌کنــد. »زن هفتــم پادشــاه و گلخن‌تــاب حمــام را حاضــر کردنــد. مــار شــدند کــه بیاینــد و از جلــو 
مــرد تاجــر عبــور کننــد. مــرد تاجــر دیــد کــه مــار ســیاه و مــار ســفیدی کــه آن شــب دیــده، همــان 
ــه  ــاب حمــام هســتند« )خزاعــی، 1385: 19-21(. تبدیل‌شــدن انســان ب ــم پادشــاه و گلخن‌ت زن هفت
مــار قدمــت دیرینــه‌‌ای دارد. مــار، از جانورانــی اســت کــه در اســاطیر بســیاری از اقــوام و ملــل بــه 
صورت‌‌هــای گوناگــون مطــرح اســت. در اســاطیر یونــان، مــار نمــاد قــدرت و ســامتی و شــفا اســت 
)فاطمــی،1347: 350/1(. در افریقــا مظهــر هــوش و دانایــی و آفرینــش اســت )پارینــدر، 1374: 30(. 
در ایــران و بین‌‌النهریــن مــار از نمادهــای اعتقــادی اصلــی بــوده اســت و بــرای آن کارکردهــای مثبــت 
و منفــی قائــل بوده‌‌انــد. در آییــن مهــر، مــار جانــوری بــدکار و متعلــق بــه اهریمــن نیســت )یاحقــی، 
ــات  ــل در ادبی ــن دلی ــه همی ــد و ب ــه‌گری دارن ــش وسوس ــامی نق ــات اس ــا در روای 1386: 737(، ام
فارســی به‌عنــوان دســتیاران دیــو معرفــی شــده‌‌اند )ســنایی، 1380: 188(. ایــن بــاور ریشــه در داســتان 
وارد شــدن ابلیــس بــه بهشــت و فریفتــن آدم و حــوا بــا پایمــردی مــار و طــاووس دارد. مولانــا هــم 
اشــاره زیبایــی بــه ایــن داســتان کــرده اســت: چــو آدمــی بــه یکــی مــار شــد بــرون ز بهشــت / میــان 

عقــرب و مــاران تــو را امــان ز کجــا )مولــوی،1378: 134(.
ــرگ، نســل و نوســازی  ــل، م ــام، بدجنســی، عق ــی، افســردگی، انتق ــاد آزردگ ــار را نم ــی م به‌طورکل
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ــه مثبــت  ــار جنب ــوام مختلــف، م ــا در برخــی از فرهنگ‌‌هــا و اق دانســته‌‌اند )یونــگ، 1357: 128(؛ ام
ــی از  ــار یک ــود. »م ــده می‌ش ــار دی ــتش م ــن پرس ــان آیی ــر دارد و درمیانش ــی و حمایت‌‌گ و نامیرای
ــاج  ــه ت ــد ک ــان می‌ده ــان نش ــای باستان‌شناس ــود. کاوش‌‌ه ــر ب ــلطنتی مص ــدان س ــمبل‌‌های خان س
شــاهی مصــر باســتان بــا مجســمۀ مــار تزییــن شــده بــود. بوتــو )buto(، ایزدبانــوی مــار اســت کــه 
در مصــر ســفلی به‌عنــوان حفاظــت کننــده مــورد پرســتش بــود« )ویــو، 1389: 189(. در ایــن افســانه 
ــه‌‌  ــر ریش ــاه( بیانگ ــم پادش ــیاه )زن هفت ــاب( و س ــفید )گلخن‌ت ــار س ــدن دو م ــده ش ــز درهم‌پیچی نی

داشــتن ایــن افســانه در اســاطیر و مبیــن مفهــوم زایایــی و تولیدمثــل و نوســازی اســت.
ــرای  ــد و ب ــدی می‌‌‌بین ــد، خــواب ب ــتان، مم ــان داس ــنۀ خــواب« قهرم ــد »اوس ــبتاً بلن ــانۀ نس  در افس
ــد ســعی  ــای بســیاری می‌‌‌شــود و زن مم ــد، وارد ماجرا‌ه ــل کن ــش را باط ــی خواب ــر منف ــه تعبی اینک

ــد:  ــات ده ــده نج ــه پیش‌آم ــرهایی ک ــد او را از دردس می‌‌‌کن
وقت�ـی ب�ـه ت�ـو گفت�ـم هم‌نشیــنی پادشــاه نک�ـن برــای ای�ـن دم گفت�ـه بوــدم. حــالا غص�ـه نخوــر، بلن�ـد 
ش��و ت��ا بگوی��م چهـ‌ـکار کن��ی... ب��رو خورجی��ن را پ��ر از کاه ک��ن و ب��رو ت��ا ب��ه س��ر تاریکس�ـتان 
برس��ی... چش�ـمۀ آب��ی هس��ت و جوان��ی ک��ه س��ر چش�ـمه نشس�ـته و پاهای��ش ت�ـوی آب اس��ت. 
می‌‌‌زن��د ب��ه س��ر زانوهای��ش، دم��ب دمب��ی دارد ک��ه ص��دای دم��ب دم��ب ت��ا ی��ک فرس��خ راه 
م��ی‌‌‌رود. چن��ان م��ی‌‌‌روی ک��ه ت��را نبین��د، اگ��ر ت��را ببین��د غی��ب می‌‌‌ش��ود و دیگ��ر نمی‌‌‌توان��ی او را 
بگیــری. بای�ـد ناغاف�ـل او را بگیــری خیل�ـی مواظ�ـب بــاش ک�ـه تــرا نبین�ـد اگرن�ـه پروبــال دارد و ب�ـه 

�ـی، 1385: 61(. �ـرد )خزاع �ـوا می‌‌‌پ ه
ــاب،  ــا، عق ــون هم ــی چ ــتند. پرندگان ــاطیر هس ــانه‌‌هایی از اس ــا نش ــه فرهنگ‌‌ه ــدگان در هم پرن
ســیمرغ و... . همگــی ایــن پرنــدگان نمــاد پــرواز روح بــه عالــم غیــب یــا دنیــای ناشــناخته هســتند 
ــر ایــن اســت کــه افســانه‌‌ها ریشــه در اســاطیر و کهن‌الگوهــا دارنــد )کشــاورزی  کــه خــود گــواه ب
ــدگان به‌طــور خــاص،  و همــکاران، 1398: 74( در فرهنــگ نمادهــا تصریح‌شــده کــه در اســام پرن
نمــاد فرشــتگان هســتند )شــواليه، 1378: 197(. هــم‌ذات پنــداري انســان بــا پرنــده را بهتــر از هــر جــا 

ــتاري، 1372: 134(. ــود )س ــاهد ب ــوان ش ــي مي‌‌ت ــاي عرفان ــطوره‌‌ها و کاربرده در اس

 3.1.2. پیکرگردانی حیوان به انسان
ــه  ــی دارد کــه بیشــتر ب ــی بیشــترین تکــرار را در افســانه‌‌های خراســان جنوب ــوع از پیکرگردان ــن ن ای
ــدار می‌‌شــود.  ــوران ســخنگو پدی ــات و جان ــف حیوان ــواع مختل شــکل جان‌بخشــی و حــرف‌زدن ان
ایــن ویژگــی یکــی از مهم‌تریــن خصوصیــات پیکرگردانــی اســت کــه شــامل حــرف‌زدن حیوانــات 
ــان‌ها  ــا انس ــا ب ــم و ی ــا ه ــا ب ــردن آنه ــو ک ــکل گفت‌‌وگ ــه ش ــاً ب ــه غالب ــیا اســت ک ــان و اش و گیاه
ــتگار فســایی، 1383: 120(. در افســانۀ »پلنگــی از  ــد )رس ــود می‌یاب ــیا نم ــا اش ــات دیگــر ی و حیوان
ــه‌‌ای  ــد و قلع ــرک می‌‌‌کن ــدر ناراحــت می‌‌‌شــود. قصــر را ت همــه رنگــی« پســر پادشــاه از ســخنان پ
را در دل بیابــان بــرای زندگــی انتخــاب می‌‌‌کنــد. در آنجــا حیوانــات مختلفــی را نگهــداری می‌‌‌کنــد. 
ازجملــه یــک بچــه شــیر، یــک بچــه پلنــگ، یــک بچــه گــرگ، یــک بچــه روبــاه، یــک بچــه کفتــار 
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و یــک بچــه عقــاب. ایــن حیوانــات بــرای تشــکر از پســر پادشــاه ســعی می‌‌‌کننــد تــا دختــر زیبایــی 
بــرای ازدواج بــا شــاهزاده انتخــاب کننــد در جریــان پیــدا کــردن دختــر مناســب، اتفاقــات بســیاری 
ــن صحبــت کــردن  ــا هــم می‌‌‌شــوند و اولی ــه گفت‌وگــو ب ــور ب ــات مجب ــن حیوان روی می‌‌‌دهــد و ای
از روبــاه آغــاز می‌‌‌شــود: »یــک روز کــه پســر پادشــاه بــه شــکار رفتــه بــود روبــاه رو کــرد بــه بقیــه 
ــزرگ شــدیم، حــالا نوبــت ماســت کــه  و گفــت: پســر پادشــاه خدمــت خــودش را کــرد و ماهــا ب
جــواب خدمتــش را بدهیــم« )خزاعــی، 1385: 163- 164(. بــه بــاور ایرانیــان باســتان، روبــاه نمــادی 
از خیــر و برکــت، نیــک اقبالــی و ســعادت و خوشــبختی اســت؛ به‌طوری‌کــه بیرونــی در آثارالباقیــه 
ــا »روز  ــب« ی ــام »یوم‌‌الثعل ــه ن ــتانی جشــن باشــکوهی ب ــران باس ــاه در ای ــه در آذرم ــد ک ــر می‌‌‌کن ذک
روبــاه« برگــزار می‌‌‌شــده اســت )بیرونــی،1352: 562(؛ امــا در ادبیــات عامــه و روایت‌هــای شــفاهی 
ــاه، حیله‌گــری و مــکاری اســت. در ایــن افســانه  و افســانه‌ها بارزتریــن و مشــهورترین ویژگــی روب
ــر  ــا دخت ــت شــاهزاده ب ــه می‌‌‌کشــد و درنهای ــه هــدف، نقشــه‌ای زیرکان ــرای رســیدن ب ــاه ب ــز روب نی
ــه شــد در  ــه پیشــتر گفت ــور ک ــردد. همان‌ط ــدری بازمی‌گ ــه قصــر پ ــد و ب ــورد نظــر ازدواج می‌‌‌کن م
ایــن افســانه حیوانــات دیگــری نیــز حضــور دارنــد کــه توانایــی تکلــم دارنــد و ســعی می‌‌‌کننــد تــا 

ــاه بــه عهــده آنهــا گذاشــته به‌خوبــی انجــام دهنــد. وظایفــی را کــه روب
ویژگــی ســخنگویی حیوانــات در افســانۀ »بــرگ ظلمــات« به‌این‌ترتیــب دیــده می‌‌‌شــود کــه 
پادشــاهی ســه پســر دارد. پســران قصــد دارنــد بــرای بازگردانــدن بینایــی پــدر بــه ســفر دور و درازی 
ــک از  ــن ســفر هری ــد. در ای ــداوا کنن ــدر را م ــا آن چشــم پ ــد و ب ــرگ ظلمــات را بیابن ــا ب ــد ت برون
ــر را  ــار چشــمه‌ای دو کبوت ــر در کن ــد. پســر کوچک‌ت ــی را انتخــاب می‌‌‌کن پســران مســیرهای متفاوت
می‌‌‌بینــد کــه دارنــد بــا هــم گفت‌وگــو می‌‌‌کننــد: »- خواهــر آی خواهــر؛ - جــان خواهــر؛ - دیــدی 
ــد از  ــه؟ - بای ــد بکن ــه‌کار بای ــالا چ ــد؟ - ح ــان کردن ــق برادرش ــی در ح ــه بی‌وفای ــرادر چ ــا ب دو ت
ــد... پســر پادشــاه  ــرون بیای ــا بی ــا شــیرۀ برگ‌ه ــد ت ــا را بکوب ــه. برگ‌ه برگ‌هــای درخــت جمــع کن
تــا ایــن را شــنید از جــا پریــد. کبوتــر بــه او گفــت: ای آدمــی‌‌‌زاد بی‌حوصلــه، اگــر صبــر کــرده بــودی 
حرف‌هــای دیگــری هــم داشــتم. کبوترهــا پــر زدنــد و رفتنــد« )خزاعــی، 1385: 194. 195( کبوتــر 
ازجملــه مرغانــی اســت کــه در دوران قدیــم بــه مناســبت رعنایــی و کــم‌آزاری و زودآشــنایی مــورد 
توجــه بــوده اســت. اســطوره‌‌های کهــن نشــان می‌‌دهنــد کــه کبوتــر را پیــک ناهیــد نیــز می‌نامیدنــد. 
ارتبــاط کبوتــر بــا ناهیــد از یک‌ســو و رابطــه‌‌اش به‌عنــوان مظهــر مهــرورزی بــا آفرودیــت، رب‌‌النــوع 
زیبایــی در یونــان از ســوی دیگــر ســبب شــده اســت کــه ایــن پرنــده را پیــک عشــق و قاصــد عشــق 
ــده  ــن پرن ــتند؛ ای ــاطیری آن را بپرس ــی- اس ــای دین ــی، 1386: 662( و در آیین‌‌ه ــد )یاحق ــز بنامن نی
عــاوه بــر اســاطیر یونــان در بین‌النهریــن و ایــران نیــز نمــاد عشــق و عشــق‌ورزی و صلــح بــوده و 
ــه اســت )شــوالیه، 1378: 526(. از دیگــر  ــرار می‌‌‌گرفت ــش ق ــورد نیای ــه عشــق م ــوان اله ــی به‌عن حت
ــکان  ــت و از م ــری اس ــفاهی، درمانگ ــای ش ــانه‌ها و روایت‌ه ــر در افس ــر کبوت ــرد دیگ ــو، کارک س
گیاهــان جادویــی، درختــان شــفابخش و خــواص آنهــا باخبــر اســت و در نقــش یاریگــر، بــه قهرمــان 
ــن مشــخصه به‌وضــوح  ــز ای ــن قصــه نی ــی و ویســی، 1394: 133( در ای ــد )غیب قصــه کمــک می‌‌‌کن
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ــود. ــده می‌‌‌ش دی
افســانۀ »اصــل زن« قصــه دیگــری اســت کــه در آن دو حیــوان تبدیــل بــه دختــری زیبــا می‌‌‌شــوند. 
ــا خواســتگاران  ــد ب ــد کــه ســه خواســتگار دارد. پیرمــرد نمی‌‌‌دان ــی یــک دختــر دارن پیرمــرد و پیرزن
ــه او  ــر ب ــزد پیــر شــهر مــی‌‌‌رود. پی ــرای حــل مشــکل ن ــه آنهــا بدهــد. ب ــی ب چــه کنــد و چــه جواب

می‌‌‌گویــد:
 امش��ب دخت��رت را ب��ا ی��ک ک��ره الاغ و ی��ک کچ��ه س��گ در ی��ک خان��ه ک��ن. صب��ح هرک��دام از 
�ـرا ب��ه شــوهر بده��م.  �ـرم ک��ه می‌‌‌خواه��م ت جوان‌ه�ـا آمدن��د در خان��ه را بازک��ن و بگ��و بی��ا دخت

هرکــدام ک��ه بیــرون آمدن��د هم��و را بــرای آن جــوان عق��د ک��ن )خزاع�ـی، 1385: 208(.
ــد و  ــل می‌‌‌کن ــر عم ــتور پی ــق دس ــرد طب ــد و پیرم ــتگار می‌‌‌آین ــه خواس ــد س ــای بع ــردا و روزه  ف
ــه دختــر  ــه بیــرون می‌‌‌آینــد. کــره الاغ و ســگ تبدیــل ب می‌‌‌بینــد کــه در ســه روز ســه دختــر از خان
شــده‌اند؛ امــا در طــول زندگــی به‌جــای اینکــه مثــل آدمیــزاد جیــغ بکشــند مثــل الاغ و ســگ صــدا 
ــه  ــه ب ــی ک ــوان بارکش ــر، حی ــا خ ــای الاغ ی ــاطیری ردپ ــای اس ــیاری از روایت‌ه ــد. در بس می‌‌‌دهن
باربــری و حماقــت و کودنــی معــروف اســت، دیــده می‌‌‌شــود؛ به‌عنوان‌مثــال در طوفــان نــوح وقتــی 
حیوانــات وارد کشــتی می‌شــدند آخریــن حیــوان خــر بــود؛ زیــرا ابلیــس بــه دم خــر چســبیده بــود و 
نــوح اجــازه داد ابلیــس هــم بیایــد یــا حضــرت عیســی در هنــگام ورود بــه بیت‌‌المقــدس بــر خــری 
نشســت و وارد شــهر شــد و کــوران را شــفا داد )یاحقــی، 1386: 321(. در اوســتا و متــون پهلــوی، 
دربــارۀ چگونگــی آفرینــش جانــداران، خــر در کنــار ســایر ســتوران در هفــت شــبانه‌روز آفریــده شــده 

اســت و کارکــرد مثبــت و منفــی دارد )بندهــش، 78 - 89(.
ــز  ــیر نی ــت. ش ــی« اس ــنۀ ن ــد »اوس ــخن می‌‌‌گوی ــد شیرس ــی مانن ــه در آن حیوان ــری ک ــانه دیگ افس
ازجملــه حیواناتــی اســت کــه ریشــه‌های اســاطیری غیرقابل‌انــکاری در ایــران و روایت‌‌هــای 
شــفاهی دارد. شــیر در ایــران مظهــر میتــرا، خورشــید، گرمــا، تابســتان، پیــروزی، شــجاعت، ســلطنت، 
قــدرت، نــور و آتــش اســت )مبینــی، 1389: 44(؛ به‌ویــژه ســمبل قــدرت و شــجاعت پادشــاه اســت 
و پادشــاهان نبــرد بــا شــیر را نشــانه قــدرت و غلبــه می‌‌‌دانســتند )جابــز، 1370: 61(؛ به‌عبارت‌دیگــر 
ــا  ــکار ب ــورت پی ــر به‌ص ــاد ش ــوان نم ــی به‌عن ــته هخامنش ــوش برجس ــژه در نق ــران به‌وی ــیر در ای ش
ــه نمایــش گذاشــته شــده اســت )دادور و منصــوری، 1385: 79(. در ایــن نقش‌هــا شــیر نیــز  شــاه ب
ماننــد اســب و گــوزن رباینــده روح جانــوران تصــور می‌‌‌شــد و طــرح دم بلنــد بــرای شــیر، علامــت 
ــارم  ــام چه ــران، مق ــتی ای ــن مهرپرس ــمن،1390: 338(. در آیی ــود )گیرش ــتر ب ــدرت بیش ــدار و ق اقت
ــران،  ــای نقاشــی و ســنگ برجســته‌‌های ای ــن ســبب در پرده‌ه ــه همی ــیر اســت ب ــرا، منصــب ش میت
ایــن نقــش فــراوان اســت. )آمــوزگار و تفضلــی، 1381: 135(. ایــن افســانه، داســتان زن و شــوهری 
اســت کــه ســه دختــر دارنــد. روزی ســه دختــر قصــد دیــدار خالــه خــود را دارنــد و عــازم آبــادی 
خالــه شــدند کــه در ایــن بیــن، حــوادث مختلفــی برایشــان رخ می‌دهــد و دوخواهــر قصــد کشــتن 
ــا شــیری  ــد در راه ب ــد و می‌‌‌رون ــه درخــت می‌‌‌بندن ــد. خواهــر کوچــک را ب خواهــر کوچــک می‌‌‌کنن
روبــه‌رو می‌‌شــوند شــیر را قانــع می‌‌‌کننــد کــه آنهــا را نخــورد و بــرود خواهــر کوچکتــر را بخــورد. 
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شــیر قبــول کــرد و بــه پــای درخــت بیــد رفــت. دختــر هــر چــه التمــاس کــرد، ســودی نداشــت. 
شــیر گفــت:

ت��و قس��مت م��ن هس�ـتی، بای��د ت��و را بخ�ـورم. دخت��ر وقت��ی دی��د التماس��ش فای��ده ندــارد، خ�ـودش 
را ب�ـه خــدا سپــرد و گف�ـت: مــرا بخــور ام�ـا ب�ـه ی�ـک شــرط. شــیر گف�ـت: چ�ـه شـر�طی؟ دخت�ـر 

گفــت: بایــد مرــا جـو�ری بخـو�ری کــه حتــی بــک قطرــه خونــم هــم بــه زمیــن نچکــد
 شــیر قبــول کــرد ولــی زمانــی کــه می‌‌خواســت لبــش را بلیســد یــک قطــره بــر زمیــن افتــاد و از رد 
آن نــی بلنــدی بــر لــب جــوی روییــد. در آخــر داســتان، ایــن نــی ســخن می‌‌گویــد و خواهرانــش را 
رســوا می‌‌کنــد )خزاعــی، 1385: 222 - 223(؛ در ایــن افســانه نیــز شــیر مظهــر قــدرت و خونخــواری 

اســت کــه بــا آدمیــزاد ســخن می‌‌گویــد.
 افســانۀ »او دم عــر تــو بــود« ماجــرای خــر و شــتری اســت کــه صاحبانشــان بــرای تغذیــۀ آن‌‌هــا کاه و 
علــف نداشــتند و آن‌‌هــا را از خانــه بیــرون می‌کننــد. آن‌‌هــا بــه بیابــان پنــاه می‌‌برنــد بعــد از ســختی 
ــاق و  ــد و چ ــد و می‌‌خورن ــدا می‌‌کنن ــیاری پی ــای بس ــار علف‌‌ه ــل به ــیار، در فص ــنگی بس و گرس
ــه  ــه ب ــد. چشــم خــر ک ــور می‌کنن ــا عب ــا آن‌‌ه ــی از نزدیک‌ه ــه تجارت ــر می‌‌شــوند. روزی قافل چاق‌ت
ــرّم  ــد: »ع ــر می‌‌‌گوی ــه«؟ خ ــد: »بل ــخ می‌‌‌ده ــتر پاس ــتر«! ش ــود: »ش ــف می‌‌‌ش ــر کی ــد س ــه می‌‌‌افت قافل
آمــده«! شــتر جــواب می‌‌‌دهــد: »عــر نکنــی کــه اگــر عــر کــردی از قافلــه می‌‌‌آینــد و مــا را بــه زیــر 
ــد  ــرل کن ــد خــود را کنت ــی خــر نمی‌‌‌توان ــم« ول ــار ببری ــم ب ــو حــالا نمی‌‌‌توانی ــا و ت ــار می‌‌‌کشــند. م ب
ــوند و  ــتر ش ــر و ش ــه خ ــه متوج ــود قافل ــث می‌‌‌ش ــد و باع ــد می‌‌‌کن ــدی از خــود تولی و صــدای بلن
ــار را حمــل  ــد ب ــد؛ امــا خــر چــاق و ســنگین اســت و نمی‌‌‌توان ــری اســیر می‌‌‌کنن ــرای بارب آنهــا را ب
ــد خــر و  ــم می‌‌‌گیرن ــد؛ درنتیجــه تصمی ــد کــه خــر را رهــا کنن ــان قافلــه حیفشــان می‌‌‌آی ــد صاحب کن
ــه شــتر فشــار می‌‌‌آیــد: »هــای خــر، او دم عــر تــو آمــد، حــالا  ــد. ب ــر روی شــتر بگذارن ــارش را ب ب
ــی می‌‌‌شــود و  ــتر عصبان ــدارد و ش ــده‌ای ن ــا فای ــد، ام ــاس می‌کن ــده«. خــر التم ــن آم ــز )لگــد( م الی
ــان: 329 - 330(.  ــکند )هم ــش می‌‌‌ش ــد و گردن ــن می‌‌‌افت ــر زمی ــتر ب ــار ش ــر از ب ــد و خ ــد می‌‌زن لگ
پیشــینۀ بــار نهــادن بــر شــتر در اســاطیر ایــران بــه دورۀ تهمــورث، از پادشــاهان پیشــدادی برمی‌گــردد 
و اوســت کــه ایــن کار را بــه مــردم تعلیــم داده اســت و زردشــت بــه معنــی دارنــدۀ شــتر زرد یــا شــتر 

خشــمگین اســت )پــورداوود، 1380: 23(.
 افســانۀ »گنجشــک و کالــک« قصــۀ گنجشــکی اســت کــه در جســتجوی غــوزۀ پنبــه اســت و کســی 
کــه ایــن غوزه‌هــا را تبدیــل بــه پنبــه و الیــاف و پارچــه کنــد. بــرای رســیدن بــه ایــن هــدف بــا افــراد 
ــردازد.  ــا می‌‌‌پ ــا آنه ــو ب ــه گفت‌وگ ــود و ب ــه می‌‌‌ش ــا کارش مواج ــط ب ــغل‌های مرتب ــا ش ــی ب مختلف

قالــب ســخنان گنجشــک بــه شــعر اســت:
 واک واکَ اینَ که وا- وَرمه به وا - نیم تو، نیم‌ چۀ مَه - پولِ تو، در کیسۀ مَه واکن. 

غــوزه را گرفــت و پنبــه را از تخــم جــدا کــرد. گنجشــک پنبــه را ورداشــت و پــر زد بــه در خانــۀ 
پنبــه‌زن:

زَن زَن - اینَ که زن - وَر مَه بزن - نیم تو، نیم چۀ مَه - پول تو در کیسۀ مَه.
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پنبــه‌زن پنبــه را گرفــت و بــا کمــان آن را حلاجــی کــرد. گنجشــک پنبــه حلاجی‌شــده را بــه نــوک 
گرفــت و پریــد بــه در خانــۀ ریس‌ریــس:

 ریس‌ریــس - ایــنَ کــه ریــس - وَر مَــه بریــس- نیــم تــو، نیــم‌ چــۀ مَــه- پــولِ تــو در کیســۀ مَــه...« 
)خزاعــی، 1385: 371 - 374(. 

گنجشــک را چغــوک و پنجشــک نیــز می‌‌‌نامنــد و واژه چغــوک در مناطــق مختلــف خراســان رایــج 
ــی اســت. برخــی  ــن گوناگون ــی نمادی ــه دارای معان ــده‌ای اســت ک ــوک«( پرن اســت )دهخــدا، »چغ
ــه  ــا ازجمل ــیاری از فرهنگ‌ه ــال، 1380: 90( و در بس ــته‌اند )ه ــاداری دانس ــاد وف ــک را نم گنجش
ــری شــخصیتی  ــاد شــهوت و شــهوت‌رانی اســت )شــفرد، 1393: 210(. در افســانه‌های ل ــران، نم ای
مثبــت دارد و یاریگــر قهرمــان قصــه اســت. در افســانه‌های مازنــدران نیــز ایــن نقــش را بــه عهــده 
ــی اســت  ــاد نحوســت و بدبخت ــا نم دارد )کشــاورزی و همــکاران، 1398: 91(. در برخــی فرهنگ‌ه
ــای  ــود. در زمان‌‌ه ــناخته می‌‌ش ــواده« ش ــه و خان ــان خان ــر »خدای ــوام مظه ــی از اق ــان برخ و در می
اســاطیری در مراســم و آیین‌‌هــای عبــادی مــورد پرســتش قــرار می‌‌گرفــت )وارینــگ، 1371: 362(.
در افســانۀ »شــغال بــی دم« قهرمــان قصــه، شــغال گرســنه‌‌ای اســت کــه بــرای ســیر کــردن شــکمش 
در حــال چرخیــدن اســت کــه بــه چاهــی می‌‌‌رســد. ســنگ ســفیدی در تــه چــاه اســت. شــغال گمــان 
ــار می‌‌‌شــود.  ــد روزی گرفت ــدازد و چن ــه چــاه می‌‌‌ان ــه ت ــره ســفیدی اســت. خــود را ب ــرد کــه ب می‌‌‌ب
ــاه  ــه چ ــه ت ــد: »ب ــد و می‌‌‌پرس ــغال را می‌‌‌بین ــود. ش ــا رد می‌‌‌ش ــفندش از آنج ــۀ گوس ــا گل ــی ب چوپان
چــه‌کار می‌‌‌کنــی«؟ شــغال جــواب داد: پوســتین مــی‌‌‌دوزم. چوپــان گفــت بــرای مــن هــم مــی‌‌‌دوزی؟ 
ــان  ــرای مــن گوســفند بیــاوری برایــت مــی‌‌‌دوزم«. چنــد روز گذشــت و چوپ شــغال گفــت: »اگــر ب
فریــب شــغال را می‌‌‌خــورد و اســباب بیــرون آمــدن او را فراهــم کــرد. وقتــی شــغال از چــاه بیــرون 
آمــد، چوپــان فــرار کــرد و ســگ چوپــان بــه شــغال حملــه کــرد و دمــش را ‌‌‌کنــد و شــغال بــی دم 
شــد و دیگــر شــغالان او را مســخره کردنــد و از او دوری جســتند. شــغال دوبــاره نقشــه‌‌ای ‌‌‌کشــید و 
شــغالان را در بــاغ انگــوری بــه درختــان انگــور بســت و صاحــب بــاغ را خبــر کــرد و همــه شــغالان 
ــا  ــی دم ‌‌‌شــدند )خزاعــی، 1385: 425 - 430(. برخــی از فرهنگ‌‌هــای فارســی ب ــان ب ــه باغب از حمل

ــد: ــل بوده‌ان ــرای شــغال ریشــه‌های اســاطیری قائ ــه داســتان تاریــخ بلعمــی ‌‌‌ب اســتناد ب
پ�ـس آن ســال ب�ـه زمی�ـن عج�ـم شکــال پدی�ـد آم�ـد و هرگ�ـز آن نبوــده بــود... و بان�ـگ ایشــان ب�ـا 
س�ـهم ب�ـود... مردم�ـان از آن بترسیــدند... انوشـی�روان بترس�ـید و موب��د موبــدان را بخوان�ـد؛ گف��ت: 
ای��ن چ��ه بان��گ اس��ت ک��ه از روی زمی��ن همی‌‌‌آی��د و ک��س پی�ـدا نیس�ـت؟ موب��د گف��ت:... چ�ـون 
مل�ـک بدــاد و ســتم کنــد، از آسمــان بان�ـگ آی�ـد و از زمی�ـن همچنی�ـن بان�ـگ آیــد، چنان‌ک�ـه خلای�ـق 
ش��نوند و ک��س نبینن��د... پ��س مردم��ان ب��ه ش��ب دام نهادن��د ت��ا ش��کال را بگرفتن��د ... انوش�ـیروان 
گف��ت: خلق��ی بدی��ن ضعیف��ی و بانگ��ی بدی��ن س�ـهم عج��ب اس��ت )بلعم�ـی، 1353: 105 و 1053(.
ــال  ــانه‌ها و امث ــه، افس ــفاهی و عام ــات ش ــواره در ادبی ــه هم ــت ک ــی اس ــه جانوران ــغال ازجمل  ش
ــه  ــت ک ــی اس ــرالله منش ــه نص ــهور کلیله‌ودمن ــاب مش ــه کت ــت. ازجمل ــته اس ــژه‌‌ای داش ــگاه وی جای
بخــش بزرگــی از کتــاب بــه داســتان دو شــغال بــه نام‌‌هــای کلیله‌ودمنــه اختصــاص دارد و در کتــاب 
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ــده  ــغال دی ــی ش ــا نقش‌آفرین ــی ب ــدی )1385: 221- 232( قصه‌‌های ــی مهت ــن صبح ــانه‌های که افس
ــت«. ــغال اس ــرادر ش ــگ زرد ب ــون »س ــی چ ــای فارس ــا در ضرب‌‌المثل‌‌ه ــود ی می‌‌ش

ــه شــمار  ــزار جــادو ب ــدن شــغال اب  در برخــی از آیین‌‌هــا و مراســم جادوگــری برخــی از اجــزای ب
می‌‌رفتــه و باعــث شفابخشــی می‌شــده اســت؛ به‌عنوان‌مثــال، گوشــت شــغال را بــرای بهبــود جنــون 
ــان  ــد، می ــرار دهن ــه‌‌ای ق ــان شــغال را در خان ــر زب ــا اگ ــری( ی و صــرع ســودمند می‌دانســته‌اند )دمی
ــد )قزوینــی، 1340: 407(. حیله‌‌گــری،  ــه وجــود می‌‌آی ــواده، دشــمنی و خصومــت ب اعضــای آن خان
ــه دســت  ــی ب ــور در پ ــن جان ــارز شــغال دانســته‌‌اند. ای طمــع‌ورزی و حســادت را از ویژگی‌هــای ب
ــتر  ــا در بیش ــود، ام ــل می‌‌‌ش ــی متوس ــای گوناگون ــا و ترفنده ــه حیله‌ه ــش ب ــۀ محبوب آوردن طعم
ــا ناقص‌العضــو  ــازد ی ــش را بب ــا شکســت بخــورد و جان ــود ت ــبب می‌‌‌ش ــع‌ورزی‌اش س ــع، طم مواق

شــود.
 در آخریــن افســانه از کتــاب خزاعــی می‌‌‌بینیــم کــه خــر خراطــی می‌‌‌کنــد و نقــش انســانی بــه خــود 

می‌‌‌گیــرد )خزاعــی، 1385: 445(.

3.1.3. پیکرگردانی انسان به گیاه
 گیــاه و درخــت در نظــر بشــر اولیــه، جایــگاه مهمــی‌‌‌ داشــت و اگــر انســانی مجبــور بــه قطــع درختــی 
ــی  ــن جایگزین ــر ای ــن، اگ ــان دیری ــده انس ــه عقی ــت. ب ــی می‌‌‌کاش ــای آن نهال ــد به‌ج ــد، بای می‌‌‌ش
ــرای  ــودن ب ــل ب ــت قائ ــن قداس ــود. همچنی ــارش ب ــوم در انتظ ــتی ش ــت سرنوش ــورت نمی‌‌‌گرف ص
درخــت و گیــاه امــری رایــج بــود. ایــن موجــودات در نمادپــردازی اســطوره‌‌ای جهــان، نمــاد زن و 
مــادر هســتند بــه ایــن دلیــل کــه بــر اســاس جنبه‌هایــی نظیــر تغذیــه، ســایه افکنــدن و حمایــت از 
مــادر بــزرگ طبیعــت، کــه مســئول بــاروری و جلوگیــری از نابــودی موجــودات اســت، شــکل گرفتــه 
اســت )پورخالقــی چتــرودی، 1380: 134(. در ســرزمین ایــران نیــز نقــش گیاهــان پیشــینه‌‌ای طولانــی 
و تاریخــی دارد. کــوروش، پادشــاه ایــران، بــاغ ایرانــی یــا همــان پردیــس را برپــا داشــته و در فرهنــگ 
پارســی یکــی از صفــات شاهنشــاه »باغبــان خــوب« بــوده اســت )ســیروس، 1392: 128(. در بندهــش 

گیاهــان نــوع اهریمنــی و غیراهریمنــی دارد 
گوی��د ب��ه دی��ن پی��ش از آم��دن آن اهریم��ن، خ��ار و پوس��ت ب��ر گی��اه نب��ود، زی��را س��پس در 
)دوران( اهریمنــی، دارای پوس�ـت و دارای خــار شــد؛ زیــرا پتیاــره ب�ـه ه�ـر چی�ـز آمیخــت، ام�ـا ب�ـه 
گیــاه بیشــتر آمیخ�ـت. از آن روی، چندگون�ـه گیــاه اس�ـت ک�ـه بیشــتر آمیخت�ـه شــده اســت، مانن�ـد 
بی��ش و بــادر ک��ه زه��ر دارن��د و مــردم و گوسفــندی ک��ه از آن‌‌ه��ا خوــرد، می�ـرد )دادگ�ـی، 1369: 

.)86
ــی  ــده‌اند؛ یعن ــور ش ــاه متبل ــتین زوج از گی ــان از خــاک و نخس ــتین انس ــتی نخس ــاطیر زردش  در اس
مشــی و مشــیانه از یــک صــورت گیاهــی )ریــواس( بــه وجــود آمدنــد. )میرفخرایــی، 1366: 67( در 

مــرگ کیومــرث
مهل�ـی و مهلیان�ـه ب�ـه هیــات ریبــاس و زن و مرــدی آفریــده شدــند و از آنــان تبــار انســان پدی�ـد 
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آم��د. کهن‌‌تری��ن نگ�ـرش انس�ـان ب��ه درخ��ت و گی�ـاه ب��ه روزگار گ��ردآوری خوــراک و بهره‌‌گی�ـری 
�ـه در جامع�ـۀ  ـدی ازاین‌گون ـدد و رویکرـ �ـه بازمی‌گرـ ــان و بوته‌هــا در تغذی ــوه و ریش�ـۀ درخت از می
کهــن، کار زنــان اس�ـت ک�ـه در آن جامع�ـه از نظ�ـر تقس��یم‌کار، شکــار کار مــرد و گ��ردآوری دانه‌هــا 

و ثم��ر نب�ـات و گی�ـاه و تخ��م پرندــگان کار زن ب�ـود )راس��ل هینل�ـز، 1389: 460(.
 گیاه‌تبــاری ازجملــه مباحــث اســطوره‌ای اســت کــه در بیــن اقــوام مختلــف دیــده می‌‌‌شــود ازجملــه 
ــد و  ــی می‌‌‌روی ــیاوش از خــون او گیاه ــرگ س ــا م ــد. ب ــوان دی ــیاوش می‌‌‌ت ــران در اســطوره س در ای
دیگــر این‌کــه ســیاوش بی‌گمــان ایــزد کشــتزارها بــوده اســت و نشــان ایــن امــر را از آتــش رفتــن 
ــی و  ــاب صیف ــاز انق ــع آغ ــاه و درواق ــاد خشــک شــدن و زرد گشــتن گی ــه نم ــیم ک او بازمی‌شناس

هنــگام برداشــت محصــول اســت )بهــار، 1374: 45-44(.
 افســانۀ شــش درخــت بیــد، ماجــرای پیــرزن و پیرمــردی اســت کــه شــش پســر و یــک دختــر دارنــد 
کــه بــه حــرف پــدر و مادرشــان گــوش نمی‌‌‌دادنــد تــا این‌کــه پیرمــرد عصبانــی می‌‌‌شــود و فرزنــدان 
را بــه صحــرا می‌‌‌بــرد و هــر هفــت بچــه را می‌‌‌کشــد: »جنازه‌هــا را انداخــت و برگشــت بــه آبــادی. 
ــد شــدند و خواهــر یــک درخــت گل«)خزاعــی،  ــرادر، شــش درخــت بی ــان خــدا، شــش ب ــه فرم ب
ــرد از  ــردم و پیرم ــد. م ــت می‌‌‌کردن ــم صحب ــا ه ــک درخــت گل ب ــد و ی ــن شــش بی 1385: 378( ای
وجــود آنهــا خبــردار می‌‌‌شــوند. پیرمــرد بــه پیــش ایــن درختــان مــی‌‌‌رود و می‌‌‌خواهــد گلــی بچینــد 

ــه صــدا درمی‌آیــد: کــه درخــت گل ب
         »شش برار، شش برار
          بابای خون‌خوار آمده

          برای گل‌ها آمده
          گل بدم یا ندهم

          شش تا درخت بید با هم گفتند:
          گل نته عروس کاکا

          گل نته مونس کاکا ...«)همان، 378(
ــد. در  ــزاری نمی‌‌‌توان ــچ اب ــا هی ــی ب ــرد ول ــن بب ــرد و از بی ــرد می‌‌‌ترســد و می‌‌‌خواهــد آنهــا را ببُ پیرم
ــاه و درخــت و ســخن گفتــن  ــه گی ایــن افســانه دو نــوع پیکرگردانــی را شــاهدیم؛ تبدیــل انســان ب

ــت. ــاطیری اس ــتان‌های اس ــانه‌ها و داس ــی در افس ــای پیکرگردان ــر دو از جلوه‌ه ــه ه ــان ک درخت
افســانه دیگــری، بــا عنــوان بــزن لالا کــه خوبــک می‌‌‌زنــی لالا، در ایــن روایــت ســه خواهــر از پــدر 
و مادرشــان می‌‌‌خواهنــد کــه بــه دیــدن خالــه برونــد. در راه بــه رودخانــه‌ای می‌‌‌رســند و نمی‌‌‌تواننــد 
از آن عبــور کننــد. بلوچــی از راه می‌‌‌رســد و در ازای بوســه حاضــر اســت آن‌هــا را از رودخانــه عبــور 
ــردی  ــتۀ م ــه خواس ــن ب ــر ت ــر کوچک‌ت ــی خواه ــد ول ــول می‌‌‌کنن ــر قب ــر بزرگ‌ت ــد. دو خواه بده
بلــوچ نمی‌‌‌دهــد و خــود را بــه آب رودخانــه می‌‌‌ســپارد: »خواهــر کوچــک بــه آب زد کــه از آب رد 
شــود. آب او را بــا خــودش بــرد. در دورهــای دور، دختــر نــی شــد و از زمیــن ســبز شــد« )همــان: 
ــی  ــازد. وقت ــک می‌‌‌س ــرد و از آن نی‌لب ــد و می‌‌‌ب ــی را می‌‌‌بین ــگام چــرا ن ــرک در هن ــرادر دخت 397(. ب
شــروع بــه نواختــن می‌‌‌کنــد، نــی بــه ســخن گفتــن درمی‌آیــد و ماجــرا را می‌‌‌گویــد بــرادر بــه خانــه 
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ــور  ــک را در تن ــاش شــدن راز، نی‌لب ــرس ف ــد. دو خواهــر از ت برمی‌گــردد و ماجــرا را بازگــو می‌‌‌کن
ــه  ــد هندوان ــه می‌‌‌بین ــاورد ک ــتر دربی ــر خاکس ــک را از زی ــد نی‌لب ــعی می‌‌‌کن ــرادر س ــد. ب می‌‌‌اندازن
ــه ســخن درمی‌‌آیــد  ــه ب ــاره کنــد کــه هندوان ــه را پ بزرگــی ســبز شــده اســت. او می‌خواهــد هندوان
ــام ماجــرا را  ــد و تم ــرون می‌‌‌آی ــر کوچــک از آن بی ــد و خواه ــن می‌‌‌زن ــه زمی ــه را ب ــرادر هندوان و ب

ــان: 400(. ــد )هم ــف می‌‌‌کن تعری
ــدادی از  ــه تع ــه ب ــددی وجــود دارد ک ــات متع ــی لالا، روای ــک می‌‌‌زن ــه خوب ــزن لالا ک  از افســانۀ ب
آنهــا اشــاره می‌‌‌کنیــم؛ در کتــاب افســانه‌های دیــار همیشــه‌بهار، ایــن افســانه بــا عنــوان ســه خواهــر 
نقــل شــده اســت )میرکاظمــی، 1374: 203(. روایــت دیگــر، روایــت مــردم آمــل اســت کــه در کتــاب 
ــای  ــاب قصه‌ه ــدان، 1380: 409( و در کت ــط شــده اســت )درویشــیان و خن افســانه‌های شــمال ضب
ایرانــی دو گونــه روایــت از ایــن افســانه آمــده کــه مربــوط بــه مــردم گیــان اســت کــه بــا عنــوان 
ــان، 1379: 264- 266(؛ اگرچــه ایــن افســانه‌ها  ســه خواهــر و نی‌لبــک روایــت شــده اســت )وکیلی
ــد، امــا کنــش اصلــی در همــۀ آنهــا یکــی اســت و قهرمــان  ــا هــم دارن تفاوت‌هــا و شــباهت‌هایی ب
ــی می‌‌‌شــود. از  ــه ن ــدل ب ــی و تب ــر اســت، دچــار اســتحاله و پیکرگردان ــر کوچکت ــه خواه ــی ک اصل
ــی  ــت. یک ــده اس ــل ش ــی نق ــان جنوب ــانه‌های خراس ــاب افس ــت در کت ــه روای ــانه دو گون ــن افس ای
بــا عنــوان بــزن لالا کــه خــوب میزنــی لالا و دیگــری اوســنۀ نــی اســت. ایــن دو افســانه بــا انــدک 
ــد و در  ــه می‌‌‌ده ــنهاد بوس ــوچ پیش ــزن لالا« بل ــال، در »ب ــت؛ به‌عنوان‌مث ــده اس ــت ش ــی روای تفاوت
اوســنۀ نــی، مــرد قلنــدر. ازنظــر حجــم و شــخصیت‌ها نیــز بــا هــم متفاوت‌انــد. در اوســنۀ نــی، ســه 
ــه درخــت می‌‌‌بندنــد و شــیری را بــرای خــوردن خواهــر کوچــک می‌فرســتند  خواهــر دختــرک را ب
و شــیر دختــرک را می‌‌‌خــورد و از قطــرۀ خونــش نــی می‌‌‌رویــد و... )خزاعــی، 1385: 221 - 223(.
ــود و  ــه می‌‌‌ش ــه هندوان ــل ب ــدن، تبدی ــک ش ــد از نی‌لب ــر بع ــر کوچکت ــول، خواه ــر دو نقل‌ق  در ه

ــال دارد. ــه دنب ــی را ب ــر گردان ــری از پیک ــوع دیگ ــی ن ــن جان‌بخش ــه ای ــد ک ــز می‌‌‌گوی ــخن نی س
ــه  ــر اســت ک ــک دخت ــت، ی ــی روای ــان اصل ــه قهرم ــن اســت ک ــن افســانه‌ها ای ــه ای ــن نکت  مهم‌تری
می‌‌‌توانــد ریشــه در اســطورۀ ایزدگیاهــی داشــته باشــد و یــک دختــر نقــش ایــزد گیــاه را بــر عهــده 
بگیــرد، درحالی‌کــه در اغلــب روایــات اســطوره‌ای،‌یک مــرد  نقــش ایزدگیاهــی را عهــده‌دار اســت. 
»مهم‌تریــن علتــی کــه بــرای ایــن تغییــر وجــود دارد، آگاهــی یافتــن از اختــاف بنیادینــی اســت کــه 
بیــن جوامــع زن‌ســالار متمرکــز بــر پرســتش ادیــان مادرســالاری بــا جوامــع مردســالار متمرکــز بــر 

ادیــان پدرســالاری وجــود دارد«)بهرامــی و یزدانــی‌راد، 1399: 9(.

 3.1.4. پیکرگردانی اشیا به انسان
ــگاری  ــتلزم جانداران ــود را دارد و مس ــاص خ ــام خ ــف، پی ــای مختل ــه صورت‌ه ــی ب ــر گردان پیک
ــدار می‌‌‌پنداشــتند«)فریزر، 1382: 153(.  اســت. فریــزر معتقــد اســت: »بدویــان جهــان را عمومــاً جان
ــن ســمت ســوق داد کــه ممکــن اســت در جهــان  ــه ای ــه را ب ــاور، ذهــن ســیال بشــر اولی ــن ب همی
پیرامونــش، هرلحظــه هــر چیــزی شــکلی دیگــر بــه خــود بگیــرد و درنتیجــه، رســوخ ایــن اندیشــه را 
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ــد  ــی اشــیا می‌‌‌توانن ــده‌ اســت و حت ــدار و زن ــز جان ــه همه‌چی در افســانه‌ها و اســطوره‌ها شــاهدیم ک
ــطوره‌ها و  ــکل‌گیری اس ــرا ش ــد؛ زی ــروز دهن ــود ب ــانی از خ ــای انس ــند و کنش‌ه ــته باش ــان داش ج
ــم و  ــان وه ــوده و می ــن ب ــده و روش ــا زن ــال و رؤی ــه خی ــت ک ــی اس ــه دوران ــوط ب ــانه‌ها »مرب افس
ــاه‌عباس  ــانه ش ــردازی در افس ــن خیال‌پ ــزی نیســت«)هامیلتون، 1387: 15(. ای ــدان تمای ــت چن حقیق
ــزاد  ــر پری ــر دخت ــاه‌عباس ب ــدن ش ــق ش ــت، عاش ــن روای ــوه دارد. در ای ــز جل ــزاد نی ــر پری و دخت
ــود:  ــال می‌‌‌ش ــد از وص ــاه‌عباس نومی ــی ش ــود. وقت ــت می‌‌‌ش ــا او روای ــال ب ــرای وص ــش ب و تلاش
ــرف  ــه ح ــه ب ــان خان ــراغ می ــاره چ ــورد، به‌یک‌ب ــه می‌‌‌خ ــر غوط ــای فک ــه در دری ــور ک »همین‌ج
ــاه‌عباس  ــی، 1385: 266( ش ــم برده‌ای«)خزاع ــر هم‌وغ ــه زی ــر ب ــی س ــرای چ ــاه‌عباس ب ــد: ای ش آم
مشــکلش را بــا چــراغ در میــان می‌‌‌گــذارد و چــراغ بــا نقــل داســتانی راه رســیدن بــه دختــر پریــزاد 

ــردد. ــل می‌‌‌گ ــال نائ ــه وص ــت او ب ــد و درنهای ــان می‌‌‌ده ــاه‌عباس نش ــه ش را ب
ــخن  ــان س ــد انس ــت و مانن ــی اس ــت جادوی ــراغ دارای خاصی ــه چ ــم ک ــانه می‌‌‌بینی ــن افس  در ای
ــک عنصــر کمکــی  ــاً در تمــام افســانه‌ها، ی ــرد. تقریب ــه عهــده می‌‌‌گی ــد و نقــش یاریگــر را ب می‌‌‌گوی
ــی.  ــل جادوی ــک عام ــی ی ــر انســان اســت و گاه ــن یاریگ ــی ای ــده می‌‌‌شــود. گاه ــده دی و یاری‌دهن
ــزار  ــک اب ــراغ ی ــت، چ ــان اس ــای پری ــواع قصه‌ه ــه از ان ــزاد، ک ــر پری ــاه‌عباس و دخت ــانه ش در افس
معمولــی بــرای روشــنایی نیســت بلکــه چراغــی اســت ســخنگو و جادویــی کــه بــا ذکــر داســتانی بــه 
ــر ایــن نکتــه تأکیــد  شــاه‌عباس کمــک می‌‌‌کنــد. پــراپ در کتــاب ریخت‌شناســی قصه‌هــای پریــان ب
ــه یــاری هــوش و ذکاوتــش یــا  دارد کــه در تعــداد اندکــی از قصه‌هــا، قهرمــان خــود به‌تنهایــی و ب
نیــروی جســمانی بــر مشــکل غلبــه می‌‌‌کنــد و معمــولاً قهرمــان پــس‌ازآن کــه عامــل جادویــی را بــه 
ــدار اســت،  ــا اگــر عامــل به‌دســت‌آمده موجــودی جان ــردازد، ی ــه اســتفاده از آن می‌‌‌پ دســت آورد، ب
کمک‌هــای او تحــت فرمــان قهرمــان، مســتقیماً مــورد اســتفاده قــرار می‌‌‌گیــرد )پــراپ، 1392: 106(.

پیکرگردانی انسان به اشیا  	.3.1.5
ــه  ــاهزاده ب ــل ش ــتحاله )تبدی ــوع اس ــن ن ــورد از ای ــک م ــط ی ــی فق ــان جنوب ــانه‌های خراس در افس
ــرای  ــران ب ــر دارد و پس ــه پس ــود. او س ــا می‌‌‌ش ــاهی نابین ــود. پادش ــده می‌‌‌ش ــی( دی ــوزن خیاط س
درمــان چشــم پادشــاه، تصمیــم می‌‌‌گیرنــد بــرگ ظلمــات را پیــدا کننــد. آنهــا قــدم در راه دور ودراز 
و پرخطــری می‌‌‌گذارنــد. دو بــرادر بزرگ‌تــر از مســیری می‌‌‌رونــد و پســر کوچکتــر از راهــی دیگــر. 
ــوادث  ــن ح ــی از ای ــود. در یک ــایندی می‌‌‌ش ــوادث ناخوش ــار ح ــول راه دچ ــر در ط ــر کوچک‌ت پس
ســخت، پیــر برزنگــی به‌عنــوان یاریگــر شــاهزاده، بــرای نجــات پســر پادشــاه از دســت چهــل دیــو، 
ــیب‌های  ــراز و نش ــد از ف ــرانجام بع ــی، 1385: 189( س ــد )خزاع ــل می‌‌‌کن ــوزنی تبدی ــه س او را ب

ــد. ــداوا می‌‌‌کن ــا را م ــدر نابین ــد و پ ــات را می‌‌‌یاب ــرگ ظلم ــاهزاده ب ــیار، ش بس

پیکرگردانی موجودات دیگر 	.2.1.6
ــد  ــود پن ــتاد خ ــاه از اس ــر پادش ــم. پس ــر را می‌‌‌بینی ــه کبوت ــزاد ب ــدن پری ــل« تبدیل‌ش ــانۀ »ب در افس
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می‌‌‌گیــرد کــه ســکوت اختیــار کنــد. چنــد وقــت می‌‌‌گــذرد و مــردم گمــان می‌‌‌کننــد او گنــگ اســت. 
ــن  ــد؛ بنابرای ــت می‌‌‌خواه ــرش جف ــه پس ــد ک ــر می‌کن ــود فک ــا خ ــود و ب ــه‌دار می‌‌‌ش ــاه غص پادش
ــد و  ــه ســراغ پســر می‌‌‌آین ــر ب ــه شــکل کبوت ــزاد ب ــا اینکــه ســه پری ــد ت ــه فکــر چاره‌گــری می‌‌‌افت ب
دختــری زیبــا را بــه او معرفــی می‌‌‌کننــد و پســر عاشــق دختــر می‌‌‌شــود و بــا طــی حــوادث مختلــف 
ــه ســخن می‌‌‌گشــاید. »پســر پادشــاه در پــای درختــی خوابیــد.  ــه وصــال دختــر می‌‌‌رســد و لــب ب ب
نصــف شــب ســه تــا پریــزاد بــه شــکل ســه تــا کبوتــر آمدنــد و روی درخــت نشســتند... از آخــر 

قــرار کردنــد کــه برونــد و دختــر را بیاورنــد و در پهلــوی پســر بگذارند«)خزاعــی، 1385: 292(.
 نکتــه قابل‌توجــه در انــواع دگردیســی‌‌ها در افســانه‌‌های خراســان جنوبــی، تنــوع و تکثــر موجــودات 
و عناصــر و پدیده‌هــای تبدیل‌شــونده بــه موجــودات و پدیده‌‌هــای دیگــر اســت کــه در افســانه‌‌های 
ــی و بن‌مایه‌هــای اســطوره‌ای آن  ــۀ پیکرگردان ــه مقال ــده نمی‌شــود )ر.ک ب ســایر مناطــق خراســان دی
در افســانه‌‌های خراســان )بــا تکیــه بــر چهــار جلــد از مجموعــۀ ده‌جلــدی((. حتــی بــا بررســی‌های 
ــورد  ــی در 45 افســانه، هشــت م ــوارد پیکرگردان ــی م ــدران به‌طورکل انجام‌شــده در افســانه‌های مازن
ــد  ــود مؤی ــه خ ــن نکت ــادی، 1390: 18، 48، 74، 87، 124، 156، 182، 186(. ای ــت )عم ــوده اس ب
ایــن موضــوع اســت کــه کویــر و تجربــه زیســته و خاســتگاه جغرافیایــی بــر نــوع افســانه‌پردازی و 

ــی دارد. ــش مهم ــیار، نق ــای بس خیال‌پردازی‌ه

 نتیجه‌گیری
ــاده و  ــوادث خارق‌الع ــال و ح ــگاه خی ــی جای ــان جنوب ــانه‌های خراس ــد افس ــی ش ــه بررس  چنانک
ــم و  ــه اقلی ــا توجــه ب ــی ب ــی اســت. خراســان جنوب ــه پیکرگردان ــادت ازجمل ــز عناصــر خــرق ع نی
ــی و افســانه‌های  ــری( دارای داســتان‌های وهمــی ‌‌‌و خیال ــوع در منطقــه کوی ــی )وق شــرایط جغرافیای
بومــی پــر از خیال‌پــردازی و رؤیاهــای وهمنــاک اســت کــه شــاهد ایــن مدعــا، وجــود بــارز انــواع 
ــوان  ــوان، حی ــه حی ــل انســان ب ــه تبدی ــوان ب ــن پیکرگردانی‌هــا می‌‌‌ت پیکرگردانی‌هــا اســت. از مهم‌تری
بــه انســان، انســان بــه گیــاه، انســان بــه اشــیا و نیــز تبدیــل موجــودات مختلــف ازجملــه پریــزاد بــه 
ــخن  ــد س ــات مانن ــان‌انگاری حیوان ــی و انس ــی جان‌بخش ــواع پیکرگردان ــرد. در ان ــاره ک ــان اش انس
گفتــن، بیشــترین نمــود را دارد. کارکــرد ایــن پیکرگردانی‌هــا را می‌‌‌تــوان در یاریگــری و گره‌گشــایی 
ــتحاله‌های  ــه اس ــم ک ــن دریافتی ــده همچنی ــی‌های انجام‌ش ــا بررس ــت. ب ــف دانس ــوادث مختل در ح
ــوان و  ــه حی ــان ب ــل انس ــد. در تبدی ــارزی دارن ــاطیری ب ــه‌های اس ــانه‌ها ریش ــن افس ــود در ای موج
ــده می‌‌‌شــود و  ــد، دی ــزدان باســتانی بوده‌ان ــان و ملتزمــان ای ــات اســاطیری کــه حامی برعکــس، حیوان
ــه فرهنــگ ایزدگیاهــی و  ــوط ب ــاه و بالعکــس باورهــای اســاطیری مرب ــه گی نیــز در تبدیــل انســان ب
گیــاه تبــاری وجــود دارد کــه نشــانگر فرهنــگ غنــی خراســان جنوبــی اســت. ایــن افســانه‌ها نشــان 

ــوم دارد. ــن ق ــی ای ــی از جهان‌بین ــردازی ناش ــر و خیال‌پ از تفک
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Abstract
Sheikh Ahmed al-Waeli is one of Iraq’s contemporary poets and of the lovers of Ahl al-
Bayt. He has written a significant portion of his poems in praise of them, and he has tried to
develop awareness and resistance among the people of his country—who have been under
colonial rule—through religious poems and preaches. One of his religious odes, which was
written in praise of Imam Hussein, is “in Memory of Imam Hussein” in which he glorifies
His majesty and mentions a few of the sufferings and calamities inflicted upon Him during
Ashura. Given the particular place of music in this ode, we decided to investigate its musical
features, and specifically, its exterior music, side music and interior music. The results
of this descriptive-analytical research shows that internal music of words, coherence and
harmony, together with the proper meter the poet chooses, has provided a good opportunity
for the poet to develop meaning. Moreover, side music and interior music play a more
important role in this poem.
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وائلی احمد شیخ از الحسین )ع( ذکری فی قصیدة موسیقایی فضای بررسی

ملاابراهیمی* عزت
دهقانی** کمال

چکیده
ــتداران دوس از و اســت ــراق ع معاصــر ــاعران ش از ــی )1342- 1424ه.ق( یکــی وائل ــد احم شــیخ
مــدح در را خــود اشــعار از توجهــی ــل قاب بخــش مــیرود. وی شــمار ــه بیــت )ع( ب اهــل مکتــب
ــینی حس ــای منبره و ــی دین ــعار اش ــطۀ بهواس ــا ت ــت اس ــرده ک ــلاش ت و ــروده س آلالله ــت منقب و
ــد،  بودن ــتعمارگران اس ــلطۀ س ــر زی ــه ک ــورش کش ــردم م ــن بی را ــت مقاوم و ــداری بی ــود، روح خ
شــده، شــعر حســین )ع( ســروده ــام ام ــدح م در ــه ک وی ــی دین ــد قصای از دارد. یکــی نگــه ــده زن
از برخــی ــه ــام، ب ام والای عظمــت ــه ب ــاره اش آن، ضمــن در ــه ک اســت الحســین )ع( ــری ذک ــی ف
موســیقی خــاص جایــگاه بــه توجــه اســت. بــا شــده اشــاره نیــز عاشــورا روز در ایشــان مصیبتهــای
منظــور، موســیقی کنیــم. بدیــن بررســی را آن موســیقایی فضــای تــا شــدیم آن قصیــده، بــر ایــن در
روش بــا کــه تحقیــق ایــن گرفــت. نتایــج قــرار واکاوی مــورد قصیــده ایــن درونــی و بیرونــی، کنــاری
و کلمــات، هماهنگــی درونــی آهنــگ کــه میدهــد اســت، نشــان شــده انجــام تحلیلــی - توصیفــی
برگزیــده، فضایــی قصیــده ایــن ســرودن بــرای شــاعر کــه مناســبی وزن بــا واژههــا، همــراه انســجام
کنــاری موســیقی بهطوریکــه اســت داده قــرار شــاعر اختیــار در معانــی بالندگــی ــرای ب را مناســب

ــد. میکن ــوه جل ــر پررنگت ــده قصی ــن ای در ــی درون و
حســین ــام ــی، ام درون ــاری، موســیقی کن ــی، موســیقی بیرون ــی، موســیقی وائل ــا: احمــد کلیدواژهه

)ع(.

mebrahim@ut.ac.ir مسئول)                                                          تهران، تهران، ایران. (نویسنده دانشگاه عربى ادبیات و زبان *استاد

k_dehghani64@yahoo.com تهران، تهران، ایران.                                                       دانشگاه عربى ادبیات و زبان آموخته دانش **
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1-مقدمه
ــان شــعر و موســیقی  ــوده و می ــاز وزن و موســیقی از جایــگاه ویــژه‌ای در شــعر برخــوردار ب از دیرب
ــن  ــی شــعر، موســیقی مت ــل زیبای ــع، یکــی از عوام ــگ وجــود داشــته اســت. درواق رابطــه‌ای تنگاتن
ــا  ــال معن ــد در تأثیرگــذاری شــعر و انتق ــا موضــوع تناســب داشــته باشــد می‌توان ــر ب ــه اگ اســت ک
ــه دلیــل اهمیــت  ــر قــرار دهــد. ب ــه مخاطــب نقــش بســزایی ایفــا کنــد و عاطفــۀ او را تحــت تأثی ب
خــاص موســیقی، برخــی از صاحب‌نظــران بــر ایــن باورنــد کــه »شــعر پیــش و بیــش از هــر چیــزی، 

موســیقی اســت« )نصــار، 1421: 33(.
برخــی دیگــر نیــز اعتقــاد دارنــد کــه »شــعر یــک کلام موســیقایی اســت کــه جان‌هــا را تحــت تأثیــر 
ــوان  ــه می‌ت ــژه موســیقی اســت ک ــت وی ــن اهمی ــل همی ــه دلی ــرار می‌دهــد« )انیــس، 2010: 22(. ب ق
شــعر را از نثــر متمایــز دانســت؛ به‌طورکلــی هــر عاملــی کــه بتوانــد بــه انســجام شــعر کمــک کنــد، 
می‌توانــد به‌عنــوان عامــل موســیقایی شــناخته شــود. شــاعران در طــول تاریــخ از اهمیــت و جایــگاه 
موس��یقی در ش��عر آگاه بوده‌اندــ. سـر�وده‌های آن��ان از طبــع و ذوق شــعری و نیــز ضمیــر ناخــودآگاه 
ادی�ـب سرچش��مه می‌گرف�ـت. ازایــن‌رو »پیونــد شــعر بــا موســیقی مثــل پیونــد شــعر بــا خیــال اســت. 
ــال در شــعر شــده  ــه گاهــی جانشــین عنصــر خی ــه حــدی اســتوار اســت ک ــای شــعری ب تصویره
ــعر  ــیقی ش ــان، 1381: 84(. موس ــد« )پورنامداری ــف کرده‌ان ــه آن تعری ــه ب ــا توج ــعر را ب ــت و ش اس
بــه نظــم خاصــی از کلمــات گفتــه می‌شــود کــه باعــث ایجــاد هماهنگــی میــان واژه‌هــا، صامت‌هــا 
ــیقایی  ــروه موس ــف گ ــعر در تعری ــیقی ش ــاب موس ــی در کت ــفیعی کدکن ــود. ش ــا می‌ش و مصوت‌ه
گفتــه اســت: »مجموعــه عواملــی هســتند کــه بــه اعتبــار آهنــگ و تــوازن ســبب رســتاخیز کلمه‌هــا 
ــیقی  ــاعر و موس ــت ش ــوان گف ــن می‌ت ــوند« )1373: 8(؛ بنابرای ــان می‌ش ــا در زب ــخّص واژه‌ه و تش
همــزاد یکدیگرنــد کــه در دامــن دو دایــه پــرورش یافته‌انــد؛ یکــی بــه زبانــی ســخن می‌گویــد کــه 
ــه  ــاظ، عناصــر ب ــه الف ــد ک ــم می‌کن ــی تکل ــه زبان ــازنده آن اســت و دیگــری ب اصــوات، عناصــر س

وجــود آورنــدۀ آن اســت )مــاح، 1367: 1(.
نگارنــدگان در ایــن جســتار برآننــد تــا بــه بررســی فضــای موســیقایی قصیدۀ فــی ذکری الحســین )ع( 
از شــیخ احمــد وائلــی بپردازنــد. وی یکــی از احیاگــران فرهنــگ قــرآن کریــم و از شــیفتگان مکتــب 
ــا در  ــن دانشــمند و خطیــب توان ــود. ای ــام حســین )ع( در کشــور عــراق ب ــژه ام اهل‌بیــت )ع(، به‌وی
ــگ  ــه فرهن ــش ب ــرار داشــت و گرای ــتعمارگران ق ــلطه اس ــر س ــه کشــورش زی ــی می‌زیســت ک زمان
غــرب در میــان مــردم عــراق رایــج بــود؛ ازایــن‌رو همــواره می‌کوشــید تــا بــا بهره‌گیــری از منبرهــای 
حســینی و اشــعار دینــی، مــردم را بــه ســمت بیــداری، مقاومــت و پاســداری از ارزش‌هــای حقیقــی 
رهنمــون ســازد. بخــش قابل‌توجهــی از دیــوان ایــن شــاعر عراقــی بــه اشــعار دینــی اختصــاص یافتــه 

اســت کــه از عمــق معرفــت و محبــت وائلــی بــه خانــدان عصمــت و طهــارت حکایــت می‌کنــد.
سؤالات پژوهش

 پرســش‌هایی کــه نگارنــدگان در ایــن جســتار بــه دنبــال پاســخگویی بــه آن‌هــا بوده‌انــد عبارت‌انــد 
از:
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1- چــه ارتباطــی بیــن مضمــون و موســیقی ایــن قصیــده وجــود دارد و شــاعر چگونــه بــه ایــن مهــم 
دســت یافتــه اســت؟

2- کدام جنبۀ موسیقایی در این قصیده از موارد دیگر قوی‌تر است؟

2- پیشینۀ پژوهش
تاکنــون تحقیقــات بســیاری دربــارۀ موســیقی شــعر عربــی انجــام شــده اســت کــه ذکــر آن‌هــا در ایــن 
ــان  ــی از ســوی محقق ــای قابل‌توجه ــز پژوهش‌ه ــی نی ــد وائل ــارۀ شــیخ احم مجــال نمی‌گنجــد. درب
ــن  ــی ســروده‌های ای ــد دین ــاً در بیشــتر آن‌هــا بعُ ــه کــه تقریب ــی و جهــان عــرب صــورت گرفت ایران
شــاعر عراقــی مــورد توجــه پژوهشــگران بــوده اســت. ســهیلا منفــرد در پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد 
ــی  ــی شــیخ احمــد وائلــی« ســعی کــرده اســت نگاهــی اجمال ــوان »بررســی رویکردهــای ادب ــا عن ب
ــا  ــد ب ــی ارش ــۀ کارشناس ــب در پایان‌نام ــن جعفری‌نس ــدازد. حس ــی بین ــی وائل ــعار و زندگ ــه اش ب
عنــوان »نگاهــی بــه زندگــی و اشــعار سیاســی احمــد وائلــی« بــه جمــع‌آوری اشــعار سیاســی ایــن 
شــاعر پرداختــه و آن‌هــا را مــورد تحلیــل قــرار داده اســت. عبدعلــی حســن ناعــور در مقالــۀ »التقابــل 
الدلالــی فــی شــعر الشــیخ الدکتــور احمــد الوائلــی« بــه بیــان انــواع تقابــل معنایــی در شــعر وائلــی 
ــی همچــون: شــب و روز،  ــی متضــاد در اشــعار شــیخ احمــد وائل پرداخت��ه اس��ت. او نخس��ت معان
ــح و شــام و... را اســتخراج و ســپس  ــده و اشــک، آمدورفــت، صب ــروت و فقــر، خن ــر و شــر، ث خی
ــور  ــرده اســت. ناع ــل ک ــب تحلی ــب- ترکی ــوان بخــش- بخــش و ســپس ترکی ــی را به‌عن ــن معان ای
درنهای�ـت ش�ـعر وائل�ـی را سرش�ـار از تکنیک‌ه�ـای زبان�ـی و تصویرپردازی‌ه�ـای هن�ـری یافت�ـه اس�ـت. 
کامــران ســلیمانی و همــکاران در مقالــۀ »بن‌مایه‌هــای ادبیــات پایــداری در شــعر دینــی احمــد وائلــی 
بــه مفهــوم ادبیــات پایــداری پرداخته‌انــد و ســپس اشــعار وائلــی را بــا محوریــت ادبیــات پایــداری 
تحلیــل و تبییــن کرده‌انــد. در مقالــۀ »درآمــدی توصیفــی- تحلیلــی بــر شــعر دینــی احمــد وائلــی«، 

ــد. ــن شــاعر پرداخته‌ان ــد و بررســی اشــعار ای ــه نق ــران ســلیمانی ب ــد و کام ــورج زینی‌ون ت
ــارۀ قصیــده فــی ذکــری الحســین  چنانکــه در پیشــینۀ تحقیــق مشــاهده شــد، تاکنــون پژوهشــی درب
)ع( نــگارش نشــده و فضــای موســیقی آن مــورد بررســی قــرار نگرفتــه اســت؛ ازایــن‌رو بــا توجــه بــه 
برجســته بــودن ســروده‌ها و اشــعار دینــی شــاعر، نگارنــدگان بــر آن شــدند تــا بــه بررســی فضــای 
موســیقایی ایــن قصیــده- کــه در مــدح امــام حســین )ع( ســروده شــده اســت- بپردازنــد و ارتبــاط 

میــان مضمــون و موســیقی آن را تبییــن کننــد.

3- معرفی شاعر
ــع الأول ســال 1341 هـــ. ق در نجــف  ــی در 17 ربی ــن شــیخ حســون وائل ــد ب ــب احم شــیخ خطی
اشــرف متولــد شــد و پــس از 83 ســال زندگــی در عــراق، کویــت و ســوریه، در 14 جمادی‌الثانــی 
ــد مطهــر علــوی  1424 در شــهر کاظمیــن چشــم از جهــان فروبســت. پیکــر او در نجــف و در مرق
بــه خــاک ســپرده شــد )زوارق، 1383: 88(. وی در خردســالی زندگــی آرام، راحــت و بی‌دغدغــه‌ای 
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ــده اســت )طریحــی، 1385: 9(.  ــی مان ــن او باق ــا در ذه ــا مدت‌ه ــن دوره ت ــر ای ــه تصوی داشــت ک
وائلــی پــس از طــی دوره‌هــای مقدماتــی، تحصیــات خــود را بــه دو شــکل حــوزوی و دانشــگاهی 
ادامــه داد. او در ســال 1398 هـــ. ق موفــق بــه گرفتــن مــدرک دکتــرا از دانشــکدۀ دارالعلــوم دانشــگاه 
قاهــره شــد )زوارق، 1383: 365(. وائلــی، شــاعری پــر عاطفــه و دارای اشــعاری متیــن و پرمعنــا بــود. 
ــه  ــن زمین ــدی را در ای ــیوۀ جدی ــود و ش ــر و چیره‌دســت ب ــیار مبتک ــز بس ــه نی وی در عرصــۀ خطاب

ابــداع کــرد کــه بعدهــا توســط خطبــای بــزرگ دنبــال ‌شــد.

4- پردازش تحلیلی موضوع
4-1- موسیقی بیرونی

ــه  ــا هســتند ک ــان وزن و تفعیله‌ه ــود، مقصــود هم ــت می‌ش ــی شــعر صحب ــیقی بیرون ــی از موس وقت
شــاعران شــعر کلاســیک بــه آن پایبنــدی تمــام دارنــد. موســیقی بیرونــی شــعر، حلقــۀ نخســت ارتبــاط 
میــان شــاعر و مخاطــب بــه شــمار مــی‌رود، چراکــه شــاعر بــا انتخــاب نــوع چیدمــان مصوت‌هــا و 
ــوان گفــت موســیقی  ــزد و می‌ت ــده را برمی‌انگی ــه توجــه خوانن ــد ک ــا، آهنگــی را برمی‌گزین صامت‌ه
بیرونــی شــعر یکــی از مهم‌تریــن جنبه‌هــای موســیقایی بــه شــمار مــی‌رود؛ زیــرا ایــن نــوع موســیقی 
شــاکله اصلــی کار و جذابیــت هنــری شــاعر را در منظــر مخاطــب قــرار می‌دهــد. قصیــدۀ فــی ذکــری 
الحســین )ع( در بحــر بســیط ســروده شــده کــه حاصــل تکــرار چهــار بــار )مســتفعلن فاعلــن( اســت. 
)فــا( در فاعلــن در علــم عــروض، ســبب خفیــف نامیــده می‌شــود و در بیشــتر ایــن ابیــات دســتخوش 
تغییــر شــده اســت؛ بدین‌ســان کــه دومیــن حــرف ســاکن آن حــذف و بــه )فعَلــن( تبدیــل شــده کــه 
در اصطــاح بــه آن مخبــون می‌گوینــد. اســتفاده از تفعیلــه )فعَلــن( عــاوه بــر کوتــاه کــردن زمــان، 
باعــث آهنگین‌تــر شــدن قصیــده نیــز می‌شــود و ریتــم آن را تندتــر می‌کنــد. درنتیجــه توجــه بیشــتر 
خواننــده را بــه خــود جلــب می‌نمایــد. شــور و اشــتیاقی کــه در درون شــیخ احمــد وائلــی نســبت بــه 
امــام حســین )ع( وجــود دارد، باعــث شــده اســت تــا وی ایــن بحــر را برگزینــد تــا فضــای معنــوی 

ــد: ــن می‌گوی ــده چنی ــت دوم قصی ــال در بی ــد؛ به‌عنوان‌مث ــوه ده ــر جل ــده را پررنگ‌ت قصی
معُ وَ البَصَرُ              غَنَّیْتُ باِسْمِکَ فَاهْتَزَّ الوُجُودُ إلی                           دُنْیا یمَُتّعُ فِیهَا السَّ

)وائلی، 1413: 38(
]بــا نــام تــو آواز خوانــدم، پــس تمــام هســتی بــه ســمت دنیایــی کــه در آن گــوش و چشــم متنعــم 

اســت، بــه شــور و اشــتیاق درآمــد[.
ــل  ــن( تبدی ــه )فعَل ــن( را ب ــه )فاعل ــر دو تفعیل ــت ه ــن بی ــاعر در ای ــود ش ــاهده می‌ش ــه مش چنانک
کــرده اســت. نكتــة مهــم ديگــری کــه در مــورد موســيقي بيرونــي ایــن قصیــده وجــود دارد، توجــه 
ــده  ــا، خوانن ــن هجاه ــرد ای ــا كارب ــاعر ب ــت. ش ــيده اس ــد و كش ــاه، بلن ــاي كوت ــاب هجاه ــه انتخ ب
ــكون و  ــاج س ــل »محت ــه تأمّ ــد چراک ــرار می‌ده ــر دارد، ق ــه مدنظ ــي ك ــای گوناگون را در حالت‌ه
ــد« )يوســفي،  ــي ســازگاری دارن ــن حالت ــا چني ــد در بافــت شــعر ب آهســتگي اســت و هجاهــاي بلن
ــده اســت چــون در هــر مصــرع ایــن  ــه همیــن منظــور شــاعر بحــر بســیط را برگزی 1363: 103(. ب
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بحــر، عــاوه بــر )فاعلــن(، تفعیلــه )مســتفعلن( دوبــار تکــرار می‌شــود. چنانکــه واضــح اســت ایــن 
تفعیلــه از ســه هجــای بلنــد تشــکیل شــده کــه معمــولاً در علــم عــروض بــا علامــت )_( نشــان داده 
ــای  ــا نســبت هجاه ــه در آن‌ه ــه‌کار رود ک ــاظ ب ــی از الف ــعر ترکیب ــر در ش ــی، اگ ــود. به‌طورکل می‌ش
ــگر  ــه خوانش ــری را ب ــدیدتر و مهیج‌ت ــی ش ــت عاطف ــد، حال ــتر باش ــد بیش ــای بلن ــاه از هجاه کوت
ــی  ــش اســت، وزن‌های ــی و آرام ــه تأن ــاز ب ــه نی ــر ک ــای ملایم‌ت ــرای حالت‌ه ــد و ب ــا می‌کن خــود الق
بــه‌کار مــی‌رود کــه هجاهــای بلنــد در آن‌هــا بیشــتر باشــد )ناتــل خانلــری، 1347: 257(. بــا دقــت در 
ســاختار وزن ایــن قصیــده درمی‌یابیــم کــه نســبت هجاهــای بلنــد بــه کوتــاه در حالــت عــادی 10 بــه 
4 اســت، امــا چنانکــه بیــان شــد در بیشــتر ابیــات ایــن قصیــده، شــاعر تفعیلــه )فاعلــن( را بــه )فعَلــن( 

ــود. ــه 6 می‌ش ــاه، 8 ب ــه کوت ــد ب ــای بلن ــد و درنتیجــه نســبت هجاه ــل می‌کن تبدی

4-2-موسیقی کناری
ــاد  ــی ایج ــل اصل ــه از عوام ــت ک ــه و روی اس ــاری، قافی ــیقی کن ــر موس ــن مظاه ــی از مهم‌تری یک
ــد، نبایــد  ــه انتخــاب می‌کن ــوان قافی ــه شــمار مــی‌رود. کلماتــی کــه شــاعر به‌عن موســیقی در شــعر ب
صرفــاً لغاتــی باشــند کــه ازنظــر آهنــگ بــا یکدیگــر هماهنــگ باشــند، بلکــه لازم اســت ایــن واژه‌هــا 
عــاوه بــر هماهنگــی موســیقایی بــا شــعر و دیگــر کلمــات نیــز ارتباطــی مؤثــر داشــته باشــند. شــفیعی 

ــد  ــف می‌کن ــه تعری ــیقی را این‌گون ــوع موس ــن ن ــی ای کدکن
منظــور از موســیقی کنــاری عواملــی اســت کــه در نظــام موســیقایی شــعر دارای تأثیــر اســت ولــی 
ــی آن  ــه تجلّ ــی ک ــیقی بیرون ــل مشــاهده نیســت، برعکــس موس ــور آن در سراســر شــعر قاب ظه
ــان  ــور یکس ــا به‌ط ــاوی و در همه‌ج ــور مس ــت و به‌ط ــان اس ــراع یکس ــا مص ــت ی ــر بی در سراس
ــه آن قافیــه و  ــاد اســت و آشــکارترین نمون حضــور دارد، جلوه‌هــای موســیقی کنــاری بســیار زی

ردیــف اســت )شــفیعی کدکنــی، 1373: 71(.
 قافیــه تأثیــر زیــادی بــر خواننــده دارد و می‌توانــد احساســات او را تحریــک کنــد؛ عامــل وحــدت 
ــه شــمار مــی‌رود و باعــث انســجام هــر چــه بیشــتر شــعر می‌شــود. اگــر شــاعر  ــرای مصراع‌هــا ب ب
بخواهــد شــعرش مؤثــر واقــع شــود، ناگزیــر بایــد قافیــه‌ای همســو بــا مضمــون کلــی شــعر برگزینــد، 
چراکــه قافیــه بــه جهــت آنکــه در تمــام شــعر تکــرار می‌شــود، می‌توانــد ســخنی را کــه قابــل انتقــال 
نیســت بــه خواننــده منتقــل کنــد. مهم‌تریــن حــرف در قافیــه، حــرف روی اســت. قافیــۀ قصیــدۀ فــی 
ذکــری الحســین )ع( از نــوع مطلقــه اســت، یعنــی حــرف روی دارای حرکــت اســت. وائلــی در ایــن 
قصیــده واژه‌هــای »السَــمَرُ« و »الوَتَــرُ« را به‌عنــوان کلمــات قافیــه برگزیــده اســت کــه دو حــرف اول 

هــر دو کلمــه دارای فتحــه و حــرف آخــر دارای ضمــه اســت
              لمَْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ

 )وائلی، 1413: 38(
ــو در  ــه ت ــرد، درحالی‌ک ــذت نمی‌ب ــن ل ــن م ــرودهای آهنگی ــی آن از س ــب و تاریک ــه ش ــرای چ ]ب

ــن هســتی[. ــود م ــی، تاروپ ســروده‌ای رؤیای
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ــدم  ــواء« )ع ــه »اق ــه آن‌ ب ــروض ب ــم ع ــه در عل ــه را ک ــوب قافی ــی از عی ــدی یک ــات بع ــا در ابی  ام
همســانی مصــوت در هجــای قافیــه( می‌گوینــد، بــه کار می‌بــرد. شــاعر در بیــت نهــم واژۀ »صُــوَر«، 
ــر«، در بیــت بیســت‌ودوم واژۀ »العُصُــر«، در بیــت بیســت‌وهفتم کلمــۀ  در بیــت پانزدهــم کلمــۀ »الغیَِ
ــم  ــت پنجاه ــر« و در بی ــی‌ونهم واژۀ »عَطِ ــت س ــر«، در بی ــی‌وچهارم واژۀ »نضَِ ــت س »الُأزُر« و در بی
ــت،  ــده در 7 بی ــن قصی ــاعر در ای ــت. ش ــرده اس ــه کار ب ــه ب ــۀ قافی ــوان کلم ــر« را به‌عن ــۀ »الزُهُ کلم
ــوب  ــده، از یکــی دیگــر از عی ــن قصی ــت ای ــی در 10 بی ــواء را مرتکــب شــده اســت. وائل ــب اق عی
قافیــه کــه بــه آن اکفــا )قافیه‌هایــی کــه روی آن‌هــا در تلفــظ یکســان یــا نزدیــک بــه هــم هســتند، امــا 
در نوشــتار بــا یکدیگــر فــرق دارنــد( می‌گوینــد اســتفاده کــرده اســت؛ همان‌طــور کــه بیــان شــد دو 
کلمــۀ قافیــه در بیــت آغازیــن »السَــمَرُ« و »الوَتـَـرُ« هســتند کــه حرکــت حــرف ســوم آن‌هــا ضمه اســت 
کــه در شــعر معمــولاً بــا حالــت اشــباع و بــه شــکل »او« خوانــده می‌شــوند، درحالی‌کــه هــر دو مفــرد 
هســتند، امــا در ابیــات بعــدی شــاهد آن هســتیم کــه شــاعر کلمــۀ قافیــه را بــه شــکل جمــع مذکــر 
ــده  ــباع خوان ــا اش ــه ب ــده -درصورتی‌ک ــن قصی ــا دو واژۀ آغازی ــظ ب ــر تلف ــه ازنظ ــرد ک ــه کار می‌ب ب
ــت یازدهــم کلمــۀ  ــا هــم متفــاوت هســتند. شــاعر در بی ــا در نوشــتار ب شــوند- هماهنگــی دارد، ام
»قصــروا«، در بیــت بیســتم واژۀ »بتــروا«، در بیــت بیست‌وششــم کلمــۀ »هــدروا«، در بیــت ســی‌ام واژۀ 
ــروا«، در بیــت ســی‌ودوم واژۀ »زأروا«، در بیــت ســی‌وهفتم  »أمــروا«، در بیــت ســی‌ویکم کلمــۀ »صب
ــۀ »ســکروا« و در  ــت پنجاه‌وششــم کلم ــروا«، در بی ــت چهل‌وپنجــم واژۀ »عب ــدروا«، در بی ــۀ  »ق کلم
بیــت شــصتم واژۀ »عثــروا« را بــه عنــوان واژۀ قافیــه برگزیــده اســت کــه عیــب قافیــۀ اکفــا دارنــد. 

از طــرف دیگــر حــرف قافیــه در ایــن قصیــده »راء« اســت کــه جــزء حــروف جهــوری اســت و »از 
نظــر شــدت و رخــوت، در حــدّ وســط قــرار دارد« )صالــح، 2002: 281-283(، بــه همیــن ســبب ایــن 
حــرف بــا ایجــاد برجســتگی در قافیــه، می‌تواننــد باعــث روانــی و جریــان شــعر شــوند و موســیقی را 
در شــعر آشــکارتر ‌ســازند. عمومــاً هــر چــه تعــداد صامت‌هــا و مصوّت‌هــای یکســان در واژه‌هایــی 
ــه همــان میــزان شــعر گوش‌نوازتــر و  ــد بیشــتر باشــد، ب کــه به‌عنــوان قافیــه در شــعر قــرار می‌گیرن
ــاً نیــز اشــاره شــد، شــاعر  ــر ارزش موســیقایی آن افــزوده می‌شــود. چنانکــه قب آهنگین‌تــر شــده، ب
ــده، حرکــت  ــات قصی ــۀ ابی ــواء شــده اســت و در بقی ــده در 7 بیــت مرتکــب عیــب اق ــن قصی در ای
ــر،  ــر، یفَْتقَ ــز کلمــات وَتَ ــا یکدیگــر هماهنــگ اســت. از نظــر حــروف مشــترک نی ــه ب کلمــات قافی
ــتجََر عــاوه  ــر و مُشْ ــر، مُخْتبََ ــر، تعَْتبَ ــر، یعَْتکَ ــر، ینَتْظَ ــدر، نعَْتجَ ــر، تبَتَْ ــر، تنَتْصَ ــر، تنَتْشَ ــتعَر، ینَتحَ یسَْ
ــوَر،  ــدَر، صُ ــر، صَ ــای بصََ ــن واژه‌ه ــز مشــترک هســتند؛ همچنی ــر حــرف رویّ، در حــرف »ت« نی ب
مُنحَْصَــر، قَصَــروا، تنُتْصََــر، عُصُــر، صَبـَـروا، مُعْتصََــر و صَعَــر عــاوه بــر حــرف رویّ، در حــرف »صــاد« 
ــروا،  ــر، عَبَ ــر، تعَْتبَ ــر، یعَْتکَ ــر، عُصُــر، نعَْتجَــر، عَطِ ــتعَر، عَبَ ــد. کلمــات یسَْ ــا یکدیگــر اشــتراک دارن ب
ــه  ــه ملاحظ ــترک‌اند. چنانک ــم مش ــا ه ــن« ب ــر در حــرف رویّ و حــرف »عی ــروا و صَعَ ــر، عَثَ مُعْتصََ
ــترک  ــم مش ــا ه ــر ب ــرف دیگ ــک ح ــرف رویّ، در ی ــر ح ــاوه ب ــه ع ــی ک ــامد کلمات ــود بس می‌ش
ــترک  ــرف مش ــه دارای دو ح ــد ک ــرار دارن ــی ق ــس از آن کلمات ــت و پ ــتر اس ــه بیش ــتند، از هم هس
-عــاوه بــر حــرف رویّ- هســتند. در ایــن میــان در ایــن قصیــده به‌نــدرت کلماتــی بــا اشــتراک در 
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ــداد حــروف مشــترک بیشــتری در کلمــات داشــته  ــه تع ــی ک ــت می‌شــود. قافیه‌های ســه حــرف یاف
ــاری  ــیقی کن ــدن موس ــر ش ــت و  در غنی‌ت ــبیه‌تر اس ــر ش ــه یکدیگ ــیقایی ب ــاظ موس ــه لح ــد، ب باش

شــعر مؤثــر اســت.
از دیگــر زیبایی‌هــای قافیــه ایــن اســت کــه هــر قافیــه بــه لحــاظ معنایــی، بــا کلمــات قبــل از خــود 
ارتبــاط نزدیکــی داشــته باشــد و بــه ایــن صــورت ذهــن خواننــده را آمــاده ســازد. شــاعر می‌توانــد 
بــا توجــه بــه کلماتــی کــه بــرای قافیــه برمی‌گزینــد، روان خواننــده را بــرای پذیــرش مطلــب آمــاده 
ــه  ــوان ب ــال می‌ت ــرد؛ به‌عنوان‌مث ــذت بیشــتری بب ــدن شــعر ل ــا از خوان ــد ت ــه او کمــک کن ســازد و ب

ایــن بیــت اشــاره کــرد:
            آمَنْتُ أنَّکَ حَقْلٌ ما تَمَنَّعَ إذْ                              یسُْتافُ عَطْرٌ وَ إذْ یسُتَقْطَفُ الثَمَرُ

)وائلی، 1413ه: 38(
]ایمــان دارم کــه تــو کشــتزاری هســتی کــه هــرگاه عطــر پراکنــده می‌شــود و میــوه چیــده می‌شــود، 
از بهره‌منــدی آن )عطــر و میــوه( منــع نمی‌کنــد[. در ایــن بیــت کلمــات حَقْــل، یسُْــتافُ و یسُْــتقَْطَفُ 
ـافُ و یسُْ��تقَْطَفُ هم‌ماننــدی  �ـۀ »الثمََ��رُ« ارتب��اط معنای��ی دارد. همچنی��ن واژه‌ه��ای یسُْتـ ب��ا کلم��ۀ قافی

ــد: �ـی دارنـد�. او در بیــت دیگــری می‌گوی آوای
          وَ لوَْعَةٍ فی رَضِیعٍ أثْکَلُوکَ بِهِ                             وَ جَبْهَةٍ وَسَمُوا أو خِنْصَرا بتََروا

)همان: 39(
ــد و  ــا کردن ــه آن مبت ــو را ب ــیرخوارت ت ــد ش ــهادت( فرزن ــر داغ )ش ــه خاط ــه ب ــی ک ]آه و سوزش
پیشــانی‌ای کــه بــر آن داغ نهادنــد و یــا انگشــتی کــه بریدنــد[. ســیاق ایــن بیــت نیــز به‌گونــه‌ای اســت 
کــه کلمــات رَضِیــع، جَبهَْــه و خِنصَــر بــا واژۀ قافیــۀ »بتَـَـروا« دارای قرابــت معنایــی اســت و بیــت زیــر 

نیــز همیــن گونــه اســت:
        یَا أیهُّا النَشءُ یَا نبَْعاً تَبَرعَمَ مِنْ                                    أکْبَادِناَ وَ رَبیِعاً نبََتْهُ عَطِرُ

)همان: 40(
ــه  ــاری ک ــان شــده اســت و ای به ــا جوش ــای م ــه از جگره ]ای جســم بی‌جــان و ای چشــمه‌ای ک
ــعْ بــا  ــعْ، تبَرَْعَــمَ و رَبیِ عطرهــای خوشــبو آن را رویانــده اســت[. در ایــن بیــت نیــز بیــن کلمــات نبَْ
ــد،  ــه ش ــر آنچــه گفت ــاوه ب ــود دارد. ع ــی وج ــاط تنگاتنگ ــی ارتب ــر معنای ــر« از نظ ــۀ »عَطِ واژۀ قافی
ــده از  ــنِ برآم ــه یکــی دیگــر از مؤلفه‌هــای موســیقایی اســت کــه طنی ــودن واژه‌هــای قافی هــم‌وزن ب
ــر،  ــدَر، ثمََ ــدَر، صَ ــوَر، قَ ــر، خَ ــر، بصََ ــده کلمــات وَتَ ــن قصی ــد. در ای ــه را تداعــی می‌کن واژگان قافی
ــر،  ــر، بشََ ــر، هَجَ ــر، زَهَ ــرَر، نظََ ــر، سَ ــر، أثَ ــذَر، دَرَر، وَطَ ــر، حَ ــدَر، نفََ ــر، خَ ــر، قَمَ ــر، أشَ ــر، حَفَ ظَفَ
ــن  ــا یکدیگــر هــم وزن هســتند، همچنی ــه ب ــد ک ــرار گرفته‌ان ــه ق ــوان کلمــۀ قافی ــر به‌عن ــر، صَعَ حَجَ
ــر،  ــر، ینَتْظَِ ــدِر، نعَْتجَِ ــدِر، تبَتَْ ــر، ینَحَْ ــر، تنَتْصَِ ــر، تنَتْشَِ ــر، ینَتْحَِ ــتعَرِ، مُنحَْصِ ــر، یسَ اســت کلمــات یفَْتقَِ
یعَْتکَِــر، تعَْتبَـِـر، مُخْتبَـَـر، ینَهَْمِــر، یزَْدَهِــر، مُعْتصَِــر، ینَکَْسِــر، مُشْــتجَِر، ینَفَْجِــر. وائلــی بــا مهــارت خــود، 
ــرکات  ــتن حــروف و ح ــر داش ــاوه ب ــه ع ــده اســت ک ــه برگزی ــات قافی ــوان کلم ــی را به‌عن واژگان
ــا هــم مشــترک‌اند و ایــن، موســیقی قصیــده را غنی‌تــر نمــوده و بــر توجــه  مشــترک، در وزن نیــز ب
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ــه آن‌هــا  بیشــتر مخاطــب افــزوده اســت. چنان‌کــه مشــاهده می‌شــود میــان برخــی از کلماتــی کــه ب
ــده  ــن قصی ــن در ای ــزوده اســت. همچنی ــی شــعر اف ــر زیبای ــه ب ــاس وجــود دارد ک اشــاره شــد، جن
شــاعر دو کلمــۀ »وَتـَـر« در قافیــۀ بیــت اول و آخــر و کلمــۀ »تنَتْشَــر« در قافیــۀ بیــت نوزدهــم و بیــت 
پنجاه‌وهفــت را تکــرار کــرده اســت، امــا نمی‌تــوان آن را جــزء عیــوب قافیــه بــه شــمار آورد؛ زیــرا 
»تکــرار عیــن کلمــه قافیــه بعــد از هفــت یــا ده بیــت جایــز اســت« )طیــب، 1989: 45( و بــا توجــه 
ــه غنــای  ــد ب ــا ده بیــت بیشــتر اســت، تکــرار آن می‌توان ــه اینکــه فاصلــۀ تکــرار آن‌هــا از هفــت ی ب

موســیقی قصیــده کمــک کنــد.

4-3-موسیقی درونی
ــرار  ــا ق ــه ب ــد ک ــود می‌آی ــه وج ــی ب ــروف و کلمات ــتگی ح ــینی و پیوس ــی از هم‌نش ــیقی درون موس
ــوع  ــن ن ــع ای ــد. درواق ــاد نماین ــاص را ایج ــی خ ــد آهنگ ــر، می‌توانن ــاورت یکدیگ ــن در مج گرفت
موســیقی »هماهنگــی و نســبت ترکیبــی کلمــات و طنیــن خــاص هــر حــرف در مجــاورت بــا حــرف 
دیگــر اســت« )شــفیعی‌کدکنی، 1373: 51(. ایــن قلمــرو موســیقی شــعر، مهم‌تریــن قلمــرو موســیقی 
اســت و اســتواری و انســجام و مبانــی جمال‌شناســی بســیاری از شــاهکارهای ادبــی در همیــن نــوع 
ــارۀ ایــن نــوع موســیقی چنیــن می‌گویــد:  موســیقی نهفتــه اســت )همــان: 392(. شــوقی ضیــف درب
ــی اســت  ــیقی پنهان ــا موس ــرف نیســت، بلکــه منظــور م ــروض صِ ــی، ع ــیقی درون »منظــور از موس
کــه در شــعر و نثــر احســاس می‌شــود و آن از انتخــاب کلمــات آهنگیــن توســط ادیــب سرچشــمه 
می‌گیــرد، مثــل اینکــه هــر کلمــه‌ای نغمــه‌ای و هــر جملــه‌ای آهنگــی اســت« )ضیــف، 1999: 75(؛ 
بنابرایــن می‌تــوان گفــت هــر حــرف یــا واژه ماننــد تــاری اســت کــه شــاعر بــا مهــارت خــود آن را 
در قالــب اشــعار می‌نــوازد و دراین‌بیــن، تکــرار، جنــاس و نــوع چیدمــان حــروف جایــگاه خاصــی 

در ایجــاد ایــن نــوع موســیقی دارد.

4-3-1- موسیقی حاصل از تکرار
تکــرار از ارکان اصلــی موســیقی درونــی شــعر اســت. درواقــع »زیبایــی شــعر از چندیــن زاویــه تکمیل 
ــی  ــجام توال ــاظ و انس ــگ الف ــد آهن ــوذ می‌‌کن ــنونده نف ــس ش ــریع‌تر در نف ــه س ــا آنچ ــود؛ ام می‌ش
مقاطــع و تکــرار آن‌‌هــا به‌انــدازۀ معیــن اســت کــه آن را موســیقی شــعر می‌‌نامنــد« )أنیــس، 2010: 8(. 
ناگفتــه نمانــد کــه پافشــاری بــر پــاره‌‌ای از عبــارات شــعری کــه ســراینده بیشــتر بدان‌هــا توجــه دارد، 
دربردارنــدۀ دلالت‌هــای معنایــی اســت. شــاعر بــا تکــرار می‌توانــد برخــی تصاویــر شــعری خویــش 

را از نــو بســازد و یــا دلالــت ایحایــی شــعر را دوچنــدان کنــد )ملاابراهیمــی، 1396: 141- 142(.
ــا تکــرار در ســطح حــروف اســت  ــه ســه شــکل متصــور شــد. ی ــوان تکــرار را ب ــی، می‌ت به‌طورکل
ــن  ــوص در بی ــی و به‌خص ــر عرب ــعر معاص ــود و در ش ــاد می‌ش ــی« ی ــوان »واج‌آرای ــا عن ــه از آن ب ک
شــاعران نوپــرداز، از بســامد بالایــی برخــوردار اســت تــا جایــی کــه برخــی آن را از مختصــات ســبکی 
دورۀ معاصــر بــه شــمار آورده‌انــد. یــا تکــرار از نــوع تکــرار واژه اســت کــه بــه اشــکال مختلــف مانند 
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ردالعجــز علــی الصــدر، تشــابه الأطــراف، عکــس و... بــروز می‌کنــد. نــوع دیگــر تکــرار جملــه یــا 
ــگ کلام در  ــری از آهن ــژه بهره‌گی ــر و به‌وی ــی و حســن تأثی ــعۀ معان ــرای توس ــه ب ــارت اســت ک عب

شــعر بــه‌کار مــی‌رود.

4-3-1-1-تکرار حرف )واج‌آرایی(
واج‌آرایــی تکــرار یــک یــا چنــد صامــت یــا مصــوت در شــعر یــا نثــر اســت کــه در کلمه‌هــای یــک 
ــة  ــردازان عرص ــیاری از نظریه‌پ ـ. بس مص��راع ی��ا بی��ت اتف��اق می‌افت��د و ب��ر تأثی��ر کلام می‌افزایدـ
ــه دیگــر ســخن آن‌‌هــا وجــه  ــد کــه حــروف، دارای معانــی خاصــی هســتند؛ ب ــر ایــن باورن ــان ب زب
ــد:  ــت می‌‌گوین ــا جزمی ــد و ب ــوات( می‌دانن ــا )اص ــی از آواه ــروف را ناش ــی ح ــری معان الهام‌‌پذی
ــان  ــا در وجودم ــه آواه ــت ک ــی اس ــا از احساس ــت م ــژواک دریاف ــة پ ــری نتیج ــن الهام‌‌پذی »چنی
ــته از  ــیقی برخاس ــین )ع(، موس ــری الحس ــی ذک ــدۀ ف ــاس، 1998: 38(. در قصی ــزد« )عب برمی‌انگی
ــت  ــاعر در بی ــال ش ــا دارد؛ به‌عنوان‌مث ــه صامت‌ه ــبت ب ــتری نس ــی بیش ــا فراوان ــی مصوت‌ه واج‌آرای

ــد: ــرار می‌کن ــار تک ــوت »ل« را 7 ب ــده، مص اول قصی
             لمَْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ

 )وائلی، 1413: 38(
بررســی صامت‌هــای ایــن قصیــده نشــان می‌دهــد کــه حــرف »ل« در بیــن حــروف شــعر بیشــترین 
ــت  ــن صام ــه ای ــت ک ــده یاف ــن قصی ــی را در ای ــوان بیت ــدرت می‌ت ــه به‌ن ــامد را دارد، به‌طوری‌ک بس
در بیــن حــروف کلمــات آن وجــود نداشــته باشــد. به‌طورکلــی ایــن حــرف درمجمــوع 180 بــار در 
قصیــده تکــرار شــده اســت، بــرای نمونــه بــه بیــت دیگــری اشــاره می‌کنیــم کــه در آن نیــز حــرف 

»ل« 7 بــار تکــرار شــده اســت. گفتنــی اســت کــه حــرف مشــدّد دوبــار حســاب می‌شــود:
نْیَا الفُتُوحَ لنََا                                  فِی کلِّ دَالیةٍ للِْمَجْدِ مُعْتَصَرُ           أیَامٌ أسْکَرَتِ الدُّ

)همان: 41(
]چه‌بســا دنیــا در روزگاری بــا پیروزی‌هایــی کــه بــرای مــا بــه ارمغــان مــی‌آورد، ســبب سرخوشــی 

ــم[. ــۀ تاکســتان‌ها شــراب مجــد و عظمــت برمی‌گرفتی ــد. از هم ــا می‌ش م
شــاعر آنجــا کــه می‌خواهــد گذشــته درخشــان خــود را فریــاد بزنــد و بــرای دیگــران یــادآوری کنــد 
)ماننــد بیــت بــالا(، از حــروف جهــوری ماننــد حــرف لام اســتفاده می‌کنــد تــا پیــام خــود را رســاتر 
ب�ـه مخاطب��ان برس��اند. گذش��ته از ایــن، تکــرار پربســامد ایــن حــرف »معنــای لغزندگــی را بــا خــود 
دارد« )ملاابراهیمــی و ابیــاری، 1395: 16( و بــه ایــن معنــا اشــاره دارد کــه ثمــرۀ حســرت و غمناکــی 
کــه بــر دل شــاعر برجای‌مانــده، نبــرد و لغــزش وی بــا دلــش خواهــد بــود. هم‌چنیــن شــاید بتــوان 
چنیــن برداشــت کــرد کــه بــا التفــات و تغییــر در جهــت کلام، ناگهــان در رونــد واکه‌هــا نیــز تغییــر 
ایجــاد شــده اســت. بــا توجــه بــه اینکــه لام از اصــوات ســنگین و ثقیــل بــه حســاب می‌‌آیــد، شــاعر 
ــات،  ــت التزام ــری و رعای ــا به‌کارگی ــم ب ــور منظ ــروده‌‌اش به‌ط ــیقی س ــوع در موس ــاد تن ــرای ایج ب
�ـامد تک��رار واکه‌ه��ای »س«، »ت«،  �ـاهد بس �ـرده اس��ت. در واژه‌ه��ا ش �ـروف به��ره ب از واکه‌‌ه��ا و ح
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»هــاء«، »ب« و »آ« هســتیم کــه ســه حــرف اول جــزء حــروف همــس و دو حــرف آخــر جــزء حــروف 
ــف اندیشــه‌ها و احساســاتی در  ــا توصی ــی چــون »آ« ب جه��ر هســتند. برخ��ی از ای��ن واج‌هــای آوای
تناســب هســتند کــه در زمــان تجلــی آن‌هــا صــدا اوج می‌گیــرد؛ از ســوی دیگــر »همــراه آمــدن ایــن 
واکه‌هــا بــا هــم صداهــای تهدیدآمیــز را القــا می‌کنــد و ســنگینی احساســات بــر قلــب و روح شــاعر 

ــه ذهــن می‌رســاند« )خلیــل اســماعیل، 1996: 162- 163(. را ب

4-3-1-2-تکرار واژگان
عنصــر تکــرار ازجملــه مهم‌‌تری��ن ش��اخصه‌هاي سبک‌سـ�از در شـ�عر وائلیــ اســت کــه بــه 
شــکل‌های مختلــف در ایــن قصیــده بــروز پیــدا کــرده اســت. بررســی قصیــدۀ فــی ذکــری الحســین 
)ع( نشــان می‌دهــد کــه تکــرار واژگان در ایــن قصیــده بــه شــکل قابــل توجهــی وجــود دارد. یکــی 

ــی( اســت: ــی تکــرار شــده اســت، کلمــه )إل ــی کــه در 6 بیــت متوال از واژگان
             

ــی ــودُ إل ــزَّ الوُجُ ــمِکَ فَاهْتَ ــتُ باِسْ    دُنْیــاً یمَُتَّــعُ   فِیهــا   السَــمْع  وَ   البَصَــرُ غَنَّیْ

ــوی ــنَ سِ ــدُ الوَاهِبِی ــسَ مَجْ ــیً لیَْ ــی فَتَ   قَــدْرِ   ضَئِیــلٍ    إلــی    جَــدْوَاهُ    یَفْتَقِــرُ إل

  وَعْــیِ الشُــعُوبِ إذا اسْتَشْــری بِهَــا الخَــوَرُ إلــی البَطُولـَـةِ یسُــتَضْرَی بِهــا وَهَــجُ

ــرَی ــاةِ تَ ــلِ الحَی ــنْ أجْ ــةِ مِ ــی الصَلاب ــدَرُ إل ــلِمُ  القَ ــرِ  أو   یَسْتَسْ ــرْبَ   المَقَادِی  حَ
ــی ــاءِ رفَّ عَلَ ــنْ الأوفْی ــفٍ مِ ــی وَرِی  الضاحِیــنَ  حَیْــثُ  هَجِیــرُ  البَغَــی  یَسْــتَعِرُ  إل
ــیْنِ إذا ــرُ الحُسَ ــلْ غَیْ ــیْنِ وَ هَ ــی الحُسَ  مَــا  التَــاثَ  فِکْــرٌ وَ ضَــاعَ الــوِرْدُ  وَ الصَدَرُ إل

 )همان: 38(
]بــا اســم تــو آواز خوانــدم، پــس تمــام هســتی بــه ســمت دنیایــی کــه در آن گــوش و چشــم بهره‌منــد 
می‌گــردد، متمایــل شــد بــه ســمت جوانمــردی کــه شــکوه و عظمــت انســان‌های بخشــنده در برابــر 
ــه  ــط او در هنگامی‌ک ــا توس ــی ملت‌ه ــه آگاه ــی ک ــت، قهرمان ــدک اس ــیار ان ــش، بس ــا و کرم عط
ــن  ــتوه چنی ــان نس ــن قهرم ـ می‌شـو�د. ای �ـارور و مضاعفـ �ـف و سس��تی هم��گان را فراگی��رد، ب ضع
دی��د ک��ه بای��د تس��لیم ش�ـود و ی��ا بــرای احی��ای دی��ن خ��دا، بـه� جنـگ� ب��ا دش�ـمنان خ��دا رود، همــان 
ــا آن  ــود. آی ــه کشــیدن جــور و ســتم ب ــاه مردمــان در گرمــای آتــش و زبان سايه‌ســار بلنــدی کــه پن
هنــگام ک��ه فتنــه‌ای راه را از چــاه بــرای مــردم مشــتبه گردانــد و یــا تشــخیص حــق از باطــل بــرای 

ــرد دیگــری رجــوع نمــود[. ــه ف ــام حســین )ع(، ب ــراز ام ــوان به‌غی ـدم دشــوار گــردد، می‌ت مرـ
ــورت  ــتر به‌ص ــه بیش ــده ک ــرار ش ــالا تک ــات ب ــار در ابی ــی 7 ب ــود، واژۀ إل ــاهده می‌ش ــه مش چنانک
ــال  ــه دنب ــده‌اند، ب ــع ش ــده واق ــدای قصی ــه در ابت ــات ک ــن ابی ــی در ای ــت. وائل ــوده اس ــودی ب عم
معرفــی امــام حســین )ع( اســت و تکــرار ایــن واژه او را در ایــن امــر یــاری می‌کنــد. درواقــع ایــن 
تکــرار اســت کــه بــه خواننــده شــأن و منزلــت والای امــام حســین )ع( را القــا و ذهــن او را بــرای 
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ــان در شــعر  ــی پنه ــن تکــرار بســان صــوت و صدای ــد. ای ــا می‌کن ــب پ��س از آن مهی پذی��رش مطال
ــام  ــه وجــود آورده اســت. از نظــر شــاعر، ام ــی را ب ــری فراوان ــای تعبی ــه و ظرفیت‌ه او جــای گرفت
ــد از رشــادت‌ها  ــه بای ــی‌‌رود ک ــارزه به‌شــمار م ــکای تأثیرگــذاری در مســیر مب حســین )ع( نقطــۀ ات
و حماســه‌های خروشــان ایشــان بــرای مواجهــه بــا ظلــم و اســتبداد بهــره گرفــت؛ ازایــن‌رو مقطــع 
شــعری خــود را بــر محــور امــام حســین )ع( متمرکــز ســاخته اســت و تکــرار مضاعــف ایــن واژه بــا 
اســم صریــح و چــه بــه ذکــر اوصــاف برجســتۀ امــام، بیانگــر احســاس مضاعــف شــاعر نســبت بــه 
ــد و تشــخیص حــق  ــد آتــش فتنــه را خامــوش گردان ایشــان اســت، چندان‌کــه وجــود امــام می‌‌توان
از باطــل را بــرای پیــروان خــود میســر کنــد. شــاعر بــرای حضــور فوق‌العــاده امــام )ع( در قصیــده‌‌اش 
بــه ذکــر ویژگی‌‌هــای ایشــان اکتفــا نکــرده و ســعی داشــته اســت تــا در ابیــات پایانــی نــام امــام را 
در مصــرع اول و دوم به‌صراحــت تکــرار کنــد تــا حضــور ایشــان در قصیــده تأکیــدی بــر صلابــت 

و اســتحکام راه و حقانیــت امــام باشــد.
همچنین فعل »عاد« در ابیات زیر 3 بار تکرار شده است:

             مَوْلایَ عَادَ إلی السُمّارِ مَجْلِسُهُمْ                             وَ عَادَ یَبْعَثُ فِینَا اللذةَ الخَدَرُ
             وَ عَادَ یَزْأَرُ فِی النادی الوَدِیعِ فَتیً                          مُفَیْهَقٌ صَوتُهُ کالصَخْرِ یَنْحَدِرُ

)همان: 39(
ــف،  ــتی و ضع ــاره سس ــده و دوب ــی تبدیل‌ش ــزم و خوش‌گذران ــه ب ــا ب ــس آن‌ه ــن! مجل ــولای م ]م
میــل بــه گوشه‌نشــینی را در مــا برانگیختــه اســت. دوبــاره جوانمــردی بــا فریــادی رســا و باصلابــت، 
ــداز  ــا طنین‌ان ــره‌ای در همه‌ج ــان صخ ــدای او چون ــردد و ص ــان بازمی‌گ ــار از ایم ــل سرش ــه محف ب

می‌شــود[.
ــر اهمیــت  ــر اینکــه نشــان‌دهندۀ پافشــاري شــاعر ب تکــرار در ســطح فعــل در ایــن اشــعار عــاوه ب
موضــوع مــورد نظــر در متــن اســت، از عوامــل موســیقی آفریــن شــعر نیــز هســت. وائلــی بــا تکــرار 
فعــل »عــاد« از دلالــت موســیقایی ایــن اســلوب بهــره می‌‌گیــرد و بــا زبانــی اندوه‌بــار اوضــاع ناگــوار 
جامعــه اســامی پــس از واقعــه عاشــورا را بــه نظــاره می‌‌نشــیند و امیــد دارد تــا دوبــاره جوانمــردی 

بــا فریــادی رســا و پرصلابــت خــود، محفــل سرشــار از ایمــان را بــه جامعــه بازگردانــد.
کلمۀ »وطر« نیز در بیت زیر 2 بار تکرار شده است:

            کَعَاجِزٍ لمَْ یَنَلْ فِی یَقْظَةٍ وَطَراً                                فَیَسْتَجِیبُ لهَُ فِی حِلْمِهِ الوَطَرُ
)همان: 39(
]ماننــد انســان ناتوانــی کــه در بیــداری بــه حاجــت خــود نرســید، پــس در رؤیایــش نیــاز او بــرآورده 

می‌شــود[.
در ابیات زیر نیز کلمات )هنا( و )ها هنا( تکرار شده‌اند:

مُنْتَصَبــاً  للَنَّجْــمِ  یَــا  یلُالـِـئُ  هُنَــا  ــرُ  هُ   الحَجَ ــنٌ   شَــجَّ ــنَ   الشُــمُوخِ   جَبِی   مِ
مُنْبَلَجــاً الظَلْمــاءُ  یَشْــجِبُ  هُنــا  هَــا  وَ    ثَغْــرٌ    تَشَــظّی    عَلَیــهِ    العُــودُ    یَنْکَسِــرُ 
ــرَتْ ــا عَثُ ــارَتْ وَ مَ ــدَمٌ سَ ــا قَ ــا هُن  فِــی حِینٍ عَــافَ السَــرَی بِالدّرْبِ مَــن عَثَرُوا  وَ هَ
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أوسِــمَةٌ  النَبْــلُ  عَلَیــهِ  وَ  هُنــا  هَــا  وَ   صَــدْرٌ    یحُْلَــی    العَوالـِـی   مِنْــهُ   مُشْــتَجَرُ 
ــتْ ــکَ مَشَ ــنْ جَانِحِی ــا مِ ــا وَ هُن ــا هُن ــرُ  وَ هَ ــرْکَانِ      یَنْفَجِ ــبَ      کَالبُ  رُوحٌ      تَوَثَّ

                                                                                                                  )همان: 41(
]ای ســتارگان! در اینجــا پیشــانی‌ای چــون مرواریــد می‌درخشــد درحالی‌کــه بــا عظمــت و اســتواری 
ایســتاده و ســنگ آن را زخمــی کــرده اســت. در اینجــا ظلمــت و تاریکــی نــور را غمگیــن می‌ســازد 
و دندانــی توســط چــوب شکســته می‌شــود. در اینجــا گام‌هایــی حرکــت کــرد و نلغزیــد، حال‌آنکــه 
ــر  ــی ب ــدگان در شــب، جلوگیــری کنــد. در اینجــا تیــر چــون مدال ــد و لغــزش رون توانســت از گزن
ــکان  ــن م ــا و در ای ــد. در اینج ــت یافتن ــاک، زین ــینه چاک‌چ ــا از آن س ــه نیزه‌ه ــینه‌ای، نشســت ک س

روح تــو به‌جانــب آســمان پــرواز کــرد کــه چــون آتشفشــان در حــال انفجــار بــود[.
ــاعر از  ــه ش ــن اســت ک ــرار ای ــای تک ــن کارکرده ــن، از مهم‌تری ــیقایی مت ــش موس ــر آفرین ــزون ب اف
احساســات نهفت��ۀ خوی��ش پ��رده برمــی‌دارد. وی نخســت بــه بیــان مصیبت‌هایــی کــه بــر امــام حســین 
ــد و از ســوی  ــرای او دشــوار می‌نمای ــا ب ــن مصیبت‌ه ــان ای ــه بی ــردازد و ازآنجاک )ع( واردشــده می‌پ
ــا عظمــت اســت، به‌ناچــار واژه )هُنــا( را  دیگــر، شــخصی کــه بــه ایــن بلایــا مبتــا شــده، بســیار ب
ــج روحــی خــود بکاهــد. همچنیــن تکــرار ایــن واژه  ــا اندکــی از رن ــد ت در هــر بیــت تکــرار می‌کن
ــر درد و رنــج دلالــت دارد، آمــاده می‌ســازد؛ درواقــع ایــن  ــرای شــنیدن ســخنی کــه ب خواننــده را ب
تکــرار بــه خواننــده کمــک می‌کنــد تــا بفهمــد کــه ســیاق ایــن ابیــات بیــان غــم و انــدوه و برشــمردن 
مصیبت‌هایـی� استــ ک��ه ش�ـاعر نیــز در بیــان آن‌هـا� ب��ا دش�ـواری لبــ ب��ه سخــن می‌گشــاید. تکــرار 
پربســامد واژۀ »هــا هنــا«، بــا القــای آهنــگ حزن‌‌انگیــز در بازگــو کــردن احســاس انــدوه و درد شــاعر 
ــد. شــاعر  ــی می‌‌انجام ــن ادب ــه انســجام و پیوســتگی مت ــل دارد و ب ــی کام ــا، همخوان ــۀ کرب از واقع
بــرای بیــان احساســات خــود در قبــال واقعــۀ جان‌گــداز عاشــورا، بــه تکــرار عبــارت هــا هنــا روی 
مــی‌‌آورد و می‌کوشــد تــا وجدان‌هــاي خفتــه مــردم را بيــدار كنــد. وی در ایــن قصیــده جــام غضــب 
خــود را بــر ســر یزیدیــان زمانــه فرومی‌ریــزد و مســؤوليت حادثــۀ کربــا را متوجــه آن‌هــا مي‌دانــد.

4-3-1-3-تکرار عبارت
ــراز  ــا یــک ف ــا بیــت ی ــا یــک مصــراع ی ــد کلمــه ی ــه شــکل تکــرار چن ــد ب ــارت می‌توان تکــرار عب
بــروز پیــدا کنــد. ایــن نــوع تکــرار در قصیــده فــی ذکــری الحســین )ع( فقــط در یــک مــورد یافــت 
ــی  ــد، یعن ــرار می‌کن ــز تک ــت نی ــن بی ــده را در آخری ــت اول قصی ــراع دوم بی ــی مص ــود. وائل می‌ش

ــان می‌رســد. ــه پای ــی کــه آغــاز شــده اســت، ب ــا همــان بیت ــده ب قصی
بیت آغازین

                 لمِْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ
 )همان: 38(
ــی ســبب می‌‌شــود  ــای آوای ــن تکراره ــار تکــرار شــده اســت. ای ــت ب ــت حــرف لام هف ــن بی در ای
ــر  ــه تأثی ــه ب ــا توج ــرف »ل«، ب ــرار ح ــود. تک ــر ش ــزن او عمیق‌ت ــته‌تر و ح ــاعر برجس ــا کلام ش ت
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زیــادی کــه در لغــت و مفهــوم دارد، زیبایــی و موســیقی خاصــی بــه قصیــده بخشــیده اســت. چــه، 
ایــن حــرف، بــراي »توصيــف حالــت روان بــودن، جريــان داشــتن و ســالیتّ، شــفافيت، لغزيــدن و 
ســريدن و نيــز صــداي وزش آرام بــاد بــه كار مــي‌‌رود« )فــزاع عمیــر، 1999: 7(. شــیخ احمــد وائلــی 
نیز از اين نوع تكرار در اشعار خود اســـتفاده كـــرده كـــه ســـببِ القـــاي مفهـــوم و حـــالات متفاوت 

بــه خواننــده شــده اســت.
شاعر در بیت دیگری می‌گوید:

                مِنْهَا نسُِجْتُ فَلِمْ لا یَزْدَهِی نغََمِی                           وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ
)همان: 41(
]از )روح او( خلــق شــده‌ام پــس بــرای چــه صــدای مــن بــالا نمــی‌رود، درحالی‌کــه تــو در ســروده‌ای 

رؤیایــی، تاروپــود من هســتی[.
تکــرار پربســامد حــرف »یــاء« در ایــن بیــت بــر شــدت شــور و وجــد مؤلــف می‌افزایــد. چــه، »یــاء 
از حــروف لیــن بــه شــمار مــی‌رود کــه بــه هنــگام تلفــظ بــه نرمــی ادا می‌‌شــود و از مضمــون غنایــی 

برخــوردار اســت« )انیــس، 1961، 65(. 

4-3-2-طباق
طبــاق کــه از آن بــا عنــوان »تضــاد« نیــز یــاد می‌شــود، یکــی دیگــر از مــواردی اســت کــه می‌توانــد 
موســیقی کلام را تقویــت کنــد. طبــاق جمع‌کــردن میــان دو لفــظ اســت کــه در معنــا بــا هــم تقابــل 
دارنــد. »ایــن آرایــۀ معنــوی در انــواع مختلــف کلمــه اعــم از اســم، فعــل و حــرف واقــع می‌شــود« 
ــاعر را  ــر کلام ش ــات زی ــاق در ابی ــی طب ــۀ ادب ــده، آرای ــن قصی ــی، 1987: 259-260(. در ای )جرجان

آهنگیــن ســاخته اســت:
             إلی البَطُولةَِ یسُتَضْرَی بِها وَهَجُ                     وَعْیِ الشُعُوبِ إذا اسْتَشْری بِهَا الخَوَرُ

)وائلی، 1413: 38(
در بیت بالا، بین دو کلمۀ »یسُتضَْرَی« و »اسْتشَْری« به‌نوعی طباق ایجاب وجود دارد. 

             فَانْجَابَ لیَْلٌ وَ وَلَّتْ ظُلْمَةٌ وَ مَشَی                          ضَوْءٌ و رَفْرَفَ فَتْحٌ أبْلَجُ نضَِرُ
)همان: 40(

]شب شکافته شد و تاریکی رفت و روشنایی و گشایشی روشن و دلربا رو آورد[.
ــا آوردن  ــی ب ــاق ایجــاب وجــود دارد. وائل ــوْء« طب ــة« و »ضَ ــن دو اســم »ظُلْمَ ــز بی ــالا نی ــت ب در بی
کلمــات متضــاد در ضمــن قصیــدۀ خــود، ذهــن مخاطــب را بــه تأمــل وا‌مــی‌دارد و ازآنجاکــه ذهــن 
ــود.  ــت می‌ش ــعر تقوی ــیقی ش ــود آورد، موس ــه وج ــی ب ــی هماهنگ ــان آن دو نوع ــد می ــعی می‌کن س
ــر بیــن دو کلمــۀ »أرض« و »ســماء« وجــود دارد کــه زیرمجموعــه  ــۀ دیگــر تضــاد در بیــت زی نمون

تضــاد بــه شــمار مــی‌رود:
            یَا نشَْءُ عُدْ للِْحِمَی الأسْمَی فَأرْضُکَ مِنْ             خَصْبٍ زَهَتْ وَ سَمَاکَ الثَرَّ یَنْهَمِرُ

)همان: 41(
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]ای جســم بی‌جــان، بــه مــکان درخشــان خــود بازگــرد، چراکــه زمیــن تــو از سرســبزی بــارور اســت 
و آســمانت بارانــی فــراوان را فرومی‌ریــزد[.

نتیجه‌گیری
ب�ـا توج�ـه ب�ـه اهمی�ـت اش�ـعار دین�ـی ش�ـیخ احم�ـد وائل�ـی و به‌وی�ـژه عنای�ـت خ�ـاص او ب�ـه ام�ـام حس�ـین 
)ع( بــه بررســی فضــای موســیقایی قصیــدۀ فــی ذکــری الحســین )ع( پرداختیــم کــه نتایجــی بــه شــرح 

ــر حاصل شــد: زی
1- وائلــی ایــن قصیــده را در بحــر بســیط مخبــون ســروده و یکــی از ویژگی‌هــای ایــن وزن، نســبتِ 
بیشــتر هجاهــای بلنــد در مقایســه بــا هجاهــای کوتــاه اســت؛ امــری کــه باعــث می‌شــود تأمــل خواننــده 
بیشــتر برانگیختــه شــود و بــه عمــق معانــی اشــعار توجــه نمایــد. نکتــۀ دیگــر آن اســت کــه ایــن بحــر 
ــی و آرامــش ســخن می‌گویــد، هرچنــد  ــا تأن ــرای اشــعاری انتخــاب می‌شــود کــه شــاعر ب معمــولاً ب
ــین )ع(  ــام حس ــه ام ــده ب ــای واردش ــر مصیبت‌ه ــت تأثی ــده تح ــات قصی ــی ابی ــان برخ ــی در بی وائل
ــن  ــب مطمئ ــده از قل ــر قصی ــم ب ــا روح حاک ــد، ام ــوه می‌ده ــی جل ــه اســت و کلام را عاطف قرارگرفت
شــاعر در توصیــف وقایــع حکایــت دارد کــه باعــث می‌شــود آرامشــی نســبی بــر قصیــده حاکــم شــود.
ــراه  ــه هم ــن موســیقی ب ــی خــاص دارد و ای ــاری عنایت ــه موســیقی کن ــده ب ــن قصی 2- شــاعر در ای
ــه  ــم اینک ــی‌رود. به‌رغ ــمار م ــه ش ــده ب ــن قصی ــیقی در ای ــوع موس ــن ن ــی، بارزتری ــیقی درون موس
عیوبــی ماننــد اقــواء و اکفــاء در ایــن قصیــده مشــاهده می‌شــود، امــا شــاعر بــا انتخــاب حــرف »راء« 
ــوی  ــت؛ از س ــاخته اس ــر س ــود را آهنگین‌ت ــرف، کلام خ ــن ح ــرار ای ــرف رویّ، و تک ــوان ح به‌عن
دیگــر به‌دلیــل آنکــه حــرف رویّ، از حــروف جهــوری اســت و بلنــدی و وضــوح صــوت را هنــگام 
تلفــظ می‌طلبــد، نوعــی برجســتگی در قافیــه ایجــاد شــده اســت. کلمــات قافیــه عــاوه بــر حــرف 
ــاری  ــای موســیقی کن ــر غن ــر ب ــن ام ــد و ای ــا هــم اشــتراک دارن ــز ب ــا دو حــرف نی رویّ، در یــک ی
قصیــده افــزوده اســت، همچنیــن بیشــتر کلمــات قافیــه، در وزن نیــز بــا یکدیگــر اتحــاد دارنــد. شــاعر 
ــا کلمــات قافیــه تناســب  ــا واژگانــی را برگزینــد کــه ب ــا دقــت در انتخــاب کلمــات، ســعی دارد ت ب

ــردد. ــی گ ــر تداع ــا موســیقی، آهنگین‌ت ــر باعــث می‌شــود ت ــن ام ــد و ای ــی دارن معنای
3- موســیقی درونــی ایــن قصیــده به‌طــور خــاص در تکــرار نمــود یافتــه اســت به‌طوری‌کــه تکــرار 
ــۀ تکــرار واژگان،  ــل مشــاهده اســت. در زمین ــارات در آن قاب حــروف، تکــرار کلمــات و تکــرار عب
حــرف لام بــا 180 بــار تکــرار، بیشــترین بســامد را دارد و بــا توجــه بــه اینکــه از حــروف جهــوری 
اســت، بــه شــاعر کمــک می‌کنــد تــا پیــام خــود را رســاتر بــه مخاطــب برســاند. پس‌ازایــن حــرف، 
حــروف »س، ت، ه، ب، و« بیشــترین تکــرار را در قصیــده دارنــد. تکــرار واژگان، انــواع کلمــه )اســم، 
ــه خــود اختصــاص  فعــل و حــرف( را شــامل می‌شــود و درمجمــوع، 15 بیــت از ایــن قصیــده را ب
ــی  ــت پایان ــن را در بی ــت آغازی ــراع دوم بی ــاعر مص ــز، ش ــارت نی ــرار عب ــۀ تک ــت. در زمین داده اس
قصیــده تکــرار می‌کنــد. طبــاق کــه عمومــاً بــه شــکل طبــاق ایجــاب تجلّــی پیــدا کــرده اســت نیــز 

موســیقی درونــی قصیــده را تقویــت کــرده اســت.
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Abstract
The officialization of Shiism was one of the most important factors that caused the decline 
of monastic mysticism and the change of monastic mysticism from Sunni to Shiism in the 
contemporary era. The decline of  monastic mysticism was followed by the stagnation of 
monastic mystical poetry in the contemporary era, and the religious change of monastic 
mysticism had two important effects on the themes of contemporary monastic mystical 
poetry. The first effect is the exaggeration of the Shiite themes that had been introduced 
into monastic poetry under the influence of the school of Ibn Arabi, and the second 
effect is the introduction of new Shiite themes that were introduced in the period we are 
discussing, with the officialization of the Shiite religion. The concept of “Wilayah” is the 
most important example of the first category of themes, which is frequently mentioned in 
contemporary monastic poetry as a principle of tariqa. The issue of “elegy and eulogy” for 
Shiite imams (pbuh), especially Imam Ali (pbuh) and Imam Hussain (pbuh), are the most 
important examples of the themes in the second category, which are repeatedly presented 
in contemporary monastic poetry and as a principle of tariqa, and they create two new 
themes, “tariqa elegy and eulogy” and “mystic maqtal” in the history of Persian monastic 
poetry.
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Eulogy, Composition of Elegy 
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چکیده
ــول  ــب اف ــه موج ــود ک ــی ب ــن عوامل ــوی از مهم تری ــیع در دوره صف ــب تش ــن مذه ــمیت یافت  رس
ــر  ــیع در دوره معاص ــه تش ــنن ب ــی از تس ــوف خانقاه ــب تص ــر مذه ــز تغیی ــی و نی ــوف خانقاه تص
شــد. افــول تصــوف خانقاهــی، رکــود شــعر خانقاهــی در دوره  معاصــر را بــه دنبــال داشــت و تغییــر 
ــم داشــت.  ــر مه ــی در دوره معاصــر دو تأثی ــن شــعر خانقاه ــر مضامی ــی ب مذهــب تصــوف خانقاه
غلــو مضامیــن شــیعی اســت کــه از ادوار قبــل و پیــش از رســمیت یافتــن  اولیــن، یادکــرد تــوأم بــا
مذهــب تشــیع، متأثــر از مکتــب ابن عربــی بــه شــعر خانقاهــی راه  یافتــه بــود و دومیــن تأثیــر ورود 
مضامیــن شــیعی جدیــد اســت کــه در دوره مــورد بررســی مــا و بــا رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع 
بــه شــعر خانقاهــی راه یافــت. مســئله »ولایــت« مهم تریــن نمونــه مضامیــن بخــش اول اســت کــه در 
شــعر خانقاهــی معاصــر به دفعــات و به عنــوان یــک اصــل طریقتــی ذکــر می شــود. مســئله »منقبــت 
ــن  ــای مضامی ــن نمونه ه ــین)ع( مهم تری ــی)ع( و امام حس ــژه امام عل ــیعه)ع( به وی ــان ش ــه« امام و مرثی
خانقاهــی معاصــر به دفعــات و به عنــوان یــک اصــل طریقتــی طــرح  شــعر بخــش دوم هســتند کــه در
می شــوند و دو مضمــون جدیــد »منقبــت و مرثیــه طریقتــی« و »مقتــل ســرایی عرفانــی« را در تاریــخ 

ــد. ــق می کنن شــعر خانقاهــی فارســی خل
کلیدواژه ها: عرفان خانقاهی، شعر خانقاهی، مکتب ابن عربی، منقبت سرایی، مرثیه سرایی.
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1. مقدمه
عرفــان ایرانــی- اســامی از بــدو پیدایــش بــا خانقــاه پیونــد یافتــه اســت. ایــن پیدایــش و پیونــد در 
اواخــر قــرن چهــارم هـــ.ق بــه ابوســعید ابوالخیــر نســبت داده می‌شــود )قزوینــی، 1374:452(؛ امــا 
درواقــع عرفــان و خانقــاه مدت‌هــا قبــل از ابوســعید گــره خــورده بودنــد. اگــر »اصحــاب صفــه« را 
نیــای صوفیــان بدانیــم، خــود »صفــه« نیــای خانقــاه اســت؛ زیــرا خانقــاه را بــا صفــه‌ای کــه مســکن و 
معبــد فقــرای صحابــه بــود مشــابهتی و نســبتی هســت )کاشــانی، 1389: 153(. ابوســعید آداب‌ورســوم 
ــاختن آن  ــان و وارد س ــرای عرف ــعر ب ــان ش ــاب زب ــا انتخ ــاخت و ب ــم س ــدون و منظ ــاه را م خانق
ــوب،  ــاخت )زرین‌ک ــدگار س ــی مان ــخ ادب فارس ــاه را در تاری ــان و خانق ــد عرف ــاه، پیون ــه خانق ب
ــه شــمار  ــت ب ــات مســلک طریق ــس شعرســرایی و شــعرخوانی از ضروری 1378: 142-141(. ازآن‌پ
رفــت. نیــاز صوفیــان خانقاهــی بــه شــعر عرفانــی و وجــود شــعرای عــارف در میــان ایشــان و نیــز 
ــه حــدّ اعــای کمــال خــود برســد  ــد و ب ــی گســترش یاب ــال عمــوم ســبب می‌شــد شــعر عرفان اقب
به‌طوری‌کــه بخــش عمــده‌ای از لطیف‌تریــن اشــعار ادب فارســی، اشــعار صوفیانــه و عرفانــی اســت 
و تردیــدی نیســت کــه مســلک طریقــت و خانقــاه در ایجــاد و حفــظ ایــن گنجینــه ارزشــمند ســهم 
ــد: »شــاخه‌ای از  ــی گفته‌ان ــا آنجــا کــه در تعریــف شــعر عرفان ــی، 1369: 382( ت بســزایی دارد )کیان
ــر مشــرب  ــان شــاعر، تحــت تأثی ــا عارف شــعر فارســی دری اســت کــه به‌وســیله شــاعران عــارف ی

تصــوف بــه وجــود آمــده اســت« )میرصادقــی، 1373: 153(. 
هــم عرفــان و هــم شــعر عرفانــی را کــه منســوب بــه خانقــاه و تصــوف هســتند می‌تــوان خانقاهــی 
نامیــد؛ زیــرا پیدایــش و بالندگــی هــردو در محیــط خانقــاه یــا  تحــت تأثیــر آن بــوده اســت؛ از ســوی 
ــروز  ــن ام ــا همی ــه ت ــا و بلک ــا قرن‌ه ــش ت ــدو پیدای ــان« و »تصــوف« از ب ــر دو اصطــاح »عرف دیگ
ــا و  ــزرگان، عرف ــون ب ــر در مت ــن دو تعبی ــرادف ای ــرد مت ــد. کارب ــه ‌کار رفته‌ان ــرادف ب ــورت مت به‌ص
ــی  ــدر بدیهــی اســت کــه حت ــز محققــان متقــدم و متأخــر شــواهد متعــدد دارد و آن‌ق ــه و نی متصوف
ــه  ــی ]اســت[ ک ــی، نام ــا صوفی‌گرای ــد »تصــوف ی ــان دارن ــه آن اذع ــز ب ــان غیرفارســی‌زبان نی محقق
ــان« و  ــرد »عرف ــن کارب ــیمل، 1374: 36(؛ بنابرای ــه کار می‌رود«)ش ــامی ب ــان اس ــرای عرف ــولاً ب معم
»تصــوف« به‌جــای هــم و نســبت دادن یــا نــدادن آن‌هــا بــه »خانقــاه« تــا پیــش از دوره مــورد بررســی 
مــا امــری بدیهــی و بلامانــع اســت؛ زیــرا عرفــان و تصــوف و شــعر عرفانــی و صوفیانــه تــا پیــش 
از ایــن‌ دوره خاســتگاهی جــز خانقــاه نــدارد، امــا در دوره موردبحــث، خانقــاه تنهــا خاســتگاه آن‌هــا 

نیســت. 
ــل مخالفت‌هــای شــدید علمــا و فقهــای  ــه دلی ــه بعــد ب ــرن یازدهــم هـــ .ق ب ــد از ق برخــی معتقدن
شــیعه بــا صوفیــان خانقاهــی تــرادف »عرفــان« و »تصــوف« بــه تقابــل تبدیــل شــده اســت؛ عرفــان، 
بــار معنایــی مثبــت یافتــه و بــرای عرفــان غیرخانقاهــی بــه کار مــی‌رود و تصــوف، بــار معنایــی منفــی 
یافتــه و بــرای عرفــان خانقاهــی بــه کار مــی‌رود )شــریفی، 1391: 27(؛ امــا حقیقــت ایــن اســت کــه 
ــا و  ــای علم ــر و چالش‌ه ــان در ادوار متأخ ــای صوفی ــه لغزش‌ه ــم هم ــوف« به‌رغ ــان« و »تص »عرف
ــته‌ترین  ــاً برجس ــد. اساس ــه ‌کار رفته‌ان ــرادف ب ــورت مت ــروز به‌ص ــن ام ــا همی ــا ت ــرای آن‌ه ــا ب فقه
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ــی، 1392:  ــفیعی کدکن ــد )ش ــز می‌دانن ــوف« را یک‌چی ــان« و »تص ــان »عرف ــر همچن ــان معاص محقق
18(. آنچــه باعنــوان تقابــل مثبــت و منفــی »عرفــان« و »تصــوف« ذکرشــده، فقــط یکــی از نمودهــای 
تضعیــف عرفــان خانقاهــی در ادوار متأخــر اســت و رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع و مخالفت‌هــای 

علمــا و فقهــای شــیعه بــا صوفیــان خانقاهــی فقــط یکــی از عوامــل ایــن تضعیــف اســت.

1-1. پیشینه پژوهش
ــران  ــه جســتجو در تصــوف ای ــاب دنبال ــم و نهــم کت عبدالحســین زرین‌کــوب در در فصل‌هــای هفت
)1375( کــه بــه بررســی جایــگاه عرفــان و تصــوف در دوره‌هــای صفویــه، افشــاریه، زندیــه و قاجاریه 
اختصــاص دارد برخــی از انحرافــات صوفیــه از حقیقــت عرفــان و تصــوف را کــه زمینه‌ســاز انحطــاط 
ــی و تحــولات آن در  ــه شــعر خانقاه ــا ب ــد، ام ــان می‌کن ــی در ادوار متأخــر شــد بی تصــوف خانقاه

دوره‌هــای یادشــده، اشــاره‌ای نمی‌کنــد.
احمــد رضــی و هــادی قلــی‌زاده در مقالــه »شــعر عرفانــی و صوفیانــه در دوره‌ی مشــروطیت« )1392( 
ــادات  ــن انتق ــه، مهم‌تری ــروطه پرداخت ــدّد در دوره مش ــوف و تج ــارض تص ــل تع ــی دلای ــه بررس ب
ــی  ــعر عرفان ــان و ش ــول عرف ــروطه را دوره اف ــمرده‌ و دوره مش ــان را برش ــه صوفی ــان ب تجدّدگرای
ــچ  ــر هی ــی معاص ــی خانقاه ــعر عرفان ــان و ش ــولات عرف ــب در تح ــش مذه ــه نق ــا ب ــته‌‌اند، ام دانس

ــاره‌ای نکرده‌انــد.   اش

2. تحولات عرفان خانقاهی از قرن هشتم هـ .ق تا دوره معاصر
تــا قــرن هشــتم، مکتــب عرفانــی غالــب در عرفــان ایرانــی- اســامی مکتــب خراســان بــود و از قــرن 
ــفیعی  ــت )ش ــه یاف ــامی غلب ــی- اس ــان ایران ــر عرف ــج ب ــی به‌تدری ــب ابن‌عرب ــد مکت ــه بع ــتم ب هش
کدکنــی، 1399: 549-546(. مکتــب خراســان مکتبــی طریقتــی و دارای شــیوه‌های ســلوکی خــاص و 
به‌اصطــاح عملــی بــود و مشــایخ و سلســله‌های مختلــف آن بــا خانقــاه پیونــد و وابســتگی خاصــی 
ــی  ــب ابن‌عرب ــا مکت ــود؛ ام ــز در اوج ب ــاه نی ــد خانق ــا در اوج بودن ــه آن‌ه ــی ک ــا زمان ــتند و ت داش
بیشــتر مکتبــی نظــری بــود تــا عملــی و ســلوکی، و وابســتگی خاصــی بــه خانقــاه نداشــت )رودگــر، 
ــن  ــی ای ــری و نزدیک ــان نظ ــث عرف ــی در مباح ــوذ آراء ابن‌عرب ــال نف 1396: 174-151(؛ بااین‌ح
ــیعی  ــد ش ــری و عقای ــان نظ ــه عرف ــه ب ــایخ صوفی ــش مش ــو و گرای ــیعی از یک‌س ــد ش ــا عقای آراء ب
ازســوی‌دیگر مکتــب ابن‌عربــی را نیــز بــا خانقــاه پیونــد داد. ایــن پیونــد بــه نوعــی ضامــن اســتمرار 
حیــات خانقــاه و عرفــان خانقاهــی و لاجــرم شــعر عرفانــی خانقاهــی از قرن‌هــای هشــتم و نهــم بــه 
ــه خانقــاه در اوج  ــا دوره معاصــر شــد؛ امــا بنابه‌دلایلــی کــه در ادامــه خواهــد آمــد، دیگــر ن بعــد ت

مانــد و نــه تصــوف و شــعر خانقاهــی.
ــارزات  ــه وادی مب ــد ب ــه بع ــم ب ــتم و نه ــای هش ــان از قرن‌ه ــدان ایش ــه و مری ــایخ صوفی ورود مش
ــا را از آداب‌ورســوم درویشــی و تصــوف خانقاهــی  ــج آن‌ه ــی، به‌تدری سیاســی و فعالیت‌هــای نظام
یعنــی زهــد و ریاضــت و خلــوت و ذکــر و عبــادت و کرامــت دور کــرد )کیانــی، 1369: 258-261( 
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و اشــتغال بــه سیاســت آن‌هــا را از اقتضائــات طریقــت بازداشــت؛ حال‌آنکــه تمــام جایــگاه و پایــگاه 
معنــوی مشــایخ صوفیــه و مریــدان و خانقاهشــان در میــان عمــوم مــردم و بلکــه در نظــر خــواص و 
ــن، نزاع‌هــا و کشــمکش‌های  ــود؛ علاوه‌برای ــات طریقــت ب ــه اقتضائ ــزام آن‌هــا ب حــکام به‌واســطه الت
داخلــی میــان مشــایخ یــک سلســله بــرای تصاحــب جایــگاه قطــب و نیــز نــزاع و درگیــری فرقه‌هــا 
ــه  ــگاه مشــایخ صوفی ــف جای ــل تضعی ــم، دیگــر عام ــف تصــوف خانقاهــی باه و سلســله‌های مختل
ــن  ــد ای ــوب، 1369:  339-318 ( رون ــود )زرین‌ک ــد ب ــه بع ــوی ب ــی از دوره صف ــوف خانقاه و تص
نزاع‌هــا و دشــمنی‌ها تــا دوره قاجــار و حتــی دوره معاصــر و محــدوده مــورد بحــث مــا نیــز ادامــه 
یافــت و اســباب مزیــد انحطــاط جایــگاه مشــایخ و عرفــان خانقاهــی در ایــران معاصــر شــد )همــان: 

 .)340-349
ــای شــیعه و  ــا و فقه ــه روز علم ــت شــیعی، روز ب ــا شــکل‌گیری حکوم ــد ب ــه بع ــوی ب از دوره صف
درنتیجــه مذهــب تشــیع تقویــت و در مقابــل، مشــایخ و مریــدان صوفیــه و درنتیجــه مســلک تصــوف، 
تضعیــف شــد )کیانــی، 1369: 261( و تفکــر شــیعی در همــه ابعــاد زندگــی جامعــه ایرانــی ازجملــه 
دیــن و عرفــان حاکمیــت یافــت. حاکمیتــی کــه تــا دوره معاصــر تــداوم یافــت. بدیهــی اســت فضــای 
تمــام شــیعی دوره صفــوی تــا دوره معاصــر، فضــای مناســبی بــرای رشــد و توســعه تصــوف مبتنــی 
بــر اندیشــه اهل‌ســنت نبــوده و نیســت به‌ویــژه کــه از دیربــاز علمــا و فقهــای شــیعه و حتــی ســنی، 
ــد  ــان می‌پرداختن ــه ردّ و انکارش ــتند و ب ــر می‌نگریس ــد و تکفی ــده تردی ــه دی ــه ب ــایخ صوفی ــه مش ب
ــد.  ــغ بگذرانن ــا را از دم تی ــرده و آن‌ه ــادر ک ــه را ص ــداد صوفی ــم ارت ــه حک ــتند ک ــی نداش و ابای
ــا  ــوی ت ــاً از دوره صف ــران روی‌داده و اتفاق ــی ای ــوف خانقاه ــخ تص ــه در تاری ــی‌هایی ک صوفی‌کش
ــل و  ــدگان قابل‌تأم ــداد کشته‌ش ــوارد و تع ــداد م ــاظ تع ــه لح ــار ب ــژه دوره قاج ــر به‌وی دوره معاص

ــوب، 1369: 316-333(. ــن مدعاســت )زرین‌ک ــر ای ــی ب تأســف اســت، گواه
ــی در دوره  ــوف خانقاه ــان و تص ــگاه عرف ــقوط جای ــی س ــل اختصاص ــروطه عوام ــه و مش مدرنیت
ــاخصه‌های  ــا ش ــی ب ــن عرفان ــور و عزلت‌گزی ــز، خدا‌مح ــر عقل‌گری ــاخصه‌های تفک ــد. ش معاصرن
ــی‌زاده،  ــی و قل ــود )رض ــاد ب ــل و تض ــدرن در تقاب ــن م ــان‌محور و اجتماع‌گزی ــرا،‌ انس ــر عقل‌گ تفک
1392: 98-71(. جامعــه ایرانــی از اواخــر دوره قاجــار بــه بعــد بــا ورود مدرنیتــه و بارزتریــن جلــوه 
آن مشــروطه، دیگــر بســتر مناســبی بــرای رشــد و توســعه تصــوف خانقاهــی نبــود و زندگــی خــارج 

ــت.  ــاه برنمی‌تاف ــت خانق ــج عزل ــان را در کن ــن اجتمــاع و سیاســت صوفی از مت
مجموعــه ایــن عوامــل جایــگاه مشــایخ صوفیــه و خانقاه‌هــا را از اواخــر دوره صفــوی و اوایــل دوره 
قاجــار بــه بعــد ســخت متزلــزل ســاخت. آن‌هــا در دوره معاصــر عمــاً رهبــری معنــوی و عرفانــی 
ــری  ــوزوی، رهب ــای ح ــا و علم ــی فقه ــان یعن ــن مخالفان‌‌ش ــد و اصلی‌تری ــت دادن ــه را از دس جامع
ــقوط  ــن س ــه متضم ــی ک ــن جایگزین ــد. ای ــه را در دســت‌ گرفتن ــی جامع ــوی و عرفان ــازع معن بلامن
ــن تحــول  ــد مهم‌تری ــود، بی‌تردی ــرن اســتیلا ب ــس از حــدود دوازده ق تاریخــی تصــوف خانقاهــی پ
عرفــان و تصــوف خانقاهــی در ایــران معاصــر اســت. بــاری تصــوف خانقاهــی به‌رغــم تنــزل مقــام، 

ــا دوره معاصــر تــداوم یافــت )کریمــی و گذشــته، 1399: 269-296(.  ــان ت همچن
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دومیــن تحــول مهــم تصــوف خانقاهــی در دوره معاصــر، تغییــر مذهــب مشــایخ و مریــدان خانقاهــی 
اســت. از بــدو پیدایــش تصــوف خانقاهــی در قرن‌هــای اول یــا دوم هجــری تــا دوره صفــوی، مذهــب 
تصــوف خانقاهــی بلکــه مذهــب مــردم ایــران، مذهــب اهــل ســنت بــود، امــا از دوره صفــوی بــه بعــد 
ــد و  ــه مذهــب تشــیع گراییدن ــا فراگیــر شــدن مذهــب تشــیع، مشــایخ و مریــدان خانقاهــی نیــز ب ب
تصــوف خانقاهــی بعــد از قریــب بــه ده یــا دوازده قــرن، در دوره معاصــر رنگــی تمــام شــیعی یافــت.
عرفــان و تصــوف از هــر نوعــی کــه باشــد، نگرشــی ذوقــی و هنــری دربــاره دیــن و مذهــب اســت 
)شــفیعی کدکنــی، 1392: 78( و بــه لحــاظ وجــودی اســتقلال ذاتــی نــدارد و بایــد در کنــار مذهــب 
یــا دینــی خــاص بــه حیــات خــود ادامــه داده و از فرهنــگ دینــی تغذیــه کنــد )کیانــی، 1369: 519(؛ 
ــه  ــه ادام ــت خــود در جامع ــه موجودی ــده ب ــی بالن ــک جریان‌دین ــوان ی ــد به‌عن ــر بخواه ــن اگ بنابرای
ــن و  ــن اولی ــد. ای ــگ باش ــه هماهن ــر جامع ــم ب ــن حاک ــب و دی ــا مذه ــه ب ــت ک ــر اس ــد، ناگزی ده
اصلی‌تریــن ضــرورت تغییــر مذهــب مشــایخ صوفیــه از تسَــننّ بــه تشَــیعّ از دوره صفــوی تــا امــروز 
ــات و شــبهات فقهــا و  ــری از هجمــه مخالفت‌هــا، ردیّ ــزوم جلوگی اســت. عوامــل دیگــری چــون ل
ــز همــواره  ــا مذهــب آن‌هــا نی ــه ب ــودن مذهــب مشــایخ صوفی علمــا کــه حتــی در صــورت یکــی ب
متوجــه مشــایخ صوفیــه و تصــوف خانقاهــی بــود، نیــز ایــن ضــرورت را تشــدید می‌کــرد. بدیهــی 
اســت مغایــرت مذهــب صوفیــه بــا مذهــب فقهــا بــر حجــم و شــدت ایــن ردّیــات چنــان ‌می‌افــزود 

ــان دینــی مشــروع،‌ ممکــن نبــود.  کــه ادامــه موجودیــت تصــوف خانقاهــی به‌عنــوان یــک جری
ــود. خانقاه‌هــا  ــه ب ــر مذهــب مشــایخ صوفی جلــب حمایــت حاکمیــت از دیگــر عوامــل اصلــی تغیی
بــه رهبــری مشــایخ صوفیــه و همراهــی خیــل عظیــم مریدانــی کــه عــاوه بــر عبــادت و ریاضــت 
ــد  ــه بای ــد ک ــدی جــدی بودن ــت، تهدی ــر حاکمی ــد ازنظ ــم مشــق می‌کردن ــگ ه و‌... سیاســت و جن
ــی، سیاســی  ــای دین ــر در جهت‌گیری‌ه ــاز ســرکوب می‌شــدند اگ ــرل و در صــورت نی به‌شــدت کنت
و... همســو بــا حاکمیــت عمــل نمی‌کردنــد )همــان: 270-261(؛ لــذا تمســک بــه مذهبی کــه حاکمیت 
ــا  ــه ب ــای صوفی ــایخ و خانقاه‌ه ــودن مش ــی از همســو ب ــه خــود حاک ــه ‌نوب ــته، ب ــمی دانس آن را رس

حاکمیــت و رفــع اتهــام تهدیــد و درنتیجــه، رفــع احتمــال ســرکوب بــود. 
ــی از  ــفر پایان ــی دارد. دو س ــادی اجتماع ــش ابع ــا و عزلت‌گزینی‌های ــه انزواطلبی‌ه ــا هم ــان ب عرف
چهــار ســفر ســالک در مســیر ســیر و ســلوک بی‌حضــور در میــان خلــق و جمــع محقــق نمی‌شــود 
ــی  ــلوک اقتضــای اجتماع ــی درجــات س ــی و متعال ــی منته ــی، 1381: 160-144(؛ یعن )جــوادی آمل
ــه ‌نحــو‌ احســن  ــاط اجتماعــی ب ــن اقتضــا و ارتب ــوازم فراهــم شــدن ای ــن ل ــودن دارد. از اصلی‌تری ب
تطابــق مذهــب اســت؛ یعنــی عــاوه بــر تطابــق مذهــب مشــایخ و مریــدان، تطابــق مذهــب آن‌هــا بــا 
مــردم نیــز لازم اســت. عمــوم مــردم ایــران در ادوار متأخــر شــیعه بودنــد، بنابرایــن مشــایخ صوفیــه 

ــد. ــردم اتخــاذ کنن ــی جــز مذهــب عمــوم م نمی‌توانســتند مذهب

3. تحولات شعر خانقاهی در دوره معاصر
1-3. تحولات ناشی از رکود عرفان خانقاهی
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ــی  ــز تحولات ــر نی ــی معاص ــعر خانقاه ــر، در ش ــی در دوره معاص ــان خانقاه ــی عرف ــولات تاریخ تح
ــد آورد. اول اینکــه شــعر خانقاهــی در دوره معاصــر فقــط یکــی از جریان‌هــای شــعر  تاریخــی پدی
عرفانــی اســت نــه ‌تنهــا جریــان و نــه اولیــن جریــان. دیگــر اینکــه اندیشــه غالــب و محــوری در شــعر 
خانقاهــی معاصــر، اندیشــه تشــیعّ اســت نــه اندیشــه یکــی از مذاهــب اهــل ســنت. رکــود عرفــان و 
تصــوف خانقاهــی در دوره معاصــر، ناگزیــر جریــان شــعر ‌خانقاهــی ‌معاصــر را نیــز بــا رکــود مواجــه 
ــداد  ــش تع ــا کاه ــدان ی ــایخ و مری ــا و مش ــداد خانقاه‌ه ــش تع ــود، کاه ــا از رک ــور م ــاخت. منظ س
صوفیــان شــاعر و دیوان‌هــای شــعر خانقاهــی نیســت، بلکــه کاهــش شــور و حــال و ذوق و وجــد 
عارفانــه در میــان عرفــای خانقاهــی معاصــر و درنتیجــه در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر و کاهــش عمــق، 

تعــداد تجــارب عرفانــی تــازه و شــخصی اســت. 
کاربــرد زبــان در شــعر و ادب عرفانــی رابطــه‌ای مســتقیم بــا تجربــه عرفانــی عــارف دارد. هــر قــدر 
ــر باشــد و تجــارب جدیدتــر و عمیق‌تــری داشــته  ــی توانات ــم جدیــد روحان عــارف در کشــف عوال
باشــد، در کاربــرد زبــان و خلــق معانــی و تصاویــر تــازه تواناتــر و جســورتر خواهــد بــود )شــفیعی 
ــد.  ــه می‌بخش ــانْ تجرب ــه زب ــود ب ــه خ ــان تجرب ــرای بی ــارف ب ــرا ع ــی، 1392: 247-242(؛ زی کدکن
عــارف وقتــی از تجربــه پــر شــد خــودآگاه یــا ناخــودآگاه، تجربــه را در قالــب کلمــات می‌ریــزد و 
آن تجربــه را دوبــاره در زبــان تجربــه می‌کنــد )مشــعوفی، 1394: 582-572( و ازآنجاکــه زبــان رســمی 
و معیــار، قــراردادی مــادی بــرای وصــف پدیده‌هــا و حقایــق مــادی اســت، ناگزیــر بــرای بیــان آن 
ــرد و  ــه کار می‌گی ــات معمــول و بهنجــار آن ب ــر از امکان ــان را در ســطحی فرات ــادی، زب ــه فرام تجرب
ــات  ــردازی و... امکان ــواع هنجارگریــزی و متناقض‌نمایــی و حس‌آمیــزی و قلنــدری و شــطح پ ــا ان ب
و ظرفیت‌هــای معنائــی جدیــدی در زبــان ایجــاد می‌کنــد تــا بتوانــد شــمه‌ای از آن تجربــه فرامــادی 
ــی  ــای عرفان ــف تجربه‌ه ــه در ادوار ضع ــل اســت ک ــن دلی ــه همی ــد. ب ــان کن ــادی بی ــان م ــه زب را ب
ــر  ــاه‌های متأخ ــه علیش ــار صوفیان ــه‌اش آث ــف اســت. نمون ــم ‌ضعی ــی ه ــار عرفان ــان آث ــه، زب متصوف

اســت )شــفیعی کدکنــی، 1392: 245(. 
ــی و  ــای زبان ــارف، وجــود هنجارگریزی‌ه ــازه در شــعر ع ــی ت از نشــانه‌های وجــود تجــارب عرفان
ــو و خــارج از شــیوه‌های  ــه شــیوه‌ای ن ــا کلمــات دیگــر ب ــب ب ــرد کلمــات در ترکی ســاخت و کارب
معمــول زبــان اســت. در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر گاه بــه مــواردی از ســاخت‌نو و نابهنجــار کلمــات 

ــم: ــا کلمــات دیگــر برمی‌خوری ــرد آن‌هــا ب ــا کارب ی
باشــیم و نلافیــم ز ســالوس و کرامــاتزان پیــر مغان مرشــد ما گشــت که خــود رنگ

)صفی علیشاه، 1363: 78(
ــی  ــدر جعل ــز مص ــا« و نی ــگ و بی‌ری ــادق و یکرن ــای »ص ــه معن ــگ« ب ــاخته »خودرن ــب نوس ترکی

ــتند. ــر هس ــی معاص ــعر خانقاه ــی ش ــای زبان ــه از هنجارگریزی‌ه ــدن« دو نمون »لافی
مصــدر جعلــی »نردیــدن« و ترکیــب »تنســتان« به‌جــای »عالــم مــاده« دو ســاخت نوکاربــرد در ایــن 

ابیــات هســتند:
دعــوی جــان باختن کــردم گواه آمد گذشــتبــا حریــف عشــق نردیدیم ســر برتافــت عقل
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)حاجب شیرازی، 1372: 59(
ــتان ــن ز تنس ــفر ک ــان سیروس ــم ج چــون بهتــر از این مرحله سیروســفری نیســتدر عال

)همان: 60(
دیگــر نمونه‌هــای کاربردهــای زبانــی نــو در ســاخت و ترکیبــات کلمــات در شــعر خانقاهــی معاصــر 
نیــز تقریبــاً از همیــن دســت اســت: »هــاون تســلیم« و »چشــم شناســا« و... )صفــی علیشــاه، 1363: 5 
ــی  ــی« و... )حاجــب شــیرازی، 1372: 58 و 21( کاربردهای و 47( »کــدوی فقــر« و »منظــوران روحان
کــه اگرچــه نــو و تــازه هســتند از تجربه‌هایــی چنــدان تــازه و عمیــق حکایــت نمی‌کننــد و بــه پــای 

کاربردهــا و هنجارگریزی‌هــای عرفــای کهــن کــه بعضــاً همچنــان نــو و تــازه هســتند، نمی‌رســند.
ــان  ــتعمل زب ــه و مس ــات کهن ــات و ترکیب ــی کلم ــو، گاه ــاختاری ن ــای س ــر کاربرده ــاوه ب ع
ــه  ــی ک ــز عرفان ــتعاره‌های هنجارگری ــب اس ــد. غال ــه کار می‌رون ــازه ب ــم ت ــی و مفاهی در معان
کلمــات منفــی و نامطلــوب مثــل مــی و میخانــه و... را در معانــی مثبــت و مطلــوب یــا بالعکــس 
ــه کار  ــوب ب ــی و نامطل ــی منف ــه و... را در معان ــل مســجد و کعب ــوب مث ــت و مطل ــات مثب کلم
می‌برنــد، از ایــن نــوع هســتند. در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر ایــن نــوع هنجارگریزی‌هــای 
ــای  ــای آن از نمونه‌ه ــن نمونه‌ه ــی برتری ــد، ول ــدد دارن ــای متع ــتعاری نمونه‌ه ــی و اس معنای
شــعرعرفانی‌کهن برتــر نیســتند تــا نشــانه‌ای از تجاربــی بالاتــر از تجــارب عرفــای کهــن 

ــند: باش
ــدصفــای عشــق صفــی از حریــم میکــده جــو ــر و مهن ــش مه ــاکنان درش نوربخ ــه س ک

)صفی علیشاه، 1363: 23(
گفت از خُم پرس کو دانای اســرار اســت و بسدوش از پیــر مغــان پرســیدم از ســرّ وجــود

)حاجب شیرازی، 1372: 129(
»میکــده« و »خــم مــی« در ایــن دو بیــت خانقاهــی معاصــر، به‌ترتیــب در معانــی مثبــت »منبــع نــور و 
صفــا« و »دانــای اســرار« بــه کار رفته‌انــد و برعکــس »کعبــه« و »مکتــب« در ایــن دو بیــت، به‌ترتیــب 

در معانــی منفــی »مجــازی« و »خالــی از ذوق جانــان« بــودن هســتند:
ــردن ــوان ب ــو می‌ت ــوی ت ــه ک ــه راه ب ــر حقیقــت اســت مجــازز کعب از آنکــه قنطــره‌ای ب

)همان: 125(
نشــاید ســال‌ها تحصیــل کــرد از کنــج مکتب‌هــامــن ایــن ذوقی کــه از جانانــه در دل موهبــت دارم

 )صابر همدانی، 1361: 97(
از دیگــر نشــانه‌های وجــود تجــارب عرفانــی تــازه، وجــود ترکیبــات و تصاویرمتناقض‌نمــا در زبــان 
ــر دو شــاهد  ــا ه ــر متناقض‌نم ــب و تصوی ــارف اســت. در شــعر شــعرای خانقاهــی معاصــر ترکی ع

مثــال دارنــد:
ــه ملــک و ملکــوت ــا ب ــی چــو نشــان م درویــش جوی بی‌نشــانی  نشــان  گردیــد 

)صفی علیشاه، 1363: 131(
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ــودم ــو ب ــای ت ــش دری ــکون جنب ــن س آورد مــرا عشــق تــو از خانــه بــه بــازاردر عی
)همان: 193(

ــیر ــه شمش ــت ب ــا دس ــد آب بق ــس را نده چــون آب بقــا قســمت شــاهان گــدا نیســتک
)حاجب شیرازی، 1372: 105(

هشــیاری اثــر  نــدارد  بــاده  ای خوش آن مست که در مستی خود هشیار استمســتی 
)همان: 66(

مراســت کشــتی تــن غرق اشــک همچــو حبابببیــن کــه عشــق تــو افروخــت آتــش انــدر آب
)همان: 48(
تصاویــر  و  ترکیبــات  به‌پــای  معاصــر  خانقاهــی  متناقض‌نمــای  تصاویــر  و  ترکیبــات  شــاید 
ــی  ــای هنجارگریزی‌هــای ‌زبان ــی به‌وضــوح از نمونه‌ه ــی ‌کهــن نرســد، ول متناقض‌نمــای شــعر عرفان
ــانی از  ــد نش ــد و می‌توانن ــود نزدیک‌ترن ــن خ ــای ‌که ــه نمونه‌ه ــی ‌معاصــر ب ــعر خانقاه ــی ش و معنای

ــای کهــن در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر باشــند. ــه تجــارب عرف ــک ب ــی نزدی وجــود تجــارب عرفان
ــه  ــارف در تجرب ــه ع ــی ک ــی اســت. یافته‌های ــه عرفان ــی تجرب ــزی از دیگــر نشــانه‌های زبان حس‌آمی
ــتند.  ــان نیس ــف و بی ــل ‌وص ــادی قاب ــی ع ــادی و معان ــواس م ــا ح ــی‌آورد ب ــت م ــه دس ــی ب عرفان
عــارف بــا درآمیختــن حــواس مــادی می‌کوشــد تــا امــکان القــای معانــی و مفاهیــم را بــه مخاطــب 
ــان نشــانه‌های  ــرای او محســوس‌تر ســازد. از می ــی را ب ــه عرفان ــب تجرب ــد و به‌این‌ترتی ــش ده افزای
ــدک  ــامد را دارد و ان ــن بس ــزی پایین‌تری ــی ‌معاصرحس‌آمی ــعر خانقاه ــی، در ش ــه عرفان ــی تجرب زبان
ــا نمونه‌هــای شــعر عرفانــی کهــن قابــل قیــاس نیســتند »بــوی میکــده«  نمونه‌هــای آن به‌هیــچ‌روی ب

ــد: ــعرخانقاهی معاصرن ــای ش ــدود حس‌آمیزی‌ه ــه از مع ــر« دو نمون ــور مه و »ن
ــا رازاهــد ز در میکــده بگــذر کــه بــه بویــی ــتار و عب ــوت دس ــی نخ ــت ده از دس

)حاجب شیرازی، 1372: 34(
گرچــه کار مهــر عالمگیر کردن مشــکل اســتنــور مهــرت را دریــغ از عــارف و عامــی مــدار

)صابر همدانی، 1361: 98(
ــه  ــگام غلب ــراری او هن ــارف و بی‌ق ــر ع ــال وجــد و بی‌خــودی ب ــه ح ــارت اســت از غلب شــطح عب
ــر او کشــف می‌شــود )ســجادی، 1383: 505-507(  حقایــق و معانــی روحانــی کــه در ایــن حــال ب
ــان  ــل عرف ــر غیراه ــه نظ ــه ب ــی اســت ک ــه عبارات ــن وجــد و بی‌خــودی ب ــان ای و شــطح‌پردازی، بی
ــارت درســت و  ــه باطــن آن عب ــل اســت، در‌حالی‌ک ــی خــاف شــرع و عق ــب و ناپســند و حت غری
مســتقیم اســت و شــطاح بــا نیتــی صــاف آن را چنــان بیــان کــرده کــه بیگانــه از ســرّ آن آگاه نشــود؛ 
ــم روحانــی و شــطح‌پردازی بیــان آن کشــف  ــه عرفانــی و کشــف عوال بنابرایــن شــطح نوعــی تجرب
و تجربــه اســت و چــون معانــی فرامــادی شــطح در الفــاظ و زبــان مــادی نمی‌گنجــد ظاهــر ســخنان 
ــتمالچی،  ــی و دس ــند )گل ــر می‌رس ــه نظ ــز ب ــب و گاه کفرآمی ــده و عجی ــطح‌آمیز پیچی ــارات ش و عب
ــرعی و  ــرف و عادت‌ش ــف ع ــعر مخال ــاعر)عارف( در ش ــه ش ــدری آن اســت ک 1394: 46-33(. قلن
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عرفــی ســخن بگویــد و تــرک مبــالات کنــد و هرچــه از آن احتــراز شــاید بــر آن اقــدام کنــد. اوصــاف 
اهــل صــاح را عــار بدانــد و ظاهــر شــریعت را مخالــف کمــال پنــدارد )ســجادی، 1383: 646-645(؛ 
بنابرایــن قلنــدری نیــز تقریبــاً متــرادف شــطح اســت و بلکــه دقیق‌تــر آن اســت کــه بگوییــم شــطح 

اعــم از قلنــدری اســت. 
شــعر خانقاهــی معاصــر خالــی از عبــارات و تصاویــر قلندرانــه و شــطح‌آمیز نیســت، ولــی 
ــطح‌پردازی‌ها  ــای ش ــز به‌پ ــز هرگ ــر نی ــی معاص ــعرای خانقاه ــای ش ــطح‌پردازی‌ها و قلندری‌ه ش
ــر اســت  ــا براب ــا آن‌ه ــا ب ــن نمونه‌ه ــدم نمی‌رســد و در عالی‌تری ــارف متق و قلندری‌هــای شــعرای ع

ــازه‌ای از آن‌هاســت: ــا شــکل ت ی
ندانــم کیســت می‌گوید ســخن زین رمــز حیرانمخموشــی شرط  عشــق آمد نه من گویم که در مستی

)صفی علیشاه، 1363: 38(
بنشــین به عــرش وحدت بنگر جمــال ما رااگــر ای حریــف جویــی بــه صفــای دل خــدا را

)حاجب شیرازی، 1372: 33(
هــر دو نمونــه شــطحیات خانقاهــی معاصــر از نــوع ادعــای اتحــاد بــا معشــوق)خداوند( هســتند کــه 
ــی  ــعرای خانقاه ــطح‌پردازی‌های ش ــن ش ــدد دارد؛ بنابرای ــای متع ــن نمونه‌ه ــی که ــعر عرفان در ش
ــای  ــر از شــطح پردازی‌هــای شــعرای عــارف کهــن نیســت و این‌همــه یعنــی عرف ــز فرات معاصــر نی
ــن  ــد و در عالی‌تری ــوع و عمیقــی ندارن ــای کهــن، تجــارب متن ــا عرف ــاس ب خانقاهــی معاصــر در قی
ــن  ــه اصلی‌تری ــت ک ــر گذش ــد. پیش‌ت ــن پرداخته‌ان ــای که ــارب عرف ــان تج ــرار هم ــه تک ــت ب حال
عامــل تعالــی شــعر و ادب عرفانــی در ادوار مختلــف، تعــدد و عمــق تجــارب عرفاســت؛ بنابرایــن بــا 
اثبــات عدم‌تعــدد و عمــق تجــارب عرفــای خانقاهــی معاصــر عــدم تعالــی شــعر خانقاهــی معاصــر 

و رکــود آن نســبت بــه ادوار قبــل محــرز اســت. 

1-3. تحولات ناشی از تغییر مذهب عرفان خانقاهی
اندیشــه غالــب در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر، اندیشــه تشــیع اســت و ایــن اندیشــه ناگزیــر بــر مضامیــن 
و تصاویــر و... شــعر خانقاهــی معاصــر تأثیرگــذار اســت. نفــس وجــود مضامیــن و تصاویــر متأثــر از 
اندیشــه تشــیع در شــعر خانقاهــی اختصــاص بــه دوره موردبحــث مــا نــدارد، بلکــه از زمــان ظهــور 
ــون  ــعرایی چ ــق ش ــری و از طری ــان نظ ــه عرف ــج ب ــار او به‌تدری ــیعه آث ــارحان ش ــی و ش ابن‌عرب
ــی‌ خانقاهــی راه  ــه شــعر عرفان ــی و... ب ــی، عبدالرحمــن جامــی، شــاه نعمــت‌الله ول ــن عراق فخرالدی
‌یافتــه بــود )زرین‌کــوب، 1369: 157-125(. محی‌الدیــن عربــی از ســرآمدان عارفــان مســلمان، هــم 
خــود در تألیــف آثــارش به‌ویــژه در فتوحــات مســتقیماً بعضــی مبــادی شــیعه را بــه عرفــان اســامی 
وارد کــرد )زرین‌کــوب، 1369: 120-119( و هــم شــارحان شــیعه آثــارش، در شــروح خــود رنگــی 

کامــاً شــیعی بــه مباحــث او بخشــیدند )همــان: 138-141(. 
ــی، به‌طــور  ــا ظهــور ابن‌عرب ــد مهم‌تریــن اصطــاح شــیعی اســت کــه ب اصطــاح »ولایــت«، بی‌تردی
خــاص بــه مباحــث عرفــان نظــری راه یافــت. اگرچــه ولایتــی کــه ابن‌عربــی اصــل و اســاس مکتــب 
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ــتر  ــا بس ــود، ام ــیعی نب ــت ش ــق ولای ــق، مطاب ــات و مصادی ــام جزئی ــرار داد در تم ــود ق ــی خ عرفان
منحصربه‌فــرد و مناســبی بــرای عارفــان شــیعه فراهــم آورد تــا بــا تنقیــح و تصحیــح آرای او، اصــل 
و اساســی شــیعی بــرای مباحــث عرفــان نظــری تدویــن کننــد و به‌این‌ترتیــب زمینــه ورود مضامیــن 
شــیعی را بــه شــعر عرفانــی فراهــم ســازند )زرین‌کــوب، 1369: 142-132(؛ ولــی در آراء ابن‌عربــی، 
پیامبــر)ص( مصــداق اتــم و اکمــل اســت؛ درواقــع »ولایــت« کــه باطــن نبــوت اســت ازنظــر ابن‌عربــی 
از »کلمــه محمــدی« و مصــداق »حقیقــت محمدیــه« یعنــی پیامبــر)ص( آغــاز می‌شــود و تمــام اولیــاء 
ــت و  ــا مهدی)عــج( در ولای ــی)ع( و بلکــه از آدم)ع( ت ــام عل ــا ام ــاء از حضــرت‌ عیســی)ع( ت و انبی
ــر)ص( هســتند )آشــتیانی، 1375: 756-683(. شــارحان شــیعه آراء  ــی پیامب ــع و تال نبــوت خــود تاب
ــن  ــط در تعیی ــی فق ــا ابن‌عرب ــان ب ــد و اختلافش ــر دارن ــا او اتفاق‌نظ ــل ب ــن اص ــز در ای ــی نی ابن‌عرب

مصادیــق انــواع ولایــت اســت.
در اندیشــه و شــعر شــعرای تحــت تأثیــر مکتــب ابن‌عربــی از عراقــی تــا شــاه نعمــت‌الله و... »حقیقــت 
محمدیــه« فراتــر از همــه انبیــاء و اولیــاء، بلکــه فراتــر از همــه کائنــات اســت. غایــت کمــال و مرتبــه 
والای پیامبــر)ص( یعنــی همــان نــور وجــودی وســیع او ســبب برتــری‌اش بــر همــه مظاهــر خلقــت 
ــش از خلقــت همــه  ــور محمــدی پی ــه دیگــر موجــودات شــده اســت. ن ــی فیض‌بخشــی او ب و حت
حقایــق موجــود شــده و ســایر تعینــات از نــور وجــود او بهــره گرفته‌انــد؛ درواقــع ایــن نــور محــل 
ــان  ــر زب ــه باقــی کائنــات اســت و به‌همین‌دلیــل اســت کــه ذکــر تســبیح او ب صــدور فیــض الهــی ب
حــال همــه خلایــق جــاری اســت و همــه انبیــاء و اولیــاء وام‌دار او هســتند )حیــدری، 1398: 245-

.)243
ــه  ــرد از ائم ــا در یادک ــد، ام ــر پذیرفته‌ان ــی تأثی ــب ابن‌عرب ــز از مکت ــر نی ــی معاص ــعرای خانقاه ش
ــئله و  ــن مس ــرح ای ــت، اولاً ط ــئله ولای ــن مس ــد. در همی ــدول کرده‌ان ــی ع ــیعه)ع( از آراء ابن‌عرب ش
بلکــه شــرح و بســط آن در شــعر خانقاهــی‌ معاصــر فراتــر از یــک مضمــون عرفانــی بــوده، بــه یــک 
ــه  ــوان و منظوم ــچ دی ــورد بررســی هی ــه در دوره م ــل ‌شــده اســت، به‌طوری‌ک ــی تبدی ســنت طریقت
ــت و تحســین  ــم اصــل ولای ــل به‌تشــریح و تعظی ــات و به‌تفصی ــه به‌دفع ــی  نیســت ک شــعر خانقاه
مصادیــق آن از منظــر آراء شــیعی نپرداختــه باشــد. در ایــن تفســیر و تعظیم‌هــای طریقتــی- شــیعی، 
ــاء و  ــر همــه انبی ــی، علی‌الاطــاق ب ــگاه ول ــی)ع( در جای ــان شــیعه)ع( و به‌طــور خــاص امام‌عل امام
اولیــاء و بلکــه بــر همــه کائنــات برتــری داده‌ شــده، بــا ‌»حقیقــت محمدیــه« برابــر و از مصــداق آن 
یعنــی پیامبــر)ص( برتــر دانســته شــده‌ اســت کــه در شــعر عرفانــی فارســی ازجملــه شــعر عرفانــی 

ــابقه اســت. ــورد بررســی، بی‌س ــا دوره م ــرن هشــتم ت ــی از ق ــب ابن‌عرب ــه از مکت تأثیرپذیرفت
ــه  ــت ک ــن اس ــر ای ــی ‌معاص ــعر خانقاه ــت در ش ــئله ولای ــاوت مس ــرح متف ــاره ط ــب دوم درب مطل
ــن  ــت و ای ــه اس ــتایی غالیان ــا علی‌س ــاوی ب ــاً مس ــر غالب ــی ‌معاص ــعر خانقاه ــرایی در ش ولایت‌س
غالیانــه بــودن اعــم از غلومذهبــی و غلومکتبــی اســت. یعنــی در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر در ضمــن 
طــرح مســئله ولایــت و مــدح امام‌علــی)ع( هــم از معیارهــای مذهــب شــیعه و هــم از آرای مکتــب 
ــی)ع(  ــتن امام‌عل ــر دانس ــا براب ــه ب ــی ک ــب ابن‌عرب ــدول از آرای مکت ــود. ع ــدول می‌ش ــی ع ابن‌عرب
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ــه« واضــح اســت.  ــت محمدی ــر مصــداق »حقیق ــان ب ــتن ایش ــر دانس ــه« و برت ــت محمدی ــا »حقیق ب
ــر  ــط ب ــی)ع( نه‌فق ــات امام‌عل ــدد دارد و به‌دفع ــواهد متع ــر ش ــی ‌معاص ــعر خانقاه ــه در ش ــری ک ام
پیامبــر)ص(، بلکــه بــر هــر نبــی و ولــی‌ای برتــری داده‌شــده و بــر همــه مخلوقــات مقــدم، و عالــم 

وجــود طفیلــی او دانســته شــده اســت:
ــود ــی نب ــی و ول ــود و نب ــت نب ــم و صف ــوداس ــی نب ــراز عل ــچ به‌غی ــی و هی ــود آن عل ب

)صفی علیشاه، 1363: 146(
خلایــق پیشــوای  ولــی  ملائــکعلــی  رهنمــای  رســل  دلیــل 

)همان: 86(
ســجود و  ثنــا  شایســته  جــودشــاه  منبــع  و  علــم  بحــر  مرتضــی 
وجــود ســرای  ایــن  و  افــاک  موجــودآنکــه  او  طفیــل  از  اســت  شــده 

)صابر همدانی، 1361: 10(
صراط‌المســتقیمیتــو غیــر از حــق ز هــر بــودی قدیمــی از  مقصــود  تــو 

)همان: 224(
ــرت ــن عب ــدم قری ــا ق ــی ب ــدوث عل ــود ح کــه دیــده اســت قریــن بــا قــدم شــود حــادثب

)عبرت نائینی، 1376: 301(
صفــی علیشــاه در تمثیلــی الهام‌گرفتــه از جنــگ احــد، پیــرو جایــگاه غلوآمیــزی کــه عرفــان خانقاهــی 
ــه  ــر)ص( را ب ــی، پیامب ــی و آراء مکتب ــرک ادب مذهب ــا ت ــل اســت ب ــی)ع( قائ ــرای امام‌عل معاصــر ب
ــدد او،  ــه بی‌م ــته ک ــب« دانس ــق و غال ــدر عش ــی)ع( را »حی ــا« و امام‌عل ــر و تنه ــل مضط ــل »عق مث
عقــل نمی‌توانــد بــر نفــس غــدّار پیــروز شــود )صفــی علیشــاه، 1363: 161(؛ درحالی‌کــه در عرفــان 
ــل و  ــان ‌کام ــلِ انس ــم و اکم ــر ات ــر)ص( مظه ــامی پیامب ــی- اس ــان ایران ــه در عرف ــی و بلک ابن‌عرب
درنتیجــه، مظهــر عشــق و عاشــقی و معشــوقی حضرت‌حــق اســت و امام‌علــی)ع( و فرزندانــش در 
ــه پیشــرو او و ازآنجاکــه  ــرو پیامبــر)ص( هســتند ن بهتریــن حالــت، در ایــن اوصــاف و کمــالات پی
در عرفــان، عشــق مقــدم و پیشــرو عقــل اســت، پیامبــر)ص( بایــد مَثَــل و مصــداق عشــق باشــد نــه 

عقــل! 
ــوی  ــر در غل ــار دیگ ــت ب ــام ولای ــراج و مق ــف مع ــرار در وص ــه زبده‌الاس ــاه در مقدم ــی علیش صف
ــام  ــال اختت ــی از کم ــام و خال ــی)ع( ناتم ــای امام‌عل ــر)ص( را بی‌امض ــالت پیامب ــز، رس تأمل‌برانگی

دانســته اســت:
داد اکــرام  از  حــق  کــش  رســالت  دادآن  نــام  ذی  بهــر  آنــش  ز  ســلطنت 
ناتمــام حیــدر  بی‌امضــای  چــو  اختتــامبـُـد  کمــال  از  خالــی  بلکــه 
علــی امضــای  یابــد  به‌ظاهــر  علــیتــا  پــای  همســر  دوشــش  گشــت 

)صفی علیشاه، 1372: 18(
و اصــاً دلیــل بــه معــراج رفتــن پیامبــر)ص( و افتخــار قســم‌خوردن خداونــد بــه جــان پیامبــر)ص( 
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را همیــن همســری ســر پیامبــر)ص( بــا پــای علــی)ع( می‌دانــد:
یقیــن رفعــت  زان  معــراج  در  بریــنگشــت  عــرش  زینــت  پایــش  خــاک 
ــرش ــر س ــی همس ــای عل ــا پ ــو ب ــد چ افســرشش آمــد  ســر  بــر  لعمــرک  از 

)همان(
عرفــای خانقاهــی معاصــر به‌رغــم اینکــه بــه تأســی از عرفــای متقــدم خــود، خاصــه شــاه نعمــت‌الله 
ــه  ــوی ب ــه از دوره صف ــزی ک ــر از تشــیع غلوآمی ــا تأثی ــی هســتند، ب ــب ابن‌عرب ــروان مکت ــی از پی ول
ــات  ــیعه به‌دفع ــد ش ــی و عقای ــکار از آراء ابن‌عرب ــی آش ــد در انحراف ــم ش ــا حاک ــر خانقاه‌ه ــد ب بع
ــد.  ــری داده‌ان ــوت، برت ــام نب ــطه مق ــر)ص( به‌واس ــر پیامب ــت ب ــام ولای ــطه مق ــی)ع( را به‌واس امام‌عل
حال‌آنکــه مقــام ولایــت و نبــوت و امامــت همــه در وجــود پیامبــر)ص( - کــه مظهــر اتــم و اکمــل 
انســان و ولــی و نبــی و امــام کامــل و »حقیقــت محمدیــه« اســت- جمــع اســت و انبیــاء و اولیــاء و 
ائمــه همــه در نبــوت و ولایــت و امامــت خــود از نــور‌ وجــود ایــن حقیقــت کامــل کســب ‌فیــض 
ــچ  ــد، هی ــدا می‌کن ــق پی ــت تحق ــن ولای ــدت گرفت ــوت از ش ــه نب ــوی‌دیگر ازآنجاک ــد؛ از س می‌کنن
ــا:  ــی، بی‌ت ــوت اســت )ابن‌عرب ــت، باطــن نب ــام ولای ــت نیســت، چــون مق ــام ولای ــدون مق ــی‌ای ب نب
ــداق  ــر مص ــی اگ ــر)ص( حت ــن پیامب ــتیانی، 1375: 869-857 (؛ بنابرای ــص 295-291 و آش ج1، ص
»حقیقــت محمدیــه« نبــود ازآن‌جهــت کــه نبــی بــوده، حائــز مقــام ولایــت نیــز بــوده اســت و نیــازی 
ــان  ــوت در عرف ــر نب ــت ب ــودن ولای ــته اســت. افضــل ب ــت نداش ــه امضــای وصــی خــود در ولای ب
ــرا نبــوت  ــه نبــوت او رجحــان دارد؛ زی ــر جنب ــی ب ــه ولایــت نب ــن معناســت کــه جنب ــه ای نظــری ب
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــتیانی، 1375: 832 و884(. ب ــت )آش ــدگار اس ــت مان ــی ولای ــردد ول ــع می‌گ منقط
عرفــای خانقاهــی معاصــر در مواجهــه بــا ایــن مباحــث دچــار سوءبرداشــتی، کــه قیصــری در شــرح 
ــان نظــری،  ــی در عرف ــر علومقــام ول ــد ب ــر فصــوص هشــدار داده اســت، شــده‌اند و از تأکی خــود ب
ــن مباحــث  ــر ای ــم و اشــراف ب ــا به‌رغــم عل ــد و ی ــی را برداشــت کرده‌ان ــر نب ــی ب ــودن ول افضــل ب
چشــم بــه روی آن‌هــا بســته و در راســتای مقاصــد طریقتــی خــود، حُســن برداشــت شــاعرانه را بــر 
حســن اســتدلالی عالمانــه ترجیــح داده‌انــد و در پــی خلــق دســتاویزی بــرای مــدح امام‌علــی)ع(، بــه 

ــد. ــه افتاده‌ان ــی غالیان تکلفات
عــدول شــعرای خانقاهــی معاصــر از باورهــای مذهــب تشــیع )غلوهــای‌ مذهبــی( به‌انــدازه غلوهــای 
ــد کــه اغلــب مــوارد غلــو مکتبــی در شــعر خانقاهــی معاصــر به‌نوعــی غلــو  مکتبــی نیســت هرچن
مذهبــی نیــز هســت؛ زیــرا در عقایــد شــیعه هرگونــه فراتــر بــردن اعتقــاد دینــی از حــد خــود، غلــو 
اســت کــه بیشــتر دربــاره ائمــه)ع( صــورت می‌گیــرد؛ به‌این‌ترتیــب کــه آنــان را تــا حــد نبــوت یــا 
خدایــی بــالا می‌برنــد )طباطبایــی یــزدی، 1392: ج1، ص221(؛ بنابرایــن تمــام مــواردی کــه شــعرای 
ــد،  ــرار داده‌ان ــان ق ــد ایش ــی در ح ــا حت ــر)ص( ی ــر از پیامب ــی)ع( را برت ــر امام‌عل ــی معاص خانقاه
ــا  ــا اینکــه امــام علــی)ع( ی ــد شــیعه و غلــو مذهبــی محســوب می‌شــود، ام درواقــع عــدول از عقای
دیگــر ائمــه)ع( را تــا حــد خدایــی بــالا ببرنــد، مصادیــق کمتــری دارد. هرچنــد کــه در همــان مصادیق 

ــد: ــی را خــدا نامیده‌ان ــی پرســت و عل ــی را عل ــدک، به‌وضــوح و صراحــت صوف ان
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را مســت  حریفــان  پیاله‌بخــش  راســاقی  حیدرپرســت  صوفــی  طبــع  بــه  آور 
)صفی علیشاه، 1363: 147(

ــک ــز آن ــس ج ــرض راه ک ــرد غ ــر کار او نب مســلمشب خدایــی  بــه  عارفــان  دارنــد 
)همان: 149(

ــودمــن علــی را بــه خــدا فــاش خــدا می‌خوانــدم ــر نب ــم ز تکفی ــرم بی ــرت اگ ــو عب همچ
)عبرت نائینی، 1376: 321(

تحولات ناشی از رسمیت یافتن مذهب تشیع 	.3-2
1-2-3. منقبت و مرثیه ائمه شیعه)ع(

تحــولات خــاص شــعرعرفانی‌خانقاهی در دوره مــورد بررســی - کــه نتیجــه رســمیت یافتــن مذهــب 
تشــیع اســت- منقبــت و مرثیــه امامــان شــیعه)ع( اســت؛ درواقــع موضــوع منقبــت و مرثیــه امامــان 
شــیعه)ع( در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر برخــاف ادوار قبــل، موضوعــی طریقتــی و فراتــر از یــک اظهــار 
ارادت قلبــی و شــخصی بــه امامــان شــیعه)ع( اســت؛ به‌‌طوری‌‌کــه بخــش مهمــی از دیــوان شــعرای 

خانقاهــی معاصــر، بلکــه منظومــه‌ای مســتقل را بــه خــود اختصــاص می‌دهــد.
در جریــان شــعر خانقاهــی ‌معاصــر کــه ســخت از اندیشــه تشــیع و عشــق بــه حضــرت زهــرا)س( 
ــی)ع(،  ــوص امام‌عل ــیعه به‌خص ــان ش ــب امام ــر مناق ــه، اولاً ذک ــر پذیرفت ــیعه)ع( تأثی ــان ش و امام
ــه خــود  امام‌حســین)ع( و امام‌عصر)عــج( بخــش قابل‌توجهــی از دیوان‌هــای شــعرای خانقاهــی را ب
اختصــاص داده اســت؛ بــرای مثــال بخــش قصایــد دیــوان صفی‌علیشــاه شــامل قصایــد متعــددی در 
ــاه، 1363: 59-110(.  ــی)ع( اســت )صفی‌علیش ــج( و امام‌عل ــرا)س(، امام‌عصر)ع ــدح حضــرت زه م
ــا و مســمط‌های  ــب ترجیع‌بنده ــز در قال ــوان نی ــات دی ــح دیگــری در بخــش متفرق ــر از آن‌، مدای غی
طولانــی بــا مطلع‌هــای متعــدد و بیــت ترجیــع مشــخص در مــدح امام‌علــی)ع( آمــده اســت )همــان: 
ــام عصر)عــج( )همــان: 136-  ــات در مــدح امام‌علــی)ع( و ام ــن در بخــش رباعی 167-143( همچنی
ــت  ــده اس ــان ش ــی بی ــز مدایح ــین)ع( نی ــدح امام‌حس ــزل در م ــات غ ــال ابی ــی در خ 118( و حت
ــه  ــل ب ــور کام ــه به‌ط ــتند ک ــرار هس ــه مســتقل زبده‌الاس ــر از منظوم ــه غی ــا هم ــان: 27( و این‌ه )هم
مــدح امام‌علــی)ع( و امام‌حســین)ع( و یارانــش در واقعــه کربــا و تطبیــق مراحــل ســلوک‌الی‌الله بــا 
جهــاد و شــهادت آن‌هــا ســروده شــده و بایــد آن را یــک »مــدح طریقتــی« و »مقتــل ســرایی عرفانــی« 

نامیــد.
ــا قبــل از دوره مــورد بحــث  ایــن حجــم از مــدح ائمــه شــیعه)ع( در شــعر و ادب عرفانــی کهــن ت
ــد  ــس از حم ــل پ ــارف ادوار قب ــعرای ع ــای ش ــا مثنوی‌ه ــا ی ــاز دیوان‌ه ــابقه اســت. در آغ ــا بی‌س م
ــر  ــی اگ ــود، یعن ــده می‌ش ــدین دی ــای راش ــدح خلف ــر)ص( و گاه م ــدح پیامب ــط م ــی فق باری‌تعال
ــه  ــی ‌کهــن مــدح شــده اســت، خلیفــه چهــارم مســلمین مــدح شــده ن امام‌علــی)ع( در شــعر عرفان
ــدرت  ــن به‌ن ــی که ــعر و ادب عرفان ــیعیان. در ش ــام اول ش ــر)ص( و ام ــد از پیامب ــی و وصــی بع ول
ــا از آن  ــدود یادکرده ــن مع ــر در ای ــاد نشــده و اگ ــا اصــاً ی ــاد شــده ی ــیعه)ع( ی ــه ش ــر ائم از دیگ
ــا  ــر عرف ــف دیگ ــی و در ردی ــا اله ــا و اولی ــی از عرف ــوان یک ــده اســت به‌عن ــواران مدحــی ش بزرگ
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ــن و  ــام حس ــدح ام ــل م ــیعه. مث ــان ش ــی از امام ــوان یک ــه به‌عن ــده‌اند ن ــدح ش ــی م ــا اله و اولی
ــان  ــاز و پای ــر)ع( در آغ ــام باق ــادق و ام ــام ص ــدح ام ــه و م ــاز مصیبت‌نام ــین)ع( در آغ امام‌حس
تذکره‌الاولیــاء )عطــار نیشــابوری، 1395: 146-145و همــو، 1398: 58-57( و در ادوار متأخــر معــدود 
یادکــرد و مــدح شــعرایی چــون جامــی و شــاه نعمت‌الله‌ولــی و... از اهل‌بیــت)ع( بیشــتر بــا تأثیــر از 

ــیعه. ــب ش ــد مذه ــا عقای ــت ت ــی اس ــب ابن‌عرب آرای مکت
ثانیــاً برجســته‌ترین ویژگــی مدایــح شــعر خانقاهــی معاصــر طریقتــی بــودن آن اســت؛ به‌این‌ترتیــب 
کــه ذکــر مناقــب و یادکــرد ائمه‌اطهــار)ع( و بــه ‌طــور خــاص امام‌علــی)ع( و امام‌حســین)ع( صرفــاً 
مــدح و یادکــرد از اولیــن و ســومین امــام شــیعیان نیســت، بلکــه مــدح و یادکــرد از دو قطــب و ولــی 
کامــل، عــارف واصــل و عاشــق صــادق اســت کــه در طریقــت بــه عالی‌تریــن مقــام یعنــی فناءفــی‌الله 
ــود مراحــل و  ــد )صفی‌علشــاه، 1372: 43 و18( و می‌ش ــاه‌ عشــق‌ الله‌ان ــن‌ذات‌الله و ش ــیده‌اند، عی رس
مقامــات طریــق عشــق و عرفــان را بــا زندگــی و شــخصیت آن‌هــا تفســیر و تطبیــق کــرد. ایــن اســت 
کــه در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر به‌نــدرت می‌تــوان نشــانی از اولیــاء کامــل و عرفــای واصلــی چــون 
بایزیــد و جنیــد و... در مقــام اقطــاب و پیــران مطلــق و مصادیــق مســلم طریــق عشــق و عرفــان  یافت. 
هرجــا نیــاز بــه ذکــر چنیــن مصادیقــی باشــد، ائمــه شــیعه به‌خصــوص امام‌علــی)ع( امام‌حســین)ع( 
ــایخ  ــران و مش ــد پی ــه بع ــوی ب ــر دوره صف ــع از اواخ ــوند؛ درواق ــر می‌ش ــج( ذک و امام‌مهدی)ع
ــدند،  ــین)ع( ش ــی)ع( و امام‌حس ــژه امام‌عل ــیعه)ع( به‌وی ــه ش ــاص ائم ــدان خ ــود مری ــا، خ خانقاه‌ه
ــت،  ــا را در طریق ــد و آن‌ه ــا می‌کردن ــت آن‌ه ــاه خدم ــیدند و در خانق ــا می‌پوش ــام آن‌ه ــه به‌ن خرق
ــام طریقتــی و سلسله‌شــان ملقــب  ــود کــه ن ــن ب ــدا و مرشــد خــود می‌دانســتند و افتخارشــان ای مقت
ــدی،  ــد )اس ــین)ع( باش ــام حس ــه ن ــن ب ــب و مزی ــان ملق ــام خانقاهش ــی)ع( و ن ــام عل ــن به‌ن و مزی
ــی  ــی- اجتماع ــراض سیاس ــی از اغ ــا خال ــا و نام‌گذاری‌ه ــن رویکرده ــه ای 1383: 50-31(؛ اگرچ
نبــوده اســت )همــان( و آثــار عرفانــی برجســته‌تری داشــته کــه در شــعر عرفانــی دوره مــورد بررســی 
به‌وضــوح قابــل تشــخیص اســت. عمده‌تریــن شــکل ایــن آثــار ورود اســم ‌و رســم امامــان شــیعه)ع( 
بــه شــعر خانقاهــی ‌معاصــر در جایــگاه اولیــاء علی‌الاطــاق طریــق عشــق و عرفــان اســت. در شــعر 
عرفانــی ‌کهــن تــا پیــش از شــاه نعمــت‌الله و جامــی، امامــان شــیعه)ع( در جایــگاه ولــی کامــل هیــچ 
حضــوری ندارنــد و بــرای نخســتین بــار در شــعر ایــن شــعرای شــیعه‌مذهب پیــرو مکتــب ابن‌عربــی 
ــر و مدحــی از امام‌ســجاد)ع( و  ــی)ع( اســتفاده شــده و ذک ــرای امام‌عل ــی ب ــوان ول ــه از عن اســت ک
ــی، 1399: 6و  ــده اســت )شــاه نعمت‌الله‌ول ــا و آل رســول آم ــی از آل‌عب ــا مدحــی کل امام‌رضــا)ع( ی

جامــی، 1385: 381-403(.
ــیعیانی  ــه ش ــوی، ک ــت صف ــدن حکوم ــا روی کار آم ــی ب ــاه‌نعمت‌الله و جام ــد از ش ــرن بع ــک ق ی
متمایــل بــه اندیشــه‌های غُــات بودنــد، )میرجعفــری، 1385: 116-93( و نیــز بــا بســط و گســترش 
شــرح شــیعی مکتــب ابن‌عربــی در میــان علمــا و عرفــا، ایــن ذکرهــا و منقبت‌هــا، هــم در حجــم و 
هــم در محتــوا گسترشــی افراطــی یافــت و یــک قــرن بعــد در دوره قاجــار بــا اغــراق‌ و غلــو بیشــتر 
ــز برتــری  ــد نی ــر خداون ــر پیامبــر)ص(، کــه ب رخ نمــود؛ به‌‌طوری‌‌کــه گاه امامــان شــیعه را نه‌فقــط ب
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‌مــی‌داد؛ امــا  توســعه منقبــت و مرثیــه ائمــه )ع( در دوره مــورد بررســی، عــاوه بــر غلوهــای مــردود، 
ســه ویژگــی مقبــول و مســتند نیــز داشــته اســت:

ــع  ــه در مناب ــری ک ــا؛ ام ــفاعت‌خواهی از آن‌ه ــفیع و ش ــگاه ش ــیعه در جای ــان ش ــراردادن امام 1.  ق
روایــی معتبــر شــیعه و بعضــاً اهــل ســنت بــر آن تأکیــد شــده اســت )مجلســی، 1386، ج8: 30-40(.
ــل و  ــاء کام ــگاه اولی ــین)ع( در جای ــی)ع( و امام‌حس ــژه امام‌عل ــیعه به‌وی ــان ش ــراردادن امام 2.  ق
ــز ســیره عملــی  ــد شــیعه و نی ــه عقای ــان؛ امــری کــه رجــوع ب ــان واصــل طریــق عشــق و عرف عارف
امامــان شــیعه در جایــگاه انســان‌هایی کامــل و انــواری واحــد کــه از نــور وجــود پیامبــر)ص( منشــعب 

شــده‌اند، آن را تأییــد می‌کند)همــان، ‌ج23: 315-317(.
3.  رثــا بــر امامــان شــیعه کــه در حقیقــت رثــا بــر فضائــل والای انســانی و عرفانــی اســت؛ هرچنــد 
ایــن نتایــج نیــز بعضــاً از آفــت اغراق‌هــای غلوآمیــز مصــون نمانــد، باعــث شــد کــه مدایــح خانقاهــی 
معاصــر از ســه ویژگــی مقبــول و مســتندِ شــفاعت‌خواهی، طریقتــی بــودن و مقتــل )مرثیــه( ســرایی، 

برخــوردار باشــد.
ــته  ــان و تصــوف اســامی برخاس ــه اینکــه عرف ــز دارد ازجمل ــل دیگــری نی ــی دلای ــن ســه ویژگ ای
ــی  ــار از مبان ــره و برکن ــد بی‌به ــلمان نمی‌توان ــارفِ مس ــت. ع ــام اس ــن اس ــارف دی ــی و مع از مبان
معرفتــی و عقایــد اســامی باشــد؛ ازایــن‌رو تحصیــل علــوم دینــی در خانقاه‌هــا از دیربــاز ضــروری 
بــود و تأکیــد مشــایخ صوفیــه بــر ایــن بــود کــه هــر عارفــی نخســت بایــد عالــم بــه مبانــی تصــوف 
ــت  ــان حاکمی ــی، 1369: 375-374( در زم ــث و... باشــد )کیان ــرآن، شــناخت احادی ــی تفســیر ق یعن
اهــل ســنت، علــوم اســامی‌ای کــه در خانقاه‌هــا تدریــس می‌شــد از منظــر اندیشــه اهــل ســنت بــود 
ــا غلبــه شــیعیان از اواخــر دوره صفــوی بــه بعــد، علــوم اســامی نیــز از منظــر اندیشــه تشــیع در  ب
خانقاه‌هــا تدریــس و تحصیــل می‌شــد. آنچــه در بــاب شــفیع و مددرســان بــودن ائمــه شــیعه)ع( و 
نیــز کامــل و نــور بــودن وجــود آن‌هــا ماننــد وجــود کامــل و نورانــی پیامبــر)ص( و لــزوم ذکــر و رثــاء 
بــر مناقــب و مصائــب ایشــان ذکــر شــد مبنایــی علمــی و عقیدتــی دارد و نتیجــه تدریــس و تحصیــل 

ــوم اســامی شــیعی در خانقاه‌هــای دوره معاصــر اســت.  عل
دیگــر اینکــه اقبــال و اهتمــام پادشــاهان صفــوی بــه ذکــر مناقــب و رثــاء بــر مصائــب اهل‌بیــت به‌ویژه 
امام‌حســین)ع( و یارانــش، فصــل تــازه‌ای در مرثیه‌ســرایی مذهبــی در شــعر فارســی رقــم زد. در ایــن 
فصــل تــازه، رســاترین، فاخرتریــن و پرســوز و گدازتریــن مرثیه‌هــای تاریــخ شــعر فارســی در رثــاء 
امامــان شــیعه و به‌طــور خــاص امام‌حســین)ع( و یارانــش، خلــق شــد و نــوع جدیــدی در ادبیــات 
غنایــی و عرفانــی فارســی بــه نــام »ادبیــات عاشــورایی« پدیــد آمــد. ایــن نــوع ادبــی جدیــد خیلــی 
زود مــورد اســتقبال طبقــات مختلــف مــردم، شــعرا و عرفــا واقــع شــد؛ به‌طوری‌کــه کمتــر شــاعری 
ــوع، طبع‌آزمایــی  ــن ن ــا بیتــی در ای ــی ب از شــعرای عــارف و غیرعــارف ادوار متأخــر اســت کــه حت
ــن  ــی از مضامی ــتی عرفان ــه برداش ــت ک ــر اس ــای ادوار متأخ ــی از عرف ــر عارف ــد و کمت ــرده باش نک

عاشــورایی در آثــار منظــوم و منثــور خــود نداشــته باشــد )اکرمــی، 1390: 27-31(. 
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2-2-3. مقتل سرایی عرفانی
آنچــه در وصــف امام‌حســین)ع( و واقعــه کربــا در شــعر خانقاهــی ‌معاصــر می‌بینیــم، بــا اشــارات گــذرا 
و نه‌چنــدان مســتند ســنایی، حداقــل از ســه جهــت متفــاوت اســت: اول اینکــه ســنایی فــردی ســنی‌ و 
پاک‌اعتقــاد و حنفــی مذهــب اســت و به‌شــیوه ســنیان پــاک اعتقــاد بــه اهل‌بیــت پیامبــر)ص( ارادت داشــته 
اســت )یوســفی، 1384: 128-109(؛ بنابرایــن نــگاه ســنایی به‌واقعــه کربــا بــا نــگاه شــعرای خانقاهــی 
معاصــر، متفــاوت اســت. دوم اینکــه ابیــات ســنایی هیــچ تطبیقــی بــا کتــب مقتــل بلکــه حتی کتــب تاریخ 
نــدارد و بعضــاً اشــتباهات فاحــش تاریخــی در روایــت او از واقعــه کربــا وجــود دارد مثل‌اینکــه »عمــر 
ــف  ــه وص ــوی، 1384: 63( درحالی‌ک ــنایی غزن ــا می‌داند!)س ــت کرب ــوع جنای ــئول وق ــاص« را مس و ع
شــعرای خانقاهــی معاصــر از واقعــه کربــا، بعضــاً حتــی در جزئیــات مطابــق کتــب مقتــل و تاریخ اســت. 
ســوم اینکــه ســنایی نــه برداشــت تمــام عرفانــی از وقایــع کربــا دارد و نــه ســعی‌ای در تطبیــق مراحــل آن 
بــا منــازل ســیر و ســلوک، امــا شــعرای خانقاهــی معاصــر برداشــتی تمــام عرفانــی از وقایــع کربــا دارنــد 
و درنتیجــه سعی‌شــان ایــن اســت کــه مراحــل آن را بــا منــازل ســیر و ســلوک و نیــز حــالات و مقامــات 

امــام و یارانــش را بــا حــالات و مقامــات عرفانــی تطبیــق دهنــد. 
ــام امام‌حســین)ع(  زبده‌الاســرار منظومــه‌ای مفصــل و مقتلــی سراســر عرفانــی در شــرح و تفســیر قی
و وقایــع کربلاســت. در دوره مــورد بررســی ســرودن ایــن نــوع مراثــی عاشــورایی به‌ویــژه در میــان 
شــعرای عــارف خانقاهــی رواج یافــت. درحقیقــت عرفــای خانقاهــی مــدح امام‌حســین)ع( و مرثیــه 
ــوان خــود را  ــی از دی ــل بخــش مفصل ــن دلی ــه همی ــی خــود می‌دانســتند، ب ــه طریقت ــا را وظیف کرب
ــی علیشــاه  ــد. صف ــه آن اختصــاص می‌دادن ــه‌ای مجــزا و مفصــل را ب ــگاه قطــب، منظوم ــا در جای ی
ــاء و  ــه زبده‌الاســرار را در رث ــی منظوم ــه طریقت ــن وظیف ــی، در راســتای ای قطــب سلســله نعمت‌الله
بیــان اســرار شــهادت امام‌حســین)ع( و تطبیــق آن بــا ســلوک الــی‌الله ســرود. در دوره مــورد بررســی 
ــس از زبده‌الاســرار در حــال و هــوای مشــابه آن ســروده  ــش و پ ــی پی ــز اندک ــه دیگــر نی دو منظوم
شــده‌اند. آتشــکده نیّــر از نیّــر تبریــزی از علمــا و فقهــای برجســته تبریــز، لحنــی کامــاً حماســی و 
فخیــم دارد و گنجینه‌الاســرار از عمــان ســامانی لحنــی حماســی- عرفانــی دارد، امــا ســرایندگان این دو 
منظومــه، خانقاهــی )بــه مفهومــی کــه صفــی علیشــاه بــوده( نبوده‌انــد؛ هرچنــد کــه عمــان از تربیــت 
عرفانــی برخــوردار و از ارادتمنــدان اقطــاب سلســله نعمت‌اللهــی بــوده اســت )ســامانی، 1385: 13-
ــه  ــی واقع ــی در شــرح طریقت ــی- خانقاه ــه سراســر عرفان ــن منظوم ــن زبده‌الاســرار اولی 11(؛ بنابرای
ــت و  ــوآور اس ــاً ن ــاه کام ــی علیش ــر صف ــن نظ ــت و از ای ــی اس ــی خانقاه ــروده عارف ــا و س کرب
ــد آورده  ــی فارســی پدی ــی- عاشــورایی را در شــعر عرفان ــات عرفان ــوع از ادبی ــن ن ــار ای نخســتین ب
ــوز و  ــان رم ــه عاشــورا و بی ــر واقع ــق ب ــا تطبی ــی‌الله ب ــرای ســلوک ال ــع ب اســت و شــیوه‌نامه‌ای بدی
اســرار عرفــان و شــهادت، پیــش روی اهــل طریقــت و عرفــان قــرار داده اســت. او خــود دراین‌بــاره 

می‌گویــد:
کربــا داســتان  انــدر  برمــاگویــم  و  عیــان  را  عرفــان  سِــرّ 

)صفی علیشاه، 1372: 34(
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و ازآنجاکــه غــرض صفــی علیشــاه از ذکــر واقعــه کربــا تطبیــق آن بــا مراحــل طریقــت اســت نه‌تنهــا 
ــه  ــن واقع ــان ای ــک قهرمان ــل اســت تک‌ت ــی کام ــر و مصــداق عشــق و ول ــه مظه امام‌حســین)ع( ک
ــن و  ــم و عبدالله‌حس ــا قاس ــه ت ــب)س( گرفت ــجاد)ع( و حضرت‌زین ــاس)ع( و امام‌س از حضرت‌عب
ــی و مرشــد  ــر و ول ــان اول پی ــه همچن ــد و البت ــی و مرشــد طریق‌ان ــدام به‌نوعــی ول ــر هرک علی‌اصغ
کامــل طریقــت، امام‌علــی)ع( اســت. صفــی علیشــاه آن حضــرت را اول رهبــر و راهنمــای عاشــقان 
ــی  ــود )صف ــر)ص( ب ــن از آن پیامب ــی که ــعر عرفان ــه در ش ــی ک ــان جایگاه ــد هم ــان می‌نام و عارف

علیشــاه، 1372: 400- 34(. 
ــای  ــن و فرازه ــق عناوی ــادی مطاب ــا حــد زی ــف زبده‌الاســرار مشــابه و ت ــای مختل ــن و فرازه عناوی
ــان  ــح ایش ــش و نصای ــت و یاران ــا اهل‌بی ــین)ع( ب ــای امام‌حس ــده از وصای ــروده ش ــل س ــب مقت کت
ــان  ــین)ع( و زب ــاران از امام‌حس ــت و ی ــتن اهل‌بی ــدان خواس ــا اذن می ــه ت ــقیاء گرفت ــکر اش ــا لش ب
حــال شــهدا کربــا و شــرح جنگشــان بــا لشــکر اشــقیاء و نحــوه شهادتشــان تــا زبــان حــال اســب 
ــلوک  ــیر و س ــان مراحــل س ــی در بی ــه‌ای عرفان ــرار منظوم ــه زبده‌الاس ــین)ع( و... . از آنجاک امام‌حس
ــا و  ــلوک از رض ــیر و س ــل س ــی و مراح ــات عرفان ــالات و مقام ــا ح ــا ب ــن فرازه ــت ای ــی‌الله اس ال
صبــر و تــوکل و عشــق و طلــب و فنــا و اســتغنا و... تطبیــق داده ‌شــده  و چــون عشــق از اولیــن و 
ــی  ــی‌الله اســت، صف ــن مراحــل ســلوک ال ــن و عالی‌تری ــا از آخری ــن مراحــل ســلوک و فن اصلی‌تری
ــین)ع( و  ــهادت امام‌حس ــاد و ش ــق جه ــا و تطبی ــق و فن ــف عش ــه وص ــا ب ــتر فرازه ــاه در بیش علیش
یارانــش بــا عشــق و فنــا گریــز می‌زنــد تــا آنجــا کــه زبده‌الاســرار را کــه درحقیقــت شــرح فنــای در 
عشــق و اتحــاد و یکــی شــدن عاشــق بــا معشــوق اســت، »دکان فنــا« می‌خوانــد )همــان:155( و در 
ــه صــا  ــد کــه ب ــا« و امام‌حســین)ع( را »شــاه عشــق« می‌خوان ــات فن ــا را »خراب همیــن راســتا، کرب

و دعــوت عشــق بــه کربــا آمــده:
پســر ای  فنایســت  خرابــات  ...ایــن  گــذر  ســردم  ایــن  در  نبــود  را  عقــل 
کربــا در  را  عشــق  شــاه  صــاچون‌کــه  جانبــازی  دشــت  در  زد  عشــق 

)همان: 41-43(
و بالاخــره ســنت ولایت‌ســتایی شــعر خانقاهــی معاصــر بــر ذکــر واقعــه کربــا و وصــف شــهدای 
ــی  ــل ولا« یعن ــه »اه ــت« اســت ک ــدان ولای ــا »می ــه کرب ــته به‌طوری‌ک ــر گذاش ــز تأثی ــه نی ــن واقع ای

ــد: ــه آن تاخته‌ان ــت« ب ــن در راه »ولای ــر باخت ــان و س ــرای ج ــا ب ــهدای کرب ش
کربــا انــدر  عشــق  ولاالرحیــل  اهــل  ز  بانگ‌العطــش  بــود 
تــن هفتــادودو  گشــتند  صــدا  ممتحــنزان  عشــقت  و  عرفــان  ره  در 
تاختنــد ولایــت  میــدان  بــه  باختنــدزان  ولایــت  در  را  ســر  و  جــان 

)همان: 129(
4. نتیجه‌گیری

 عرفــان خانقاهــی تــا دوره معاصــر و محــدوده زمانــی بیــن انقــاب مشــروطه تــا انقــاب اســامی 
اســتمرار یافــت، امــا رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع و قــدرت یافتــن علمــا و فقهــای شــیعه، ورود 
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ــری  ــاف و درگی ــان، اخت ــا و دنیاگرایی‌هایش ــت و قدرت‌طلبی‌ه ــه سیاس ــه عرص ــه ب ــایخ صوفی مش
مشــایخ یــک سلســله و نیــز نــزاع و درگیــری مشــایخ و مریــدان سلســله‌های مختلــف بــا هــم، دوری 
از طریقــت و حقیقــت عرفــان، عــدم هماهنگــی بــا اقتضائــات دنیــای مــدرن، جایــگاه مشــایخ صوفیــه 
ــازی  ــا یکه‌ت ــس از قرن‌ه ــی را پ ــان خانقاه ــاخت و عرف ــزل س ــخت متزل ــی را س ــان خانقاه و عرف
در قلمــرو عرفــان و تصــوف، ســاقط کــرد. ســقوط جایــگاه عرفــان خانقاهــی در دوره معاصــر، شــعر 
ــی  ــعرای خانقاه ــعر ش ــه در ش ــاخت به‌طوری‌ک ــه س ــود مواج ــا رک ــز ب ــر را نی ــی ‌معاص خانقاه
ــواع  ــن ان ــامد پایی ــت. بس ــوان یاف ــی می‌ت ــق عرفان ــازه و عمی ــارب ت ــانی از تج ــر نش ــر کمت معاص
ــطح‌پردازی  ــدری، ش ــزی، قلن ــی، حس‌آمی ــم از متناقض‌نمای ــی اع ــی و زبان ــای معنای هنجارگریزی‌ه

و... در شــعر خانقاهــی معاصــر گــواه ایــن مدعاســت.
ــت  ــب حمای ــزوم جل ــب، ل ــه مذه ــان ب ــودی عرف ــتگی وج ــیع، وابس ــب تش ــن مذه ــمیت یافت رس
حاکمیــت و دفــع هجمــه فقهــا، بعــد اجتماعــی عرفــان و ارادت قلبــی مشــایخ صوفیــه بــه ائمــه شــیعه 
ــن شــعر خانقاهــی  ــی بی‌ســابقه در مضامی ــه شــد، تحولات ــر مذهــب مشــایخ صوفی ــه باعــث تغیی ک
ــی  ــب ابن‌عرب ــور مکت ــا ظه ــه ب ــن شــیعی ک ــز مضامی ــد آورد. طــرح گســترده و غلوآمی ‌معاصــر پدی
و شــارحان شــیعی آرای او بــه شــعر عرفانــی ‌خانقاهــی راه‌ یافتــه بودنــد ازجملــه مســئله »ولایــت« 
ــی)ع(  ــژه امام‌عل ــیعه)ع( به‌وی ــه ش ــه« ائم ــت و مرثی ــوع »منقب ــز موض ــترده و اغراق‌آمی ــرح گس و ط
ــی ‌معاصــر  ــعر خانقاه ــیع در ش ــب تش ــن مذه ــمیت یافت ــه رس ــج( ک امام‌حســین)ع( و امام‌مهدی)ع
ــک اصــل  ــه ی ــی ب ــر از یــک مضمــون مذهب ــت« فرات ــل »ولای ــز مث ــن مضمــون نی ــد آورد. ای را پدی
ــیعه و در رأس  ــان ش ــه امام ــد. به‌طوری‌ک ــل ش ــر تبدی ــی ‌معاص ــعر خانقاه ــیعی در ش ــی- ش طریقت
ــوند  ــف می‌ش ــدح و وص ــل م ــد کام ــی و مرش ــگاه ول ــین)ع( در جای ــی)ع( و امام‌حس ــا امام‌عل آن‌ه
ــن  ــق داده می‌شــود. ای ــاد و شــهادت ایشــان تطبی ــی، جه ــا مراحــل زندگ و مراحــل ســلوک‌الی‌الله ب
ــا مــدد خواهــی از ائمــه توأم‌انــد، آن‌قــدر در شــعر خانقاهــی  ــاً ب مدایــح و مراثــی طریقتــی کــه غالب
‌معاصــر اهمیــت دارنــد کــه تقریبــاً نیمــی از دیوان‌هــای ‌شــعرای ‌خانقاهــی و بلکــه منظومــه‌ای مجــزا 
ــق  ــل و در تفســیر و تطبی ــب مقت ــه ســبک کت ــه اغلــب ب ــد و ازآنجاک ــه خــود اختصــاص داده‌ان را ب
ــد  ــی پدی ــدی از شــعر خانقاه ــوع جدی ــا مراحــل ســلوک‌الی‌الله ســروده شــده‌اند، ن ــا ب ــه‌ کرب واقع

ــم. ــی« نامیده‌ای ــل ســرایی عرفان ــا آن را »مقت ــه م ــد ک آورده‌ان
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Ritual Culture & literature in Morteza Avini’s cinema
(Case study: The Rewayat Fat’h’s documentary film series narration)
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Abstract
Expression in any film, including the documentary genre, takes place through images. 
Sometimes filmmakers use narration to fill the gap of images. Morteza Avini is one of 
those whom, meanwhile the years of the holy defense, during the seventy episodes of 
the documentary film series entitled Rewayat Fat’h, tried to pass the audience from the 
appearance of the images to the truth of the battle scene by writing a cognitive discourse 
narration about the holy defense, using analyzes Ritual, philosophical and poetic. In this 
research, which is of a qualitative type and was carried out with the method of content 
analysis and MAXQDA 2020 software, after selecting five episodes of this collection with 
the titles: Shab-e-Ashurai, Pathak-e-Rooz-e-chaharom, Reza, Shahri dar aseman )Part 5( 
and Ba man sokhan bego Dukohe )part two( and the study of the related texts, tries to 
extract the ritual themes used in their narration. The obtained results show that Avini tries 
to introduce the truth in the form of death awareness to his audience by dealing with the 
volunteer warriors who believe in Ashura culture as the main hero of his films.
Key words: “Ashoura’s culture”, “Narration”, “Documentary Film”, “Rewayat Fat’h”, 
“Morteza Avini”, “Holy defense”.
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 فرهنگ و ادبیات آیینی در سینمای مرتضی آوینی
(مطالعه موردی: گفتارمتن مجموعه مستند روایت فتح)

قاسمی* یوسف

چکیده
فیلمس��ـزان می گی��ـد. گـه��ی ص��ـرت تصـی��ـ طـی��ق از مس��تند، گـن��ه ازجمل��ه فیلم��ی ه��ـ در بی��ـن
اف��ـادی جمل��ه از آوین��ی می کنن��د. مـتض��ی اس��تفـده گفتـرمت��ن از تصـوی��ـ، خ��لاء ک��ـدن پ��ـ ب��ـای
مس��تند فیل��م مجمـع��ه قس��مت هفت��ـد از بی��ش در مق��دس، دف��ـع س��ـلهـی ط��ـل در ک��ه اس��ت
فلس��فی تحلیل ه��ـی ارائ��ه و جن��گ درب��ـره ش��نـختی گفتـرمت��ن ن��گـرش ب��ـ روایت فت��ح، عن��ـان ب��ـ
بکش��ـند. ای��ن نب��ـد صحن��ه حقیق��ت ب��ه تصـوی��ـ ظـه��ـ از مخـط��ب را س��عی می کن��د ش��ـعـانه، و
ش��ده  انج��ـم MAXQDA 2020 نـم اف��زار از اس��تفـده ب��ـ و مضم��ـن تحلی��ل روش ب��ـ کیف��ی پژوه��ش
عـش��ـرایی، عنـوی��ن: ش��ب ب��ـ مجمـع��ه آن از قس��مت پن��ج گفتـرمت��ن اس��ت. ب��ـای ای��ن منظ��ـر،
دوکـه��ه بگ��ـ س��خن م��ن ب��ـ پنج��م( و آس��مـن )قس��مت در ش��هـی رض��ـ، چه��ـرم، روز پـت��ک
فـهن��گ و آیین��ی ادبی��ـت ب��ـ مـتب��ط ت��ـ مضـمی��ن و بـرس��ی ش��ده اس��ت دوم( انتخ��ـب )قس��مت
ک��ه می ده��د نش��ـن بهدس��تآمده گ��ـدد. نتـی��ج اس��تخـاج آوین��ی مـتض��ی س��ینمـی در عـش��ـرایی
اصل��ی، قهـمـن��ـن بهعن��ـان م��ـگ آگـه رزمن��دگـن ب��ه پـداخت��ن ب��ـ س��عی دارد در ای��ن فیلم ه��ـ آوین��ی

ده��د. نش��ـن مخـطبـن��ش ب��ه دفـع مق��دس را ب��ـ حـک��م عـش��ـرایی فـهن��گ حقی ق��ت
دف��ـع آوین��ی، مـتض��ی روایتفت��ح، مس��تند، فیل��م گفتـرمت��ن، عـش��ـرایی، ــا: فـهن��گ کلیدواژهه

مق��دس.

Y.qasemi@urd.ac.ir * دانشجـی دکتـی، دانشکده علـم اجتمـعی رسـنه و ارتبـطـت، دانشگـه ادیـن و مذاهب، قم، ایـان.             
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مقدمه
در ه�ـر ملتــی، ایس�اـتدن مقاب�ـل دشــمن قاب�ـل احتـرـام اســت؛ ت�ـا آنج�ـا ک�ـه شـاـید بتـوـان گف�ـت خل�ـق 
�ـل  متوــن و افس��انه‌های اس��اطیری، نش��ئت‌گرفته از ح�ـس بزرگداش�ـت مقاوم�ـت و پای�ـداری در مقاب
�ـن  �ـز به‌منظوــر بزرگداش�ـت دلاوری‌هاــی س��ربازان ای �ـا نی �ـی اســت. در کشوــر م �ـر ملت دش�ـمنان ه
مرزوبوــم، ش��اهکارهای ادب��ی گوناگون��ی خل��ق شــده‌ اس��ت. ب��ا آغ�ـاز جن��گ تحمیل��ی و حض�ـور 
�ـات،  �ـرد، آث��ار ادب��ی گوناگون��ی در ای��ن زمین��ه خل��ق ش��د. ب��ه تب��ع ادبی �ـردم در میدان‌ه��ای نب م
س�ـینما نی��ز س��عی داش��ت ت��ا ب��ا خل��ق ابداع��ات هنرمندان��ه ب��ه ای��ن موض��وع ن��گاه کن��د. یک��ی از 
�ـر ســید مرتض�ـی  ایــن بدایــع مان��دگار س��ینمایی، گفتارمتــن1 مجموع��ه فیل��م مســتند2 روایت‌فت�ـح اث
آوینــی3 اس��ت. ســماع قل��م او ب��ر روی کاغ��ذ در همراه��ی ب��ا ص�ـدا و لح��ن گی�ـرا ب��ه هنــگام خوان�ـدن 
گفتارمت��ن، فیلم‌های��ش را رنگ‌آمی��زی ک��رده و پنج��ره‌ای برس��اخته از فرهن��گ و ادبی��ات عاش�ـورایی، 
ب�ـه معـاـرف دفاــع مقــدس ب�ـر روی مخاط�ـب می‌گشوــد. به‌طوری‌ک�ـه شـاـید ب�ـه جرئ�ـت بتـوـان گف�ـت 
ک��ه هی��چ فیلم‌س�ـاز معاص�ـری چ�ـون او نتوانس��ت دس��ت ب��ه چنی��ن کاری بزن��د. عم��ق باــور س�ـید 
مرتض��ی آوین��ی و همکاران��ش ب��ه فرهن��گ عاشـوـرا، باع��ث ش�ـده ب�ـود ت��ا آنه��ا ب��ا هماهنگ��ی کام�ـل، 
ب��ه زبان��ی ب�ـرای بازنمای��ی آنچ��ه در جبهه‌ه��ا می‌گذش��ت، دس��ت یابن��د و مخاط��ب را ب��ا مقاوم��ت و 
فرهن��گ عاش�وـرایی جاــری در جبهه‌ه��ا آش�ـنا نماین��د. در گفتارمت��ن ای��ن فیلم‌ه��ا ک��ه از س�ـال 1364 
ت��ا س�ـال 1372، تولی��د ش��ده‌اند، بســیجیانِ داوطل��ب، ش�ـخصیت مح��وری و قهرمان��ان اصل��ی هس��تند. 
آنه��ا ب��ر اس��اس ب��اور مش��ترک ب��ه مقاوم��ت و فرهن��گ عاشـوـرایی، فض��ای زندگ��ی شهری-روس�ـتایی 
�ـه‌ای  را ره��ا کرده‌ان��د ت��ا در جبهه‌ه��ای نب��رد ح��ق علی��ه باط��ل ب��ه مرگ‌آگاه��ی رس��یده و جرع
�ـن فیلم‌ه�ـا  �ـن ای �ـن موجوــد در گفتارمت �ـه اهمی�ـت نق�ـش مضامی از چشــمه حقیق�ـت بنوشــند. نظ�ـر ب
ب��رای ش��ناخت و درک چگونگ��ی ن��گاه آوین��ی ب��ه مقول��ه دف��اع مق��دس از پنج��ره فرهن��گ عاش�ـورایی 
�ـا خب�رـگان عرص�ـه س��ینمای مقاوم�ـت و دفاــع مق�ـدس مانن�ـد  و ادبیاــت آیینــی، پ�ـس از مشـوـرت ب
�ـی  �ـر اهوارک مرتض�ـی ش��عبانی، مهــدی نعمت‌اللهــی، حســین نقویـاـن، محمدرض�ـا ابوالحســنی و امی
�ـن  �ـگ و ادبیاــت عاش��ورایی و همچنی �ـا فرهن �ـط ب �ـه موضوعاــت مرتب �ـل اش�اـرات متعــدد ب به‌دلی
ق��وت ادب��ی موج�ـود، گفتارمت��ن پن��ج قس��مت از مجموع��ه فیل��م مس�ـتند روایت‌فت��ح ب��ا عنوان‌ه��ای: 
شــب عاشوــرایی )1364(، پاتــک روز چهاــرم )1364(، رضاــ )1365(، باــ مــن ســخن بگوــ دوکوهــه 
�ـق  �ـا از طری )قس��مت دوم()1368( و شــهری در آســمان )قس�ـمت پنج��م()1371( انتخاــب شــدند ت
بررس�ـی ســطر ب�ـه ســطر آنهاــ، شــبکه مضامی�ـن موجوــد در آنه�ـا اس��تخراج شوــد و پ�ـس از تحلی�ـل 
�ـاع مق�ـدس  �ـات آیین��ی در مقول��ه فیلم‌ساــزی دف �ـن، ب��ا نــگاه آوین��ی ب��ه فرهن��گ و ادبی ایــن مضامی

آش��نا ش�ـویم.

سؤال پژوهش
ســؤال محوــری ایــن پژوهــش، چیســتی نــگاه آوینــی بــه مقولــۀ فیلــم دفاــع مقــدس از پنجرــه فرهنــگ 
1. Narration
2. Documentary film
3. 
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و ادبیاــت آیینی اســت.

پیشینه پژوهش
تاکن��ون مقالاتــی بــه بررس�ـی فیلم‌هاــی ساخته‌شــده توســط مرتضــی آوینــی نوشــته شــده کــه 

بعضــی از آنهاــ از ایــن قرارنــد:
 نتایــج به‌دس‌ــتآمده از پژوهش��ی بـاـ عن��وان »س��ینمای اش��راقی، س��ینمای معناگ��را از منظ��ر آرای 
ش��هید مرتض��ی آوین��ی« از ش��کوفه آروی��ن و ابوالقاس��م دادور )1391( بیانگ��ر ای��ن اس�ـت ک�ـه تولیدات 
سینم�اـی معناگ��را و تعاری��ف سینم��ای اش�رـاقی، به‌رغ�ـم وج�ـود تفاوت اساس��ی در نوع رویکردش�ـان 
نســبت ب�ـه معنویــت، در م�وـارد محتوای�ـی مانن�ـد نگرــش مثب�ـت و خیرخواهان�ـه ب�ـه جهاــن و همچنی�ـن 
�ـرای مخاط��ب، مش�ـابه هس�ـتند. ایماــن زکریایــی کرمانــی، احمــد  تذک��ر و ی�اـدآوری وج��ود خ��دا ب
الســتی و عبــدالله حمیــدزاده در پژوهشــی باــ عنوــان »واکاوی نحوــه معن‌اساــزی در فیلــم مســتند 
رضاــ از مجموع��ه روایت‌فتــح ب��ر اس��اس ش��یوه‌های بی��ل نیکولــز و الگوــی تحلیــل پنــج ســطحی 
رولان ب��ارت« )1397( دریافتن��د ک��ه درک ناش�ـی از مس�ـتند رضـاـ ب��ه دلی��ل چین��ش دلالت‌کننده‌هاــی 
�ـن  �ـه خـاـرج از مت �ـب را ب ضمن��ی اس�ـت ک��ه از طری��ق نظ��ام کلام��ی و راوی درون‌متنــی، مخاط
�ـرد. بهجت‌الس��ادات حج��ازی و  �ـورت می‌پذی �ـده، ص �ـاع می‌ده��د و از طری��ق شــیوه انتخاب‌ش ارج
حکیم��ه آخون��دزاده در پژوهش��ی ب�ـا عن�ـوان »نگرش��ی بــه روای��ت فت��ح و شــهید آوینــی برــ مبناــی 
روایت‌گ��ری« )1400( نش��ان می‌دهنــد کــه خصوصیاــت باــرز نثرــ شــهید آوینــی، در روایتگرــی، 
نقش‌آفرین��ی خیال‌انگیــز باــ توجــه بــه نوــا و آهنــگ در موســیقی کلام و شاــخص نموــدن گفتاــر 
و نوشــتار ب��ا اس��تفاده از اس��تعاره‌های تأویل�ـی اس�ـت. ب��ه لح��اظ معنای��ی نی��ز وی برــ مفاهیــم و 
�ـی دیــن اس�الم، انق�الب اساـلمی و دفاــع مقــدس باــ تکیــه برــ مضامینــی  �ـای آرمان درون‌مایه‌ه
همچ��ون عاشـوـرا، ایم�ـان ب��ه مع��اد و... تأکی��د دارد. وج�ـه تمای��ز ایــن پژوه��ش ب��ا مـوـارد باــلا، تاــش 
برــای شناساــندن نــگاه آوینــی بــه فرهنــگ و ادبیاــت آیینــی در مقولــه فیلم‌ساــزی دفاــع مقــدس 

اس�ـت.

روش تحقیق
ایــن تحقیــق رویکرــد کیفــی دارد و شــیوه جمــع‌آوری داده‌هاــ، اســنادی بوــده، تحلیــل آنهاــ از طریــق 
تحلیــل مضموــن انجاــم شــده اســت. مضامیــن اصلــی یاــ پایــه، مضامیــن ساــزمان‌دهنده و مضامیــن 
فراگی��ر، س��ه مرحل��ۀ کدگ�ـذاری و مضمون‌بن��دی در ای��ن روش اس��ت )ش��یخ‌‌زاده و دیگ��ران: 1390(.

تحلیل مضمون
تحلیــل مضموــن )Thematic Analysis( روشــی برــای شــناخت و تحلیــل و گــزارش الگوهاــی 
موجوــد در داده‌هاــی کیفــی اســت. ایــن روش، فرآینــدی برــای تحلیــل داده‌هاــی متنــی اســت و 
داده‌هاــی پراکنــده و متنوــع را بــه داده‌هایــی غنــی و تفضیلــی تبدیــل می‌کنــد. پویاتزیــس کــه یکــی 
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از صاحب‌نظرــان برجســته تحلیــل مضموــن اســت و باــ اســتفاده از ایــن روش، تحقیقاــت مختلفــی 
در حوــزه علوــم رفتاــری انجاــم داده اســت، از دیویــد مــک کلــه لنــد به‌عنوــان یکــی از پایه‌گــذاران 
اصلــی ایــن روش یاــد کرــده و معتقــد اســت کــه تحلیــل مضموــن، اولیــن روش تحلیــل کیفــی اســت 

ک��ه پژوهش�ـگران بای��د آن را بیاموزن��د )ش��یخ‌زاده و دیگ��ران: 1390(.
بعــد از مشوــرت باــ کارشناساــن حوــزه فیلــم مقاومــت و دفاــع مقــدس، گفتارمتــن پنــج فیلــم ذیــل 
به‌دلیــل قوــت ساــختاری، ادبــی و مضامیــن مرتبــط باــ فرهنــگ و ادبیاــت عاشوــرایی برــای پژوهــش 
انتخاــب شــدند. ســپس مضامیــن موجوــد در آنهاــ باــ ســطرخوانی گفتارمتــن پنــج قســمت باــ عناویــن 
شــب عاشوــرایی، تــک روز چهاــرم، رضاــ، شــهری در آســمان )قســمت پنجــم( و باــ مــن ســخن بگوــ 
دو کوهــه )قســمت دوم(، باــ اســتفاده از نرم‌افــزار MAXQDA 2020 بــه دســت آمــد کــه در ادامــه بــه 

آنهاــ اشاــره خواهد شــد.

بحث و بررسی
مضامین پایه

پــس از مطالعــه کامــل گفتارمتــن فیلم‌هاــی منتخــب، مضامیــن پایــه موجوــد در تمامــی آنهاــ اســتخراج 
گردیــد. در ایــن بخــش به‌منظوــر رعایــت اختصاــر، از ذکرــ تمامــی آنهاــ در بدنــه اصلــی پرهیــز 
می‌کنیــم و به‌عنوــان نمونــه فقــط بــه بیاــن مضامیــن پایــه در فیلــم پاتــک روز چهاــرم بســنده می‌شوــد:

جدول شماره 1: مضامین پایه
مضمون پایهمتنشماره

	1
اینجاــ صحنــه‌ تحقــق تاریــخ آینــده‌ بشرــیت اســت و انساــن اگرــ غافــل 
نشوــد از وجوــد خویــش در این‌چنیــن معــكره‌اي‌ ســخت بــه شــگفت 
مي‌آیــد. بچه‌هاــ متواضعانــه و بــی غرــور مي‌داننــد ــكه نهایــت تاكمــل 
اهمیت خودسازی انساــن ایــن اســت ــكه وجوــد خویــش را وقــف تحقــق اراده‌ الهــی كنــد.

برای مقابله با دشمن
	2

آنهاــ چــه انســی باــ خكاــ گرفته‌انــد! و خكاــ، مظهرــ فقرــ مخلوــق در برابرــ 
غناــی خالــق اســت. معناــی آنــكه در نماــز پیشاــنی برــ خكاــ مي‌گــذاری 
همیــن اســت: تاــ باــ خكاــ انــس نگیرــی، راهــی به‌مراتــب قرــب نــداری.
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مضمون پایهمتنشماره

	3

امرــوز منتهی‌الیــه حاشــیه‌ ارونــد مــكرز تاریــخ اســت؛ از اینجاســت ــكه 
عاقبــت زمیــن معیــن مي‌گرــدد. اگرنــه بــه مــن بگوــ ــكه در كدامیــن 
نقطــۀ‌ رــكه‌ زمیــن حادثــه‌ای از ایــن عظیم‌ترــ در جریاــن اســت. آیاــ 
قرــن پانزدهــم هجرــی قمرــی، قرنی اســت ــكه در آن كشــتی طوفاــن‌زده‌ 

اهمیت دفاع مقدس تاریــخ بــه ساــحل آرام عدالــت مي‌رســد؟
در آخرالزمان

	4
آنهاــ مجاهــدان راه خــدا هســتند و علمــدارانِ آن تحوــل عظیمــی ــكه 
انساــنِ امرــوز را از بنیاــن تغییرــ مي‌دهــد. آنهاــ تاریــخ آینــده‌ بشرــیت را 
مي‌ساــزند و آینــده‌ بشرــیت آینــده‌ای الهــی اســت و همه‌چیــز حاكیــت 

از همیــن نویــد خوــش دارد.

	5
آن آســتین خالــی ــكه باــ باــد این‌سوــی و آن‌سوــی مي‌شوــد، نشاــنه‌ 
مردانگــی اســت و اینــكه توــ بــه عهــدی ــكه باــ ابوالفضــل بســته‌ای 

وفاــداری. چیســت آن عهــد؟ »مباــدا اماــم را تنهاــ بگــذاری!«

اهمیت یاری امام 
زمان با اشاره به 
جانبازی حضرت 

عباس )ع(

	6
دشمن در برابر ایمان جنود خدا، متكی به ماشین پیچیدۀ جنگ است.

ایمان سلاح واقعی 
رزمندگان

	7
این‌چنیــن، اگرــ یكــ دســت توــ نیــز هدیــه‌ راه خــدا شوــد، باــز هــم باــ 
آن دســت دیگرــی ــكه باقــی اســت بــه جبهه‌هاــ مي‌شــتابی. وقتی‌کــه 
اسوــه‌ توــ آن تمثیــل مطلــق وفاــداری، عباــس بــن علــی )ع( باشــد، چــه 

بكاــ اگرــ هرــ دو دســت توــ نیــز هدیــه‌ راه خــدا شوــد؟

تشبیه جانبازان دفاع 
مقدس به حضرت 

ابوالفضل )ع(

	8

تان‌كهاــ صــف كشــیده‌اند و پیــش مي‌آینــد و سرــبازان دشــمن در پناــه 
تان‌كهاــ؛ و ایــن تمثیــل وابســتگی انساــن بــه آهــن اســت. بچه‌هاــ آن‌همــه 
آرام هســتند ــكه بعضــی اوقاــت آدم فراموــش ميك‌نــد ــكه اینجاــ صحنــه‌ 
جنــگ اســت و اینهاــ، ایــن منادیاــن ایماــن و طلیعــه‌داران عصرــ تاــزۀ 
بشرــیت در برابرــ تمامیــت كفرــ و جنوــد ابلیــس ایســتاده‌اند و مي‌جنگنــد.

تفاوت جنود عقل 
و جهل

	9
دشمن برده‌ ماشین است و تو ماشین را در خدمت ایمان كشیده‌ای.

	10
دشــمن وابســته بــه ماشــین جهنمــی جنــگ اســت و هرــ چــه آتــش دارد 
برــ سرــ شــهر و اطرــاف آن فرومی‌ریــزد؛ اماــ چــه بكاــ! بچه‌هاــی ماــ 
از جانــب خــدا مأموریــت دارنــد تاــ جهاــن را از عصرــ ظلماــت خاــرج 

كننــد. چــه بكاــ، بگــذار دشــمن هرــ چــه آتــش دارد، فروبریــزد!
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مضمون پایهمتنشماره

	11

دشــمن باــ خیــل عظیمــی از آهــن بــه مصاــف ایماــن آمــده اســت و بچه‌ها، 
هماــن بچه‌هاــی محلــه‌ مــن و توــ، كشاــورزهای روســتا، طلبه‌هاــی گمناــم 
حوزه‌هاــ، هماــن بچه‌هایــی ــكه اینجاــ و آنجاــ در مساــجد و نماــز جمعــه 
مي‌بینــی، هماــن بچه‌هاــ در برابرــ تمامیــت كفرــ و ماشــین جهنمــی جنگــش 

ایســتاده‌اند و توــ مي‌دانــی ــكه پیرــوزی باــ كیســت.

سادگی مهم‌ترین 
ویژگی رزمندگان 

راه حق

	12
یــكی از حوــزه آمــده اســت و دیگرــی در مشــهد لبنیات‌فروشــی دارد و 
ایــن سوــمی كشاــورز اســت و این‌همــه، توــ گویــی هماــن حماســه‌های 

صــدر اساــم اســت ــكه باــ وســعتی بیشــتر ترــكار مي‌شوــد.

شباهت سادگی 
رزمندگان و 

مجاهدان صدر 
اسلام

	13

شــیطان حكامیــت خوــد را در جهاــن برــ ضعــف و ترــس انساــن‌ها 
بناــ رــكده اســت و ایــن بچه‌هاــ ایــن مطلــب را خیلــی خوــب از اماــم 
خویــش آموخته‌انــد. اگرــ ترــس و ضعــف خویــش را باــ كماــل خلیفةــ 
اللهــی جبرــان كنــی، شــیطان شكســت خواهــد خوــرد و اینجاــ صحنــه‌ 

تحقــق همیــن معناســت.

لزوم غلبه بر ترس 
برای همراهی با 

رزمندگان

	14

طلبــه‌ جوانــی باــ یكــ بلندگوــی دســتی، همچوــن وجــدان جمــع، 
فضاــی نفوــس را باــ یاــد خــدا مطهرــ ميك‌نــد. او مأموــری اســت ــكه 
از جانــب خــدا در جاــن جنوــد او روح مي‌دمــد و اجاــزه نمي‌دهــد 
ــكه ثقــل غفلــت، آناــن را از آن اوج عرفانــی ــكه در آن هســتند، پاییــن 

بیاــورد.

لزوم تذکر یاد خدا 
برای رزمندگان

كجاــ از مرــگ مي‌هراســد آنــك‌س ــكه بــه جاودانگــی روح در جوــار 15	
رحمــت حــق آگاه اســت؟

مرگ‌آگاهی و امید 
به رسیدن به رحمت 

الهی

و به‌راســتی دشــمن حیرــت‌زده اســت! چگونــه ممکــن اســت ــكه 16	
کســی از مرــگ نهراســد؟

مرگ‌آگاهی و نترس 
بودن در مقابل 

دشمن

	17
ایــن زخم‌هاــ نشاــنه‌ ایــن اســت ــكه توــ هــم در جهاــد فی‌ســبیل‌الله 
شكرــت داشــته‌ای و وای برــ آنــك‌س ــكه در صحرــای محشرــ سرــ از 

خكاــ برــدارد و نشاــنه‌ای از معــكره‌ جهاــد در بــدن نداشــته باشــد!

یادآوری اهمیت 
حضور و جانبازی 

در میدان دفاع 
مقدس

مضامین سازمان‌دهنده و فراگیر
در ایــن بخــش بــه کمــک مضامیــن پایــه بــه تبییــن مضامیــن ساــزمان‌دهنده و فراگیرــ موجوــد در 
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گفتارمتــن فیلم‌هاــی منتخــب خواهیــم پرداخــت.
جدول شماره 2: مضامین پایه، سازمان‌دهنده و فراگیر

هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 شانیا رحلت از پس (ره) خمینی امام راه تداوم  1
ت،

اوم
مق

یا 
 و ثار

اوم
تد

 
 راه

یشه
 دان

 یارج
دن

بو
 

گ
رهن

ف
 

ورا
عاش

 در یی
بهه

ج
 ها

2  
 به شهادتشان با شهدا که یسدر ظلم، برابر در نکردن سکوت

 دهندیم ما
 هاجبهه در حضور با دل افتنی صفا  3
 آنها از پس شهدا یخال سنگر کردن پر لزوم  4
 ادتشه از جاماندگان دادن نجات در دیشه نقش  5
 ناملایمات برابر در استقامت  6
 یستادگیا و مقاومت نماد خرمشهر جامع مسجد  7
 دانیشه دیجاو امیپ مقاومت  8

9  
 حضاارت یجانباز به اشاااره با (عج) زمان امام یاری تیاهم

 (ع) عباس

ت
باه

ش
 

بهه
ج

 به ها
بلا

کر
 و 

در
ص

 
لام

اس
 

 (ع) حسین امام ریمس تداوم از ینماد رزمندگان بندیشانیپ  10
 کربلا یشهدا و مقدس دفاع یشهدا تداوم  11
 هایجیبس در عاشورا نهضت تداوم  12
 هایجیبس در عاشورا نهضت تداوم کرارت  13

14  
 رسول بعثت به رزمندگان جاهدتم یبرا شدن انتخاب هیتشب

 (ص)لله ا
 (ع) حسین امام مهیخ با جبهه چادرهای هیتشب  15

16  
 اسلام امبریپ بعثت به حمله شب در رزمندگان حضور هیتشب

 (ص)
 اسلام صدر نیمجاهد به رزمندگان هیتشب  17
 (ع) سیدالشهدا ارانی به شکنخط رزمندگان هیتشب  18

19  
لله ا رسااول رکاب در مجاهدان به گانرزمند یسااادگ هیتشااب

 (ص)
 عاشورا شب به حمله شب هیتشب  20
 معراج به سفر به شهادت هیتشب  21

22  
 در (ع) حسین امام عمل به خرمشهر در راآجهان عمل هیتشب

 کربلا
 باخدا ملاقات گاهوعده به شهادت محل هیتشب  23
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

24  
 در شببهتد  و جهتد بت جههه در شببهتد  و جهتد شببهت  

 (ع) سیدالشهدا رکتب
 تنیحتج قت یم روز و رزمندگتن شهتد  روز شهت    25
 تنیحتج قت یم روز و رزمندگتن شهتد  روز شهت   تکرار  26
 اسلام صدر مجت دان و رزمندگتن یستدگ شهت    27
 جههه ی تشب و قدر ی تشب شهت    28

29  
یم فتح دیشه  ر میتقد بت و کربلاس  تنیجیبس یمعنو منظر
 شود

گته (عج) زمتن امتم سربتزان جههه در یعتد و ستده افراد  30
ن

 
تنی

لزم
خرا

آ
 به 

ئله
مس

 
فتع

د
 

س
قد

م
 

 ظلم  عصر د ندگتن تنیپت یبرا نیزم انتظتر  31
 الزمتنآخر نهرد در اسلامی انقلاب  یا م  32
 الزمتنآخر در مقدس دفتع  یا م  33
 آخرالزمتن در مقدس دفتع  یا م تکرار  34
 الزمتنآخر در مقدس دفتع  یا م  35

36  
 یخرالزمتنآ ترانی حضبببور لیدل به کربلا به دوکو ه هیتشبببه

 سیدالشهدا
 (جع) حج  حضر  تورانی به رزمندگتن هیتشه  37
 (جع) حج  حضر  تورانی به رزمندگتن هیتشه تکرار  38

39  
 از شیپ یثتن  یجت ل د ندگتن تنیپت مقدس دفتع رزمندگتن

 ظهور
 رزمنده جوانتن توسط جهتن ندهیآ ستختن  40
 رزمنده جوانتن گرده بر عتلم یستزدگرگون فهیوظ  41
 میتبیب را شهدا میتوانیم جت مه در میکن درک را ق یحق اگر  42
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 للها ءلقت یبرا انتظتر  43

44  
 به ق یحق شبببنتسبببتندن در (ره) خمینی امتم نقش  یا م
  تیجیبس

 او تم تنیم از ق یحق درک یبرا تلاش  45
 دوکو ه  یمت  شنتخ  بودن آلودراز عل   تبسیجی حضور  46
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

47  
ضور تکرار س ح  تیماه شناخت بودن رازآلود علت هایجیب

 دوکوهه
 شودینم قتیحق کشف باعث دوکوهه وارید و در دنید  48

49  
 و هادادن خون واسننن هبه قتیحق چهره شننندن روشننن 
 انیجیبس هایرشادت

 شهادت یبها به خون راز شدن روش   50
 آن شناخت راه تنها دوکوهه در ست یز  51
 شناسدینم را آن که یمخاطب یبرا دوکوهه درک یسخت  52
 لقاءالله یکینزد و حمله شب در گانرزمند مضاعف یشاد  53
 قتیحق به دنیرس یبرا راه  یترمهم ترس بر غلبه  54
 قتیحق به دنیرس یبرا راه  یترمهم ترس بر غلبه تکرار  55
 مکان و زمان بر شهدا داشت  احاطه  56
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 (ع) ابوالفضل حضرت به مقدس دفاع جانبازان هیتشب  57
 دیع از شیپ یشاد به حمله شب در رزمندگان یشاد هیتشب  58
 معراج به سفر به شهادت هیتشب  59
 شمع آتش از پروانگان سوخت  به شهادت هیتشب  60
 نور عاشقان به شهدا هیتشب  61
 شهدا وجود از عالم قوام ییچرا  62
 شهادت مسئله به نگاه یچگونگ  63
 شهدا یبرا خرمشهر یدارداغ  64
 دشوار یآزمون شهادت  65
 شهادت شهد بودن  یریش  66
 شهادت ضیف به دنیرس مستلزم صبر  67
 شهادت راز درک از پس یویدن یزندگ بودن آورملال  68
 شهدا حضور از یماد هایمکان گرفت  نور  69
 مقدس دفاع دانیم در یجانباز و حضور تیاهم یادآوری  70

71  
باز و حضنننور تیاهم یادآوری رتکرا  دفاع دانیم در یجان

 مقدس
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 یآگاهمرگ یادآوری و مخاطب با دوطرفه طارتبا تداوم  72
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 بایز یزندگ راز یروزمرگ از یدور و آزادانه اتیح  73
 یآگاهمرگ نیع در ماندن زنده یبرا تلاش هایشیوه دانستن  74
 رزمندگان توسط یهست یهاراز درک عامل غفلت از یدور  75
 یاله رحمت به دنیرس به دیام و یآگاهمرگ  76
 دشمن مقابل در بودن ترسن و یآگاهمرگ  77
 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره  78
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 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره تکرار  79
 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره دوم تکرار  80
 عمرانآل سوره 169 هیآ به اشاره  81
 انفال سوره 17 هیآ به اشاره  82

83  
 دوکوهه ساکنان به آن هیتشب و المکان شرف تیروا به اشاره

 گذشته در
 کربلا ارض کل تیروا به اشاره  84
 جهل از خروج یبرا زمان امام شناخت تیاهم  85
 انسان خلق علت یهللا فهیخل مقام به دنیرس  86
 پروردگار با الست مانیپ مظهر هاطلبه  87
للهیافتیخل مقام به دنیرس راه تیودعب  88  

 حق راه مجاهدان نیب در شبانه ازین و راز تیاهم  89
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 طانیش با کنندگان مبارزه به رزمندگان هیتشب  90
 جهل و عقل جنود تفاوت  91
 رزمندگان با یهمراه یبرا ترس بر غلبه لزوم  92
 باطل بر حق یروزیپ شدن کینزد  93
 مقدس دفاع در یبیغ امدادهای تیاهم  94

 نبرد یهاجبهه در یبیغ یامدادها وجود  95

 رزمندگان ینظام زاتیتجه یسادگ به اشاره  96

شخ
م

ات
ص

گان 
مند

رز
 و 

 انیجیبس

 اسلام رزمندگان بارز مشخصه خدا از اطاعت  97
 دشمن با مقابله یبرا یخودساز تیاهم  98
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 دشمن با مقابله یبرا یخودساز تیاهم تکرار  99

100  
 جهاد در یروزیپ در )ع( یعل حضرت داریزندهشب تیاهم

 اصغر
 کربلا فرهنگ از گرفتن یدور در ترس عامل تیاهم  101
 حق راه مجاهدان یبرا شب در یخودساز نقش تیاهم  102
 رزمندگان یبرا یریپذتیولا تیاهم  103
 رزمندگان یواقع سلاح مانیا  104
 دوکوهه در هایجیبس حضور با یانسان کرامات بروز  105
 کفر صف بر تازندگان خدا بندگان نیبهتر  106
 رزمندگان یمدارفیتکل  107
 یجنگ مجروح توسط (عج) مهدی حضرت به توسل  108
  دوکوهه در حاضر انیجیبس یهاخصلت  109
 هابسیجی شناخت یواسطهبه انسان یمعنا درک  110
 (1) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  111
 (2) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  112
 (3) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  113
 (4) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  114
 رزمندگان مشخصه تواضع و یسادگ  115
 دیشه اتیخصوص شجاعت و توکل صبر  116
 جنگ در حضور لازمه توکل و صبر  117

118  
 برگذشتتتن یمبن (ره) امام دستتتور به رزمندگان یریپذفرمان

 کربلا از قدس راه
 یذات تعلق مقابل در یماد تعلقات بودن کوچک  119
 انیجیبس رشادت به هاجبهه دادن یگواه  120
 دشمن با مقابله یبرا ترس بر غلبه لزوم  121
 رزمندگان یبرا خدا ادی یورادآی لزوم  122
 هاجبهه در افتنی حضور لازمه تیمن مرگ  123

 :شد استخراجزیر  نیعناو با ریفراگ نیمضام آنها، لیتحل و منتخب یهالمیف متنگفتار کلمه 6432 مطالعه از پس
�ـا  �ـر ب �ـن فراگی �ـل آنهاــ، مضامی �ـب و تحلی �ـن فیلم‌هاــی منتخ �ـه گفتارمت �ـه 6432 کلم �ـس از مطالع پ

عناویــن زیرــ اس��تخراج ش�ـد:
- نیروی داوطلب بسیجی کاراکتر اصلی گفتارمتن فیلم‌ها

- جاری بودن فرهنگ عاشورایی در جبهه‌ها
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- مرگ‌آگاهی و شناخت حقیقت در جبهه‌ها

تحلیل یافته‌ها
در این بخش به تجزیه‌وتحلیل مضامین به‌دست‌آمده از این پژوهش خواهیم پرداخت:

نیروی داوطلب بسیجی، کاراکتر اصلی گفتارمتن فیلم‌ها
آوینــی باــ درک اهمیــت شــخصیت‌پردازی در ســینما، از بســیجی‌ها کــه در سرتاسرــ جبهه‌هاــ حضوــر 

داشــتند و امــکان تعمیم‌پذیرــی دارنــد، اســتفاده می‌کنــد.

مشخصات رزمندگان و بسیجیان
از منظرــ آوینــی، رزمن�ـدگان به‌مثابـ�ه ی�اـران سیدالشــهدا هســتند. در خ�الل گفتارمت��ن، او باــ 
�ـادی،  �ـات م �ـه تعلق �ـتگی ب �ـدم وابس برش��مردن خصوصیات��ی مانن��د صب��ر، ساــدگی، صمیمی��ت، ع
ت��وکل، ولایت‌‌پذیـرـی، ش��جاعت، تکلیف‌‌م�ـداری و... مش�ـخصه‌های ظاهرــی آنهاــ را برــای مخاطــب 
برمی‌ش��مارد. س�ـپس ب��روز آنه��ا را من��وط ب��ه توس��ل، دوری از منی��ت، خودس��ازی و ش�ـب‌زنده‌داری 
�ـم باــ مــن  �ـن قس�ـمت دوم فیل �ـمتی از گفتارمت �ـه قس �ـن بخ�ـش، به‌عنـوـان نمون و... می‌دان��د. در ای

ســخن بگوــ دوکوهــه، آورده می‌شوــد:
‌‌آری، م��ا از ای��ن موهب��ت برخـوـردار بودی��م ك��ه انس��ان را دیدی��م. م��ا یافتی��م آنچ��ه را ك��ه دیگ�ـران 
نیافتن�ـد. م�ـا همــه‌ افق‌هاــی معنوــی انس�اـنیت را در شــهدا تجرب�ـه ركدی�ـم. م�ـا ایثاــر را دیدی�ـم ـك�ه 
چگون��ه تمث��ل مي‌یاب��د؛ عش��ق را ه��م، امی��د را ه��م، زه��د را ه��م، ش�ـجاعت را ه��م، ركام��ت را 
ه��م، ع��زت را ه��م، ش��وق را ه��م. و هم��ۀ آنچ��ه را ك��ه دیگ��ران ج��ز در مق��ام لف��ظ نش�ـنیدند، 
�ـه فعلی�ـت  �ـه ركاماــت انسـاـنی در عرص�ـۀ مب�اـرزه ب �ـم ـك�ه چگون �ـم. م�ـا دیدی �ـه چش�ـم دیدی �ـا ب م
�ـوخته  مي‌رس��ند. م��ا معن��ای جه��اد اصغ��ر و اكب��ر را درك ركدی��م. آنچ��ه را ك��ه عرف��ای دلس
حت�ـی ب�ـر سرِــ دار نیافتنــد، م�ـا در ش��ب‌های عملیاــت آزمودی�ـم. م�ـا فرش�ـتگان را دیدی�ـم ـك�ه چ�ـه 
س��ان ع��روج و ن��زول دارن��د. م��ا ع��رش را دیدی��م. م��ا زمزم��ه‌ جویباره��ای بهش��ت را ش��نیدیم. 
�ـفره‌ حض��رت ابراهی��م )ع( نشس��تیم. م��ا در  از مائده‌ه��ای بهش��تی تن��اول ركدی��م و ب��ر س��ر س
�ـم. م�ـا بي‌وفای�ـی وكفیاــن را جبـرـان ركدی�ـم و پ��ادگان دووكه�ـه  راكب اماــم حســین )ع( جنگیدی

ب��ر این‌هم��ه شاــهدت خواه��د داد )آوین��ی: 1368(.

دشمن‌شناسی و راه‌های مقابله با آنها
هرچنــد در شــخصیت‌پردازی نمایشــی، توجــه بــه ضدقهرماــن لازم اســت، اماــ در گفتارمتــن فیلم‌هاــی 
آوینــی، جــز چنــد نماــی خیلــی دور، اثرــی از دشــمن دیــده نمی‌شوــد؛ بنابرایــن او ســعی دارد تاــ بــه 
مخاطبانــش بفهمانــد کــه اولاً یــک رزمنــده اگرــ متکــی بــه خوــدش باشــد، توــان مقابلــه باــ آن حجــم 
از آهــن و گلولــه را نــدارد و باــ ساــح ایماــن و امدادهاــی غیبــی اســت کــه می‌توانــد برــ آنهاــ پیرــوز 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 2021402

شوــد. در ثانــی مخاطــب بایــد بدانــد کــه تمامیــت اموــر، مگرــ موــاردی کــه چشــم ظاهربیــن در پــی 
آن‌هاســت، در درون رزمنــدگان اســت کــه شــکل‌گرفته و قوــام می‌یابــد. به‌عنوــان نمونــه می‌توــان 

بــه ایــن بخــش از گفتارمتــن فیلــم پاتــک روز چهاــرم اشاــره نموــد:
�ـا، هم�ـان بچه‌ه�ـای  �ـده اس��ت و بچه‌ه دش�ـمن ب��ا خی��ل عظیم��ی از آه��ن ب��ه مص�ـاف ایم�ـان آم
محلــه‌ م�ـن و توــ، كش��اورزهای روساــت، طلبه‌‌هاــی گمناــم حوزه‌هاــ، هماــن بچه‌‌های�ـی ـك�ه اینج�ـا 
و آنج��ا در مساــجد و نم�ـاز جمع��ه مي‌‌بین�ـی، هم�ـان بچه‌ه��ا در براب��ر تمامی��ت كف��ر و ماش�ـین 

جهنم��ی جنگ��ش ایساــتده‌اند و ت��و م��ي‌‌دانی ك��ه پیـرـوزی ب��ا كیس��ت )آوین��ی: 1364(.

جاری بودن فرهنگ عاشورایی در جبهه‌ها
�ـه  �ـه ســبب اتصاــل آن ب �ـی دفاــع را ب �ـت و پویای �ـا قداس �ـد ت �ـی می‌کوش �ـن بخــش، آوین در ای
رشاــدت‌های مس��لمانان ص�ـدر اسالـم و یـاـران ام�ـام حس�ـین )ع( در واقع��ه کربالـ، از مقاوم�ـت، ایث�ـار 
و تــداوم راه ش�ـهیدان بگوی��د. همچنی��ن در پایاــن، ای��ن ام�ـور را ب��ا نــگاه آخرالزمان��ی ب��ه مســئلۀ دف�ـاع 

�ـد. مقــدس گرــه می‌زن

شباهت جبهه‌ها به کربلا و صدر اسلام
راوی باــ اســتفاده از تشــبیه مســتقیم و غیرمســتقیم در گفتارمتــن فیلم‌هایــش، بســیاری از وقایــع موجوــد 
در دفاــع مقــدس را بــه صــدر اساــم و واقعــه کرباــ گرــه می‌زنــد. او باــ اســتفاده از شوــر و شــعور 
نســبت بــه مقولــه جنــگ تحمیلــی و ماهیــت آن، مخاطــب را باــ ایــن مفهوــم آشــنا می‌نمایــد. یکــی از 

نقاطــی کــه مخاطــب شاــهد چنیــن مشاــبهتی اســت، ایــن بخــش از گفتارمتــن فیلــم رضاــ اســت:
�ـا  �ـا ب �ـا رض �ـت ـك�ه در آنج �ـی نخلســتان‌های جزیـرـه‌ بوواریــن، نقط�‌ـهای هس در حاشــیه‌ غرب
سیدالشــهدا )ع( وعــده‌ ملاقاــت دارد. آنج�ـا ركباــی اوس�ـت. از هماــن نقط�ـه اس�ـت ـك�ه رض�ـا 
هم�ـه‌ آن هــزار و ســیصد و پنج�ـاه س�ـال را ب��ه طرفةالعین��ی ط��ی ميك‌ن��د و در عاشـوـرای ساــل ٦١ 
�ـهید  �ـرای ركب�ال حض��ور مي‌یاب��د و در راكب ابا‌عبدالله‌الحس��ین )ع( ش هج��ری قم��ری در صح

�ـه‌ شــهدا اینچنین‌ان��د )آوین��ی: 1365(. �ـود. هم مي‌ش

مقاومت، ایثار و تداوم راه شهیدان
یکــی از شاــخصه‌های آثاــر آوینــی، تبییــن مقاومــت و ایثاــر اســت. در ایــن پژوهــش، یکــی از نمادهاــی 
ایــن مســئله، مســجد جامــع خرمشــهر اســت. عاــوه برــ آن، می‌توــان بــه قطعــه‌ای از گفتارمتــن فیلــم 

رضاــ به‌عنوــان شاــهد ایــن مدعاــ اشاــره کرــد:
رض��ا صدابرــدار ب��ود و چ��ون ش�ـهید ش��د تصویره��ا همچ��ون پیك��ری ب‌ــيروح یک‌ب�ـاره س�ـوكت 
ركدنــد؛ ام�ـا ن�ـه اینج�ـا جاــی سوــكت نیس�ـت. پیاــم رض�ـا پیاــم مقاوم�ـت اس�ـت. او شــهید ش�ـد ت�ـا 
ب�ـه م�ـا بیامـوـزد ـك�ه در براب�ـر ظل�ـم ب�ـه هی�ـچ قیمت�ـی نبای�ـد سوــكت رــكد و ای�ـن راه�ـی اس�ـت ـك�ه 
اگ��ر هم��ه‌ م��ا ه��م شــهیدِ آن ش�ـویم م��ي‌ارزد؛ بگذری��م از آنك��ه خداون��د نی��ز ج��ز خوب��ان را ب�ـرای 
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لق�ـای خوی��ش برنمی‌گزین��د )آوین��ی: 1365(.

نگاه آخرالزمانی به مسئله دفاع مقدس
در منظرــ آوینــی، افــق دیــد شــخصیت‌های اول گفتارمتــن فیلم‌هاــ، کربلاســت؛ به‌بیان‌دیگرــ آنهاــ 
بــه جبهه‌هاــ می‌آینــد تاــ اماــم زماــن خویــش را یاــری نماینــد. ازایــن‌رو در نــگاه آوینــی انقاــب 
اساــمی و دفاــع مقــدس جایــگاه ویــژه‌ای بــه وقایــع آخرالزمانــی دارد. به‌عاــوه او بارهاــ از تشــبیه 
رزمنــدگان و بســیجیان به‌عنوــان یاــران اماــم زماــن )عــج( اســتفاده می‌نمایــد تاــ باــور خوــد در ایــن 
موضوــع را برــای مخاطبانــش علنــی نمایــد. ایــن موضوــع تاــ جایــی پیــش مــی‌رود کــه او ســخن از 
حضوــر حضرــت حجــت )عــج( در خطوــط مقــدم بــه میاــن مــی‌آورد؛ به‌عنوــان نمونــه قســمتی از 

گفتارمتــن فیلــم شــب عاشوــرایی آورده می‌شوــد:
�ـي همــه‌ تارـي�خ اس�ـت. چ�ـه  �ـه نمانــده اس�ـت و اينج�ـا آيينــه‌ تجل �ـه شـرـوع حمل س�اـعتي بـي�ش ب
مي‌جــيوي؟ عشــق؟ همين‌جاس�ـت. چ�ـه مي‌جــيوي؟ انسـاـن؟ اينجاس�ـت. هم�ـۀ تارـي�خ اينج�ـا حاض�ـر 
اس�ـت. بــدر و حنـي�ن و عاشـوـرا اينجاس�ـت و شـاـيد آن ـايـر، او ه�ـم اينج�ـا باش�ـد. اـي�ن شـاـيد ـك�ه 

گفت��م از دل شكاكــ م��ن اس��ت ك��ه ب��ر آم�ـد؛ اه��ل يقي��ن پايم��ي ديگ��ر دارن��د )آوین��ی: 1364(.

مرگ‌آگاهی و شناخت حقیقت در جبهه‌ها
او از ماهیــت شــهادت و جانباــزی گفتــه و باــ اســتفاده از آیاــت و روایاــت بــه تبییــن چیســتی ماهیــت 

حقیقــت کــه نقطــۀ اوج آن وصوــل بــه مرتبــۀ مرگ‌آگاهیســت، می‌پرــدازد.

ماهیت شهادت و جانبازی
او به‌وســیله تشــبیه، چگونگــی نــگاه بــه مســئله شــهادت و جانباــزی را بیاــن می‌کنــد و ضمــن اینکــه 
آنهاــ را آزمونــی دشوــار برــای انساــن‌ها می‌بینــد، از صبرــ به‌عنوــان ملزوماــت طــی مســیر رســیدن بــه 

آنهاــ یاــد می‌کنــد. بخشــی از گفتارمتــن قســمت پنجــم از فیلــم شــهری در آســمان نمونــه آن اســت:
ویرانه‌هاــی شــهر را قفس�ـی درهم‌شكســته بــدان ـك�ه راه ب�ـه آزادی پرن��دگانِ روح گشـوـده اس�ـت 
ت��ا ب��ال در فض��ای ش��هر آس��مانی خرمش��هر ب��از كنن��د. زندگ��ی زیباس��ت، ام��ا ش��هادت از آن 
�ـاغ  زیبات��ر اس��ت. ساــمت ت��ن زیباس�ـت، ام��ا پرنــده‌ عش�ـق، ت��ن را قفس��ی می‌بین��د ك��ه در ب

نهاــده باش�ـند )آوین��ی: 1371(.

نقش آیات و روایات در شناخت حقیقت
آیاــت و روایاــت در گفتارمتــن فیلم‌هاــی آوینــی نقــش مرجــع دارنــد. او به‌منظوــر اســتحکام متــن 
همچنیــن مســتند ساــختن آنهاــ به‌صوــرت مســتقیم یاــ غیرمســتقیم از آیاــت و روایاــت اســتفاده 
می‌کنــد. در اینجاــ، به‌عنوــان نمونــه بخشــی از گفتارمتــن فیلــم شــب عاشوــرایی آورده می‌شوــد کــه 

به‌طورغیرمســتقیم بــه آیــه هفدهــم سوــرۀ مبارکــه انفاــل اشاــره دارد:
�ـتارگان« خ��وش باش��د. دري��ا، دل  �ـتاره‌ درياي��ي« و »جن��گ س بگ��ذار آمير��اك ب��ا مانوره��اي »س
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�ـا  �ـن اـي�ن بچه‌هاس�ـت و س��تاره‌ها نوــر از ايماــن اـي�ن بچ�ـه مس��جدي‌ها مي‌گرينــد، همان‌ه مطمئ
ـك�ه در جـوـاب ت�ـو مي‌گيون�ـد: »م�ـا خ�ـط را نشكس�يـتم، خــدا شكس�ـت« و همــه‌ اسـرـار در همـي�ن 

كلام نهفت��ه اس��ت )آوین��ی: 1364(.

ماهیت حقیقت
از منظرــ آوینــی، حقیقــت، وصاــل بــه مقاــم لقاــءالله اســت و در گفتارمتــن فیلم‌هایــش شاــهد تبییــن 
مکرــر ایــن مطلــب هســتیم. او غلبه برــ ترــس را مهم‌ترین راه برای رســیدن به آن دانســته و معتقد اســت 
کــه حقیقــت، جــز باــ پی‌برــدن بــه راز خوــن، آشــکار نخواهــد شــد. بخشــی از گفتارمتــن قســمت 
پنجــم فیلــم شــهری در آســمان کــه بــه هنــگام نمایــش مــدارک هویتــی شــهدایی کــه در کتابخانــه 

مســجد اماــم جعفرــ صاــدق )ع( عضوــ بوده‌انــد، شاــهد ایــن مدعاســت:
‌‌اینج��ا زمزم��ی از ن�ـور پدی��د آم�ـده اس��ت و در اطرــاف آن قبیل‌ــهای مس�ـكن گزیده‌ان��د ك��ه ن�ـور 
می‌خورن�ـد و نوــر می‌آش�اـمند. زمــزم نوــر در عم�ـق خوی�ـش ب�ـه اقیانوس�ـی از نوــر می‌رس�ـد ـك�ه 
از ازل ت�ـا اب�ـد را فراگرفت�ـه اس�ـت و ب�ـر جزای�ـر همیشه‌ســبز آن، جاودانـاـن، حوكم�ـت دارن�ـد. ای�ـن 
�ـر آن مه�ـر  �ـر شناس��نامه‌هایی ـك�ه ب �ـی نگاشــته ب �ـا كلمات �ـا می‌گذرنــد، تنه �ـر زباــن م نام‌ه�ـا ـك�ه ب
»باط��ل ش��د« خ�ـورده اس��ت، نیس��تند. م��ا ج��ز ب��ا صورت��ی موه��وم از عوال��م رازآمی��ز مج�ـردات 
س��روکار نداری�ـم و از درون همی�ـن اوهـاـمِ سـرـاب‌مانند نی�ـز تاــش میك‌نی�ـم ت�ـا روزن�ـی ب�ـه غی�ـب 

جه�ـان بگشـاـییم و توفی��ق ای��ن تالـش ج��ز اندك��ی بی��ش نیس��ت )آوین��ی: 1371(.

ماهیت مرگ‌آگاهی
�ـه  �ـر ک �ـه ه �ـا ک �ـا آنج �ـی‌دارد. ت �ـا بیاــن م �ـت حضوــر م�رـدان خــدا را در دنی �ـی کیفی مرگ‌آگاه
�ـه ای�ـن معن�ـا  مقرب‌ت�ـر اســت، مرگ‌آگاه‌ت�ـر اس�ـت. مرگ‌آگاه�ـی یعن�ـی ک�ـه انساــن هم�وـاره نســبت ب
ک�ـه مرگ�ـی محتوــم را پی�ـش‌رو دارد، آگاه باش�ـد و ب�ـا ای�ـن آگاه�ـی زیس�ـت کن�ـد و هرگ�ـز از آن غفل�ـت 
نیاب��د. م�ـرگ پای�ـان زندگ��ی نیس��ت. مرــگ، آغ�ـاز حیات��ی دیگ��ر اس�ـت؛ حیات��ی ک��ه دیگ��ر ب��ا فن�ـاء 
و مرــگ درآمیخت�ـه نیس�ـت. حیات�ـی بی‌مرــگ و مطل�ـق. زندگ�ـی ای�ـن عالــم، در میاــن دو عــدم معن�ـا 
�ـاء اس��ت و انس�ـان را ن��ه برــای فناــء، ک��ه برــای بق�ـاء آفریده‌ان��د:  می‌گیرــد؛ حقیق��ت ای��ن عال��م فن
»خلقت�ـم للبقاــء لا للفناــء واس�ـمعوا دعوــه الموــت اذانک�ـم قب�ـل ان یدع�ـی بکــم«. دعوــت مرــگ را ب�ـه 
گوــش گیریــد، پی�ـش از آنک�ـه مرــگ شــما را فرابخوان�ـد و هم�ـه ای�ـن س�ـخنان از س�ـر مرگ‌آگاه�ـی 
�ـر  �ـا اگ �ـد؛ ام �ـس نمی‌دان �ـز اولیاــی خــدا ک �ـه را ج �ـی مرگ‌آگاهان �ـت و راســتش، لــذت زندگ اس
اولی��ای خ��دا در جس�ـتجوی فناء‌ف��ی‌الله هس�ـتند، بق��ای حقیق��ی را طل��ب کرده‌ان��د. بودن��ی را ک��ه از 
دســترس م�ـرگ و فن�ـاء و رن��ج و غص��ه و شکس��ت دور باش��د. ب��ه س�ـخن عل��ی علیه‌السالـم گ�ـوش 
بس�اـپریم: دل‌هات�ـان را از دنی��ا بیرــون کنی�ـد، پی��ش از آنک��ه بدن‌هات�ـان را از آن بیرــون ببرن��د )آوین��ی: 

.)1371
تعریــف باــلا، تعبیرــ خوــد آوینــی از مرگ‌آگاهیســت کــه در آن، باــ اســتفاده از چنــد روایــت به‌طوــر 
مســتقیم، موضوــع را روشــن می‌نمایــد. از منظرــ او، دوری از غفلــت می‌توانــد ماــ را بــه درک ایــن 
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مســئله برساــند. همچنیــن معتقــد اســت کــه رســیدن بــه مرگ‌آگاهــی عامــل جــدی نترــس بوــدن در 
مقابــل دشــمن اســت. در اینجاــ بخشــی از گفتارمتــن قســمت پنجــم از فیلــم شــهری در آســمان کــه در 

باــب موضوــع فوــق اســت، بیاــن می‌کنیــم:
�ـتان  زندگ��ی زیباس��ت، ام��ا از مجی��د خی��اط‌زاده بازپ��رس ك��ه زندگ��ی چیس��ت. اگ��ر قبرس
جای��ی اس��ت ك��ه م��ردگان را در آن ب��ه خ��كا س�رـپده‌اند، پ��س م��ا قبرستان‌نش��ینان ع��ادات و 
روزمرگی‌ه��ا را كِ��ی، راه��ی ب��ه معن��ای زندگ��ی هس��ت؟ اگ��ر مقص��د پرــواز اس��ت، قف��س وی�ـران 
�ـی:1371(. �ـد )آوین �ـی لان�‌ـهاش نمی‌هراس �ـد از ویران �ـد را در وــكچ می‌یاب �ـر. پرس�وـتیی ـك�ه مقص بهت

***
مــدل مفهومــی ســید مرتضــی آوینــی در نــگارش گفتارمتــن فیلم‌هایــش، ایجاــد این‌همانــی بیــن 
فضاــی جبهه‌هاــ و دوران صــدر اساــم و به‌طوــر ویــژه واقعــه کرباــ اســت و ســعی در تبییــن ارتباــط 
دفاــع مقــدس و فرهنــگ عاشوــرا دارد. او باــ تبییــن ابعاــد شــخصیتی بســیجی‌ها به‌عنوــان شــخصیتِ 
محوــری گفتارمتــن فیلم‌هایــش، در تاــش اســت تاــ مخاطــب را باــ آنهاــ آشــنا کنــد و باــور خوــد 
نســبت بــه آنهاــ را بــه ایشاــن منتقــل نمایــد. او معتقــد اســت کــه وجوــد عنصرــ مرگ‌آگاهــی در 
بســیجی‌ها به‌عنوــان شــخصیت محوــری گفتارمتن‌هاــی فیلم‌هایــش باعــث ارتباــط دفاــع مقــدس 

و فرهنــگ عاشوراســت.

نتیجه‌گیری
�ـرای آوین��ی، گفتارمت��ن تنه��ا به‌مثاب��ه ابــزاری اس��ت ک��ه ب��ا اســتفاده از آن، مخاط��ب را ب��ه ف�ـرای  ب
�ـرد ت��ا در آنج��ا عم��ق آنچــه را در جبهه‌ه��ا حاک��م اس��ت، ب��ه مخاط��ب نش�ـان ده��د.  تصوی��ر می‌ب
�ـدر  �ـان آنه��ا را ب��ه ص �ـده‌وار، ی��ک بالش �ـای او، بس��یجیانی هســتند ک��ه پرن �ـان اصل��ی فیلم‌ه قهرم
اساــم، معاــرف حســینی و واقع��ه کرب�ال در س�ـال 61 هجرــی قمرــی و باــل دیگرشـاـن، آنه�ـا را ب�ـه 
مهدوی�ـت و ظهوــر منج�ـی گرــه می‌زن�ـد ت�ـا از طری�ـق زیس�ـت در جبه�ـه و حصوــل مرگ‌آگاهــی، ب�ـه 
ش�اـنخت حقیق�ـت دس�ـت یابن�ـد. در نظ��ر او، رزمن��دگان، اف�رـادی از اقشاــر عـاـدی جامع�ـه و از اهال�ـی 
کوچ��ه و ب��ازار هس��تند و ب��ا تنظی��م گفتارمت��ن فیلم‌ه��ا درب��ارۀ ایش��ان، س��عی دارد آنه��ا را ب��ه دور 
از هرگون��ه تحری��ف ی��ا درش��ت‌نمایی و همان‌ط��ور ک��ه هســتند، روای��ت کن��د؛ ب��ه همی��ن منظ�ـور، 
ضم�ـن تأکی�ـد ب�ـر ای�ـن عنص�ـر در ش�ـخصیت‌پردازی قهرمان‌هایــش، معتق�ـد اس�ـت بـاـور عمی�ـق آنه�ـا 
ب�ـه فرهن�ـگ عاش��ورایی و انقاــب جهان�ـی حضرــت حج�ـت )ع�ـج( اس��ت ک�ـه ایشاــن را در مقاب�ـل 
�ـه  ساــپه کفرــ، مس�ـتحکم و اس�وـتار م��ی‌دارد. از همی�ـن دی��دگاه، او در قال�ـب گفتارمتن‌ه�ـای وام‌گرفت
از ادبی��ات آیین��ی و فرهن��گ عاشـوـرایی، ب��ه تبیی��ن چگونگ��ی نگاه��ش ب��ه مقول��ه ایث��ار و ش�ـهادت 
می‌پ��ردازد. همچنی�ـن او ک�ـه از ناــگه آخرالزمان�ـی ب�ـه مســئله دفاــع مقــدس برخ��وردار اســت، معتق�ـد 
اس��ت ک��ه راه شاــنخت و وص�ـول ب��ه حقیق�ـت، تنه��ا مرگ‌آگاهیس�ـت؛ مرگ‌آگاه��ی نی��ز ج��ز ب��ا ب�ـذل 
خ�ـون در راه خ�ـدا ب��ه دس��ت نمی‌آی�ـد؛ بنابرای��ن ب��ا اس�ـتعانت از آی�ـات و روای�ـات ب��ه تبیی��ن چیس�ـتی 
حقیق��ت و ابع��اد مرگ‌آگاه��ی می‌پ��ردازد ت��ا ب��ه مخاطبان��ش نقط��ۀ پایان��ی مس��یر جوین��دگان راه 
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حقیق��ت را نش�ـان ده��د و درنهای��ت ام�ـر، آنه��ا را ب��ه شاــنخت جامع��ه نس�ـبت ب��ه مقول��ه دف�ـاع مق�ـدس 
از پنج��رۀ ادبی��ات آیین��ی و فرهن��گ عاشـوـرایی برس�ـاند.

1- گفتارمتــن یاــ نریشــن )Narration(، ب��ه معن��ای روای��ت قص��ه )حیی��م: 1388( اســت. 
در سینماــ، گفتارمتــن، بــه توضیحاتــی الصاقــی گفتــه می‌شوــد کــه معموــلاً جــزء 
آموزشــی،  و  مســتند  در فیلم‌هاــی  گفتارمت��ن  نیس��ت.  فیل��م  درون  ش��خصیت‌های 
صدای‌س�ـت ک��ه مخاط�ـب آن را در ط�ـی فیل�ـم می‌شوــند و به‌وســیله آن، اطلاعاــت تکمیلــی 
�ـده می‌شوــد، ب��ه دس��ت م��ی‌آورد. گفتارمت��ن در فیلم‌هاــی  �ـری ک��ه دی را درب��اره تصوی
داس�ـتانی، معم��ولاً ص��دای یک��ی از ش��خصیت‌های درون فیلــم اســت و هــدف از آن، دادن 
�ـم اس�ـت  اطلاع��ات بیش��تر و گس��ترش آگاه�ـی مخاط��ب از قص��ه و ش�ـخصیت‌ها در فیل

)افصح��ی: 1384(.
2- فیلــم مســتند )Documentary film( شکلــی از سینماســت کــه در آن برشــی از زندگــی واقعی 
انساــن و یاــ محیــط او بــدون رنگ‌آمیزی‌هاــی مرسوــم در ســینمای داســتانی و یاــ به‌کارگیرــی 
بازیگرــان حرفــه‌ای، بــه نمایــش گذاشــته می‌شوــد. در ایــن نوــع فیلــم، مستندساــز، باــ اســتناد بــه 

ی�ـک واقعی��ت، نظ�رـ خ��ود را نس��بت ب��ه آن موض��وع بیاــن می‌کن��د )ضابطــی جهرمــی: 1377(
3- مرتضــی آوینــی، هنرمنــد و فیلمساــز ایرانــی، متولــد 21 شــهریور 1326، در طوــل 
�ـد فیلم‌هاــی مســتند باــ ناــم  س��ال‌های جن��گ ع��راق و ای��ران ]1367-1359[، بــه تولی
�ـرانجام در حی��ن فیلم‌برــداری از میادیــن میــن به‌جامانــده  �ـح پرداخ��ت و س روای��ت فت
�ـتان، در 20 فروردیــن 1372 بــه  �ـتان خوزس �ـه، اس �ـه فک �ـی در منطق �ـگ تحمیل از دوران جن

شــهادت رســید )وبــگاه شــهید آوینــی، 1402(.
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چکیده
ـــ  ــی، بی ــوع محتوای ــت و تن ــر ظرفی ــی، ازنظ ــواع ادب ــن ان ــی از کهن تری ــوان یک ــی به عن ــعر آیین ش
ــی دیگــری،  ــوع ادب ــه بیـــ از هــر ن ــات ظاهــر شــده اســت. چراک ــواع، در عرصــۀ ادبی از ســایر ان
باورهــا، افــکار، احساســات ملــی و گاه فراملــی و دینــی را پیـــ روی مخاطــب می گــذارد. اشــعار 
شــاعران ایرانــی از روزگاران کهــن تــا بــه امــروز، به خوبــی ســیر تغییــرات ایــن نــوع ادبــی را نشــان 
داده اســت. در ایــن پژوهـــ بــا بررســی پیشــینۀ شــعر آیینــی، مســیر تحــول معنایــی آن را بررســی 
ــان  ــۀ تعریفــی جامــع از شــعر آیینــی و مشــخص نمــودن جایــگاه آن در زب ــا ارائ می  کنیــم. ســپس ب
ــن  ــات در ای ــردآوری اطاع ــت. گ ــم پرداخ ــای آن خواهی ــی مؤلفه ه ــل و بررس ــه تحلی ــی، ب فارس
ــعر  ـــ، ش ــن پژوه ــت. در ای ــی اس ــورت تحلیل ــیوۀ آن به ص ــه ای و ش ــورت کتابخان ـــ به ص پژوه
آیینــی در گذشــته و معاصــر مــورد مقایســه قــرار گرفتــه اســت و بــا توجــه بــه اینکــه ادبیــات آیینــی، 
ــی  ــل شــعر آیین ــای تحلی ــس از انقــاب مبن ــی پ ــی وســیع  تری دارد، شــعر آیین ــرۀ معنای ــروزه دای ام
ــی و شــعر  ــی، ولای ــی، رهای ــدی، ماورای ــه شــعر توحی ــی ب ــه اســت. شــعر آیین ــرار گرفت معاصــر ق

ــردد. ــیم می  گ ــداری تقس پای
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مقدمه
 ادبی��ات فارسـی� همچ��ون درخ�ـت تنومنــدی اس�ـت ک�ـه ریشــه در باورهــا، افــکار و اعتقــادات آدمــی 
دارد ک��ه یک�ـی از شــاخه‌‌های گس��ترده و پرب��ار آن، ادب و ش��عر آیین��ی اس�ـت. ادبی�ـات آیین��ی به‌ویــژه 
ــاوت انســانی را  ــاد تف ـم آن، به‌عن��وان یک��ی از ش��اخه‌‌های مه��م و گس��تردۀ ادبی��ات، ابع نـو�ع منظوـ
بـه� نمایش�ـ می‌‌گ��ذارد. بی‌گم��ان ه�ـرگاه ارزش‌‌هـا�ی اجتماعیــ، فرهنگــی و دین��ی ه��ر ملت�ـی تغییــر 
ــر اســت. در  ــد، ادبی��ات آن مل�ـت نی��ز همسـو� ب��ا جریانات��ی ک��ه تح��ول می‌یابـد� ب��ه دنب��ال تغیی یاب
�ـان  �ـا در جری ـلۀ ادبی��ات فارس��ی، ادب و ش��عر آیین��ی حض��وری دائم��ی دارد، ام ـاران ساـ تاری��خ هزـ
ــای  �ـاز تاکن��ون در قالب‌‌ه �ـعر آیین��ی از دیرب �ـور متف��اوت اس��ت. ش ــون، ای��ن حض ـادث گوناگ حوـ
ــد و گاه  ـ راه خویش�� ادام��ه می‌‌ده��د. قالب‌‌های��ی چ��ون قصی��ده، ترکیب‌بن��د و ترجیع‌بن س��نتی بهـ
غزــل بیشـت�رین س��هم را در شــعر آیین��ی دارن��د، ام��ا در دورۀ معاصــر تقریبــاً در همــۀ قوالــب شــعری، 
ش�ـاعران این‌گون��ه موضوع��ات را گس��ترش داده‌‌ان��د و همی��ن عام��ل، ســبب تنــوع در نوشــتن آثــار و 
محت��وای آن�ـان اس��ت. حوــزۀ اینــ ن��وع از ادبی��ات بیــش از گونه‌‌هــای دیگــر بالیــده و رشــد کــرده 
ــه  ــن مقال ــا از یکدیگ��ر دشــوار اســت. در ای اســت؛ چراک��ه در بس��یاری از مواقـع�، تفکی��ک مؤلفه‌ه

برآنیــم تــا بــه مــوارد زیــر دســت یابیــم:
1- بررسی و تحلیل جایگاه شعر آیینی

2- ارائۀ تعریف منطقی از شعر آیینی و مشخص‌نمودن ساحت و قلمرو شعر آیینی
3- بررسی اقسام شعر آیینی

شرح مسئله 
ادبیــات به‌عن��وان عنصــری جدایی‌ناپذی��ر از میرــاث یــک ملــت، بــا قــدرت خــود می‌توانــد 
�ـر رویداده�ـای اجتماع�ـی،  �ـت تح�ـت تأثی �ـات ه�ـر مل �ـر ده�ـد. ادبی �ـراد آن س�ـرزمین را تغیی �ـکار اف اف
سیاس��ی، تاریخــی و فرهنگــی آن ملــت اســت. در ایــران، دو رویــداد مهــم، یعنــی انقــاب اســامی 
ــد و  ــور ش ــی کش ــری و ادب ــیر فک ــر مس ــب تغیی ــاد آن، موج ــاله و ابع ــگ تحمیل��ی هشت‌س و جن
س�ـبب بـه� وج��ود آم�ـدن جری�ـان ادب��ی و به‌نوع�ـی، مکتبــی خ��اص ب��ه ن�ـام »ادبیــات انقــاب« شــد. 
ــه  ــت؛ چراک ــی اس ــات آیین ــدی از ادبی ــای جدی اب، مطرح‌ش��دن طیف‌‌ه �ـم انقلـ از رهاورده��ای مه
ــان  �ـی متن��وع و گوناگـو�ن در اشـع�ار و متوــن نویسـن�دگان بی ــا پررن��گ ش�ـدن نقش�� آن، موضوعات ب
�ـز  �ـی نی ش��د ک��ه پنج��ره‌ای ت��ازه بـه� روی چش�ـمان بشــریت کمال‌طل��ب و آزاده گشــود. شـع�ر آیین
همپ��ای شــاخه‌‌های دیگ��ر شعرفارسـی� ب��ه رش�ـدی چشمــگیر رســیده اســت. شــاعر آیینــی معاصــر، 
ــه ارمغــان آورده‌ اســت،  ــرای وی ب دغدغه‌‌ه��ای فک��ری خ�ـود را هم�ـراه ب��ا آنچــه آیینــ و تاری��خ ب
ــد ناگسســتنی دارد  ــراد هــر اجتمــاع، پیون ــی اف ــا باورهــای مذهب هم��راه می‌س��ازد. ادبی��ات آیین��ی ب
و ب�ـا عشق�ـ و اعتقاــد گـر�ه خ��ورده اس��ت. اگرچ��ه بیش��تر اش��عار آیین�ـی در مــورد عاشــورا و غدیــر 
و ولای��ت س��روده ش�ـده و در بیش��تر پژوهش‌‌ه�ـا، ش�ـعر آیینیــ ب��ا شــعر مناس��بتی و مراث��ی یکســان 
ــود  ــتردۀ خ ــاخه‌‌های گس ـد، ام��ا درواقـع� ب��ا ش �ـای نمی‌گیرـ �ـره‌‌ای ج �ـت و ج��ز آن در هی��چ دای اس
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ــد. ــته باش ــای داش ــف ج ــای مختل ــد در طبقه‌بندی‌ه می‌توان

پیشینۀ تحقیق
  تاکنــون تحقیقــات متعــددی درزمینــۀ تحلیــل آثــار شــاعران آیینــی انجــام گرفتــه اســت، امــا به‌طــور 

خــاص بــه ماهیــت شــعر و ادب آیینــی توجــه شــایانی نشــده اســت.
محمدعل��ی مجاه��دی )1386( در کتــاب ســیری در قلمــرو شــعر نبــوی پــس از تأکیــد بــر 
آسیب‌شناس�ـی شعــر آیینیــ، ابتدــا ب��ه ارائ��ۀ کلیات��ی درب��ارۀ ش��عر آیین��ی می‌پــردازد و ســپس جایــگاه 
ش��عر نب��وی را در قلم��رو ش��عر آیین��ی تبیی��ن مینمایـد�؛ او در مقالهـ‌ـای بـه� ن��ام »کیــان شــعر آیینــی در 

زب��ان فارس��ی« نی��ز بهــ تحلی�ـل پیشیــنۀ شــعر آیینــی پرداختــه اســت.
 علیرض��ا حبیب��ی )1400( در پژوهش��ی، چه��ار دهـه� ش��عر آیین�ـی را از نظ�ـر جامعه‌ش��ناختی بررســی 

کــرده اســت.
مس�ـعود پاک��دل )1401( در مقالــه‌ای ب��ا عن�ـوان »نگاه��ی بـه� مهم‌تری��ن مؤلفه‌هــای محتوایــی اشــعار 
آیینیــ پ��س از انقل�اب اسل�امی« ویژگی‌هــای حماســی اشــعار آیینــی عاشــورایی پــس از انقــاب را 

تحلی�ـل ک�ـرده اس�ـت.

اهمیت و ضرورت تحقیق
ــی از  ــان فارس ــواع زب ــان ان ــگاه آن در می ــودن جای ــخص نم ــی و مش ــعر آیین ــل ادب و ش تحلی
ــعار  ــار و اش ــگران، آث ــندگان و پژوهش ــیاری از نویس ـب می‌‌ش��ود. بس �ـم محسوـ ضرورت‌ه��ای مه
ــودن  ــق و مشــخص نم ــف دقی ــه دســت آوردن تعری ــا ب ـ ق��رار داده‌ان��د، ام آیین��ی را م��ورد بررسیـ
حدــود و ثغ��ور ایـن� ح��وزه و اختصاــص پژوهش��ی ویژــه بهــ آن، تاکن��ون به‌ص�ـورت ج��دی ص�ـورت 
نگرفت��ه اس��ت. ب�ـه همی��ن دلی��ل در ایــن مقال�ـه کوشش�ـ ش��ده استــ ت��ا ب��ه ای��ن ســؤال کــه »شــعر 

آیین��ی چیس��ت« پاســخ داده شــود.

مبانی نظری تحقیق
تعریف آیین و شعر آیینی

ــه  ــگاه عالمان واژۀ آیی��ن در س��طح جامعه‌ش��ناختی، این‌گون��ه معن�ـا ش��ده اس�ـت: »مــراد از آییــن در ن
ــی از اعم��ال و رفتاره��ای فـر�دی و گروه��ی منطبق�� بـر� آداب‌ورس��وم دین��ی و  و ناقدان��ه، جنبه‌های
�ـا  غیردین��ی اس��ت کــه س��نت‌‌های رس��می جامع��ه را دربرمی‌گیرد«)حبیب��ی و حســن‌زاده،1400: 2(. ب
توجــه بـه� ای��ن تعری��ف و پیشــینۀ تاریخــی و که��ن ایــران، م��راد از آییـن� در معن�ـای کلـی� آن، همــان 
مناس��ک و رس��وم مل��ی اس�ـت؛ به‌طوری‌ک��ه »نقــش مناســک و آیین‌هــا در باورهــای ملــی و معنــوی 
و کارک��رد آن در جامع��ۀ ایــران ب��ا وج��ود نقش�� پررن��گ مذهــب و مراس��م متن�ـوع مذهب��ی و مل��ی، 
امرــی آش��کار استــ کـه� در دوره‌هـا�ی تاریخ��ی در شــکل‌گیری باورهــای مــردم خودنمایــی کــرده 

اس�ـت« )فکوهــی، 1389: 32(.
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ــا از  ــر م ــات فارس��ی چنی��ن گفتـه� اس��ت: اگ ــن ک��زازی در م��ورد آیی��ن در ادبی  می��ر جلال‌الدی
ــم،  ــعر بنگری ــا ش �ـته ی �ـژه ادب درپیوس ــت ادب پارس��ی به‌وی ـاخ و فراگی��ر ب��ه سرگذش نگاه��ی فرـ
ــروز  ــا ام ــن روزگاران ت ــران از کهن‌تری �ـا و دبس��تان‌های ادب��ی ای می‌توانی��م گف��ت ک��ه هم��ۀ رونده
ــعری  ــی، ش ــعر آیین ــت ش ــوان گف �ـزازی، 1361: 23(؛ بنابرای��ن می‌‌ت ــته‌اند )ک سرش��تی آیین��ی داش
ــد  ــه باشــد و بتوان ــک جامع ــراد ی ــکار اف ــا و اف ـن، باوره ـ دربردارن��دۀ سنـ �ـه بایدـ استــ منعط��ف ک

ــد. ــف کن ــه را توصی ــک جامع ــوی ی ــی و معن ــای آرمان حــدود و مرزه

جایگاه شعر آیینی در ادب فارسی
دربــارۀ رد پــای حضــور شــعر آیینــی در زبــان و ادبیــات پارســی بایــد بگوییــم کــه بســیاری از انــواع 
ادب��ی، هم‌زماــن ب��ا پیدایشــ ش��عر و ادب فارس��ی در ای��ران بـو�ده و رش��د کرده‌ان��د. شــعر آیینــی از 
همــان آغــاز پیدایــش شــعر فارســی، در سرشــت آن حضــور داشــته اســت، امــا بســته بــه دوره‌هــای 
�ـگ می‌شــود و گاه نقشــی اساســی  ـ از حض��ور، گاه کم‌رن ــن درجهـ ـ ای مختلفــ اجتماع�ـی- سیاسیـ

در تغیی��ر و پیش��رفت ادبی��ات ایرانــی دارد.
محمدکاظم ‌‌کاظمی، در مورد قدمت شعر آیینی این‌گونه میگوید:

 شــعر آیینــی از همــان ابتــدا در کاروان شــعر فارســی حضــور داشــته اســت، امــا شــاید حــدود 
ده ق��رن ی�ـا بیشــتر جرئــت یــا جســارت تنــوع و تحــول را نداشــته اســت. بعــد از انقــاب تحــت 
ــد و  ــل ش ــعر معاصــر تبدی ــوژی مســلط در ش �ـیع، رفته‌رفتـه� بـه� ی��ک ایدئول ـن تش ـ گفتماـ تأثیرـ
ـ اخی��ر ب��ا توج��ه ب��ه زمینه‌ه��ای سیاس��ی و اجتماع��ی از یک‌س��و و  به‌وی��ژه در دو س��ه دهۀـ
�ـین شـک�ل‌های بیرون��ی و  از س��ویی فعالیت‌ه��ای م��داوم انجمن‌ه��ای ش��عر در دهه‌‌ه��ای پیش
ــه یکــی از  ــرده اســت و ب �ـی گس�ـتردگی منحصـر� ب��ه ف��ردی پی��دا ک ـ، صــوری و محتوای درونیـ

ــاخه‌‌های قدرتمن��د و جان‌بخش�� ش��عر ام��روز تبدی��ل ش��ده اس��ت )1388: 54(. ش
بـا� ش��کل‌گیری انقل�اب اسل�امی، مذه��ب به‌عن��وان یک��ی از عوام��ل مه��م در جهت‌ده��ی و 
ــروزی  ــس از پی ـ ک��ه: »در س��ال‌‌های پ �ـرح شـد�، بدین‌‌گونهـ آگاه‌س��ازی م��ردم در ش��عر آیین��ی مط
ــن تحــول  ــده اســت. ای ــود آم ـ به‌وج ــرودن اش��عار آیینیـ لـامی، فصــل جدیـد�ی در س انقل�اب اس
تاریخ�ـی ریشــه در باورهایــی اعتقــادی دارد کــه بســتر مناســبی بــرای طــرح دیدگاه‌هــای مذهبــی بــه 
ش��یوه‌های زبان��ی خ��اص در ش��عر فارس��ی فراهــم کرده‌ان��د« )مــرادی، 1391: 158(. آوردن مضامیــن 
جدی��د در ش��عر ش��اعران، از ویژگی‌‌هایــی اســت کــه پــس از انقــاب و در جریــان جنــگ تحمیلــی 

�ـه: �ـود. به‌طوری‌ک ــاعران مش��اهده می‌‌ش در بیشـت�ر اش��عار ش
ــا  �ـن آن‌ه ــد ک��ه مهم‌‌تری �ـی ایج��اد ش ــعر آیین �ـی در قلم��رو ش ــس از انقل�اب اسل�امی، تحولات پ
تعمیق�� آگاه��ی و تغیی��ر محتوای��ی ب��ود ک��ه ای��ن امرــ به‌وس�ـیلۀ شـا�عرانی چوــن: قیصـر� امین‌پــور، 
س�ـلمان هراتیــ، عل��ی معلــم، موس��وی گرم��ا‌رودی، س�ـید حس��ن حســینی و علیرض��ا قــزوه انجــام 

ش��د )زیلاب��ی و دیگ�ـران، 1401: 25(.
ــی معاص��ر عل�اوه ب��ر اینک��ه مضامین��ی همچ��ون اخل�اق، اجتم��اع و وطن‌پرس�ـتی را در   ش��عر آیین
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ــن  �ـر ای ـاری ب �ـه بسیـ ـد؛ به‌طوری‌ک ب��ردارد، ش��امل مفاهیم��ی چ��ون دی��ن و مذهـب� نیـز� می‌‌شوـ
عقیده‌انــد کــه ش��عر آیین��ی ب�ـا شـع�ر دینــی و مذهب�ـی براب�ـر اس��ت )حبیب��ی و حســن‌زاده، 1400: 5(. 
دراین‌ب�ـاره بایدــ گفتــ ک��ه حتـی� بس��یاری از آثــار مکتوــب و شـف�اهی پیــش از اسل�ام نی�ـز پیش�ـینۀ 
ــش از اســام  ــات پی ــخ ادبی ــاب تاری �ـد؛ به‌طوری‌ک��ه احم��د تفضل��ی )1378: 111( در کت �ـی دارن دین
ــی  ــی زردشــتی اســت. حت ــار دین ــوی تألیــف شــده، بیشــتر آث ــان پهل ــه زب ــاری کــه ب �ـد: »آث می‌گوی
رس��الۀ کوچک��ی ک�ـه معم��ولاً آن‌ه��ا را از زم��رۀ آث��ار غیردینـی� بـه� ش��مار می‌آورن��د؛ مانن��د ری��دک و 

ی��ادگار زریــران و رس�ـالۀ ش�ـطرنج نی��ز صبغ��ۀ دین�ـی دارن�ـد«.
 محمدپور شعر آیینی معاصر را ازنظر ساختار و محتوا، این‌گونه تعریف کرده است:

 شـع�ر آئین��ی، ش��عر ف�ـرد مس��لمان اس��ت و ش�ـعر عقیده‌‌من��د ب��ه آئیـن� مسلــمانی. این‌‌گونــه شــعر، 
ــچ تضــادی  ــه قاعــدۀ ســرایش اســت، هی ــوط ب ـم، تکنی��ک و آنچــه مرب ـظ س��اختار، فرـ ـ لحاـ بهـ
�ـدارد و وج�ـه تمای�ـز آن فق�ـط موضوعات�ـی اس�ـت ک�ـه س�ـروده می‌ش�ـوند  �ـواع ش�ـعر ن �ـا س�ـایر ان ب

.)42 :1387(
»ادبی��ات دین��ی دارای ویژگی‌‌هاییــ چ��ون: تعه��د و مس��ئولیت، پای��داری و ادب مقاوم��ت، دوری از 
ابتذــال و بح�ـران هویـت�، مب��ارزه باــ رفاه‌طلب��ی و توج��ه ب��ه انس��ان و انساــنیت می‌باش�ـد« )بهدارونــد، 
1380: 9(. صبغ��ۀ ش�ـعر دین��ی را نی��ز بایـد� از ورود اسل�ام ب��ه مل�ـل مختل��ف ازجمل��ه ایــران دانســت. 
ــان شــاعران مســلمان و غیرمســلمان هــر دو  ــم و هشــتم می ــرن هفت ــی در ق »ســرودن شــعرهای دین
متدــاول ب�ـوده اسـت�. در بی�ـن مسلــمانان ایـن� موض��وع بیش�ـتر ب��ه ذک��ر منقبت‌‌هــای اهل‌بی�ـت و یــا 
ــرای ســهولت  �ـان مقص��ور اس�ـت« )صفــا، 1381: 84( مرتض��ی س��نگری )1395: 14( ب مرثیه‌‌ه��ای آن
�ـی  �ـعر دین �ـی را ش �ـعر آیین �ـامح، ش �ـا تس �ـه، ب �ـن زمین �ـر در ای ــان هم‌نظ �ـا سـا�یر ادیب و هم‌صدای��ی ب

می‌دانـ�د.
ــل  ــا و محاف ــه در آیین‌ه �ـی ب��ه سـر�وده‌‌هایی اطــاق می‌شــود ک  س��نگری معتق��د اس�ـت »ش��عر آیین
ــد  ــی مانن ــتۀ مذهب ــبت‌های برجس �ـا و مناس ــات و روزه ــد ولادت‌ه��ا، ش��هادت‌ها، وفی دین��ی مانن
�ـه کار م�ـی‌رود«  غدیرــ، بعثـت�، عرف�ـه و در توصیف��ی دقی‌قت�ـر در مجال�ـس س�ـور و س�ـوگ مذهب�ـی ب

)هم��ان: 16(.
ادبی��ات آیین��ی پ��س از انقل�اب اسل�امی، پیشــرفت و درخشش�� بیش��تری داش��ته اس�ـت و می‌‌تــوان 
ارتبــاط بیش��تری می��ان وقایعــ و آث��ار ادبـی� پی��دا ک��رد؛ زیــرا تــا پیــش از انقــاب، ســخن گفتــن از 
موضوعاتــی ماننــد: »غدیــر«، »عاشــورا«، »مقاومــت«، »حماســه« و »شــهادت« کمتــر بــه میــان می‌آمــد 
�ـود؛ ام��ا ب��ا ایج��اد تح��ول در جامع��ه، بســتری  ـر واژگان و کتاب‌هــا باق��ی مان��ده ب و بیش��تر در بستـ
ــی و  ــاختار اجتماع ــش در س ــرک و جنب ــل تح �ـوان عام ــم گردی��د ت��ا ای��ن موضوع��ات، به‌عن فراه
فرهنگ��ی ایــران و س��ایر جوامــع اســامی بیش�� از پیش�� مـو�رد توج��ه قرــار گی�ـرد و درنتیج��ه آثــار 

�ـد. �ـود آی �ـه وج �ـا ب �ـن زمینه‌ه �ـی در ای ـار گران‌بهای ادبـی� و اشعـ
درمجموع و با مطالعۀ منابع مختلف، می‌‌توان شعر آیینی را به شاخه‌های زیر تقسیم کرد:
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اقسام شعر آیینی در ادب فارسی
اشعار توحیدی

ــه یکتایــی وی اســت. هــر اثــری  ــه یگانگــی خداونــد و ایمــان آوردن ب ــه معنــی اعتقــاد ب توحیــد ب
کــه دربردارنــدۀ این‌گونــه مفاهیــم باشــد و بــر آن تأکیــد داشــته باشــد، اثــری توحیــدی اســت کــه 
شــامل مقوله‌هــاي مرتبــط بــا پرســتش و ســتاشي و نيايــش ذات ربوبــي ـ جلّــت عظمتــه- اســت و 
بــه آفريننــدۀ عوالــم هســتي اختصــاص دارد. مناجات‌نامــۀ خواجــه عبــدالله انصــاري و مقدمــة گلســتان 
شــيخ أجــل، ســعدي، از بهتريــن نمونه‌هــاي شــعر توحيــدي در ســتاشي و نيايــش ذات كبريايي‌انــد.

 پادشــاهی و گدایــی بــر مــا یکســان اســت
ــۀ عمــر ــا خان ــد ســیل فن  ســعدیا گــر بکن

 که بر این در همه را پشــت عبادت خم از اوســت
ــا محکــم از اوســت ــاد بق ــه بنی ـی‌ دار ک دل قوـ
)سعدی، 1342: 44(

�ـات  �ـرده اس�ـت، ابی �ـری س ـ درزمین��ۀ عرف��ان اش��عار ن��اب و بی‌نظی �ـرن شش�ـم کهـ ــنایی، ش��اعر ق س
زیبای�ـی دراین‌ب�ـاره دارد ک��ه سال‌هاس�ـت در دیباچـۀ� کت��ب درس�ـی جــای گرفتــه اســت و جلابخــش 

روح عاشــقان عرفــان اســت
 ملــکا ذکــر تــو گویــم که تــو پاکــی و خدایی
 همــه درگاه تــو جویــم همه از فضــل تو پویم
 تــو زن وجفت نداری، تــو خوروخفت نداری
 نــه نیــازت بــه ولادت نه به فرزنــدت حاجت
 تــو حکیمی تــو عظیمی تو کریمــی تو رحیمی
ــد ــه ض ــس ل ــد لی ــه صم ــس کمثل ــد لی  اح

ــی ــوام راهنمای ــه ت ــه همــان ره ک ــروم جــز ب  ن
 همــه توحیــد توگویــم کــه بــه توحیــد ســزایی
 احــد بــی زن و جفتــی، ملــک کامروایــی
نصیرالامرایــی تــو  الجبروتــی  جلیــل   تــو 
ثنایــی ســزاوار  تــو  فضلــی  نماینــدۀ   تــو 
لمــن الملــک تــو گویــی کــه مــر آن را تو ســزایی
)سنایی، 1381: 480(

از نگاهــی دیگ��ر می‌‌ت��وان شــعر توحی��دی را ش��عر ماوراییــ نیـز� دانس�ـت؛ چراکــه موضــوع ایــن نــوع 
ــه  ــی را این‌گون ــدی )1386: 30( شــعر ماورای ـار ب��ا اش��عار توحی��دی یکســان می‌نمای��د. مجاه اشعـ
ــاً  ــد و طبع ــی دارن ــی و ماورای ــی قدس ــی و بافت ــی ملکوت ــه فطرت ــی ک معرف��ی می‌کن��د: »مقوله‌های
�ـی گنج�ـوی  �ـم نظام ـ نمونه‌ه��ای آن در مناج�ـات حکی فراخاک��ی و افلاکی‌انـد�« ک��ه یک��ی از بهترینـ

�ـود: مش��اهده می‌‌ش
الرّحیـ�م   الَرّحمـ�نِ  الّ  بسِـ�مِ 
ســخن ختــم  و  فکــرت   فاتحــۀ 
آینــدگان همــه  وجــود   پیــش 
قــدم جهــان  سابقه‌ ســالار 

حکیــم گنــج  در  کلیــد   هســت 
کــن ختــم  او  بــر  ســت  خــدای   نــام 
پاینــدگان همــه  بقــای   بیــش 
قلــم گلــوی  پیونــد   مرســله 
                      )نظامی، 1376: 3(

ــن  ــی از بهتری ــوان یک ــه می‌ت ــی دارد ک ــعار زیبای ــر، اش ــروف معاص ــاعر مع ــور، ش ــر امین‌پ قیص
ــرد: ــاهده ک ــتو مش ــول پرس ــه ق ــر ب ــای آن را در دفت نمونه‌‌ه
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پیش�� از اینهاــ فکـر� می‌‌ کــردم خــدا
قصه‌‌ هــا پادش��اه  قصـر�  مثــل 
بلــور و  عــاج  از  برجــش  پایه‌‌ هــای 
رع��د و ب��رق ش��ب طنی��ن خن��ده‌ اش
نیســت آگاه  او  از جــای   هیــچ کــس 
بــود اینهــا خاطــرم دلگیــر  از   پیــش 
تــا کــه  یــک شــب دســت در دســت پــدر
روســتا یــک  در  راه،  میــان   در 
زود پرسیــدم: پ��در! ا ینجــا کجاســت؟
گف��ت: اینجــا ‌می‌شوــد  یــک لحظــه مانــد
ــازه کــرد ــی ت ــی دســت و روی ــا وضوی ب

ابرهــا میــان  دارد   خانــه‌ای 
طــا از  خشــتی  و  المــاس  از   خشــتی 
غــرور بــا  نشســته  تختــی  ســر   بــر 
توفن��ده‌ اش نع��ره‌  طوف��ان  و  س��یل 
نیســت راه  حضــورش  در  را   هیچ‌کــس 
بــود تصویــر  ایــن  ذهنــم  در  خــدا،   از 
ســفر یــک  قصــد  بــه  افتــادم   راه 
آشــنا و  خــوب  د یدیــم،  خان‌ـه�ای 
ــت! ــوب خداس ــه‌ی خ ــا،  خان �ـت: اینج گف
ــد ــاده خوان ــازی س ــوت، نم ــه‌ای خل  گوش
... ک��رد  ت��ازه  گفتگوییــ  خ��ود،  دل  ب��ا 
)امین‌پور، 1399: 510(

شعر رهایی
ــت،  ــرافت، متان ــت، ش ــاري، معنوی ــت، بردب ــت، كرام ــرت، فضيل ــت، بصي ــت، عدال ــت، معرف حكم
ــم  ــن مفاهي ــار از اي ــا سرش ــزرگان م ــار ب ــات هســتند و آث ــن موضوع ــمار همي ــت در ش ادب و تربي
ــوان اهــداف والا مطــرح هســتند و در  والاي انســاني اســت؛ مفاهيمــي كــه در جوامــع انســاني به‌عن
شــكل‌گيري شــخصيت انســان‌ها نقــش بســزايي دارنــد. هــر کــدام از موضوعــات شــعر رهایــی، خــود 
ــری تقس��یم می‌ش��وند کـه� درمجم��وع، عناصــر تشــکیل‌دهندۀ  �ـه بخ‌شه��ا و موضوع��ات کوچک‌ت ب
انس��انیت هس��تند و بهــ خودساــزی و رهیافــت به‌سـو�ی رس��تگاری منته�ـی خواهن�ـد ش�ـد؛ ب�ـه بیان�ـی 
دیگ��ر، اهمی��ت ایــن نــوع شــعر در جنبــۀ تربیتــی و اجتماعــی بــودن آن اســت. بســیاری از قطعه‌هــای 
اجتماع�ـی کــه سرش��ار از انــدرز و پن��د هس��تند، در ای��ن گ��روه ق��رار می‌‌گیرن��د. بهتری��ن نمونه‌‌ه�ـای 

ایـن� ن��وع مقطع��ات را در سـر�وده‌‌های پروینــ اعتصامــی میتوــان یاف�ـت:
مســت گفت: ای دوســت، این پیراهن است افسار نیستمحتســـب مســـتی به ره دیــــد و گریبــانش گرفـــت

گفت: جــــرم راه رفتـــن نیســت، ره هــــموار نیســتگفــت: مســـــتی، زان ســـبب افتان‌وخیــزان مــی‌روی

گفت: رو صبح آی، قاضــی نیمه شـــب بیـــدار نیسـتگفــت: می‌باید تــــــو را تا خانه‌ی قاضــــی بــــــرم
گفت: والـــی از کـــجا در خانه‌ی خمــــار نیســـت؟گفت: نزدیــک اســت والی را ســـرای، آنجا شـــویم

گفت: مســـجدخوابـــگاه‌مــــــردم بدکـــــارنیســــتگفت: تا داروغـــه را گوییـــــم، در مســـجد بخـــــواب
گفت: کار شــــــرع، کــــــاردرهـــــم و دینارنیســـتگفت: دینــــاری بـــــده پنهــــان و خود را وارهــــان
گفت: پوســــیده است، جــز نقشی ز پود و تار نیسـتگفت: از بهــــر غـــــرامت، جامه‌ات بیـــــرون کنــــم

گفت: در ســــر عقــــل بایــــد، بی‌کلاهی عــار نیستگفت: آگه نیســــتی کــــز ســــر درافتـــــادت کــــلاه

گفت: ای بیهـــوده‌گو، حرف کـــم و بســـیار نیســـتگفــت: می بســیار خــورده‌ای، زان چنین بی‌خود شـــدی
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 اشعار نبوی
یکـی� از اقس��ام مهــم شعــر آیینــی، ش��عر نب�ـوی اس��ت. در این‌گون��ه اشــعار، ش��اعر می‌کوش��د س��یرۀ 
ــه  ــوط ب ــار مرب ــتان‌ها و اخب ــرآن و داس ــان، ق ــزۀ ایش �ـر اک��رم )ص( و معج �ـه پیامب ـان، ازجمل پیامبرـ
�ـه  �ـم خویش� ب ــا قل �ـوط بـه� نبـو�ت را ب ــث مرب ـان و ح��وادث زم��ان ایش�ـان و احادی زندگ�ـی پیامبرـ
ــر  �ـر بکش�ـد. در ط��ول تاریـخ� ادب فارس�ـی و به‌خص�ـوص پـس� از س��دۀ چه�ـارم هجــری تأثی تصوی
�ـن  ــود. اوج ای �ـاهده می‌ش �ـکار در آث��ار نظـم� و نث��ر مش ق��رآن بـه� صورت��ی آشـک�ار و غیرقاب��ل ان
بهره‌گیــری از متــون قرآنــی در قــرن ششــم هجــری اســت. ایــن پذیــرش و انتشــار بــه اعتقــاد خــود 
ش��اعر ی��ا نویس�ـنده نی��ز بسـت�گی دارد و بی�ـن اعتق��اد و پذی��رش و انتشـا�ر آن رابط��ۀ مستــقیمی برقــرار 
اس�ـت. آث��ار س��عدی، حاف�ـظ، مولان��ا و سنــایی آیینۀــ تم��ام نم�ـای آیــات قــرآن و وحــی در ادبیــات 
ــار متعــدد  ــری آن در آث ــرآن و به‌کارگی ــری از ق ـفاده و بهره‌‌گی فارس�ـی ب��ه شـم�ار می‌آین��د. ای��ن استـ

فارســی تــا قــرن معاصــر ادامــه داشــته و دارد.
ــر  ــولاً کمت ــت. اص ــث اس ــی و احادی ــارات قرآن ــرد اش ــی، کارب ــعر آیین ــر ش ـصه‌‌های دیگ از مشخـ
ــلمان و  ــاعران مس ــد. ش ــش نباش ــدۀ اعتقادات ــی دهن ــعر او تجل ــه ش ــت ک ــاعری را می‌ت��وان یاف ش
کســانی کــه اعتقــاد بــه دیــن اســام داشــته باشــند، باورهــا و تفکــرات خویــش را در اثــر خویــش 
انع�ـکاس می‌دهن��د. ایرانیــان از آغـا�ز ش��عر فارس��ی تاکن��ون در ح��وزۀ دین��ی ایــن اصــل را همــواره 
ــن و  ــا مت ــه‌ای باشــد ت ـمان می‌کوشــد کــه شــعرش آیین ـ کار برده‌ان��د. ش��اعر مسلـ در آث��ار خ��ود بهـ

ــد. ــی نشــان ده ـان به‌خوب ـای دیگرـ باط��ن اسل�ام را برـ
ـ ادبی��ات فارس��ی یکــی از آبشــخورهای  ق��رآن و حدیثــ در طــول بیش�ـ از هـز�ار س��ال تاریخـ
ــم  ــن و مفاهی اصلـی� ش��عر فارسـی� ب��وده اســت. ش��اعران عموم��اً مس�ـلمان پارس�ـی‌‌گوی مضامی
�ـد  �ـون به‌کاربرده‌ان �ـاء گوناگ �ـه انح ش� ب �ـعار خوی �ـن را در اش �ـث معصومی �ـم و احادی �ـرآن کری ق

�ـدر، 1399: 375(.                       )چهرقان��ی و ذوالق
�ـه نیمه‌‌هــای قــرن ســوم می‌‌رســد، ام�ـا در ای�ـن  ـنۀ اثرپذیــری ش��اعران از قرــآن و حدی�ـث ب     پیشیـ
ق�ـرن و ق�ـرن چهــارم ای��ن تجل��ی چنــدان گستــرده نیس�ـت؛ زی�ـرا مضم�ـون ش�ـعر در ای��ن قرن‌ه��ا بیش�ـتر 
�ـد  �ـث پیون ـآن و حدی �ـا قرـ �ـا ب �ـن بن‌مایه‌ه �ـه ای �ـد ک ق� می‌چرخ ــدح و سـت�ایش و عش ــور م �ـر مح ب
�ـای  ــارف اســامی و پدیده‌ه �ـی، تأثی��ر مع �ـان عرب �ـوذ زب �ـان و نف �ـری دارد، ام��ا ب��ا گذش��ت زم کم‌ت
�ـترش  �ـرآن و حدی��ث در ش��عر فارس��ی گس ـعران افزای‌شیافت��ه و زمین��ۀ تجل��ی ق فرهنگ��ی ب��ر شاـ
می‌یابـ�د و س��رانجام در قرن‌هــای هفتـ�م و هشــتم و در شــعر مولانـ�ا بـ�ه اوج خــود می‌رسـ�د 

�ـل، 1399: 113(.  )ســامت باوی
سیروس شمیسا دربارۀ کاربرد حدیث و قرآن در آثار پارسی این‌گونه می‌گوید:

 اس��تفاده از آیــات و احادی��ث در نث��ر و نظـم� پارسیــ از قــرن چهـا�رم ت��ا نیم��ۀ اول قــرن پنجــم در 
حــدی کــه در رســاندن معنــای کلام مفیــد واقــع شــود، بــوده و بعــد ز آن، از نیمــۀ اول قــرن پنجــم 
بهــ بعــدو بــا رواج زب��ان عرب�ـی، توج��ه بـه� مع��ارف اسل�امی، تأسیــس م��دارس علم�ـی و خانقاه‌هــا 
موج��ب می‌ش��ود، تغییراتــی در نظ��م و نثرــ حاصــل ش��ود ک��ه یک��ی از بارزتری��ن ایــن تغییــرات 
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ــی و هــم در جهــت آراســتن کلام در حــدی  ــات و احادیــث هــم در حــوزۀ معنای اســتفاده از آی
متع��ارف و خال��ی از تکلّ��ف اس��ت )1382: 77(.

 اشعار ولایی )علوی، فاطمی، عاشورایی و مهدوی(
 ولای��ت از مهم‌تری��ن تکیه‌گاه‌ه��ای اسل�ام اس��ت و در ق��رآن مجیـد� و روای��ات مس�ـتقیم و غیرمس�ـتقیم 
پیامب��ر اک�ـرم )ص( و ائم��ۀ اطهاــر )ع( ب�ـه‌ ض��رورت آن اش��اره ش�ـده اســت و انــکار آن، انــکار آی�ـات 
قرآن�ـی اس�ـت و توصیــۀ رســول اکــرم )ص( مبنــی بــر حفــظ و پاســداری از قــرآن و عتــرت )حدیــث 
ــیء  ــر ش ــل ه ــر و اص ــام، اول و آخ ــن اس ــن مبی ثقلی��ن( اهمی��ت آن را نش��ان می‌ده��د. در دی
خداســت و دیگــر اصــول و فــروع اســام به‌نوعــی امتــداد و مکمــل آن اســت )رادمــرد، 1394: 2(؛ 
بنابرایــن هــر شــعری کــه بــه توصیــف و اثبــات ولایــت بپــردازد و بــر ضــرورت آن تأکیــد داشــته 
باشــد، شــعری ولاییــ اس��ت. پربی��راه نیس��ت اگــر ش��عر ولایـی� را ش��عر مذهب��ی نی��ز بخوانی��م. از 
آغ��از ورود اسل�ام ب��ه ایــران تــا بــه امــروز، بســیاری از ادیبــان و شــاعران فارســی زبــان، آثارشــان را 

ب�ـه موضوع�ـات ولای�ـی اختص�ـاص داده‌ان�ـد.

شعر علوی
ــدون شــک  �ـی )ع( اســت و ب �ـعر و شـا�عر شـی�عی، عشق�� ب��ه حض�ـرت عل بارزتری��ن مش��خصۀ ش
بس��یاری از ح��وادث و جنگ‌‌هـ�ای مه��م تاریخ��ی صـ�در اســام و پ��س از آن و پیروزی‌‌هــای 
ناش��ی از آن‌‌ه��ا، مدیوــن وج��ود حض��رت علــی )ع( اس��ت. ایش��ان به‌عن�ـوان اولی�ـن ام�ـام و پیش�ـوای 
ــا و  ــر در بق ــم و مؤث ــردی مه ــوان ف ــته‌های نویســندگان به‌عن ــاعران و در نوش ــان در شــعر ش شیعی
ــخ و در  انتق��ال آموزه‌ه��ای انس��انی و دینـی� معرف��ی می‌ش��وند. آن حض��رت هم��واره در طــول تاری
ــارزه و مقاومــت  ــا دشــمنان، بخشــش، قناعــت، مب ــار، مــدارا ب ق�ـرن معاص�ـر نمــاد عدالت‌طلبــی، ایث
�ـان  ـاوری ایش ـن شـی�عه مذه��ب اس��ت. جنگـ ـ تعریـف� انساـ �ـد؛ درواق��ع هم��ۀ ای��ن ویژگی‌‌هاـ بوده‌ان
یکیــ از جذاب‌‌تری�ـن موضوعاتیــ اس��ت کهــ ش��اعران در آن‌‌ه��ا طبع‌آزمای��ی کرده‌ان��د. مش��هورترین 
آن‌‌ه��ا ش��رح جن��گ آن حض��رت ب��ا عم��رو ب��ن عب��دود اســت کــه بــا گذشــت ســالیان هنــوز هــم در 

ــظ نمــوده اســت. ــگاه خــود را حف کتاب‌هــای درســی جای
اژدهــابـ�ه جـ�ز بـا�زوی دیـ�ن و شــیر خــدا آن  رزم  طالــب  شــد  کــه 
نبــی وصــی  غضنفــر،  علــیشــجاع  حــق،  قــدرت  یــم  نهنــگ 
دویــد رخصــت  بهــر  مصطفــی  ندیــدبــر  امــا  دســتوری  خواســت  او  از 
زهــر چشــمچناــن دیــد بــر روی دشــمن ز خشــم از  کارش  کــه شــد ســاخته 

)راجی کرمانی، 1383: 21(
بـا� ای��ن تفاس�ـیر این‌گون��ه می‌تــوان گف��ت ک�ـه شعــر علـو�ی، شــعری استــ ک��ه بیانگ��ر رویدادهــای 

مه��م زندگ��ی حض��رت علــی )ع( و ویژگی‌ه�ـا و جایگــاه ایشــان اس�ـت.
�ـزی  �ـت تبری �ـین بهج �ـید محمدحس برتری��ن نمون��ۀ اش��عار عل��وی را می‌ت��وان در آیین��ۀ اش��عار س
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�ـی‌دارد س��رزمین جوانم��ردی را  ــای او آنجاس��ت ک��ه اعل�ام م جس��ت‌وجو ک��رد. اوج توصی��ف زیب
پادش�ـاهی ج��ز عل�ـی نیس�ـت.

را   نــه خــدا توانمش خوانــد نه بشــر توانمش گفت فتـ�ی  لا  ملـ�ک  شـ�ه  نامـ�م  چـ�ه  متحیـ�رم 

                                  )شهریار، 1376: 68(
»ش��عر عل��وی پ��س از حکومـت� صفوی��ان ت��ا حدــودی تحت‌الشــعاع شــعر عاشــورایی قــرار گرفــت؛ 
ــم  ــوی فراه ــه شــعر عل ــر چــه بیشــتر ب ــن ه ــۀ پرداخت ــاب اســامی، زمین ــا شــکل‌گیری انق ــا ب ام
ــوان گفــت ویژگــی شــعر علــوی، لحــن و آهنگــی  ــی، 1387: 189( می‌ت ــاه کرمان ش�ـد« )پوریزدان‌پن
متناس��ب ب��ا موض��وع م��ورد توصیــف، یعن��ی ش��خصیت حض��رت عل��ی )ع( و درعین‌حــال تأثــر بــر 
مخاط��ب اس��ت. اش��عار عل��وی فق��ط ب��ه م��دح و منقب��ت م�ـولای متقی��ان نمی‌پ��ردازد، بلکــه می‌‌تــوان 
محتــوای آن را بــه دو بخــش مدایــح و منقبــت و مراثــی تقســیم کــرد. اگرچــه بــا شــنیدن نــام اشــعار 
ــی  �ـا ش��رح س��ختی‌ها و مصائب �ـی‌رود، ام ــان م �ـراغ م��دح و حماس��ه‌های ایش �ـه س ـی، ذه��ن ب علوـ
ــار ادیبــان  کهــ ایشــان در ط��ول زندگ��ی خوــد تحملــ نموده‌ان��د نی��ز بخــش بزرگــی از محتــوای آث
ــام علــی )ع( بهــره  ــی ام ــار خویــش، از زندگان را ش�ـامل می‌ش�ـود. سی��د حمیدرض��ا برقع�ـی، در آث

ــه ــد. چراک ــت ایش��ان اس��تفاده می‌‌کن ـت حقانی ــد و از ای��ن روش ب��رای اثباـ می‌‌جوی
اش��اره ب��ه ح�ـوادث تاریخ��ی یک��ی از روش‌‌ه��ای ش��اعران در اثب��ات حقانی��ت ام��ام )ع( اس��ت. 
ــه  �ـی بت‌هــای کعب ـ، ویران ــۀ کعبهـ ــد میل�اد ام��ام عل��ی )ع( در خان ـ مانن ذک�ـر رویداده��ای مهمیـ
توسـط� ام��ام )ع( بع��د از فت��ح مک��ه، رویدــاد لیلة�� المبی��ت و حادث��ۀ غدیرخ��م از ای�ـن جمله‌ان�ـد 

�ـی، 1397: 124(. �ـی قزوین �ـدی و نعمت )عب
 بــه ســمت کعبــه ملــک هــم دخیــل مــی‌آورد 
 گشــود لــب بــه ســخن کعبــه، داشــت بی‌پرده 
امــا  بتکــده،  بــه  آمــد  تبــر  بــا   خلیــل 
 ز اشــک شــوق، ملــک زیــر پــاش دریــا شــد 

مــی‌آورد بی‌بدیــل  پســری  مــادری  کــه 
مــی‌آورد دلیــل  عالــم  خلقــت  بــرای 
مــی‌آورد بــه روی دوش محمّــد، خلیــل 
و کعبــه غــرق کلیمــی کــه نیــل مــی‌آورد
)برقعی، 1391: 42(

شعر فاطمی
�ـام و ی��اد حض��رت فاطم��ه )س( و فضای��ل ایش��ان و  ــت کـه� در آن، ن ــعری اس شـع�ر فاطم��ی ش
ــده اسـت�، بی��ان می‌ش��ود. از  ــان وارد گردی به‌خص��وص مصیبت‌های��ی ک��ه پ��س از پیامب��ر ب��ر ایش
حض�ـرت فاطم��ه )س( در اش�ـعار آیینــی و مذهب��ی به‌عن��وان دخت��ری کام��ل ب��رای پیامب��ر اســام و 
همسـر�ی صب��ور ب��رای حض��رت عل��ی )ع( ی�ـاد می‌ش�ـود. ذک�ـر مصائ��ب واردشــده بــر آن حضــرت 
بخش�� بزرگ��ی از ادبی��ات مذهب��ی و آیین�ـی را تشــکیل می‌ده��د. توصی��ف بزرگ��ی شخــصیت ایشــان 
و س��تمی ک��ه ب��ر ایش��ان روا ش��ده اس�ـت و دف��اع از حض��رت عل�ـی )ع( در ط��ول حیاــت، مهم‌تری�ـن 
ــان اس�ـت. در مــدح و منقبــت حضــرت  جلوه‌هاــی زندگ��ی ایش��ان اس��ت ک�ـه در آث��ار برقع��ی نمای
فاطم��ۀ زه��را )س( بوده‌ان��د ش�ـاعرانی ک�ـه دیوانشــان بهــ ن��ام حض��رت مزیـن� گشـت�ه اس��ت. شــاعرانی 
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ــه مــدح کــرده اســت: ــا در دفتــر دوم مثنــوی حضــرت زهــرا )س( را این‌گون نظیــر مولان
زنـ�ان   حـق�  در  اسـ�ت  مـ�دح  فاطمـ�ه 
�ـا در حق� م�ـا اس�ـتایش اس�ـت   دس�ـت و پ
لــم  یلــد لــم یولــد او را لایــق اســت

ســنان زخــم  بــود  گویــی  را  مــرد 
اســت آلایــش  حــق  پاــکی  حــق  در 
اســت خالــق  او  را  مولــود  و  والــد 
)مولوی، 1397، د2: 3-5821(

ناصرخسرو قبادیانی نیز در مدح و ستایش حضرت زهرا )س( چنین گفته است:
�ـر س�ـر آن جم�ـع   آن روز در آن ه�ـول و ف�ـزع ب
پیمبـ�ر   اولاد  دشـ�من  از  مـ�ن  داد  تـ�ا 

                      

ــرا ــن زه ــن و دام ــت م ــهدا دس ــش ش پی
تعالــی دادار  ایــزد  تمــام  بــه  بدهــد 
)ناصرخسرو، 1357: 58(

ــت اعــام  ــه اهل‌بی ــش را ب ــوان خــود بارهــا عشــق خوی ـایی، عــارف ب��زرگ ایران��ی نی��ز در دی سنـ
ــرا دارد: ــت حضــرت زه ــعارش بازگـو� می‌کن��د. ابیات��ی در منقب ـ را در اش م��ی‌دارد و ارادتشـ

پرزنان‌انــد عالــم  جملــه   سراســر 
                      

کــو؟ النسّــا  خیــر  فاطمــه  چــو  زنــی 
)سنایی، 1376: 571(

را همــه  جهــان  ایــن  ش��یر  حق��  راداد  فاطمــه  نــداد  فطامــش  جــز 
)همان: 193(

شهــادت حض��رت فاطم��ۀ زهــرا )س( از موضوع�ـات مهــم و حائــز اهمی��ت در می�ـان شـی�عیان اس�ـت؛ 
چراک��ه شی�ـوۀ ش��هادت ایش��ان مظلومان��ه اس��ت و از ای��ن نظ��ر م��ورد اختل�اف اه��ل س��نت اس��ت. 
�ـات و آس�ـیب‌‌های جس�ـمی واردشــده از طــرف  ـ بان��و ب��ر اث��ر ضرب ــاور شـی�عیان، اینـ بـر� اس��اس ب
ـ ش��هادت رس��یده‌‌اند و در ایـا�م فاطمی��ه بـه� ع��زاداری ب��رای فاطم��ه )س(  عم��ر ب��ن خط��اب بهـ
ــی از  ــدوه ناش ــم و ان ــرت به‌دلی��ل غ ــنت معتقدنـد� ک��ه حض ــه اه��ل س می‌پردازن��د؛ درصورتی‌ک
وف��ات و ف��راق پیامب��ر )ص( رحل��ت فرموده‌‌ان��د. ریشــۀ اختــاف در موضــوع شــهادت فاطمــه آن 
اس�ـت ک��ه درگذش��ت ای��ن حض��رت مدتــی کوتــاه پــس از رحلــت پــدر بزرگوارشــان و در کشــاکش 

�ـد )ص( رخ داده اســت. �ـا بـر� س��ر جانش��ینی حض��رت محم درگیری‌ه
ــد،  ــا ابوبکــر بیعــت کردن ــس از آنکــه گروهــی از مهاجــران و انصــار در ســقیفه بنی‌ســاعده ب  پ
ــن  ــی ب ـنی عل �ـر ب��ه خلاف��ت و جانشیـ ـارش‌های پیامب ــا توج��ه ب��ه سفـ گروه��ی از صحاب��ه ب
ابی‌طالــب )ع(، از بیعــت بــا ابوبکــر امتنــاع کردنــد. بــه همیــن جهــت بــه دســتور ابوبکــر، عمــر 
ــد و  ــه او رفتن ــه درِ خان ــن از علــی، ب �ـرای بیع��ت گرفت ب��ن خط��اب ب��ه هم��راه عدــه‌ای دیگ��ر ب
ــش می‌کشــد  ــه آت ــا ســاکنانش ب ــه را ب ــه در صــورت بیعــت نکــردن، خان ــرد ک ــد ک ــر تهدی عم

)طبــری، ۱۳۸۷ق: ۲۰۲(.
در بســیاری از منابــع، دلیــل ســقط جنیــن حضــرت فاطمــه )س( نیــز ضربــۀ ناشــی از فشــار در توســط 
عمــر بــر حضــرت عنــوان ‌شــده اســت. در بســیاری از اشــعار شــاعران معاصــر، زندگانــی حضــرت 

زه��را )س( و به‌خصــوص شــهادت ایشــان، جایــگاه ویــژه‌ای دارد:
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نشـ�ینند   معـ�راج  همـ�ه  زهـ�را  خانـ�ۀ  در 
ای کاش در ای��ن بی�ـت بس�ـوزم ک�ـه ش�ـنیدم  
آتش�� مـز�ن آتش�� در و دیـ�وار دلـش� را  
بگذاریـ�م   وا  را  پنج��ره  نکنـد�  ح��الا 

  آنجــا کــه به‌جــز چــادر او نیســت گلیمــی
  می‌ســوخت حریــم دل مــولا چــه حریمی
ج��ز فاطمـه� در قلب عل��ی ن یســت مقیمی
 پرپ�ـر ش�ـود آن لال�ـه زخم�ـی ب�ـه نس�ـیمی  
)34  :1391 )برقعــی،              

	
شعر رضوی

�ـر ت�ـارک س�ـرزمین  بـا�رگاه اماــم هش��تم، حض��رت علــی بــن موس��ی الرّض��ا )ع(، همچ�ـون نگین�ـی ب
�ـد. ه�ـر  ـاز نموده‌‌ان ـن، پیوســته دلدادگیــ خویــش را ب��ه ای��ن حض��رت برـ ـان میدرخش�ـد. ایرانیاـ ایرـ
شــخصی کــه بــه ســرزمین خراســان ســفر کــرده و بــا ایــن امــام همــام پیمــان عشــق و اطاعــت بســته 
باشدــ، دل را در صحـن� و بــارگاه ایش��ان ج��ای می‌گ�ـذارد. همــواره دلتنــگ اســت. هــر کــس کــه از 
بازش��دن گرــه‌ای در زندگ‌ـی�اش ناامی��د گ��ردد و چ��اره‌ای نیاب��د، س��وی دل��دار خویش��، ام��ام رضا )ع( 
می‌ش��تابد و ایش��ان را واس��طه‌ای ب��رای یافت��ن راه و آرامــش ق��رار می‌ده��د. نویســندگان و شــاعران 
بس��یاری از عرــب و فـا�رس و دیگ��ر ســرزمین‌ها در نوشــته‌های خویــش از نــام مبــارک ایشــان بهــره 

�ـد. ــان نموده‌ان برده‌ان��د و علاق��ۀ خویش�� را بی
آهویـ�ی   هنـ�وز  خـ�ود  از  می‌کنـ�د  سؤــال 
 دلــم که دســت خودم نیســت ایــن دل غمگین 

ــاد اســت؟ ــدام صی ــن دام و نگاهــت ک ــه بی  ک
 همان دلی اســت که جامانده در گهرشــاد اســت
                                )برقعی، 1392: 42(

شعر مهدوی
شــیعیان معتقدنــد کــه بــا ظهــور منجــی و آخریــن امــام، جهــان رنــگ صلــح می‌گیــرد و عدالــت در 
هم��ۀ س��رزمین‌ها برقرــار خواه��د شــد. برقع��ی در دو بیـت� ب��الا ب��ه ای�ـن اعتق�ـاد و ب�ـاور اش�ـاره ‌کــرده 
ــرت  ــت حض ــد و روزگار حکوم �ـان می‌رس ــه پای ـ ف��راق و هج��ران ش��یعه، روزی ب و می‌گوی��د کهـ

ــد باشــد. ــه شــود کــه بای ـد تـا� همه‌چی�ـز همان‌گون مه�ـدی )ع�ـج( فــرا خواه�ـد رسیـ
ســرایندگان شـع�ر فارســی انتظ��ار ظه��ور حض��رت مه�ـدی )ع�ـج( را در مؤلفه‌ه�ـای یگانگ��ی ایشــان 
�ـان  �ـام زم �ـی ام �ـالت‌های جهان �ـی، ولای��ت تکوینـی� حضـر�ت و تبیی��ن رس در مق��ام صل��ح جهان
)ع�ـج( ترس�ـیم می‌کنن��د. دوران رسـا�لت امــام عص��ر نی��ز در شــعر فارســی در قالــب مبــارزۀ بنیــادی 
�ـداد و بیدادگ��ران در عرص��ۀ جهان��ی، رویاروی��ی تم��ام عی��ار ب��ا کف��ر جهان��ی و  و فراگیـر� ب��ا بی
ای��ادی آن، برقـر�اری نظــام قســط و عـد�ل واقعـی� در گستــرۀ جهـا�ن، تحقق�� جهان‌شـم�ولی دیــن 
ــت  ــام و حاکمی ــی اس ــت جهان ــای دین��ی، برقـر�اری حکوم ــای ارزش‌ه �ـدس اسل�ام و احی مق
�ـدی  �ـتی و پلی ـایی داعی��ه‌داران دروغی��ن مهدوی��ت و تبیی��ن زش ــامی، رسوـ ــل اس فرهن��گ اصی

ــاه، 1394: 44(. دجّـا�لان روزگار تجل��ی می‌یاب��د )نیک‌پن
ــاوی  ــعارش ح ــن اش ــه مضامی ــی اســت ک ــاعران معاصــر آیین ــی از ش س��ید حمیدرض��ا برقع��ی یک
مطالب��ی ب��اارزش دربـا�رۀ معصومی��ن بزرگ��وار اسـت�. اشـع�ار مهــدوی یکــی از موضوعــات مهــم آثــار 
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اوس�ـت ک��ه بس��امد بالای��ی نی��ز دارد:
�ـزل دارد   �ـاس تغ �ـن احس �ـع م �ـا طب جمعه‌ه
ب��ی تو چندی س��ت ک��ه در کار زمین  حیرانم 
ــتقبالت                                 ــه اس ــرن ب ــن باغچــه ده ق ش��اید ا ی
جمک�ـران نقط�ـۀ امی�ـد جه�ـان ش�ـد ک�ـه در آن  
ی�ـازده پل�ـه زمی�ـن رف�ـت ب�ـه س�ـمت ملکوت  
هی�ـچ س�ـنگی نش�ـود س�ـنگ صب�ـورت، تنه�ـا  

 ناخــودآگاه بــه ســمت تــو تمایــل دارد
ــه‌ام گل دارد؟ ــرا باغچ ــو چ مان��ده‌ام ب��ی  ت
ــل دارد ف��رش گس��ترده و در دس��ت گلا ی
هر چه دل، س��مت خدا  دس��ت توس��ل  دارد
  یــک قــدم مانــده زمیــن شــوق تکامــل دارد
  تکیــه بــر کعبــه بزن، کعبــه تحمــل دارد …
                               )برقعی، 1392: 18(

مرثیه
ــس از  ــی پ ـب می‌آی��د. بیشــترین بخــش اشــعار ولای ـ یک��ی از ان��واع ش��عر آیین��ی ب��ه حساـ  مرثیهـ
مــدح و ستــایش، اش��عار مرثی��ه اســت. ای��ن ن��وع ادب��ی کــه بـه� آن سوگ‌س�ـرود نی��ز گفتــه می‌‌شــود، 

ــده اســت: ــن آم �ـه این‌چنی ــف مرثی �ـد. در تعری ـ بـه� ش��مار می‌‌آی �ـواع ادبیـ از کهن‌‌تری��ن ان
ـ ش��عری اطل�اق می‌‌ش��ود ک��ه در مات��م گذش��تگان و تعزی��ت خویش��اوندان و    رث��ا و مرثی��ه بهـ
یاــران، اظه�ـار تأس�ـف و تأل�ّـم ب�ـر م�ـرگ سلـاطین و ص�ـدور اعی�ـان و س�ـران ق�ـوم و ذک�ـر مصائ�ـب 
پیش�ـوایان دی��ن و ائمّــۀ اطه��ار )ع( مخصوصــاً حض��رت سیدالشّ��هدا )ع( و ش��هدای کربل�ا )ع( و 
شــمردن مناق��ب و فضایــل و مــکارم و تجلیــل از مقــام و منزلــت شــخصی متوفـّـی و بــزرگ نشــان 
دادن واقعــه و تعظی��م مصیب��ت و دعوــت مات�ـم‌زدگان ب��ه صبرــ و سکــون و معان�ـی دیگــری از ایــن 

قبیــل ســروده شــده اســت )مؤتمــن، 1364: 34(.
ــادات  ــن س ــران ب��ه روزگاران که��ن بازمی‌گ��ردد. س��ید حس �ـخ مرثی��ه و مرثیه‌س��رایی در ای تاری

ناصـر�ی درب��ارۀ سوگ‌س��روده‌های که��ن پارسـ�ی این‌گونـ�ه می‌نویسـ�د:
ــم دارد، چنان‌کــه ســوگ  ــس قدی ــران ســابقه‌ای ب ـطیر ای  س��وگ ســیاوش و م��رگ زری��ر در اساـ
سیاوشــان بــه نــام آهنگــی مشــهور از آن واقعــة جانــکاه یــادگار اســت و یــادگار زریــران )ایانگاری 
ــل در  ــی کام ــه صورت ــر دو ب ــن ه ــت و ای ــوم بازمان��ده پهل��وی اس ــار منظ زری��ران( ک��ه از آث
ــده  ــران زمی��ن آم ش��اهنامة جاوی��دان حکی��م ابوالقاس�ـم فردوس�ـی جــزو حماسة�� مل��ی مـر�دم ای

ــادات ناصــری، 1364: 22(. اســت )س
در موــرد اولی��ن مرثیه‌‌ه��ای فارس�ـی این‌گون�ـه آم��ده اس��ت: »مرثیــه در ادب فارس�ـی س��ابقه‌ای دیریــن 
ــاعران  ــای ش ــمرقندی در رث ــی س ــعاری از رودک ــده، اش ــه به‌جامان ــی ک دارد، نخس��تین مرثیه‌های
هم‌عص��ر خویــش مثلــ ابوالحس�ـن مــرادی بخارای��ی و شــهید بلخ�ـی اس�ـت« )مردان�ـی، 1381: 47 و 
46(. بسـی�اری از سوگ‌سـر�ودها در ای��ران ریش��ۀ دین��ی دارن��د و کمت��ر از 4 ق��رن اس��ت ک��ه رواج 
پی��دا ک�ـرده‌ اس��ت. ای��ن ن��وع مرثیه‌ه��ا اختص��اص ب��ه شــیعیان دارن��د و قدیم‌تری��ن آن‌ه��ا را بای��د در 

اشعــار ســیف فرغان�ـی جس�ـت.
ـ ش��عر در رث��ای وی  جنبه‌ه��ای هن��ری مرثی��ه، به‌دلی��ل برش��مردن صف��ات و مناق��ب ش��خصیتی کهـ
ــن هرچــه بیشــتر عواطــف و احساســات، بیشــتر از مــدح  ســروده شــده اســت در جهــت برانگیخت
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اس��ت. رودک��ی و خاقانــی در ســوگ خویشــان و فرزنــدان خویــش وحکیــم ابوالقاســم فردوســی در 
�ـد. حماس��ۀ خویش�� مرثیه‌‌سـر�ایی کرده‌ان

پیـش�   از  رفـ�ت  شـ�هید  کاروان 
کـ�م   تـ�ن  یـ�ک  چشـ�م  دو  شـ�مار  از 

                                

می‌ اندیــش  و  گیـ�ر  رفت��ه  مـ�ا  وآن 
بیـش�   هـ�زاران  خـ�رد  شـ�مار  وز 
                           )رودکی، 1376: 325(

ــایید ــر بگش ــاب جگ ــر خون ــی س  صبحگاه
چنانــک بباریــد  اشــک  گهــر   دانه‌دانــه 

 ژالــۀ صبحــدم از نرگــس تــر بگشــایید
بگشــایید ســر  ز  تســبیح  رش��تۀ   گ��ره 
                            )خاقانی، 1386: 158(

خویـش�   پنـ�د  از  برگیـ�رم  بهـ�ره  مگـ�ر 
جـ�وان   آن  برفـ�ت  نوبـ�ت  بـ�ود  مـ�را 

                            

خویــش فرزنــد  مــرگ  از   براندیشــم 
روان  تــن  بــی  چــون  منــم  دردش   ز 
                          )فردوسی، 1386: 138(

ــران،  ــم در ای ــداد مه ــه رخ �ـدود نمی‌ش��ود. س ــف یادش��ده مح �ـی در دوران معاص��ر، بـه� تعاری مراث
ـر نویســندگان و شــاعران فراهــم آورد و باعــث شــد  ـ را ب��رای ب��روز مضامی��ن جدی��د در آثاـ زمینهـ
ک��ه مرثیه‌‌ه��ا از حال��ت س��نتی خویش�� ره��ا شوــد و نقش�ـ اجتماعیــ آن نمــود بیشــتری پی�ـدا کن��د. 

ــه ــه‌ای ک به‌گون
 شــاعر دورۀ معاصــر در ســرودن رثــا از مــن فــردی بــه مــن اجتماعــی نیــز پرداخــت. زیــرا شــاعر 
در ســوگ از دســت دادن شــخص یــا چیــزی اســت کــه بــا وی پیونــد فکــری یــا اجتماعــی دارد. 
ــوع  ــک ن ــوان ی ـایی به‌عن �ـده، سوگ‌سرـ ـ ب��ه تحـو�لات یادش بنابرایـن� در دورۀ معاصـر� ب��ا توجهـ

ادبــی از معنــای لغــوی خــود فراتــر رفتــه )شمیســا، 1398: 2(.
ــا اجتمــاع و  ــرای مط��رح ک��ردن آلام اجتماعـی� ب��ه کار م��ی‌‌رود. همــراه شــدن شــاعر ب و بس��تری ب
هم��دردی وی ب��ا م�ـردم ازجمل��ه موضوعات��ی اس��ت ک��ه در مرثیه‌‌ه��ای ام��روز جلوه‌گــری می‌‌‌‌کنــد. 
ایجــاد پیونــد عمیــق میــان قیــام عاشــورا، انقــاب اســامی و دفــاع مقــدس، ازجملــه مضامیــن مراثــی 
ش��اعر آیینــی معاصـر� اس��ت. ‌‌ قیص�ـر امین‌پــور، علیرضــا قــزوه و ســید حســن حســینی از شــاعرانی 
ــهیدان  ــای ش ــی در رث ــی مختلف ــاله، مراث ــگ هشت‌س ــولات جن ــری از تح ــا بهره‌گی ــه ب ــتند ک هس
س��روده‌اند. دفتــر تنفــس صبــح قیصــر امین‌پــور سرشــار از مضامینــی اســت کــه در رثــای شــهیدان 

ســروده شــده اســت:
آن روز

بگشوده بال و پر
با سر به سوی وادی خون رفتی

گفتی:
»دیگر به خانه باز نمی‌‌گردم

امروز من به پای خودم رفتم
فردا



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 2221402

شاید مرا به شهر بیارند
بر روی دست‌‌ها

اما حتی تو را به شهر نیاوردند
گفتند: چیزی از او به جای نمانده است

جز راه نا‌‌تمام«
)امین‌پور، 1399: 369(

عاشورا
�ـوان  ــداد، به‌عن �ـه و از مؤلفه‌هاــی مه��م شــعر آیین��ی، مرثی��ۀ عاشوراس��ت. ای��ن روی  از مضامیـن� مرثی
ــی، فرهنگــی  ــای ادب ــی مرزه ام، در تعیی��ن و جابه‌‌جای ــن واقع��ه پـس� از اسلـ �ـن و مهم‌تری بزرگ‌تری
ــاعران و  ــل ادب، ش ــورا، اه ــت عاش ــس از نهض ــت. پ ــرده اس ــا ک ـی نقش��ی بی‌بدی��ل ایف و هنرـ
نویس��ندگان ای�ـن اتف��اق را مرج��ع آث��ار خ��ود قــرار دادن��د و ب��رای آفرین‌شهــای خویــش از آن وام 
ــاب جامــع عشــق، عــزت اســام و  ــوان کت ــی کــه محمدرضــا ســنگری، از آن به‌عن ــا جای ــد ت گرفتن
ــخاوت  ــای س ـ واژه‌‌ه ـم صری��ح و مجسمـ فرهنگ‌نام��ه‌ای ب��ه هم��ۀ آنان��ی ک��ه در جسـت�جوی مفهوـ
�ـورایی  �ـعر عاش �ـنگری، 1370: 36(. ش �ـد )س و ص��دق و صف��ا و حری��ت و عزت‌انـد�، ی��اد می‌کن
به‌عنوــان یک��ی از عناصـر� ادب��ی، مطالب��ی ارزشـم�ند دارد کــه ش��امل حقایق�� و اتفاقات�ـی می‌ش�ـود ک�ـه 
ــه  ــه ســروده‌هایی اطــاق می‌شــود ک ـرایی، ب ـزی اس�ـت. »ش��عر عاشوـ ه��دف آن آگاه�ـی و انسان‌ساـ
بــه حادثــۀ عظیــم عاشــورای ســال 61 هجــری و رویدادهــای پیوســته ب��ه آن می‌پ��ردازد. در این‌‌گونــه 
ــر و  ــن تصوی ــن نهضــت خونی ســروده‌‌ها، س�ـوگ، حماس��ه، عظم��ت، اخل�اق و ابع��اد گوناگ��ون ای

ــه، 1395: 129( ــود« )آهم �ـیم می‌ش ترس
بی‌گمــان مرثیه‌ســرایی در بــاب عاشــورا بــا زبــان عربــی آغــاز شــده اســت و بــا توجــه بــه اینکــه 
ــی  ــه‌ی چندان �ـد بافاصل ش�ـعر ب��ا ع��رب همـز�ادی و همراه�ـی آش�ـکاری دارد، آغ��از س�ـرایش نبای
ــوع شــعر عاشــورایی  ــای اصحــاب را از ن ــر رجزه ــی اگ ــه‌ی عاشــورا باشــد و حت ــس از واقع پ

بدانی��م؛ ش��عر عاش��ورا ب��ا حادث��ۀ عاشوــرا دقیق��اً هم�ـزاد اس�ـت )کاف�ـی، 1388: 110(.
بــا  ابعــاد آن در زبــان فارســی  بازتــاب عاشــورا و حــوادث و  بتــوان گفــت  امــا شــاید   
ــیده  ــت رس ــه ثب ــری ب ــرن 4 هج ــروزی در ق ــایی م ــن کس ــن مجدالدی ــروده‌های ابوالحس سوگ‌س
ــعر  ــف در ش ــون در ادوار مختل ــای گوناگ ــه ب��ه صورت‌‌ه �ـای ای��ن واقع اس��ت. تاکن��ون جلوه‌‌ه
ــه  ــی ب ــۀ عطف ــوان نقط ــورا به‌عن ــامی، عاش ــران اس ــت. در ای ــده اس ــده ش �ـی‌زبان دی ش��اعران فارس
الگوییــ مناســب در قیام‌ه��ا علی��ه اس��تبداد تبدیـل� ش��د. انقل�اب اسلـامی و دفــاع مقــدس به‌عنــوان 
دو رویــداد مهــم و تأثیرگــذار کــه پیامدهــای گوناگونــی داشــته اســت بــا نهضــت عاشــورا پیونــدی 
عمیق� و ناگسسـت�نی دارد؛ چراکــه اســاس انقــاب اسلـامی بــر قیاــم عاشــورا بن��ا نه�ـاده ش�ـده اس��ت ..
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هســت  یــادم  هنــوز  آخــر   شــب 
یعنــی  ایــن  و  شــد  تاریــک   خیمــه 

                

ســنگر در  ســیب  عطــر  زد  خیمــه    
آخــر شــب  از  گفــت   روضه‌خــوان 

                    )برقعی،1390:  53(
ادبیات پایداری

باــ توج��ه ب��ه گس�ـترۀ موضوع�ـی و محتوای��ی شــعر آیینــی، یکــی از اساســی‌ترین مــوارد مــورد تأمــل 
در ای��ن ح��وزه، ادبی��ات و به‌خص�ـوص ش�ـعر پای�ـداری در ق�ـرن معاص�ـر اس�ـت. محمدرض�ـا س�ـنگری 

ادبی�ـات پای�ـداری را اینگون�ـه معرف�ـی می‌کن�ـد:
 معم�ـولاً بهــ آثاــری اطلـاق می‌ش��ود ک��ه تحــت تأثیرــ ش��رایطی چ��ون اختن�ـاق و اســتبداد داخلــی، 
ــدرت،  ــای ق �ـتیزی ی��ا پایگاه‌ه �ـون س �ـای ف��ردی و اجتماع��ی، قانون‌گری��زی و قان نب��ود آزادی‌ه
غص�ـب ق��درت و سـر�زمین و س��رمایه‌های ملـی� و فــردی و ... شــکل می‌گیرن��د. بنابرایــن جــان 
�ـای سیاس��ی، فرهنگــی،  ـر ب��ا بی��داد داخل��ی ی��ا تج�ـاوز بیرون��ی در هم��ۀ حوزه‌ه مای��ۀ ای��ن آثاـ

اقتصــادی و اجتماع��ی و ایس��تادگی در براب��ر جریان‌ه��ای ض��د آزادی اس��ت )1383: 39(. 
 اگ��ر بخواهی��م ش��عر پایدــاری را مقاومتــ در براب��ر هرگونـه� اس��تبداد بدانی��م، بیش��ترین نمــود و جلوۀ 
آن را در دوران معاصرــ می‌بینی�ـم. ش�ـعر مقاوم��ت در ایــران معاص��ر ش��امل چن��د مرحل��ه اس�ـت: مرحلــۀ 
نخســت آن، دورۀ مشــروطیت اســت و شــاعرانی چــون ادیب‌الممالــک، بهــار، عــارف، نســیم شــمال، 
ــۀ  ــد. مرحل ــی کردن �ـه تلاش‌هــای فراوان �ـی، دهخ�ـدا، عشــقی و... در ای��ن زمین �ـزدی، لاهوت فرخ�ـی ی
دوم مربــوط بــه دورۀ پهلــوی اســت و در اشــکال گوناگــون ادبیــات مذهبــی، کارگــری، حماســی و 
ــروز کــرده و شــاعرانی ماننــد ســیاوش کســرائی، هوشــنگ ابتهــاج، فریــدون مشــیری،  ســمبولیک ب
شـف�یعی کدکن��ی، نعم��ت می��رزازاده و طاه��ره صفاــرزاده در ای�ـن دس��ته‌اند. مرحل�ـۀ ســوم دورۀ بعــد 
ــوده و  ــاع مقــدس ب ــه دوران دف ــوط ب ــران اســت و بخــش عظیمــی از آن مرب از انقل�اب اسل�امی ای
کساــنی چـو�ن حمی�ـد س��بزواری، علیــ معل��م و... در ایــن دســته ق��رار می‌گیرنـد� )محس��نی‌نیا، 1388: 
ــن آن، از عصــر مشــروطه و جنــگ  ــای نوی ــداری در معن ــات پای 148(. آرین‌پ��ور معتق��د اس�ـت ادبی
ــه وجــود آمــد. )1375: 127(، امــا خــارج از  ـ تأثی�ـر از گرایش‌‌ه��ای مل��ی و میهن��ی ب جهان��ی اول باـ
ایــن س��ه دوره و موضوع��ات و وقای��ع مربوــط بـه� آن‌‌هــا، مقاوم�ـت فلســطین و لبنــان در برابــر رژیــم 
اش��غالگر ق��دس، یکـی� از موضوعات�ـی اســت کـه� الگ��وی بس�ـیاری از شــاعران فارس‌ـی�زبان ایران��ی و 
غیرایران��ی در س��روده‌ها و مضامی��ن اشعارش��ان اس�ـت؛ چراکــه در شــعر مقاومــت و پایــداری، ســخن 
از عشق� ب�ـه وط�ـن، دف�ـاع از آن، مقاوم�ـت در براب�ـر اس�ـتبداد و بیگان�ـه، دف�ـاع از حق� مظل�ـوم، آزادگ�ـی 
و آزادی‌خواه��ی اســت و اینــ مفاهیــم در می��ان تمام��ی ملت‌ه��ا ازجملــه جوامــع اســامی، مشــترک 
اس��ت. ش��اعرانی چ�ـون حمیـد� س��بزواری و عل�ـی موس��وی گرم��ارودی ازجملــه شــاعرانی هســتند کــه 

در آثارشــان، موضـو�ع فلس��طین و لبناــن و مقاومتــ آناــن در براب�ـر اسـر�ائیل دی�ـده می‌ش�ـود.
�ـداری را ازنظ��ر بس��امد در دوره‌‌ه��ای مختل��ف در  ــد آم��ده در ادبی��ات پای اگ��ر بخواهی��م آثـا�ر پدی
کش��ور ای��ران مقایس��ه کنی��م، می‌توانی��م جن��گ هش��ت س��الۀ دف��اع مق��دس را  دوره‌‌ای پرب��ار از 
ــس از  ــا و پ ــا واپســین روزه ــاز ت ــدس از آغ لح��اظ دربردارندگ��ی محتوای��ی ن��ام ببری��م. دف��اع مق
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آن، سرش��ار از لحظاتـی� استــ کـه� انســان‌‌های آزاده در راه وطــن و اســام، دلیرانــه جــان بــر کــف 
ــه  ــرد ک ــاد ک �ـی ی ـان به‌عن��وان مکتب ـ و ب��ه پی��کار ب��ا دش�ـمن پرداختن��د. از ای��ن دوران می‌توـ نهادندـ
پای��داری و مقاوم��ت را در لحظ��ات س��خت و پیچی��ده ب��ه انس��ان متم��دن عص��ر ام��روز می‌آم��وزد و 
یـا�دآور می‌ش�ـود. منبعــ الهــام بسیــاری از ادیبــان، شــاعران و نویســندگان معاصــر، ایــن جنــگ و آثــار 
آن اس��ت. کس�ـانی چــون ش�ـهید مرتض��ی آوین��ی ای�ـن لحظ�ـات را ثب�ـت و ضب�ـط ک�ـرده و ب�ـا ادبی�ـات 
ــور، سیدحســن  ش� آن را در یاده��ا جاودان��ه س��اختند. ش��اعرانی چ��ون قیص�ـر امین‌پ بی‌نظی��ر خوی
حسـی�نی، احم�ـد عزی��زی، علیرض��ا قـز�وه، عبدالجبارکاکای�ـی و سپیدۀکاشاــنی از شــاعرانی هســتند کــه 
در وص��ف دف��اع مق�ـدس اشــعاری س��روده‌اند و در ایــن زمینــه در میــان مخاطبــان، مشــهور هســتند.
ــی از  ــه س��ایر گونه‌‌ه��ای ادب��ی دی��ده می‌ش��ود. یک �ـداری تفاوت‌های��ی نس��بت ب �ـات پای  در ادبی
ــوع،  ــن ن ــان ای ــوان قهرم �ـادی به‌عن تفاوت‌‌ه��ا ای��ن اسـت� ک��ه ش��اعر ی��ا نویس��نده از انس��ان‌‌های ع
�ـداری، اسـت�فاده از نمادهـا� ب��رای بی��ان ظلم‌هــا، ســتم‌ها  ی��اد می‌کنن��د. دومی��ن شـا�خصۀ ادبی��ات پای
و مب��ارزه در مقاب��ل آن‌هاس��ت. ضحـا�ک در ش��اهنامه نم�ـادی از خ��وی بــد و زش�ـتی و پلی�ـدی اســت. 
ــه اصــولاً از  �ـر معاص��ر می‌‌بینیـم� ک��ه ش��خصیتی شــیطان‌صفت را، ک ـاری از مت��ون نظ��م و نث در بسیـ

�ـد. �ـی کرده‌ان ـ اسـت�، ضح��اک زم��ان معرف می��ان حاکم��ان زمانهـ
می‌گشـ�ایم   را  گریـ�ه  دفتـ�ر 
انزوایــم مــن  زمین‌خــوردۀ 
پایــم جــای  ابرهــا  بــر   مانــده 
 بــس کــه در حســرت لاله‌هایــم
                     )برقعی، 1398: 58(

 نتیجه‌گیری
ب��ا توجــه بــه بررس�ـی پیشیــنه و ســابقۀ ادب و شعــر آیین��ی، مبره��ن اس��ت ک��ه هم�ـۀ آیین‌هــا بــا توجــه 
ب��ه اعتقــادات و فرهن��گ یــک قـو�م بنـا� نه��اده می‌ش�ـوند؛ چراک��ه آییــن، همــان رســومی اســت کــه در 
ط��ول تاری�ـخ ی�ـک ملــت ش��کل‌گرفته و ب��ا گذشتــ زماــن تک��رار می‌‌گ�ـردد و گاه تغیی�ـر پیــدا می‌کنــد.
ــگ  ــد و رن آیین‌ه��ا در س��رزمین ای��ران، پـس� از ورود اسل�ام ب��ه ای��ران شکــل گسـت�رده‌‌تری مییابن
ــک  �ـی ی �ـی و آیین ــات دین ـدد و اساس��اً ادبی �ـا بیش�� از پیش�ـ احس��اس می‌گرـ ــوی دینـی� آن‌‌ه و ب
ــور  ــامد حض ــروطه بس ــوند. در دورۀ مش �ـر می‌‌ش ــل یکدیگ ‌ـای مکم �ـدا ‌‌میکنن��د و به‌گونهـ معن��ا پی
ــای اجتماعــی،  �ـا آغ��از انقل�اب اســامی و پیدایش�� رویداده ــوع کم‌رنگ‌ت��ر می‌‌ش�ـود، ام��ا ب ای��ن ن
ــاس کار  ــود و اس �ـی جلوه‌‌گ��ر می‌‌ش �ـری از ق��رآن، در بیش��تر آث��ار ادب عاشـو�رای حس��ینی و الگوگی

�ـرد. ق��رار می‌‌گی
قلمـر�و و سـا�حت ش��عر آیین��ی بس�ـیار گس�ـترده اس��ت و تفکیکــ عناصــر آن به‌دلی�ـل پیون�ـد عمیــق بــا 
یکدیگــر دشــوار اسـت�، ام��ا ب�ـا دی��دی کل��ی میتــوان آن را بــه دســته‌های شــعر توحیــدی، ماورایــی، 
�ـی،  �ـدی و رهای �ـات پای��داری تقســیم ک��رد. بهتری��ن نمونه‌‌ه��ای اش��عار توحی ــی، ولای��ی و ادبی رهای

بیش�ـتر در اش��عار شاــعران که��ن دی�ـده میش�ـود.
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