
بررسی خاستگاه اسطوره ای، دین شناختی و سیاسی- اجتماعی تعزیه                                                      1
 ابوالفضل حري    

كاركرد زبان اســتعاري در جُنگ تعزیۀ فاخر                                                                                 19
وحید مبارك

كفتارِ جادو در متون زرتشــتی                                                                                                 37
مینا سلیمی

تصرّف ذهنی د ر تصویر آیینی از د رخت با نگاهی به قصّۀ مرقد  آقا و رمان وقت ســایه ها                            51
محمود  رنجبر    

تحلیلی بر نقوش آیینی – مذهبی آجرهای باباجان تپه بر اساس نظریۀ اروین پانوفسکی                                      67        
مریم ظهوریان

گونه شناسی اشعار عاشورایی یزد                                                                                                                                    89
 مهدی صادقی

تأملی برآیین  های رزم و جنگاوری بر اســاس دارابنامۀ بیغمی                                                           109
فاطمه سادات طاهری  

یشه  های اساطیری و آیینی پیکرگردانی در افسانه های خراسان جنوبی                                               131
كلثوم قربانی جویباری؛ حسن شامیان

بررســی فضای موســیقایی قصیدة فی ذكری الحســین )ع( از شــیخ احمد وائلی                                        151
عزت ملاابراهیمی؛ كمال دهقانی

تأثیر تشیع بر تحولات شعر خانقاهی در دوره معاصر )از انقلاب مشروطه تا انقلاب اسلامی(                     167
مریم حسین آبادی؛ مهدی ملک ثابت؛ یدالله جلالی پندری 

فرهنگ و ادبیات آیینی در سینمای مرتضی آوینی )مطالعه موردی: گفتارمتن مجموعه مستند روایت فتح(      189
یوسف قاسمی

درنگی در چیستی شعر آیینی                                                                                                         207
 اسحاق طغیانی؛ سعیده درویشی بهلولی    









ج

دوفصلنامه علمی
پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی

دوره 2، شماره 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 1402

شماره ثبت و مجوز از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی: 86649

2980-776x :شاپای چاپی

شاپای الکترونیکی: 2821-2762

هیئتتحریریه:
دکتر محمد بهنام فر (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند)

دکتر مهدخت پورخالقی چترودى (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه فردوسی مشهد)
دکتر مریم خلیلی جهانتیغ (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه سیستان و بلوچستان)

دکتر محسن ذوالفقارى (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه اراك)
دکتر سیدمهدى رحیمی (دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند)

دکتر علی اکبر سام خانیانی (دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند)
دکتر اکبر شایان سرشت (دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند)

دکتر محمد غلامرضایی (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه شهید بهشتی)
دکتر احمد لامعی گیو (دانشیار زبان و ادبیات عربی دانشگاه بیرجند)

دکتر مهدى ملک ثابت (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه یزد)
دکتر سیدمرتضی میرهاشمی (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه خوارزمی)

دکتر حامد نوروزى (دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بیرجند)
دکتر محمد اقبال شاهد (استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه لاهور پاکستان)

دکتر ویلیام فلور (استاد مطالعات ایرانی دانشگاه لیدن هلند)
دکتر الکساندر چلوخادزه (استاد زبان و ادبیات فارسی و مطالعات خاورمیانه دانشگاه گرجستان)

صاحبامتیاز: دانشگاه بیرجند )با مشاركت انجمن علمی زبان و ادبیات فارسی( 

ویراستارادبى: عباس واعظ زاده مدیرمسئول: سیدمهدی رحیمی

ویراستارانگلیسی: محمدرضا رضائیان دلوئی سردبیر:محمد بهنام فر

کارشناس: سیده فاطمه شجاع زاده مقدم دستیارسردبیر: حامد نوروزی

مدیرداخلی: عباس واعظ زاده   صفحهآرا: شركت آذر مهر نونگاه



ح

نشــانی دفتــر نشــریه: اســتان خراســان جنوبــی، شهرســتان بیرجنــد، دانشــگاه بیرجنــد، دانشــکده ادبیــات 
و علــوم انســانی

  Jcrl@birjand.ac.ir :پست الکترونیک 
jcrl.birjand.ac.ir  :نشانی وب گاه نشریه



خ

فهرستمقالهها:

بررسی خاستگاه اسطوره ای، دین شناختی و سیاسی- اجتماعی تعزیه/ ابوالفضل حري                                                                                                                                            1

كاركرد زبان استعاري در جُنگ تعزیۀ فاخر/ وحید مبارك                                                                                             19

كفتارِ جادو در متون زرتشتی/ مینا سلیمی                                                                                                                            37

تصرّف ذهنی د ر تصویر آیینی از د رخت با نگاهی به قصّۀ مرقد  آقا و رمان وقت سایه ها/ محمود  رنجبر                                             51

تحلیلــی بــر نقــوش آیینــی – مذهبــی آجرهــای باباجــان تپــه بــر اســاس نظریــۀ ارویــن پانوفســکی/ مریــم ظهوریــان          67

گونه شناسی اشعار عاشورایی یزد/ مهدی صادقی                                                                                                                                                    89

تأملی برآیین  های رزم و جنگاوری بر اساس دارابنامۀ بیغمی/ فاطمه سادات طاهری                                                                        109

ریشه  های اساطیری و آیینی پیکرگردانی در افسانه های خراسان جنوبی/ كلثوم قربانی جویباری؛ حسن شامیان                                   131

بررسی فضای موسیقایی قصیدة فی ذكری الحسین )ع( از شیخ احمد وائلی/ عزت ملاابراهیمی؛ كمال دهقانی                                                                             151

ــا انقــلاب اســلامی(/ مریــم حســین آبادی؛  ــر تحــولات شــعر خانقاهــی در دوره معاصــر )از انقــلاب مشــروطه ت تأثیــر تشــیع ب
مهــدی ملــک ثابــت؛ یــدالله جلالــی پنــدری                                                                                                                167

فرهنــگ و ادبیــات آیینــی در ســینمای مرتضــی آوینــی )مطالعــه مــوردی: گفتارمتــن مجموعــه مســتند روایت فتــح(/ یوســف 
قاسمی                                                                                                                                                                    189

درنگی در چیستی شعر آیینی/ اسحاق طغیانی؛ سعیده درویشی بهلولی                                                                                         207





Journal of Ritual Culture and Literature
Quarterly, Vol 2, No 2, Fall & Winter  2023-2024, 1-18

Copyright: © 2022 by the authors. Journal of Ritual Culture and Literature. This article is an open access 
article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution (CC BY) license 
(https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

How to cite article:
Horri, H. (2024). A Study of the Mythical, Religious, and Socio-Political Origins of Ta’ziyyeh. Journal of Ritual 
Culture and Literature, 2(2), 1-18. doi: 10.22077/JCRL.2024.7004.1082

A Study of the Mythical, Religious, and Socio-Political Origins of Ta’ziyyeh
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Abstract 
This article delves into the definition, performative lineage, and, specifically, the three 
origins of ta’ziyyeh, i.e. mythical, religious, and socio�political. The primary inquiry is 
the roots of ta’ziyyeh and the reasons behind its formation within the Shi’a discourse. The 
research employs a qualitative�explanatory approach, utilizing available library resources 
and drawing from diverse Iranian and non�Iranian primary sources. From a mythological 
perspective, ta’ziyyeh is associated with ancient Iranian rites, including the “lamentations 
of Mithra”, “the legacy of Zoroastrian Zerir” and, notably, “the mourning of Siavash”, all 
falling under the overarching title of “Divine Martyrdom.” From a religious standpoint, 
the article explores the ties between ta’ziyyeh and Islamic teachings, particularly the 
fundamental ideology of the dichotomy of good and evil. Additionally, the potential 
connection between ta’ziyyeh and the representation of the sufferings of Christ in medieval 
Christian traditions is discussed. From a socio�political perspective, the article examines 
how the Shi’a discourse, driven by the belief in the usurpation of divine governance by 
oppressors, has historically endeavored to assert its rights through uprising. It explores 
how ta’ziyyeh, as a religious performance, intertwines with its Iranian national traditions 
and rituals to emphasize the eternal confrontation between good and evil. These three 
mythological, religious, and socio�political origins lay the groundwork for establishing the 
connection between ta’ziyyeh and tragedy in further research.
Keywords: Ta’ziyyeh, Islamic Drama, Mythical Origin, Religious Origin, Socio�Political 
Origin
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اجتماعی تعزيه بررسی خاستگاه اسطوره ای، دين شناختی و سیاسی-

ابوالفضل حري*

چکیده
ــطوره ای و  ــتگاه اس ــه خاس ــه س ــژه ب ــور وی ــه  ط ــی و ب ــار نمایش ــف تب ــه تعری ــه، ب ــن مقال ای
ــه  ــن اســت کــه تعزی ــی ای ــد. پرســش اصل ــه اشــاره می کن دین شــناختی و سیاســی- اجتماعــی تعزی
چــه خاســتگاه هایی دارد و علــل شــکل گیری تعزیــه در گفتمــان شــیعی کــدام اســت. روش تحقیــق 
به صــورت کیفــی- تبیینــی و بــا اســتفاده از ابــزار کتابخانــه ای در دســترس و از میــان منابــع مبنایــی 
ــای  ــا برخــی آیین ه ــه ب ــث اسطوره شــناختی، تعزی ــود. از حی ــد ب ــی خواه ــی و غیرایران ــدد ایران متع
کهــن ایرانــی ازجملــه »مصائــب میتــرا«، »یــادگار زریــران« و »ســوگ ســیاوش« در ارتبــاط اســت کــه 
بــه طریــق اولــی، ذیــل عنــوان کلــی »ایــزد شهیدشــونده« قــرار می گیرنــد. از حیــث دین شــناختی، بــه 
ارتبــاط تعزیــه بــا آموزه هــای اســلامی و به ویــژه اندیشــه بنیادیــن تقابــل خیــر و شــر اشــاره می شــود 
ــب و آلام مســیح در ســنت مســیحی قرون وســطایی  ــا نمایــش مصائ ــه ب ــی تعزی ــاط احتمال و از ارتب
نیــز ســخن گفتــه می شــود. از حیــث سیاســی- اجتماعــی نیــز اشــاره می شــود کــه چگونــه گفتمــان 
شــیعی در پــی بــاور بــه ایــن حقیقــت کــه حکومــت الهــی را غصــب کرده انــد، کوشــیده اســت اولاً در 
طــول تاریــخ بــرای احقــاق حــق قیــام کنــد. در ثانــی، تعزیــه را به مثابــه نمایشــی دینــی بــا ســنت ها 
و آیین هــای ملــی خــود ممــزوج و بــر تقابــل همیشــگی خیــر و شــر تأکیــد کنــد. ایــن ســه خاســتگاه 
اســطوره ای و دینــی و سیاســی- اجتماعــی، بســتر را بــرای بررســی ارتبــاط تعزیــه بــا تــراژدی فراهــم 

می کنــد.
ــی-  ــتگاه سیاس ــی، خاس ــتگاه دین ــطوره ای، خاس ــتگاه اس ــلامی، خاس ــه، درام اس ــا: تعزی کلیدواژه ه
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3 بررسی خاستگاه اسطوره ای، دین شناختی و سیاسی- اجتماعی تعزیه /

1( مقدمه
از دیربــاز تاریــخ کهــن و اســطوره ای تــا بــه امــروز، نمایشــگری و انــواع آن ، یکی از وجــوه جوامع 
ــه ها،  ــطوره ها، حماس ــی، اس ــگری آیین ــذر نمایش ــت از رهگ ــیده اس ــری کوش ــع بش ــوده و جوام ب
folk�( ــه ــب فرهنگ عام ــود را در قال ــوی خ ــادی و معن ــگ م ــا، فرهن ــا و نگرش ه ــان ها، باوره هافس
lore( حفــظ کنــد و انتقــال دهــد. ایــن فرهنــگ مــادی و معنــوی در قالــب گونه هــای عمدتــاً شــفاهی 
از رهگــذر نمایشــگری های آیینــی و اعتقــادی نســل بــه نســل و ســینه بــه ســینه از تاریــخ اســطوره ای 
بــه تاریــخ حماســی، بــه تاریــخ کهــن و تاریــخ کلاســیک گــذر کــرده و انتقــال یافتــه اســت. در ایــن 
میــان، برخــی ملــل در پرداختــن بــه ایــن نمایشــگری آیینــی بــر دیگــر ملــل برتــری دارنــد و برخــی 
دیگــر بــه ســبب پــاره ای مســائل، بــه هنرهــای نمایشــی کمتــر توجــه نشــان داده انــد. بــرای نمونــه، در 
تمــدن هلنــی )یونانــی و رومــی( وجــه نمایشــگری آیینــی از دیگــر تمدن هــا ماننــد تمــدن مصــری و 
ــوده اســت؛ بااین حــال، ایــن تمدن هــا هریــک نمایشــگری آیینــي خــود را  ــر ب بین النهرینــی پررنگ ت
نیــز داشــته  اســت؛ به عنــوان نمونــه، آییــن نیایــش و پاسداشــت دیونیســوس )Dionysos( یــا باکــوس 
ــۀ  ــت، در دو گون ــوده اس ــادخواری ب ــور و ش ــاروری و ش ــتان ها و ب ــدای تاکس ــه خ )Bacchus( ک
اصلــی نمایشــگری یونانــی یعنــی تــراژدی و کمــدی تبلــور یافتــه اســت. بــه همیــن ترتیــب، اســطورۀ 
بابلــی و ســومری- فینیقــی تمــوز )tamuz( و دومــوزی )Dumuzi( نیــز در بین النهریــن رواج داشــته 
ــه  ــوده اســت. طرف ــان ب ــاران در جری ــو خشــکی و فرشــتۀ ب ــان دی ــل می ــی، تقاب ــا در اســاطیر ایران ی
ــه و محــو نشــده اســت بلکــه در  ــان نرفت ــخ از می ــای تاری ــی در درازن ــن نمایشــگری آیین اینکــه، ای
ــه  ــاره خــود ادام ــات دگرب ــه حی ــری ب ــب مراســم و آیین هــای تازه ت دوران سپســین تمدن هــا، در قال
ــی  ــطوره ای و حماس ــخ اس ــای تاری ــه در درازن ــگری ک ــای نمایش ــن آیین ه ــی از ای ــت. یک داده  اس
ــزد شهیدشــونده« اســت  ــده و سرنوشت ســاز داشــته اســت، »ای ــگ و تعیین کنن ــی حضــور پررن ایران
ــل دو نیــروی خیــر و شــر اســت کــه خــود درون مایــه و  ــر اســاس تقاب ــان اندیشــگانی آن ب کــه بنی
ــران«  ــادگار زری ــژه »ی ــرا« و به وی ــب میت ــد »ســوگ ســیاوش«، »مصائ ــي مانن ــی آیین های ســاختار اصل
اســت. ایــن آییــن نمایشــگری در گــذار از دوران پیشا-اســلامی بــه اســلامی بــا تغییــرات صــوری و 
نمایشــی روبــه رو می شــود و وقتــی بــرای نمونــه، واقعــۀ کربــلای ســال ۶۱ ه. ق بــروز پیــدا می کنــد، 
آییــن ایــزد شهیدشــونده جــای خــود را در اذهــان مردمــان ایرانــی و بــه طریــق اولــی، شــیعیان ایرانــی، 
بــه واقعــۀ کربــلا می دهــد و شــیعیان ایرانــی آنگاه کــه بــه یــاد و بــرای بزرگداشــت امامــان خــود بــه 
ســوگواری و تعزیــت و برپایــی مجالــس نوحــه و عــزا اقــدام می کننــد، زمینــه را بــرای شــکل گیری 
ــه  ــع و مــدارک در دســترس از آن ب ــد کــه در عمــدۀ مناب ــی فراهــم می نماین نوعــی نمایشــگری آیین
»تعزیه خوانــی یــا شــبیه خوانی« یــا در کل »تعزیــه« یــاد می کننــد. البتــه، ایــن نمایشــگری بــا هنرهــای 
ــی« منتهــی می شــود کــه  ــه شــکل گیری »درام ایران ــزد و ب ــه هــم می آمی ــی ب نمایشــگری بومــی ایران
ــران«  ــی ای ــرو بوم ــش پیش ــکی )۱۳۸۹ :7(، »نمای ــه چلکووس ــگران، ازجمل ــدۀ پژوهش ــاور عم ــه ب ب

محســوب می شــود.
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2( توجــه بــه تعزیــه به مثابــه درام ایرانــی، جــدا از اینکــه خــود از چنــد ســو واجــد اهمیــت اســت، 
ــی  ــا در کل، درام یونان ــراژدی ی ــی، ت ــق اول ــه طری ــل و ب ــر مل ــی دیگ ــای نمایش ــی آیین ه ــا برخ ب
ــه  ــه، چنان ک ــه، تعزی ــت. اول اینک ــگ اس ــل و درن ــایان تأم ــه ش ــد ک ــان مي ده ــتگي نش ــز همبس نی
ــا ســنت نمایشــگری آیینــی ایــران پیشا-اســلامی و به ویــژه برخــی آیین هــای  گفتــه خواهــد شــد، ب
ــادگار  ــرا، ســوگ ســیاوش و ی ــب میت ــه: مصائ ــاط اســت. از آن جمل اســطوره ای و حماســی در ارتب
ــاطیر  ــی اس ــای نمایش ــی آیین ه ــا برخ ــت ب ــن اس ــه ممک ــگانی تعزی ــان اندیش ــران. دوم، بنی زری
ــژه  ــوه به وی ــی وج ــه در برخ ــوم، تعزی ــد. س ــاط باش ــز در ارتب ــری نی ــی و مص ــی، بابل بین النهرین
ــی همســانی دارد و در برخــی وجــوه از آن  ــرای درام یونان ــای پیشــنهادی ارســطو ب برخــی مؤلفه ه
ــژه  ــی به وی ــای نمایش ــی آیین ه ــا برخ ــلامی ب ــه درام اس ــه به مثاب ــارم، تعزی ــت. چه ــناختنی اس بازش
ــد.  ــدا کن ــدی پی ــز ممکــن اســت همانن ــب و آلام مســیح در ســنت مســیحی نی ــا مصائ ــاط ب در ارتب
ــی  ــر و شــر در آموزه هــای اصل ــل خی ــی تقاب ــه یعن ــن تعزی ــر، اندیشــۀ بنیادی پنجــم و از همــه مهم ت
اســلام و قــرآن ریشــه دارد. ششــم، از حیــث اجتماعــی، گفتمــان شــیعی همــواره در پــی ایــن اندیشــه 
کــه زعامــت و رهبــری امــت از خانــدان پیامبــر غصــب شــده و بــه ســبب مظلومیتــی کــه از ایــن راه 
عــارض وی شــده،  در حکومت هــای شــیعی محــور ازجملــه آل بویــه و به ویــژه، صفویــان، میــل بــه 
مبــارزه بــا ناحــق را در کنــه ضمیــر خــود پرورانــده اســت و آمــاده بــوده اســت بــه اقتضــای موقعیــت، 
ــه بیانگــر  ــن رو، »تعزی ــد؛ ازای ــه مشــارکت کن ــر و شــر فعالان ــان خی ــرد می ــاق حــق در نب ــرای احق ب
ــان  ــات قدیس ــوزۀ حی ــی در ح ــی- تاریخ ــدادی واقع ــان دهندۀ رخ ــیعیان و نش ــخ ش ــی از تاری وجه

ــوده اســت« )شــهیدی و بلوکباشــی، ۱۳۸۰: 2۸(.  دیــن و مذهــب در جهــان تشــیع ب

3( پیشینة مطالعاتي تحقیق
بحــث دربــارۀ سوگ نمایشــگری در منابــع نظــری و عملــی مرتبــط بــا تئاتــر در ایــران و خــارج 
ــره و  ــي و تی ــه و تعزیه خوان ــز ســنت تعزی ــای بســیاري نی ــا و مقاله ه ــده اســت. کتاب ه ــران آم از ای
ــی  ــران )جنت ــش در ای ــاد نمای ــه اســت: بنی ــد. از آن جمل ــار و خاســتگاه های آن را بررســي کرده ان تب
عطایــی، ۱۳۳۳(؛ نمایــش در ایــران )بیضایــي، ۱۳44(؛ ادبیــات نمایشــي در ایــران )ملــک پــور، ۱۳۶۳(؛ 
ــران  ــرو ای ــی پیش ــر بوم ــه: هن ــری، ۱۳۶۶(؛ تعزی ــران )عناص ــش در ای ــش و نیای ــر نمای ــدی ب درآم
ــي و  ــان ایران ــی از تعزیه پژوه ــه مقاله های ــامل مجموع ــود ش ــاب خ ــن کت ــکي، ۱۳۶7(. ای )چلکووس
غربــي اســت کــه جنبه هــاي گوناگــون تعزیــه را در ارتبــاط بــا خــود تعزیــه و همچنیــن ارتبــاط آن 
ــهیدي )۱۳۸۰( و  ــن، ش ــد؛ همچنی ــي کرده ا ن ــر برشــت« بررس ــه »تئات ــي ازجمل ــر غرب ــا درام و تئات ب
مقاله هــاي غفــاري )۱۳7۰(؛ عناصــري )۱۳7۱(؛ علی آبــادی )۱۳7۱(؛ بــروک )۱۳7۸(؛ مختابــاد )۱۳74 
ــر  ــا دیگ ــاط ب ــه در ارتب ــتگاه تعزی ــار و خاس ــره و تب ــه تی ــا ب ــوه مقاله ه ــل انب ــان خی و ۱۳۸۹( از می
ــباهت  ــوه ش ــی وج ــی و جزئ ــورت کل ــم به ص ــع ه ــی مناب ــد. برخ ــاره کرده ان ــوگ نمایش ها اش س
ــه و درام ارســطویی را برشــمرده اند. از آن جملــه اســت: احمــدزاده )۱۳۸۶( و  ــان تعزی و تفــاوت می
علی آبــادی )۱۳7۱(. شــهلا )۱4۰2( کوشــیده اســت در کتابــی کــه صرفــاً گــردآوری اســت، مفهــوم 



5 بررسی خاستگاه اسطوره ای، دین شناختی و سیاسی- اجتماعی تعزیه /

تعزیــه را از نــگاه بهــرام بیضایــی و برخــی سفرنامه نویســان غربــی بررســی کنــد. طرفــه اینکــه، تعزیــه 
ــي  ــي گزارش های ــا تعزیه خوان ــي آنهــا ب ــز جایگاهــی والا داشــته و از رویاروی ــگاه مستشــرقان نی از ن
خواندنــي در دســت اســت کــه چکلووســکي در کتاب شناســي کتــاب خــود به تفصیــل از آنهــا یــاد 

کــرده اســت.
وانگهــی، مــروری کوتــاه بــر تارنمــای »گنــج« متعلــق بــه »ایرانــداک« نشــان می دهــد کــه به ویــژه 
ــه در  ــه، تعزی ــارۀ تعزی ــیاری درب ــری بس ــاله های دکت ــا و رس ــته، پایان نامه ه ــۀ گذش ــه ده در دو س
ــا ســایر ســوگ نمایش ها  ــاط آن ب ــه و ارتب ــه در عصــر قاجــار، تعزی ــران، تعزی ــی ای مناطــق جغرافیای
مثــلًا در هنــد و فرانســه و ارتبــاط تعزیــه بــا درام ارســطویی بــه نــگارش درآمــده کــه در دســترس 
هســتند. بــرای نمونــه، برزوئیــان )۱۳۹4( در پاســخ بــه ایــن پرســش کــه ســاختار سیاســی در تحــول 
آیین هــای ســوگواری ایــران چــه نقشــی دارنــد، پیشــینۀ نمایــش در ایــران پیشــا- اســلامی و پســا- 

اســلامی تــا عصــر قاجــار را نیــز مــرور کــرده اســت.

4( روش تحقیق
ایــن مقالــه می کوشــد در چارچــوب روش کیفــی- تبیینــی )qualitative�explanatory( و از 
ــه  ــۀ الگــوی تطبیقــی )comparative model( ب ــر پای ــه ای )library tools( و ب ــزار کتابخان رهگــذر اب
ــث،  ــن حی ــد. از ای ــاره کن ــطویی اش ــه و درام ارس ــن تعزی ــز ای ــه، تمای ــد البت ــباهت و ص ــوه ش وج
ــد  ــه می کوش ــود؛ چ ــز می ش ــی )study comparative( نی ــی تطبیق پژوه ــی نوع ــق اصل روش تحقی
مؤلفه هــای اصلــی دخیــل در تعاریــف و کارکردهــای مترتــب بــر ایــن دو نــوع نمایشــگری را تحلیــل، 
تبییــن و سنجشــگری کنــد. بــرای سنجشــگری تطبیقــی کوشــش می شــود ابتــدا بــا مراجعــه بــه منابــع 
کتابخانــه ای در دســترس، ســیری تاریخــی از تیــره و تبــار و خاســتگاه اســطوره ای و دین شــناختی و 
سیاســی- اجتماعــی تعزیــه ارائــه شــود؛ ازایــن رو، هــدف ایــن تحقیــق ایــن اســت کــه نشــان بدهــد 
چگونــه تعزیــه و تــراژدی هم بســتۀ یکدیگرنــد و وجــوه شــباهت و تمایــز میــان آنهــا کــدام اســت. 

بحث و بررسی
4-1- تعريف تعزيه

کلاتــه )۱۳۹۰: ۸( تعزیــه را گونــه ای از نمایــش مذهبــي منظــوم مي دانــد کــه در آن عــده ای اهــل 
ــه  ــرای نشــان دادن ارادت و اخــلاص ب ــاه محــرم و ب ــان ســوگواری های م ذوق و کار آشــنا در جری
ــا واقعــۀ کربــلا را پیــش  اهل بیــت پیامبــر)ص( طــی مراســمي خــاص برخــي داســتان های مرتبــط ب
ــد. در  ــوي مشــارکت می ده ــي قدســي و مین ــان را در آیین ــرده و آن ــی ک چشــم تماشــاچیان بازآفرین
تعزیــه چــون اهمیــت خوانــدن هنرمندانــۀ اشــعار بیــش از روش اجــرا و نمایــش واقعه هاســت، آن را 
ــي، ۱۳۹۰: ۳۱(.  ــهیدي و بلوک باش ــد )ش ــز گفته ان ــی نی ــي- تعزیه خوان ــا روضه خوان ــاس ب -در قی

ــد: ــي )۱۳44: ۱۱۶( مي نویس بیضای
ــا و  ــۀ قصه ه ــر پای ــل ب ــت در اص ــوده اس ــي ب ــه، نمایش ــا تعزی ــبیه خواني ی ــا ش ــبیه گرداني ی  ش
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ــع و فجایعــي  ــر اســلام و خصوصــاً وقای ــدان پیامب ــب خان ــه زندگــي و مصائ ــوط ب ــات مرب روای
کــه در محــرم ســال ۶۱ هجــري در کربــلا بــراي امــام حســین و خاندانــش پیشــامد کــرده اســت. 
چلکووســکی )۱۳۶7: ۱۱۸( نیــز ویژگــی تعزیــه را درهم آمیــزی صراحــت و انعطــاف بــا حقایــق 
ــات  ــان طبق ــرز می ــتایی و شــهری، م ــۀ روس ــر عامیان ــق هن ــه از رهگــذر تلفی ــد ک ــان می کن ــی بی کل
ــي و  ــر نمایش ــه را »هن ــکو )۱۳7۹: ۱۳7 و ۱۳۸( تعزی ــد. خوتس ــگ می کن ــه را کم رن ــف جامع مختل
ادبیــات درامــي« و ایرانیــان را »صاحــب عنصــر اساســي تئاتــر، یعنــي متــن منظــوم درام« در شــمار 
ــاي  ــي درام ه ــت منحصــراً مذهب ــي، »خصل ــر درام اروپای ــه را از هن ــي تعزی ــل جدای ــي آورد و عام م

ــد. ــي« مي دان ایران

4-2- نسخه شناسي تعزيه
شــمار دقیــق تعزیه هــا بــه دلایــل متعــدد، نامشــخص اســت )بیضایــي، ۱۳44(. همایونــي )۱۳54: 
45-4۶( شــمار تعزیه هــا را تقریبــاً یکصــد نســخه مي دانــد. از میــان ایــن دلایــل، شــاید یــک دلیــل، 
ایــن باشــد کــه تعزیــه بــه ســبب آنکــه بــار آیینــي پررنگ تــری دارد، هنــري مردمــي اســت کــه در 
زمــرۀ ادبیــات عامیانــه قــرار مي گیــرد و از ویژگي هــاي ایــن نــوع ادبیــات، پویایــي )dynamism( و 
تنوع پذیــري )variability( اســت؛ درواقــع، چــون تعزیــه، نمایــش آیینــي عامیانــه اســت، ایــن امــکان 
را مي یابــد کــه بســته بــه موقعیت هــاي مختلــف اجراپذیــري، دچــار تغییــر و تحــول شــود و نســخ 
نمایشــي در محیط هــاي اجرایــي مختلــف، بــا تغییراتــي همــراه شــود و همیــن تغییرپذیــري، میــزان 
پویایــي و تنوع پذیــري آن را وســعت مي بخشــد و ازایــن رو، ســخت دیریــاب اســت کــه از یــک یــا 
ــه چنیــن نســخي در عمــل  ــه اي ســراغ گرفــت، چــه امــکان دسترســي ب مجموعــه اي از نســخ، نمون

مقــدور نیســت.
بااین حــال، اگــر مبنــاي تقســیم بندي را موضــوع تعزیه هــا قــرار دهیــم، آنــگاه می تــوان نســخ در 
دســترس را مثــلًا حــول محــور وقایــع کربــلا و مصایــب خانــدان پیامبــر، دقیق تــر دســته بندي کــرد؛ 
 The در کتــاب دوجلــدی خــود بــا نــام اصلــي )Pelly Lewis( بــرای نمونــه، کلنــل ســر لوئیــس پلــي
Miracle play of Hasan and Husain )نمایــش اخلاقــي حســن و حســین( )بــه نقــل از آل محمــد، 
ــد.  ــه مي کن ــلا ارائ ــع کرب ــت وقای ــا محوری ــا را ب ــتان آنه ــرح داس ــا و ش ــتي از تعزیه ه ۱۹۹5( فهرس
ــلان  ــهادت طف ــین)ع(؛ ش ــتادۀ حس ــلم، فرس ــهادت مس ــد از: ش ــا عبارت ان ــن تعزیه ه ــت ای فهرس
مســلم؛ حرکــت حســین از مدینــه بــه ســمت کوفــه؛ رویارویــي حســین بــا لشــکر حــر؛ شــهادت حــر؛ 
ــن  ــن علــي؛ شــهادت حســین ب ــاس ب ــن حســن؛ شــهادت عب ــر؛ شــهادت قاســم ب شــهادت علي اکب
علــي؛ خیمــۀ اســرا پــس از شــهادت حســین؛ حرکــت کاروان حســین از کربــلا بــه ســوریه در اســارت 
ــد، ۱۹۹5: ۹-۳۶۸(  ــل از آل محم ــه نق ــي )ب ــه دمشــق. بااین حــال، همایون ــدان حســین ب و ورود خان
مجالــس دهــۀ محــرم را بــه شــرح زیــر معرفــي مي کنــد: شــهادت ابراهیــم )روز اول(؛ مجلــس فاطمــه 
یــا مجلــس زینــب )دوم(؛ مجلــس مســلم )ســوم(؛ مجلــس طفــلان مســلم )چهــارم(؛ مجلــس خــروج 
از مدینــه )پنجــم(؛ تعزیــه حــر )ششــم(؛ مجلــس عبــاس )هفتــم(؛ کــودکان زینــب )هشــتم(؛ شــهادت 
علی اکبــر )نهــم(؛ شــهادت امــام حســین )دهــم(؛ ورود خانــدان حســین بــه دمشــق )یازدهــم(؛ ورود 
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بــه کوفــه )دوازدهــم( و پشــیماني یزیــد و مجلــس انتقــام مختــار )ســیزدهم(. حــال، اگــر موضــع را از 
حــوادث کربــلا بــه دیگــر موضوع هــاي تاریخــي و اســطوره اي و آیینــي تغییــر بدهیــم، پــاي مضامیــن 
ــادي بخش،  ــز، ش ــاي غم انگی ــه تعزیه ه ــوان ب ــا را می ت ــد و تعزیه ه ــان مي آی ــه می ــازه اي ب نمایشــي ت
ــر  ــه و دیگ ــراي تعزی ــر ب ــن ژان ــث تعیی ــا بح ــرد؛ ام ــیم  ک ــا تقس ــز این ه ــي و ج ــي، اخلاق حماس

گونه هــاي نمایــش ایرانــي همچنــان جــاي بحــث دارد کــه مغفــول مانــده اســت.

4-3- خاستگاه های شکل گیری تعزيه
ــان  ــتند. از می ــم هس ــز مه ــه نی ــکل گیری تعزی ــای ش ــه، زمینه ه ــی تعزی ــار نمایش ــره و تب ــوای تی س
ــی از  ــی- اجتماع ــناختی و سیاس ــطوره ای، دین ش ــتگاه اس ــه خاس ــه، س ــکل گیری تعزی ــای ش زمینه ه

ــد. ــوه می کنن ــر جل ــا مهم ت ــر زمینه ه دیگ

4-3-1- خاستگاه اسطوره ای: تقابل خیر و شر
ــه  ــی ک ــردار آلمان ــس نامب ــه )۱742-۱۸۳2(، شــاعر و نمایش نامه نوی ــون گوت ــگ ف ــان وولفان یوه
ــال  ــه حــد کم ــوان غربی-شــرقی ب ــا ســرایش دی ــن شــیفتگی را ب ــود و ای ــظ ب ســخت شــیفتۀ حاف
ــب  ــه قال ــه س ــاره ب ــس از اش ــوان و پ نشــان داد، در بخشــی از یادداشــت های خــود در مؤخــرۀ دی
ــش می نویســد: »جــای تعجــب بســیار اســت  ــا و نمای ــت، غن ــی روای ــرایندگی یعن ــر س ــی هن طبیع
ــی  ــر را یک ــن ام ــل ای ــه، ۱۳۹۸: 2۸۶(. او دلی ــدارد« )گوت ــه ن ــی نمایش نام ــرایی فارس ــه سخن س ک
»کم حرفــی« و دیگــری، »اســتبداد« می دانــد و ازایــن رو، »مشــرق زمیــن نبــودِ گفت و گــو را 
کم تــر از هــر ملــتِ دیگــر احســاس می کنــد« )گوتــه، ۱۳۹۸: 2۸7(. اینکــه قضــاوت گوتــه تــا چــه 
ــرایی فارســی،  ــه سخن س ــئله اســت و اینک ــک مس ــد، ی ــک باش ــدال نزدی ــه انصــاف و اعت ــدازه ب ان
ــرای  ــی )ب ــی ایران ــع پژوهش ــن و مناب ــه قرائ ــلاف، چنان ک ــر. برخ ــی دیگ ــدارد، بحث ــه ن نمایش نام
نمونــه، بیضایــی، ۱۳44؛ جنتــی عطایــی، ۱۳5۶؛ ملک پــور، ۱۳۶۳( و غیرایرانــی )چکلووســکی، 
ــار و  ــخ در آث ــاز تاری ــه، از دیرب ــای کلم ــترده ترین معن ــری در گس ــد، نمایش گ ــان می دهن ۱۳۶7( نش
منابــع مینــوی و گیتیانــه رواج داشــته و مرســوم بــوده اســت. یکــی از انــواع نمایش گــریِ متأســی از 
ــی »ســوگ نمایش«  ــق اول ــه طری ــر و شــر »ســوگ نامه«، »ســوگ چامه« و ب ــان خی ــل می ــه تقاب ــاور ب ب
بــوده اســت کــه از دوران پیشــا- اســلامی تــا پســا- اســلامی بــه رســم و آییــن هــر دورۀ تاریخــی 
ــه در  ــوع نمایشــگری غمگنان ــن ن ــی اجــرا مي شــده اســت. ای ــادات دین ــا باورهــا و اعتق ــق ب و مطاب
دوران پیشــا- اســلامی در آیین هــا و مناســک دینــی و اســطوره ای و در دوران اســلامی در ســوگواری 
و تعزیــت بــرای خانــدان پیامبــر در برهــه ای از تاریــخ اســلام )ســال ۶۱ هجــری( ریشــه دارد. شــباهت 
اصلــی ایــن آیین هــای اســطوره ای و اســلامی، ســوای تفاوت هــای ماهــوی و ســاختاری، در توجــه 
ــه تعــارض و کشــمکش میــان دو نیــروی خیــر و شــر اســت کــه در نمایشــگری پیشــا- اســلامی  ب
ــان/ ــکار؛ پهلوان ــرور؛ بزرگوار/ناب ــژاد؛ پاک سرشت/ش ــی؛ پاکزاد/جادون ــروه »اهورایی/اهریمن در دو گ
دیــوان« و در نمایشــگری پسا-اســلامی در »دو گــروه اولیــا و اشــقیا و هابیلیان/قابیلیــان« خــود را نشــان 
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ــای  ــط در آیین ه ــه فق ــگری غمگنان ــوع نمایش ــن ن ــال، ای ــری، ۱۳۶۶: ۱۱(؛ بااین ح ــد )عناص می ده
ــوده و در دیگــر آیین هــای کهــن  ــج نب ــی رای اســطوره ای و دین شــناختی پیشــا و پسا-اســلامی ایران
ــی،  ــه طریــق اول بین النهرینــی و بابلــی و مصــری از یک ســو و آیین هــا و مناســک پیشامســیحی )و ب
ســنت یونانــی( و پســا- مســیحی )و در اصــل، آلام و مصائــب مســیح )ع(( نیــز ســاری و رایــج بــوده 
ــن و  ــوع نمایشــگری در ســنن شــرقی )بین النهری ــن ن ــان ای ــن رو، وجــوه همبســتگی می اســت؛ ازای
بابــل و مصــر(، ایرانــی و یونانــی و مســیحی خیلــی دور از ذهــن نیســت و بــا اندکــی دقــت، می تــوان 
خطــوط پررنگــی را میــان ایــن ســنن در ارتبــاط بــا نمایشــگری غمگنانــه ترســیم کــرد و نشــان داد بــه 
چــه ترتیــب تعزیــه به مثابــه درام اســلامی بــا درام ارســطویی و مســیحی و حتــی مــدرن همبســتگی 

ــود. ــناختنی می ش ــا بازش ــب از آنه ــه ترتی ــه چ ــد و ب ــدا می کن پی
 بحــث و نظــر دربــارۀ تعریــف، تیــره و تبــار و خاســتگاه و بــه طریــق اولــی، همبســتگی تعزیــه 
به مثابــه »درام اســلامی« از »درام ارســطویی، »درام مســیحی« و »درام مــدرن« و تاریــخ پیدایــش تعزیــه 
ــي، شــکل گیری  ــش آیین ــن نمای ــودن ای ــه ایرانی ب ــاور ب ــا ب ــدا نیســت. برخــی ب ــق پی به صــورت دقی
آن را بــه ایــران پیــش از اســلام بــه پیشــینۀ سه هزارســالۀ ســوگ ســیاوش پهلــوان داســتان های ملــی 
ایــران نســبت داده و ایــن آییــن را مایــه و زمینه ســاز شــکل گیری آن دانســته اند )کلاتــه، ۱۳۹۰: ۱۸ و 
نیــز مختابــاد، ۱۳۸۹؛ برزوئیــان، ۱۳۹4 و... (. برخــی دیگــر از محققــان )همایونــی و صباحــي، ۱۳۸2(، 
پیشــینۀ تعزیــه را بــه آیین هایــی چــون »مصائــب میتــرا«، »ســوگ ســیاوش« و »یــادگار زریــران« بــاز 
ــی و  ــن و آناتول ــاطیری بین النهری ــر اس ــر عناص ــت تأثی ــدن آن را تح ــد آم ــی پدی ــد؛ برخ می گردانن
ــی  ــای هندواروپای ــانه های تاریخــی در فرهنگ ه ــر افس ــب مســیح و دیگ ــز مصائ مصــر و برخــي نی
ــه،  ــیار، تعزی ــال بس ــا به احتم ــهیدی، ۱۳۸۰: 24(، ام ــر دانســته اند )ش ــش آن مؤث ــامی را در پیدای و س
ــر و  ــل یافته ت ــورت تکام ــته دارد، ص ــی گذش ــای آیین ــا عزاداری ه ــه ب ــباهت هایي ک ــارغ از ش ف

ــت. ــهدای کربلاس ــرای ش ــتین ب ــده های نخس ــیعیان س ــادۀ ش ــوگواری های س ــرِ س پیچیده ت
ــره و  ــه تی ــت ک ــن اس ــلّم ای ــر مس ــۀ پ ــي، نکت ــینۀ تاریخ ــي و پیش ــن تیره شناس ــارغ از ای ــا ف ام
ــا  ــر و شــر ریشــه دارد و از حیــث خاســتگاه اســطوره ای ب ــل امــر خی ــه در نوعــي تقاب پیشــینۀ تعزی
»ایــزد شهیدشــونده« )برزوئیــان، ۱۳۹4: 44، بــه نقــل از بهــار، ۱۳۸۶: 447( در ارتبــاط اســت؛ درواقــع، 
ــادگار  ــژه، ی ــرا و به وی ــب میت ــد ســوگ ســیاوش، مصائ ــي مانن ــي آیین های ــه و ســاختار اصل درون مای
زریــران بــر تقابــل میــان خیــر و شــر و ارتبــاط بــا ایــزد شهیدشــونده اســتوار اســت. بهــار )۱۳۸۶( 
معتقــد اســت در کنــار ایــزد بــاروری، همســر یــا فرزنــدی نیــز در میــان بــوده کــه ممــات و حیــات 
ــا اینکــه از ایــن ایــزد نشــانی  دگربــارۀ وی، ســرآغاز برگــزاری آیین هــای ســال نــو بــوده اســت... ب
ــس و  ــت: ایزی ــته اس ــف داش ــامی مختل ــف اس ــای مختل ــت و در فرهنگ ه ــترس نیس ــق در دس دقی
ایزیــرس )مصــر(؛ ســیبل و آتیــس )یونــان(؛ ادونیــس )ســوریه و فلســطین(؛ مــردوخ ایشــتر یــا آشــور 
و ایشــتر )بین النهریــن(؛ ســودابه و ســیاوش )ایــران و آســیای میانــه(؛ رام و ســیتا )هنــد( و یوســف 

و زلیخــا )یهــود و اســلام( )همــان(.
همچنیــن، در یــادگار زریــران، کــه حماســۀ مذهبــي زرتشــتي بازمانــده از روزگار ساســانیان اســت، 
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ــا ارجاســب در قطــب شــر  ــه جنــگ ب زریــر ســردار گشتاســب پادشــاه زرتشــت، در قطــب خیــر ب
مــي رود. در ایــن جنــگ، زریــر کشــته مي شــود و فرزنــدش بــه خونخواهــی برمي خیــزد و در پایــان، 
ــه  ــران ک ــادگار زری ــد. در ی ــه مي کن ــر غلب ــر ش ــر ب ــر خی ــود و ام ــروز مي ش ــب پی ــپاه گشتاس س
حماســه اي آیینــي اســت و در ســوگ ســیاوش کــه مراســمي ملّــي اســت، برگــزاري مراســم فقــط در 
قالــب روایت هــاي شــفاهي ادامــه مي یابــد و هرگــز بســان تعزیــه مقبولیــت عــام پیــدا نمي کنــد. در 
آثــار حماســي و دینــي ازمنــۀ گذشــته ماننــد یــادگار زریران و ســوگ ســیاوش و چــه در آثار حماســي 
کهــن ماننــد غمنامــۀ رســتم، ســهراب و اســفندیار در شــاهنامه، تقابــل خیــر و شــر از نــوع بیرونــي و 
محــدود بــه کشــمکش هاي فیزیکــي در قالــب جنــگاوري و لشکرکشــی هاي اردوگاه خیــر در برابــر 
ســپاه اهریمــن اســت؛ درواقــع، ایــن تقابــل کمتــر درونــي بــوده و از نــوع تــلاش بــراي نیــل بــه امــور 
والاتــر و ازجملــه فــلاح و رســتگاري نــوع بشــر نبــوده اســت. همــۀ آنچــه ایــن حماســه هاي دینــي و 
ملــي نمایــش مي دهنــد، تقابــل قهرمانــان دینــي و ملــي ماننــد زریــر، رســتم یــا ســیاوش بــا نیروهــاي 
شــر و پلشــتي اســت و کمتــر ایــن قهرمانــان خــود را درگیــر هدایــت بني بشــر بــه امــور والا ازجملــه 
رســتگاري اخــروي مي کننــد. البتــه ایــن ســخن بدیــن معنــا نیســت کــه ایــن قهرمانــان گرایــش بــه 
ــاز بشــر  ــور سرنوشت س ــر در ام ــان کمت ــن قهرمان ــه ای ــا مســئله اینجاســت ک ــد، ام ــور والا ندارن ام
مشــارکت جســته اند و ازایــن رو، یــاد و خاطــره آنهــا بــه همــان دوره و زمانــۀ خــود وابســته اســت، 
ــي  ــرد، بلکــه قهرمان ــردي و منحصربه ف ــي ف ــه قهرمان ــام حســین)ع( ن ــي چــون ام ــي دین ــا قهرمان ام
ــي و  ــان مل ــان قهرمان ــنخیتي می ــز س ــام نی ــل قی ــس عم ــر نف ــت. ازنظ ــمول اس ــي و جهان ش جمع
اســطوره اي و دینــي نیســت: »قهرمانــي ماننــد ســیاوش از فســاد اداري دربــار پــدر خــود مي گریــزد 

ــاد، ۱۳۸۱: 54(. ــار مي آیــد« )مختاب ــاري ســرزمیني دیگــر گرفت امــا در فســاد درب
ــاً  ــي و عمدت ــوع بیرون ــات حماســي پیــش از اســلام از ن ــر و شــر در ادبی ــل خی درمجمــوع، تقاب
ــوع  ــل از ن ــات حماســي زرتشــتي، تقاب ــن اســت؛ در ادبی ــظ اســتقلال و یکپارچگــي میه ــراي حف ب
ملــي- مذهبــي اســت امــا در تعزیــه، ایــن تقابــل تمامــاً از نــوع درونــي و در راســتاي مبــارزه بــا ظلــم 
ــه  ــل ب ــن تقاب ــر شــده اســت. در اصطلاحــات اســلامي از ای ــه همه جاگی ــي اســت ک و فســاد اخلاق
جهــاد اکبــر کــه همــان مبــارزه بــا نفــس امــاره اســت، نیــز یــاد مي کننــد. بــاري، مي تــوان گفــت کــه 
تقابــل خیــر و شــر ازجملــه محــور پیونــد دهنــدۀ ادبیــات حماســي ملــي- دینــي بــا ســنت اســلامي 
ــه، محجــوب، ۱۳4۶( کــه  ــرای نمون ــان یافــت مي شــوند افــرادي )ب ــه، در ایــن می ــه اســت. البت تعزی
ــا نمایش هــاي مســیحي در قرون وســطی همبســته مي داننــد  تعزیــه را به ویــژه از حیــث درون مایــه، ب

ــدان اشــاره می شــود. ــی دیگــر ب کــه در مجال

4-3-2- خاستگاه دين شناختی تعزيه
ــر  ــي در نظ ــان قرآن ــب گفتم ــي و غال ــم اصل ــتگاري را پارادای ــوی رس ــر به س ــت بش ــر هدای اگ
بگیریــم، حصــول ایــن رســتگاري البتــه به آســانی حاصــل نمي آیــد و بــر بني بشــر اســت کــه خــود 
بــراي نیــل بــه ایــن رســتگاري موانــع و مشــکلات را پشــت ســر بگــذارد؛ بــا شــر و پلشــتي مبــارزه 
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ــد  ــد. خداون ــل آی ــتگاري نائ ــه رس ــرانجام ب ــا س ــد ت ــت کن ــر و مقاوم ــروزي، صب ــراي پی ــد و ب کن
ــه ســمت رســتگاري، دســتورالعمل هاي فراوانــي را در قالــب آیــات  ــراي تبییــن ایــن ســیر بشــر ب ب
ــن  ــن و گیراتری ــتاده اســت. یکــي از جذاب تری ــرو فرس ــي به صــورت مســتقیم و غیرمســتقیم ف قرآن
ــرار  ــار بشــر ق ــي در اختی ــب قصــص قرآن ــن دســتورالعمل ها، در قال ــن ای و درعین حــال آموزنده تری
دارد؛ درواقــع، قصــص قرآنــي ازجملــه الگوهــاي کارآمــدي اســت کــه بــه طــرق مختلــف، الگــوی 

نیــل بــه رســتگاري را بــراي بشــر تبییــن کــرده اســت.
آنچــه همــۀ ایــن قصــص قرآنــي را در راســتاي الگــوی رســتگاري بشــر قــرار مي دهــد، تقابــل دو 
قطــب خیــر و شــر اســت کــه در سرتاســر آیــات قــرآن و به ویــژه داســتان هاي قرآنــي تبلــور یافتــه 
اســت؛ در ایــن تقابــل، انبیــا و اولیــا، قطــب خیــر و کافــران، معاندیــن و اشــقیا، قطــب شــر را تشــکیل 
مي دهنــد. البتــه، ایــن تقابــل نــه فقــط در قصــص قرآنــي، بلکــه در ســیرۀ پیامبــر)ص( نیــز در زمــان 
ــاران و اصحــاب ایشــان در  ــر)ص( و ی ــز شــخص پیامب ــده مي شــود. در اینجــا نی ــات ایشــان دی حی
قطــب خیــر و معانــدان و نابــاوران در قطــب شــر جــاي مي گیرنــد. ایــن الگــو البتــه فقــط بــه ســیرۀ 

ــز شــامل مي شــود.  نبــوي محــدود نمي شــود و ســیرۀ ائمــۀ اطهــار را نی
ــود؛  ــوده، هســت و خواهــد ب ــان ب ــد در جری ــا اب ــر و شــر از ازل ت ــل خی ــي، تقاب در نگاهــي کل
ازایــن رو، آنچــه امــام حســین)ع( در قیــام علیــه اشــقیاي زمانــۀ خــود انجــام مي دهــد، در راســتا و در 
ادامــۀ جامــۀ عمــل پوشــاندن بــه الگــوی نیــل بــه رســتگاري بشــر اســت کــه در آموزه هــاي قرآنــي، 
ســیرۀ نبــوي و ائمــۀ اطهــار ریشــه دارد. پاسداشــت ایــن قیــام ابتــدا در قالــب مجالــس روضه خوانــي 
ــد،  ــاد مي کنن ــبیه خواني ی ــا ش ــي ی ــس تعزیه خوان ــه مجال ــروزه از آن ب ــه ام ــب آنچ ــپس در قال و س
ــش  ــي و در کل نمای ــاکات، بازنمای ــم، مح ــه، تجس ــس تعزی ــت، مجال ــود. در حقیق ــزار مي ش برگ
مصائبــي اســت کــه بــر خانــدان پیامبــر)ص( در اســتقرار الگــوی گفتمــان قرآنــي رفتــه اســت؛ البتــه، 
برگــزاری تعزیــه فقــط خــاص گفتمــان اســلامی و بــه طریــق اولــی، گفتمــان شــیعی نیســت، بلکــه در 
ــارۀ مصائــب و آلام مســیح)ع( برگــزار می شــود؛ بااین حــال،  گفتمــان مســیحی نیــز نمایش هایــی درب
تعییــن خاســتگاه و سرشــت دقیــق آنچــه امــروزه آن را به ویــژه در گفتمــان شــیعی، بــا عنــوان تعزیــه 
ــاً قیــام کربــلا مي داننــد؛  مي شناســیم، امــري ســخت دیریــاب اســت. برخــي ایــن خاســتگاه را صرف
ــاي  ــان آیین ه ــر آن را همس ــي دیگ ــد و برخ ــن مي دانن ــاي که ــه از آیین ه ــي آن را تأثیرپذیرفت برخ

مســیحي یــا حتــي درام مــدرن تلقــي مي کننــد.
ــي  ــاي نمایش ــا هنره ــناختي، ب ــري دین ش ــۀ هن ــه منزل ــه ب ــد تعزی ــي معتقدن ــال، برخ درعین ح
ــدرز  ــد و ان ــش پن ــات )Mystery plays( و نمای ــش کرام ــژه نمای ــطی به وی ــیحي در قرون وس مس
از  کرامــات،  نمایش هــاي   .)۱۹۹5 آل محمــد،  )نــک:  دارد  مشــترک  مــرز   )Morality plays(
داســتان هاي عهدیــن مایــه مي گیــرد و مضامیــن آن بــه ســه محــور تقســیم مي شــود: الــف( محــور 
عهــد عتیــق کــه بــا نمایــش بهشــت عــدن آغــاز مي شــود و تــا حکومــت آگوســتوس ســزار تــداوم 
ــور  ــرد و ج( مح ــون را در برمی گی ــیح و حواری ــي مس ــه زندگ ــد ک ــد جدی ــور عه دارد؛ ب( مح
ــاي  ــان(. نمایش ه ــر مي کشــد )هم ــه تصوی ــي از قدیســین را ب ــرگ یک ــي و م ــه زندگ قدیســین ک
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ــر و شــر مي گــردد؛ بااین حــال، تعــارض در نمایش هــاي مســیحي  ــر دو محــور خی ــز ب ــي نی اخلاق
بــه نفــع خیــر تمــام مي شــود و قهرمــان بــه رســتگاري مي رســد، امــا در تعزیــه، تعــارض بــه نفــع 
اشــقیاء تمــام مي شــود، چــون اولیــاء، برنــدگان واقعــي هســتند )احمــدزاده، ۱۳۸۶: 24(. درمجمــوع، 
بــه نظــر مي آیــد تعزیــه از حیــث درون مایــه کــه همــان تقابــل خیــر و شــر اســت، بــا نمایش هــاي 
مســیحي رایــج در قرون وســطی نیــز همانندی هایــی دارد. طرفــه اینکــه، تعزیــه به مثابــه درام 
اســلامی بــا درام ارســطویی و بــه طریــق اولــی، بــا آنچــه ارســطو آن را »تــراژدی« می نامــد نیــز در 

ــد.  ــگ دارن ــز پررن ــا هــم مــرز مشــترک و در برخــی مؤلفه هــا تمای برخــی مؤلفه هــا ب

4-3-3- خاستگاه سیاسی- اجتماعی تعزيه
ــا  ــند و ب ــه مي کش ــي و تعزی ــات حماس ــان ادبی ــه می ــزي ک ــا خــط تمای ــران ب برخــی صاحب نظ
ــس از اســلام و مســتقیماً از  ــران پ ــه را مشــخصاً از ای ــش تعزی ــا، پیدای ــه برخــي گزارش ه اســتناد ب
ماجــرای کربــلا و شــهادت امــام حســین )ع( و یارانــش منبعــث می داننــد. شــکل رســمی و آشــکار 
ایــن ســوگواری، بــرای نخســتین بــار در زمــان حکمرانــی دودمــان شــیعي آل بویــه ) ۹۳4 – ۱۰55 م 
ــه  ــن بوی ــه احمــد ب ــود کــه معزالدول ــه ای ب ــرد. ایــن ســوگواری به گون / ۳۱۳–4۳5 خ( شــکل مي گی
)۳24-۳4۶ خ( در دهــم محــرم ســال ۳52 هجــری قمــری در بغــداد بــه مــردم دســتور داد کــه بــرای 
ســوگواری، دکان هایشــان را ببندنــد و بازارهــا را تعطیــل کننــد، نوحــه بخواننــد و جامه هــای خشــن و 
ســیاه بپوشــند )کلاتــه، ۱۳۹۰: ۱۸؛ مختابــاد و شــیخ مهدی، ۱۳۸۹(. از ایــن دوره اســت کــه دســته های 
ــد  ــا مي گذارن ــران را بن ــبیه گرداني ای ــش ش ــای نمای ــه و پایه ه ــي رواج یافت ــزاداری و نوحه خوان ع
ــده، شــیعیان مراســم ســوگواری و بزرگداشــت  )همــان(. در دوران حکومــت ســلطان محمــد خدابن
خانــدان پیامبــر را بــه بهتریــن نحــو بــه عمــل مي آورنــد، امــا ســوگواری ها در ایــن فاصلــۀ تاریخــی 
ــام حســین)ع(،  ــرای ام ــان، عــزاداری  ب ــج و به مرورزم ــد. به تدری ــت نمي کن از ســبک مشــخصی تبعی
شــکل و شــیوۀ مشــخصی پیــدا مي کنــد )همــان(. تعزیــه بیشــترین رواج خــود را بــا حمایــت دولــت 
و حکومــت صفویــان )۸۸۰-۱۱۱4 خ( پیــدا مي کنــد. در ایــن دوره، بــا رواج آیین هایــي ماننــد 
ــاه  ــان(. در دورۀ ناصرالدین ش ــرد )هم ــر مي گی ــق فزون ت ــه رون ــي، تعزی ــي و حمله خوان روضه خوان
قاجــار اســت کــه تعزیــه بــه اوج خــود مي رســد و تــا زمــان مشــروطیت در اوج مي مانــد. ایــن دوره 

ــد. ــز مي نامن ــه« نی ــي تعزی را »عصــر طلای
ــه  ــه چنان ک ــکل گیري تعزی ــي، ش ــث مذهب ــیم، از حی ــه باش ــز گفت ــاه و موج ــال، کوت بااین ح
اســکات آقایــي )Aghaei, 2010 Scot( بحــث و تبییــن کــرده اســت بــه اختــلاف مبنایــي و عملکــردي 
ــت  ــس از رحل ــوط مي شــود. پ ــرق ســني و شــیعي مرب ــي ف ــي مســلمانان، یعن ــان دوشــاخه اصل می
ــده اي  ــرد. ع ــوت مي گی ــلمانان ق ــان مس ــیني وي می ــر جانش ــر س ــلاف ب ــر)ص( )۶۳2 م.(، اخت پیامب
معتقدنــد جانشــیني بایــد بــر اســاس ســنت خلیفه گــري انجــام پذیــرد و عــده اي دیگــر جانشــیني را 
شایســتۀ وصــي موروثــي در خانــدان پیامبــر مي داننــد. آنــان کــه جانشــیني را مبتنــي بــر خلیفه گــري 
ــر امامي گــري مي داننــد،  مي داننــد، در گــروه اهــل تســنن، و گــروه دیگــر کــه جانشــیني را مبتنــي ب
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در گــروه اهــل تشــیعّ جــاي مي گیرنــد )Aghaei, 2010:42 Scot(. بــه دلایــل مختلــف، خلیفه گــري 
ــا انتخــاب  ــرد. ب ــرار مي گی ــرد و اهــل تشــیعّ در اقلیــت ق ــرار مي گی ــر)ص( ق ــاي جانشــیني پیامب مبن
ــا مســائل و  ــد، ام ــود مي یاب ــي بهب ــت شــیعه گري اندک ــري مســلمانان، وضعی ــام رهب ــي)ع( در مق عل
ــت  ــدن حکوم ــن)ع( و روي کارآم ــي)ع( و حس ــهادت عل ــا ش ــتند. ب ــمار نیس ــز کم ش ــکلات نی مش
ــه  ــیعّ هرچ ــل تش ــرد و اه ــوت مي گی ــاره ق ــلامي دوب ــۀ اس ــن دو فرق ــان ای ــلاف می ــه، اخت بني امی
ــه  ــین)ع( ب ــهادت حس ــا ش ــي، ب ــي و عقیدت ــای سیاس ــن تنگن ــرد. ای ــرار مي گی ــا ق ــتر در تنگن بیش
اوج خــود مي رســد. شــیعیان ایــن شــهادت ناجوانمردانــه را بــه محملــي مناســب بــراي دادخواهــي 
ــران اســت کــه بحــث  ــا روي کارآمــدن برخــي حکومت هــاي علــوي محــور در ای ــد. ب ــدل مي کنن ب
ــن مراســم ها  ــد و اولی ــاره مي یاب ــي دگرب ــق و جان ــلا رون ــاد و خاطــرۀ شــهیدان کرب گرامي داشــت ی
ــدۀ  ــه )۹۳۳-۹۶۸ م. س ــت آل بوی ــخص در حکوم ــور مش ــت به ط ــي و تعزی ــاي نوحه خوان و آیین ه
چهــارم ه.ق( در جنــوب ایــران رخ نشــان مي دهــد؛ درواقــع، نوحه خوانــي و تعزیــت بــراي شــهیدان 
کربــلا در جامعــۀ ایرانــي بــود کــه از قالــب صــرف آیینــي بیــرون آمــد و جامــۀ درام و نمایــش بــه 
تــن کــرد و در ایــن میــان، فقــط »تشــیعّ بــود کــه بــه کشــف مفهــوم درام نایــل آمــد کــه همانــا تعزیــه 

اســت« )ســتاري، ۱2۸۶: ۸7(. از حیــث تاریــخ اجتماعــي کــه بنگریــم 
خــروج شــیعه از جامعــه یــا امــت واحــدۀ اســلامي، درام آفریــد و احســاس غیــرت پدیــد آورد 
و مایــۀ اختــلاف و جدایــي شــد، زیــرا شــیعه بــا تقدیــر بــه معنــاي سیاســي واژه یعنــي واقعیــت 
ــک از  ــي دراماتی ــر دریافت ــي ب ــن برخــورد، مبتن ــد و ای ــر ش ــم، درگی ــام حاک ــخ عصــر و نظ تاری

ــود )همــان: ۸۹(. تاریــخ ب
ــه شــورش برداشــت  ــت مســتقر را غاصــب مي شــمرد، دســت ب ــیعه حکوم ــع، چــون ش  درواق
»چــون در درون و بیــرون خویــش، آنچــه حــس و مشــاهده مي کــرد، سراســر تضــاد بــود و همیــن 
تناقــض و تعــارض، زمینــه را بــراي بــروز درام پدیــد آورد« )همــان: ۹۰(. بیضایــی )۱۳44: ۱۱۸( نیــز 
معتقــد اســت یکــی از دلایــل مخالف خوانــی ایرانیــان از زمــان حملــۀ اعــراب، بــا دســتگاه مرکــزی 
ــه دســت افــرادی بــود کــه از خانــدان  قلمــرو عربــی و حتــی عباســی، موضــوع غصــب خلافــت ب
پیامبــر نبودنــد. ســتاري از قــول محمــد عزیــزه جمع بنــدی مي کنــد: »تشــیعّ بــه کشــف تئاتــر نایــل 
آمــد، زیــرا قانون شــکني را تجربــه کــرده بــود و ناهمگــون و ناهنجــار شــده بــود« )ســتاري، ۱۳۸۹: 
۹۰(. تعزیــه از دل همیــن عیان ســازي تعــارض و تناقــض ســربرآورد کــه از وجــه انتزاعــي و قدســي 
ــه  ــی اینک ــث، حت ــن حی ــود. از ای ــرده ب ــدا ک ــي، سیاســي و فرهنگــي پی ــه اي اجتماع ــور، و صبغ عب
ــی دارد،  ــی چندخدای ــه بنیان ــم اســطوره ای ک ــا مفاهی ــی ب ــی تک خدای ــوزۀ اصل ــه ســبب آم اســلام ب

ــه ســبب آنکــه ســازگاری نشــان نمی دهــد، امــا گفتمــان شــیعی ب
ــا  ــت، ب ــی می دانس ــوم را غصب ــان معص ــواب امام ــان و ن ــت امام ــز حکوم ــت بج ــر حکوم ه
واقعیــت تاریخــی درگیــر شــد و ازایــن رو میــان تاریــخ واقعــی و تاریــخ آرمانــی، نوعــی ناخوانــی 
و ناهمزمانــی دیــد و همیــن امــر، بــذر درام را در ذهــن و ضمیــر شیعیــان افکنــد کــه اندک انــدک 

بالیــد و بــر داد و تعذیــه شــد)همان: ۹۱(
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اگــر ایــن نظــر ســتاری نیــز چنــدان بــر طریــق صــواب نباشــد، دســت کم، ممکــن اســت یکــی 
از عوامــل کارآمــد سیاســی- اجتماعــی در شــکل گیری تعزیــه در شــمار آیــد. بااین حــال، بــا افــراط 
و تفریط هایــی کــه در برگــزاری مراســم تعزیــه به ویــژه در عصــر صفــوی و دوره هــای سپســین بــاب 
ــر  ــر و ش ــی خی ــه تقابل ــه در اندیش ــی ک ــیر حق طلب ــد، مس ــه می یاب ــم ادام ــروز ه ــا ام ــود و ت می ش
ریشــه دارد، بــه مســیرهای انحرافــی کشــانده می شــود )نــک: کالمــار، ۱۳7۹ کــه شــرحی مفصــل از 
وضعیــت تعزیــه در عصــر صفــوی بــه دســت داده اســت(. در همیــن راســتا، صفویــان زیرکانه تریــن 
اســتفاده را از ســرپوش های مذهبــی بــرای گســترش عقایــد خــود بــه کار گرفتنــد )بیضایــي، ۱۳44: 
۱۱۸(. حق خواهــی بنیــان اصلــی گفتمــان شــیعی راســتین اســت و زمــان و مــکان نمی شناســد ایــن 
گفتمــان راســتین، در هــر جامعــه ای حتــی اگــر به ظاهــر متشــرع و اســلامی باشــد، اندیشــۀ بنیادیــن 
خــود یعنــی مبــارزۀ خیــر بــا شــر را فرامــوش نخواهــد کــرد. دیــر نباشــد کــه ایــن اندیشــۀ بنیادیــن 

کــه آتــش زیــر خاکســتر اســت، فــوران کنــد و تــا آن روز.

5( نتیجه گیری
در ایــن مقالــه کوشــش شــد ســه خاســتگاه اصلــی تعزیــه بررســی شــود. بــر اســاس خاســتگاه 
ــب  ــی آن در مصائ ــه تجل ــزد شهیدشــونده« ریشــه دارد ک ــن نمایشــی »ای ــه در آیی اســطوره ای، تعزی
ــر  ــل خی ــن، تقاب ــن آیی ــن ای ــد. نگــرۀ بنیادی ــور می یاب ــران و ســوگ ســیاوش تبل ــادگار زری ــرا، ی میت
و شــر اســت کــه پــس از اســلام نیــز نگــرۀ اصلــی آموزه هــای اســلامی و قرآنــی اســت. ازایــن رو، 
ــره  ــه در دورۀ اســلامی گ ــی تعزی ــه خاســتگاه دین ــه در پیشــا- اســلام ب خاســتگاه اســطوره ای تعزی
ــی و  ــای قرآن ــف در آموزه ه ــرق مختل ــه ط ــه ب ــر ک ــر و ش ــل خی ــاس، تقاب ــن اس ــر ای ــورد. ب می خ
مثــلًا در قصــص قرآنــی و بــه همیــن نســبت در دیگــر آموزه هــای دینــی تبلــور می یابــد، در تعزیــه 
خــود را در قالــب موافق خــوان و مخالف خــوان یــا امام خــوان و شــمرخوان نشــان می دهــد. 
موافق خوانــان در گــروه اولیــا و مخالف خوانــان در گــروه اشــقیا تقســیم بندی می شــوند. ایــن 
تقابــل دینــی بــا گســترش حکومــت اســلامی بــه ســومین خاســتگاه تعزیــه، یعنــی خاســتگاه سیاســی- 
ــی  ــن خاســتگاه در دو گفتمــان خلیفه گــری و امامی گــری تجل ــد. اســاس ای ــن می زن اجتماعــی، دام
ــت اســلامی  ــر )ص(، حکوم ــت پیامب ــس از رحل ــری، پ ــان خلیفه گ ــر اســاس گفتم ــد. ب ــدا می کن پی
بــه خلفــای پــس از ایشــان می رســد. بــر اســاس گفتمــان امامی گــری، خلافــت بــه جانشــین اصلــی 
ــت.  ــده اس ــده ش ــلمان برگزی ــت مس ــت و ولای ــه وصای ــر ب ــب پیامب ــه از جان ــردد ک ــر برمی گ پیامب
بــر همیــن اســاس، ایــن دو گفتمــان در ســیر حکومت هــای اســلامی و بــه طریــق اولــی، حکومــت 
ــت  ــد اس ــری معتق ــان امامی گ ــد. گفتم ــت می کنن ــر حرک ــا یکدیگ ــل ب ــاد و تقاب ــه، در تض بنی امی
ــه مبــارزه می زنــد. اوج غصــب  حکومــت اســلامی غصــب شــده و بــرای بازپس گیــری آن دســت ب
حکومــت اســلامی در زمــان حکومــت یــزد بــن معاویــه )قــرن دوم ه.ق.( بــه وقــوع می پیونــدد کــه 
ــد؛  ــه جانشــینی خــود برمی گزین ــد را ب ــر، یزی ــدان پیامب ــا خان ــدات ب ــا زیرپاگذاشــتن تعه ــه ب معاوی
بااین حــال، حســین)ع( کــه بــه دعــوت کوفیــان بــه اتفــاق خانــواده و یــاران بــه ســمت کوفــه بــه راه 
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افتــاده، در ســرزمین کربــلا بــا لشــکریان یــزد رویــارو و در نبــردی نابرابــر در روز دهــم محــرم ســال 
ــس  ــزاری مجال ــا برگ ــه را ب ــن واقع ــند ای ــان می کوش ــال، مؤمن ــند. ح ــهادت می رس ــه ش ۶۱ ه.ق. ب
ســوگواری و تعزیــت گرامــی بدارنــد. بدیــن ترتیــب، برگــزاری ایــن مجالــس بــه شــکل گیری آیینــی 
ــیعی را  ــان ش ــان گفتم ــه بنی ــرد ک ــکل می گی ــری ش ــان امامی گ ــه در گفتم ــم تعزی ــه اس ــی ب نمایش

ــد. ــکل می ده ش
عــلاوه بــر ایــن خاســتگاه ها، مســائلی دیگــر نیــز در ارتبــاط بــا تعزیــه بــه میــان می آیــد. ازجملــه 
اینکــه نســبت میــان تعزیــه و تــراژدی کــه در گــزارش برخی سفرنامه نویســان و ســیاحان و مستشــرقان 

و تعزیه پژوهــان آمــده اســت، چگونــه اســت و آیــا ایــن دو بــا هــم ارتبــاط دارنــد یــا ندارنــد. 
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Abstract
Noha and ta’ziyyeh for Imam Hussain )pbuh) reached a considerable growth during the 
Qajar era. As the audience of this poem was the general public, it tried to use the simplest 
and most effective forms and meters, and since it involved speakers’ and listeners’ religious 
thoughts, it used orderliness and explicitness. The literary form of language, influenced by 
thought and simplicity, turned to expressive uses of similes, metaphors, etc. to convey the 
insight and attitude of the author and his audience. In this descriptive-analytical research, 
the method of data collection is library-based, the method of data analysis is qualitative, 
and the method of reasoning is inductive, and it has investigated the metaphors of Divan
Molla Ali Fakher and tried to understand the poet’s religious thoughts, people’s tendency, 
and a balance between them. The findings show that Molla Ali’s laments and elegies focus 
on the narration of oppression, and contain Ashurai and religious discourse; they use simple 
language and few images; they are full of sadness, and they are directly related to the 
religious beliefs of the poet and people. The poet’s inclination towards Shiite thinking has 
turned his laments into a place to express his faith in the Imamate of Imam Ali )pbuh) and 
the greatness of the Prophet’s daughter. From among the metaphors, the poet has selected 
explicit metaphors and has often used the love for Hazrat-e Fatima and the heroism of 
Imam Ali (pubh) to express spiritual and worldly positions. Descriptive phrases are widely 
used which sometimes leads to exaggeration. Five metaphors are dedicated to Hazrat-e 
Nabawi and the least number of metaphors is dedicated to Hazrat-e Zainab.
Keywords: Molla Ali Fakher, Religious Belief, Mourning, Metaphorical Language, 
Emotional Function
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چکیده
نوحــه و تعزيــه بــرای امــام حســين)ع( در دورۀ قاجــار بــه رشــد قابل ملاحظــه ای رســيد. از آنجاكــه 
مخاطــب ايــن شــعر، عمــوم مــردم بــود، كوشــيد تــا ســاده  ترين و اثرگذارتريــن قالب  هــا و اوزان را 
داشــته باشــد و چــون انديشــة دينــیِ گوينــده و شــنونده را در برمی گرفــت بــه نظــم و صراحــت روی 
آورد. نكتــه اينجاســت كــه شــكل ادبــی زبــان نيــز، تحــت تأثيــر انديشــه و بي  تكلــف و تعقيــد، بــه 
كاربردهــای بيانــی از تشــبيه و اســتعاره و... روی آورد تــا بتوانــد محمــل بينــش و نگــرش نويســنده 
و مخاطبانــش باشــد. در ايــن تحقيــق توصيفــي – تحليلــي، روش گــردآوري اطلاعــات، كتابخانــه  اي، 
روش تحليــل داده  هــا، كيفــي و روش اســتدلال اســتقرايي اســت و بــه بررســي اســتعاره  های ديــوان 
ــي شــاعر و گرايــش مــردم و  ــی از تفكــر دين ــه دريافت ــه و كوشــيده اســت ب ملاعلــي فاخــر پرداخت
ــا  ــي ب ــاي ملاعل ــا و مرثيه  ه ــه نوحه  ه ــد ك ــا نشــان می  دهن ــد. يافته  ه ــا دســت ياب ــن آن  ه تناســب بي
محوريــت مظلوميت  ســرايي، دربردارنــدۀ گفتمــان عاشــورايي، مذهبــي و دينــي و بــا زبانــي ســاده و 
كــم تصويــر، پربــار از عاطفــة حــزن هســتند و بــا اعتقــاد مذهبــي شــاعر و مــردم، ارتبــاط مســتقيم 
دارنــد. گرايــش قلبــي شــاعر بــه تفكــر شــيعی، نوحه  هــاي او را بــه جايــگاه بيــان ايمانــش بــه امامــت 
ــتعارۀ  ــتعاره  ها، اس ــان اس ــاعر از مي ــت. ش ــرده اس ــدل ك ــر ب ــت پيامب ــت دخ ــن و عظم اميرالمؤمني
ــه  ــه حضــرت فاطم ــر ب ــوی، مهِ ــوی و دني ــات معن مقام ــان ــراي بي ــب ب ــده و اغل مصرحــه را برگزي
ــا تركيب  هــاي وصفــي  ــا ب ــرد آن  ه ــه در كارب ــه كار بســته اســت. غلب ــي)ع( را ب ــام عل ــي ام و پهلوان
و اضافــي ای )پهَلــوِ عرصــة شــجاعت- عالــم همــه اســرار، محــرم راز نهــان( اســت كــه بــه مبالغــه 
ــان،  ــق دوجه ــوي )اشــرف خل ــه حضــرت نب ــج اســتعاره ب ــد. پن ــز مي  انجام ــراق ني ــه اغ ــي ب و گاه

رســول دو ســرا( و كمتريــن تعــداد اســتعاره بــه حضــرت زينــب اختصــاص يافتــه اســت.
كلیدواژه  ها: ملاعلي فاخر، اعتقاد دينی، رثا و نوحه، زبان استعاري، كاركرد عاطفي.
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1. مقدمه
ــياوش و  ــرث، س ــد كيوم ــيامك فرزن ــرگ س ــه م ــه دارد و ب ــابقه  اي ديرين ــران س ــوگواري در اي  س
ــزل  ــگام ع ــد در هن ــوگ بارب ــران، س ــي اي ــوگواري  هاي تاريخ ــان س ــا در مي ــد؛ ام ــفنديار مي  رس اس
خســروپرويز و بــر تخــت نشســتن فرزنــد كينه  تــوز و ناخلــف او )شــيرويه( كــه بــه بريــدن انگشــتان 
ــت.  ــي اس ــي و گفتمان ــديد عاطف ــراض ش ــتعارۀ اعت ــود، اس ــي مي  ش ــد منته ــط بارب ــتن برب و شكس
گويــي باربــد از كشــته شــدن خســرو )پــدر( و خودكشــي شــيرين )زن  پــدر( بــراي پرهيــز از قبــول 
ننــگ ازدواج بــا شــيرويه، آگاه بــوده اســت. پيداســت كــه برجسته  ســازي و آشــنايي  زدايي و تأثيــر و 

كاركــرد بيــان اســتعاري، بيشــتر از بيــان صريــح اســت.
ــكن  ــت پيمان  ش ــه خلاف ــين)ع( علي ــام حس ــام ام ــي، قي ــة دين ــن حماس ــلام، بزرگ  تري ــس از اس    پ
امــوي بــود و اندوه بارتريــن مراثــي در ســوگ شــهادت امــام حســين)ع( و اهل بيــت شــريف ايشــان 
ــروف و  ــت جــدش و امربه مع ــهادت خــود را اصــلاح ام ــدف ش ــام حســين)ع( ه ــد. ام ــروده ش س
نهــي از منكــر معرفــی كــرده اســت. معلــوم اســت كــه حركــت امــام)ع( از مكــه بــه جانــب عــراق، 
اســتعاره  اي برجســته از مخالفــت بــا جانشين  شــدن موروثــي يزيــد به جــای معاويــه به عنــوان خليفــة 
ــه اعتــراض را  ــان، در هــم شكســتن هرگون ــة يزيدي ــود. همانطور  كــه يــورش ناجوانمردان مســلمين ب
ــي  زد.  ــاد م ــراد نگريســته شــود، فري ــا اف ــرد ي ــد خانوادگــي آن ف ــي و پيون ــگاه دين ــه جاي بي  آنكــه ب
شــاعران بــراي بيــان نگــرش دينــي و پررنــگ كــردن گفتمــان سياســي امامــت و حكومــت و مؤثــر 
كــردن اشــعار خــود از ايــن حماســه و مرثيه  هــاي آن بهــره گرفته  انــد. در قــرن اخيــر، دو جنبــة قــوي 
ــدۀ نگــرش سياســي و  ــدۀ وجــه مظلوميــت امــام حســين)ع( و ديگــري دربردارن ــي دربرگيرن از مراث
ــر همه كــس و  ــا حكومــت غاصــب ســتمگر اســت. در دورۀ قاجــار كــه اســتبداد شــاه ب مخالفــت ب
همه چيــز مي  چربيــد، گويــا اســتفاده ابــزاري از ديــن و مرثيــه دينــي ســبب مي  شــود كــه شــاه تكيــه 
و حســينيه بســازد و در تكيه  هــا شــركت كنــد و عــزاداري نمايــد درحالی كــه در عمــل بــه هيچ  كــس 
اجــازه اعتــراض بــه اســتبدادش را نمــي  داد؛ ازايــن رو، عــزاداري بــراي امــام حســين بــا وجــه بيــان 
ــلات حــوزوي دارد و  ــه تحصي ــز ك ــي فاخــر ني ــت. ملاعل ــق ياف ــوار، رون ــام بزرگ ــت آن ام مظلومي
نماينــده گرفتــن وجوهــات شــرعي ســناّر چالــوس اســت و طبــع شــعري نيــز دارد، موافــق خواســتة 
قلبــي و عاطفــه انســاني  اش بــه ســرودن مرثيــه بــراي امامــان و امــام حســين )عليهم الســلام( پرداختــه 

اســت. مرثيه  هــاي او كلان اســتعاره »امــام حســين)ع( مظلــوم اســت« را داراســت.
ــان  ــه بي ــا، ب ــه كمــك آنه ــه نويســنده ب ــی هســتند ك ــا، نشــانه  ها و ابزارهاي ــتعاره  ها و كنايه  ه      اس
انديشــه  ای غيــر از خــود آن  هــا می  پــردازد )آهنــی، 1357: 159( و اگــر در جامعــه  ای چــون جامعــه 
ــد و  ــته باش ــت بربس ــار، رخ ــت در گفت ــب، صراح ــخت  گيری و تعص ــتبداد، س ــل اس ــري، به دلي قج
بــرای نشــان دادن گرايــش قلبــي، تفكــر باطنــي، ايدئولــوژی نهــان نويســنده و معانــی پنهــان ديگــر، 
ــده  ــنونده و خوانن ــوش ش ــه گ ــن را ب ــدای دوم مت ــت كم، ص ــد و دس ــرار می  گيرن ــتفاده ق ــورد اس م
می رســانند. اســتعاره و كنايــه كــه صنايعــی ادبــی هســتند، در متــن زبــان جــاری می  شــوند و چــون 
ــا  ــي )اجتماعــی( ي ــی و درون ــر عوامــل بيرون ــز در اث ــر و تحــول اســت، اســتعاره  ها ني ــان در تغيي زب
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ــزی  ــانگر چي ــد و نش ــی می  گردن ــول معناي ــار تح ــا دچ ــوند ي ــذف می  ش ــا ح ــوند، ي ــوض می  ش ع
غيــر از آنچــه در گذشــته بودنــد، می  شــوند )تلطــف، 1393: 30(؛ درواقــع، اســتعاره  های يــك دوران، 
می  توانــد مخصــوص بــه آن دوره و نشــان  دهندۀ گرايــش آن دوره باشــد و چــون نويســنده و 
ــتعاره ها  ــن اس ــس اي ــدارد، پ ــي خــود ن ــر نهان ــن در كار و ام ــه دروغ گفت ــازی ب ــتين، ني ــاعر راس ش
ــل  ــا، به دلي ــه در نوحه  ه ــتعاره  ها  ی به كاررفت ــتند. اس ــز هس ــه ني ــان انديش ــكل بي ــن ش بی  دروغ  تري
ــدگاه  ــك و دي ــي و ايدئولوژي ــگاه گفتمان ــته، ن ــته و ناخواس ــده، خواس ــا گوين ــن ب ــی مت ــاط دين ارتب
اجتماعــی نويســنده را منعكــس می  كننــد )يارمحمــدي، 1383: 117(؛ به عبارت ديگــر »ذهــن و 
ــا همديگــر، همســويي و مشــابهت دارنــد و دو روي يــك ســكه  اند« )شــفيعي  كدكني، 1380:  ــان ب زب
27( و چــون نويســنده برآمــده از متــن جامعــه اســت و ايــن نشــانه  ها و رمزهــا از پيونــد و مشــاركت 
ــن از  ــری روش ــر تصوي ــخن او، بيانگ ــس س ــرد، پ ــمه می  گي ــاعر سرچش ــردم و ش ــن م ــادی بي اعتق
گرايــش اجتماعــی موجــود در روزگار وی اســت. البتــه، انگيزاننــدۀ ايــن گرايــش، گاهــی حكومت  هــا 
)مثــل صفويــان( و گاهــی نيازهــای فــردی و جمعــی )مثــل تفكــر مشــروطه  خواهی( و گاهــی اديــان 

ــی، 1389: 10-14(. ــل مســيحيت و اســلام( هســتند )كرم )مث
ــا ديگــر متــون، بهــره گرفتــن از صنايــع ادبــی در آن، بــر مقتضــای حــال و     تفــاوت متــن ادبــی ب
مقــال و اشــكال مختلــف بيــان يــك نكتــه و انديشــه اســت )اميــن شــيرازی، 1373: 18(. البتــه ممكــن 
ــت  ــي مختلــف دلال ــر معان ــه ب ــه ای باشــد ك ــي به گون ــان تمثيل ــي، شــكل بي ــن ادب ــه در مت اســت ك
كنــد و صداهايــي فراتــر از يــك نكتــه را بــه گــوش مخاطــب آگاه برســاند )ذوالفقــاري، 1381: 18(. 
اســتعاره و كنايــه ازجملــه ايــن صنايــع هســتند و بــا حضــور خــود ابهامــی ظريــف را بــه متــن تحميل 
ــا  ــا دريافــت و رمزگشــايی خواننــده، لذتــی ذوقــی و فهمــی را در او ايجــاد می  كننــد ت می  كننــد و ب
بتوانــد معنــي نهــان يــا ناگفتــة نويســنده را كشــف كنــد و بــا متــن و نويســنده ارتباطــی متفــاوت از 
ــه  ديگــران برقــرار كنــد. اگــر مجمــوع اســتعاره  هايی را كــه شــاعر يــا نويســنده و هم عصــران وی ب
ــا اســتعاره  های پيــش و پــس از آن شــاعر بســنجيم شــباهت  ها  كار می برنــد، اســتخراج  كنيــم و يــا ب
ــبك  ــان از س ــتعاره  ها، نش ــانی اس ــن همس ــي، اي ــر ادب ــد. ازنظ ــم دي ــگرفی خواهي ــای ش و تفاوت  ه
واحــد و تغييــر آن  هــا نشــان از تفــاوت ســبك شــاعر بــا ديگــران خواهــد داشــت )شميســا، 1378: 
ــار  ــا دچ ــی آن  ه ــا معان ــند، ام ــه باش ــر نيافت ــتعاره تغيي ــای اس ــت واژه ه ــن اس ــز ممك ــي ني 70( گاه
ــی يــك متــن، كلمــات مســتعار چــون  دگرگونــی شــده باشــد؛ به عبارت ديگــر، در سبك  شناســی ادب
نشــانه  هايی روشــن، ســبب تمايــز متنــی از متــن ديگــر می  شــوند و ايــن تمايــز می  توانــد در دوره ای 
ــا تغييــر ســبك )تفــاوت زبــان، دانــش،  واحــد يــا ادوار مختلــف و زمان  هــاي متفــاوت باشــد كــه ب
ــر  ــوص نظ ــاعر و به خص ــرش ش ــاوت نگ ــه تف ــوند؛ البت ــدا می  ش ــر ج ــرش( از يكديگ ــش و نگ بين
دينــی وی، واژه هــا و كاربردهــای واژگانــی وی را نيــز متفــاوت می  ســازد؛ مثــل ســخنور و شــاعري 
ــا(   ــد نيم ــرد و )مانن ــه كار می  گي ــر ب ــت را بيش  ت ــه از طبيع ــتعاره  های برگرفت ــه اس ــرا ك طبيعت  گ

ــر دارد. ــتعاره  ها نقشــي مؤث ــا و اس ــا، كنايه  ه ــتة او در انتخــاب واژه  ه ــم زيس اقلي
ــده  ــبه  به و نماين ــاي مش ــبيه و ابق ــذف اركان تش ــبيه، ح ــة تش ــا علاق ــاز ب ــه )مج ــتعارۀ مصرح    اس
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ــي، 1353: 293(  ــه جــاي لفــظ ديگــر اســت( )رجاي ــا آوردن لفظــي ب ــراي مشــبه ي ــرار دادن آن ب ق
ازنظــر معنايــی، تأكيــدی نهــان و آشــكار بــر كــس يــا چيــز ديگــر يــا مســتعارله اســت كــه گوينــده 
ــر و  ــاری ديگ ــتعاره، ب ــاز اس ــة گسترده  س ــا آين ــام ي ــا ابه ــد ب ــی  اش، می  خواه ــل درون ــر مي ــا ب بن
متفــاوت از پيــش، آن را مطــرح كنــد و از تكــرار نــام و يــاد او خرســند گــردد )طبســي، 1391: 60 
ــن  ــی آموخت ــا حت ــتعاره ي ــاختن اس ــرای س ــاعر ب ــه ش ــم ك ــرزا، 1362: 170(. می  داني و نجفقلي  مي
ــد ســخنش را  ــا بتوان ــی دارد ت ــت ذهن ــوزش و فعالي ــه آم ــاز ب ــتعاره  های پيشــين، ني و كاربســت اس
ــر بهــره  ــة خــود از آن كمت ــی و روزان ــد كــه مــردم در گفتارهــای معمول ــان كن ــه شــكلی ديگــر بي ب
ــه مقــام ارجمنــد مســتعارله در ديــدگاه شــاعر و  ــد. لازمــة نوشــتن اســتعاره، نظــر داشــتن ب می  گيرن
نويســنده اســت كــه او را شايســتة صــرف وقــت و انــرژی، بــرای بازشناســاندن جنبه  هــای مختلــف 
وجــود او می  كنــد. بی  ترديــد و جــدای از مباحــث دقيــق و ظريــف ادبــی اســتعاره، كاربــرد و كاربــرد 
ــه اقتضــای حــال و  ــر اســت و ب ــل و مؤث ــی آن، در ســاختن ســبك نويســنده دخي ــدی و معناي تأكي
ــی  ــرد ادب ــرد. حــال اگــر ايــن كارب ــر نعــت و ارج او راه می  ب ــام، ب ــر آن ن مقــام و تأكيــد نويســنده ب
در خدمــت بيــان انديشــه و اعتقــاد دينــی باشــد، چــون بــا بــاور و قــوۀ ويــژه  ای حمايــت می  شــود، 
ــار  ــه انتظ ــود ك ــكفته می  ش ــی ش ــوص زمان ــد و به  خص ــان می  ده ــر نش ــر و فراگيرت ــود را بيش  ت خ
ــد،  ــی و نيرومن ــزش درون ــا انگي ــه ب ــد ك ــتعارله باش ــروي مس ــفاعت اخ ــوی و ش ــر معن ــاعر، اج ش
ــا منشــأ الهــی و مــردان خــدا را در وجــود نويســنده بــه نمايــش  پيوســتگی ذهــن و زبــان شــاعر، ب
می  گــذارد. گويــی صلــة او بــا هــر اســتعاره، ســنگی از بنــای قصــر بهشــت و حور  العيــن اســت كــه 
شــاعر بــه مــدد آن  هــا، خانــه و كاشــانه  ای را در آخــرت بــا دوســتداری خانــدان عصمــت و طهــارت 
برپــا می  كنــد و از ايــن كوشــش خــود بســيار مســرور و خرســند می  گــردد. نكتــه  ای كــه بايــد بــدان 
ــار  ــد و او به ناچ ــردم عادی  ان ــا، م ــن گفتاره ــاعر، در اي ــب ش ــه مخاط ــن اســت ك ــه داشــت اي توج
بايــد از ابزارهــای دمِ دســت آنــان بــرای تبييــن انديشــه و افــكار خــودش ســود ببــرد )كافــی، 1388: 
ــم،  ــاده و زودفه ــن، س ــه ذه ــك ب ــيار نزدي ــاي بس ــم  ها و صفت  ه ــتعاره  های او، اس ــس اس 280(، پ
طبيعــی و اغلــب از نــوع مصرّحــه خواهنــد بــود و اســتعاره  هاي اصليــه )اســم استعاره شــده( و تبعيــه 

ــژاد، 1372: 98(. ــاخت )احمدن ــد س ــده( را خواهن ــت استعاره ش )صف

1-1. پیشینۀ تحقیق
ــان  ــاب تاريــخ زب ــد: باقــري )1377( در كت ــا ايــن پژوهــش از ايــن قرارن ــوط ب ــع مرب برخــي از مناب
فارســي، زبــان را زنــده و در حــال تحــول دانســته و تحــول زبــان را بــه درونــي و بيرونــي تقســيم 
ــي  ــد ف ــده موع ــي قصي ــلوبيه ف ــه اس ــه »دراس ــي  زاده )1392( در مقال ــنفكر و متق ــرده اســت. روش ك
ــعر  ــر ش ــة حــزن ب ــه عاطف ــد ك ــر دانســته  اند و معتقدن ــه، مؤث ــه«، جنســيت را در ســرودن مرثي الجن
ــاب سياســت نوشــتار خــود از  ــر مســتقيم گذاشــته اســت. تلطــف )1393( در كت ــاح تأثي ســعاد صب
ــر  ــه و ب ــخن گفت ــی س ــای ادب ــر خلاقيت  ه ــك ب ــای ايدئولوژي ــوژی و پيش فرض ه ــر ايدئول تأثي
ــوص در  ــراوان دارد به خص ــت ف ــر و اهمي ــی، تأثي ــای ادب ــوژی در آفرينش  ه ــه ايدئول ــت ك آن اس
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ــز و اســتعاره  ــا رم ــي خــود را ب جوامعــی كــه نويســندگان، اغلــب، آراي اجتماعــي- سياســي و دين
ــوژی  ــي و ايدئول ــان درون ــانی از گفتم ــتعاره  ها نش ــه اس ــي  رود ك ــان م ــد. گم ــان می  كنن ــه بي و كناي
ــد.  ــل دارن ــا يكديگــر تعام ــی او ب ــان ادب ــی و زب ــی انديشــة دين ــن هســتند و در بازنماي نويســنده مت
باباصفــري و نصــري )1395( در مقالــة »مرثيــه اجتماعــي در شــعر معاصــر« مرثيــه را بيــان احساســات 
ــاب ادوار شــعر فارســي،  ــرده و شــفيعي  كدكني، در كت ــف ك ــوب تعري ــه ازدســت  دادن   مطل نســبت ب
بهــار و مشــيري را پرچــم  داران مرثيــة اجتماعــي دانســته   اســت. قلعه  قبــادي و همكارانــش )1396( در 
ــاي  ــته  ترين آموزه  ه ــدس«، برجس ــاع مق ــاي دف ــي مرثيه  ه ــم تعليم ــلاق در مفاهي ــاب اخ ــة »بازت مقال
سوگ ســروده  هاي دفــاع مقــدس را شــهادت  طلبي، حــبّ وطــن و دشمن  ســتيزي و درنهايــت 
ــل از  ــه نس ــة س ــه مرثي ــي و مقايس ــة »بررس ــادي )1398( در مقال ــته  اند. قلعه  قب ــدن دانس عاشورايي  ش
شــاعران معاصــر« برخــي از اشــعار معاصــر را مرثيه اجتماعي دانســته اســت. مرادي و رياحــي )1398( 
ــا شــخصي« مرثيــه را واكنــش و مواجهــة سوگ  ســراي  ــاري ي ــة »مرثيــة زيــدري نســوي درب در مقال
بــا ماتــم عزيــزان دانســته  اند و مرثيــة زيــدري نســوي را بــا وجــود رســمي بــودن آن، پــر از عاطفــه 
ــه  ــل مرثيه ســرايی در اهنام ــة »تحلي ــرد )1399( در مقال ــد. كــزازي و رادم و احســاس قلمــداد كرده  ان
فردوســي و شــاهنامه كــردي« شــاهنامه فردوســي را در مرثيــه بــر شــاهنامه كــردي مؤثــر دانســته  اند. 
ســعادتي نيا )1399( در مقالــة »مقايســه مرثيــه در ادب فارســي و عربــي بــا تكيــه بــر دو مرثيــه فرخــي 
و بحتــري« مرثيــه را بــه شــخصي، رســمي و مذهبــي تقســيم كــرده اســت. ســعادتي )1401( در مقالــة 
»بررســي حركــت شــعر عاشــورايي قــرن معاصــر از مرثيــه بــه حماســه« ايــن جريــان شــعر عاشــورايی 
ــان در  ــش زب ــة »بررســي فرانق ــي )1402( در مقال ــي و زمان ــرده اســت. آقاباباي معاصــر را واكاوي ك
مرثيه  هــاي احمــد شــاملو و ســهراب ســپهري« مرثيــة   شــاملو در مــرگ فــروغ را به ترتيــب برون  گــرا 
و مخاطبــش را حاضــر ديــده ولــي مرثيــة ســپهري را درون  گــرا و مخاطبــش را غايــب دانســته   اســت.

1-2. پرسش تحقیق
اين جستار توصيفي – تحليلي به اين پرسش  ها پاسخ مي  دهد:

 1- اســتعاره  هاي ديــوان فاخــر چــه كاركــردي دارنــد و كمتريــن و بيشــترين اســتعاره  هاي مصرحــة 
ديــوان ملاعلــي فاخــري بــراي چــه كســاني و چگونــه بــه كار رفتــه   اســت؟ 

2- اســتعاره  هاي مصرحــة ملاعلــي فاخــري چــه ارتباطــي بــا گفتمــان دينــي گوينــده و مخاطبــان او 
دارنــد؟

1-3. مختصري دربارة ملاعلي فاخري و فرزندش شیخ حسن 
علامــه ملاعلــی فاخــری متخلّــص بــه فاخــر، فقيــه، اديــب، عــارف و حماسه  ســرای قــرن 13 هجــری 
اســت. وي در حــوزۀ علميــة نجــف اشــرف بــه تحصيــل علــوم دينــی و فقهــی پرداخــت و بــا طــی 
مــدارج اجتهــاد و مراحــل ســير و ســلوک عرفانــی، بــا حكــم شــرعی ميــرزا مهــدی آل كاشــف  الغطاء 
از مجتهــدان و علمــای بنــام حــوزۀ علميــه نجــف اشــرف بــه مازنــدران و زادگاه خــود روســتای ســناّر 
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كــه اكنــون از توابــع بخــش مرزن آبــاد شهرســتان چالــوس اســت، مراجعــت كــرد.
     ايــن فقيــه توانــا ضمــن رســيدگی بــه امــور شــرعی منطقــه، در ترويــج احــكام اســلامی و فرهنــگ 
عاشــورايی تــلاش زائدالوصفــی داشــت و بــا بهره گيــری از قريحــة سرشــار ادبــی و علــوم و معــارف 
ــه در  ــه و مرثي ــورا را به صــورت تعزي ــة عاش ــژه واقع ــن)ع(، به وي ــی معصومي ــع زندگ اســلامی، وقاي
قالــب اشــعار حماســی و عرفانــی بــه نظــم كشــيده اســت. خــود اهتمامــي بــه جمــع  آوري اشــعارش 
ــم و  ــع آوری، تنظي ــه جم ــه زادۀ فاخــر ب ــص ب ــد ايشــان، حســن فاخــري متخل ــي فرزن ــته، ول نداش
ــگ فاخــر« همــت  ــام »جُن ــه ن ــه ای ب ــی فاخــر، در مجموع ــدرش، مرحــوم ملاعل ــگارش اشــعار پ ن
گماشــت و نــگارش آن را در ســال 1305 ه.ش )1345 ه.ق( بــه پايــان رســاند. ايــن مجموعــه در ســال 

1395 بــه چــاپ رســيده اســت.
   عــارف و روحانــی وارســته شــيخ آقــا حســن فاخــری متخلــص بــه زادۀ فاخــر در ســال 1249 ه.ش 
ــه تحصيــل  ــد ارجمنــدش، ب ــزد وال ــه جهــان گشــود. از كودكــی ن ــده ب در علــوی  كلای چالــوس دي
مقدمــات علــوم دينــی همــت گماشــت. ايشــان پــس از كســب فيــض از محضــر آن عالــم جليل القــدر 
بــرای تكميــل تحصيــلات بــه تهــران عزيمــت نمــود و مــدارج عالــی علــوم اســلامی را در مدرســه 
ــه كمــال  ــة قــم تحصيــلات خــود را ب ــد و ســرانجام در حــوزۀ علميّ ــی سپهســالار ســابق گذران عال
رســاند. فضايــل معنــوی و شايســتگی های علمــی و فقهــی وی موجــب وثــوق علمــای عصــر بــدو 
ــور شــرعية  ــوان مســئول ام ــت، به عن ــراز اول وق ــب مراجــع ط ــد و به موجــب حكمــی از جان گردي

ــاد و كلاردشــت امــروزی( تعييــن گرديــد. منطقــه كلارســتاق )شــامل چالــوس، مرزن آب
      مراتــب علمــی و ذوق وافــر ادبــی ايــن عــارف وارســته كــه آن را ارث پــدر نامــدارش دانســته 
اســت، ســبب شــد تــا در كنــار رســيدگی بــه امــور شــرعی مــردم منطقــه، فرصــت را بــرای تدويــن 
اشــعار خويــش در وصــف اهل بيــت عصمــت و طهــارت)ع( غنيمــت بشــمارد. وی بــا تســلطی كــه 
بــر فنــون و صنايــع ادبــی داشــت بــا اشــعاری نغــز، دفتــرش را آذيــن بســته و در ســال 1304 ه.ش 
)1344 ه.ق( آن را بــا خــط زيبــای خويــش بــه نــگارش درآورد. ايــن مجموعــه نيــز در ســال 1395 

بــه چــاپ رســيده اســت.

2. بحث و بررسی
1-2. محوريت كلام و نوحه  هاي ملاعلي فاخر

شــعر ملاعلــي فاخــر در حــوزۀ شــعر متعهــد و دينــي قــرار مي  گيــرد چراكــه هدفــش، نشــر تعليمــات 
دينــي و تاريخــي اســلام و ذكــر مناقــب و احــوال بــزرگان ديــن و به  خصــوص نوحــه بــر مصائــب 

پيامبــر اعظــم و ائمــة بزرگــوار و امــام حســين )عليهم الســلام( اســت.
ــور عيــن ــه قتــل ن جــان شــيرين   جــان شــيرينم حســينگشــته  ام راضــي ب

 )فاخري، 1395: 27(
ــای  ــش احي ــلا اســت و هدف ــان كرب ــی جري ــه حضــرت سيدالشــهدا )ع(، محــور اصل ــد ك    هرچن
ــا  ــي دارد، ام ــز حكايــت از تعهــد دينــي و مذهب مجــدد اســلام اســت و نوحه  پردازی  هــای شــاعر ني
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ــر عظمــت امــام علــی)ع( و حضــرت فاطمــه)ع(  ــرد اســتعاره  ها نشــان می  دهــد كــه ســراينده ب كارب
ــة  ــوده و تكي ــتري نم ــه بيش ــواران توج ــه آن بزرگ ــرده و ب ــد ك ــي تأكي ــزرگان دين ــر ب ــش از ديگ بي
ســخنش بــر وجــود شــريف ايشــان بــوده اســت؛ يعنــی گرايــش قلبــی ايشــان بــه بنيان گــذار تفكــر 
ــا  ــان يقيــن و ايمانــش تبديــل كــرده كــه همان ــه جايــگاه بي شــيعی، مســئله نوحه  ســرايی شــاعر را ب
امامــت حضــرت علــی)ع( در جانشــينی پيامبــر و عظمــت معنــوی حضــرت فاطمــه)س( و نيــز تبييــن 

رســالت بــس بــزرگ حضــرت زينــب )س( اســت.

2-2. امام حسین)ع(
بااينكــه ملاعلــي فاخــري، زادۀ شــمال ايــران اســت و زندگــی  اش بــا طبيعــت سرشــته و عجيــن شــده 
ــال  ــه اقب ــد ك ــان می  ده ــا، نش ــاخت آن  ه ــی و س ــكل واژگان ــتعاره  ها در ش ــرد اس ــا كارب ــت، ام اس
شــاعر بــه طبيعــت در ســاختن اســتعاره، در جايــگاه چهــارم و غيراصلــی قــرار دارد و آنچــه شــاعر 
دوســت داشــته اســت كــه بــدان تأكيــد ورزد، مقامــات معنــوی و مــادی، مظلوميــت امــام در حماســة 
ــاعر،  ــه ش ــس از آن اســت ك ــوده اســت و پ ــر ب ــا پيامب ــی آن حضــرت ب ــاط خانوادگ ــلا و ارتب كرب
ــتة  ــادر(، گل گلدس ــمان )م ــيد آس ــنده، خورش ــور رخش ــاه، خ ــون م ــادی چ ــتعاره  های طبيعت بني اس
ــرد كــه  ــه كار می  گي ــرای امــام حســين)ع( ب ــاغ حيــدر را ب ــوگل ب ــاغ رســول، بلبــل خوشــخوان، ن ب
اغلــب آن  هــا اســتعاره  هايی پيش  ســاخته  اند و شــاعر نقشــی در ســاختن آن  هــا نداشــته اســت، بلكــه 

فقــط مســتعارله را بــه امــام حســين)ع( تغييــر داده تــا بتوانــد انديشــه  اش را بيــان كنــد.
ــك  ــرگاه فل ــه خ ــان و ش ــاه دوجه ــان، پادش ــوی جان ــل ك ــان، خلي ــباب جن ــيدّ ش ــتعاره  های س   اس
ــن،  ــت، شــاه دي ــك و مل ــوار و شــاه، شــاه ســرير مُل ــام بزرگ ــوی آن ام ــات معن ــه مقام ــا توجــه ب ب
شــاه بطحــا، شــاه مظلومــان، پادشــاه دوجهــان و طبيــب دردهــای زينــب بــا توجــه بــه مقامــات مــادی 
ايشــان، ســاخته و پرداختــه شــده  اند. بايــد گفــت دو اســتعاره نخســت، بــر مبنــای قــرآن و حديــث 
ســاخته شــده  اند. گرايــش عرفانــی - اجتماعــی هــم در شــاه خطــاب كــردن امــام حســين)ع( مشــهود 
اســت چراكــه، صوفيــان، عارفــان ســيدّ را شــاه می  ناميده  انــد و طبيــب دانســتن آن حضــرت را هــم 
بايــد به حســاب ملمــوس بــودن كار طبيــب در نــزد مــردم گذاشــت كــه تصويــری زنــده و مشــخص 

از كار طبيــب و بيمــار دارنــد.
لطــف شــاه ديــن كجــا هنگامــه محشــر كجــانوحه كــن فاخر مكن تشــويش هول محشــري

 )همان: 60(
ماهــي دريــا غميــن مــرغ هــوا نوحه  گــراز غــم ســلطان ديــن، شــاه و گــدا نوحه  گــر

)همان: 48(
اي ذوالجناح غرق خون آن مونس طفلان چه شــدگفتا ســكينه با فغان، كان شــاه مظلومان چه شد

)همان: 259(
در آتــش و در منجنيــق، او را بــه تكــرار آمــدهقلــب خليــل كــردگار، از تيــر غم شــد پارپار

)همان 343( 
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    از ســه گرايــش مهــم نوحــه و تعزيــه در ايــران يعنــی عرفانــی و كمال  گــرا، اجتماعــی- سياســی 
و مظلوميت  ســرايي، شــاعر بــه كمال  گرايــی و مظلوميــت امــام توجــه كــرده و مظلوميــت او را بيــش 
از ديگــر عناصــر در واژگان اســتعاری شــعرش منعكــس ســاخته اســت. در اصــل، شــعر و گرايــش 
ــم و  ــای ظال ــدازی حكومت  ه ــلات بران ــلامی و تماي ــلاب اس ــا انق ــه، ب ــه و مرثي ــی در نوح سياس
ــد  ــي شــاعر، فاق ــی روزگار ملاعل ــره خــورده اســت، ول ــا آن گ ــد دارد و ب ــتبدادی معاصــر، پيون اس
ــت سيدالشــهدا  ــی مظلومي ــان عاطف ــرای بي ــن نگــرش و حساســيتی اســت؛ بااين همــه، شــاعر ب چني
ــن اســتعاره  ها حاكــی از آن اســت  ــرده اســت. اي ــه كار ب ــادی را ب ــلا، اســتعاره  هاي زي در واقعــة كرب
كــه در شــمار پنج تــن آل عبــا بــودن، پيوســتگی آن حضــرت بــه خانــدان عصمــت و طهــارت، قيــام 
ــارت  ــوا و اس ــرزمين نين ــان در س ــهادت ايش ــت و ش ــوی، مظلومي ــم ام ــم حاك ــر ظل ــان در براب ايش
ــا تصويرســازی  های صريــح و گاهــی دلخــراش از شــهادت، مــورد اهتمــام شــاعر  ــدان پيامبــر ب خان
ــر آن  ــتعاره  هايش ب ــا اس ــته و ب ــژه داش ــه وي ــا توج ــتر، بدان  ه ــذاری بيش ــت تأثيرگ ــه جه ــوده و ب ب
ــی شــاعر را  ــی و عهــد قلب ــادات دين ــد كــرده اســت كــه بخشــی از اعتق ــاد   آنهــا، تأكي حــوادث و ي
تشــكيل می  دهنــد؛ يعنــی خــدا و ديــن خــدا، هــدف و شــاه  راهی اســت كــه شــهادت ســبط نبــی و 
ــرای دين  دوســتان و  ــد و نشــانه  ای دائمــی ب ــر می  كن ــن راه را آشــكارتر و رنگين  ت ــش در آن، اي ياران
خداجويــان قــرار می  دهــد، راهــی كــه سراســر حــزن و خــون اســت و مــردِ راهــی چــون سيدالشــهدا 

ــازد. ــدار س ــای آن   را پدي ــی و اصالت  ه ــدگاری و زيباي ــد و مان ــه آن   را بپيماي ــد ك می  خواه
   اســتعاره  های ســر جــدا، چاک  چــاک، كشــتة آب، بســتة قيــد محنــت، شــاه مظلومــان، شــاه غريــب، 
ــت  ــر تشــنه  كام، اســتعاره  های نشــان دهندۀ مظلومي ــان و مي ــب بياب ســلطان بی  لشــكر، بی  كــس و غري
ــوآوری  ــن بخــش، نشــان دهندۀ ن ــة فاخــر هســتند. اســتعاره  های اي ــگ تعزي ــام حســين)ع( در جُن ام
ــر داده و  ــنِ امي ــتعارۀ كه ــه اس ــاعر ب ــه ش ــت ك ــی اس ــنه  كامی، صفت ــتند. تش ــم هس ــاعر ه ــدک ش ان
ــی ژرف،  ــكر در پارادوكس ــلطان بی  لش ــت. س ــرده اس ــتعاره ك ــت را اس ــود آن صف ــتة آب، خ در كش
ــده و دو  ــه وجــود آم ــه پيش ســاخته اســت، ب ــتعارۀ ســلطان ك ــا اس ــت بی  لشــكری ب ــل صف از تعام
صفــت غريــب و مظلــوم نيــز صفاتــی هســتند كــه اســتعارۀ كهنه شــدۀ شــاه را همراهــی كرده  انــد و 
بســته نيــز صفــت اســتعاره شــده اســت. صفت  هــاي ســرجدا، كشــتة آب و چاک  چــاک كمتــر بــه كار 
رفته انــد و در ادب مدرســی، پيشــينة كاربــردی كمتــر دارنــد و ضمــن داشــتن صراحــت كــه مــلازم 

مرثيــه شــناخته می  شــود، تازگــی و طــراوت زبانــی را نيــز بــه ارمغــان آورده  انــد.
ــرِ  ــكل و ظاه ــه ش ــرد، ب ــتن رويك ــه داش ــر، ب ــة فاخ ــگ تعزي ــتعاره  های جُن ــر اس ــش ديگ      بخ
ــه اجــزای وجــود انســان توجــه  ــتعاره، ب ــاختن اس ــاعر در س ــی ش ــتند، يعن انســانی، موصــوف هس
كــرده بی  آنكــه بخواهــد زنده  انــگاری يــا تشــخيص بــه كار ببــرد. جــان شــيرين رســول، آرام جــان، 
ــور دو ديــده، زينــت دامــان  ــور چشــم رســول، ن ــور عيــن، ن روح و روان، كــه معناگــرا هســتند و ن
پيامبــر، يــادگار مصطفــی، نــور عيــن مــادر كــه حســی و ملموس  انــد و دو اســتعارۀ متفــاوت عزيــز 
ــانه  های  ــی و نش ــوی بوم  گراي ــگ و ب ــد رن ــر می  رس ــه نظ ــه ب ــر( ك ــراغ )پيامب ــول و چ درگاه رس
زمــان شــاعر در آن  هــا بــه چشــم می  خــورد، اســتعاره  هايی هســتند كــه در ايــن بخــش، بــرای امــام 
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ــه  ــل ك ــه نظــم آوردن مقت ــه در ب ــوم نيســت ك ــده معل ــر نگارن ــرده شــده  اند. ب ــه كار ب حســين)ع( ب
شــاعر مدعــی انجــام آن اســت، وی تــا چــه انــدازه امانــت  دار و متعهــد بــه متــن بــوده و موافــق بــا 
آن مقتــل، نوحه  ســرايی كــرده اســت، امــا می  تــوان گفــت كــه ســاخت و كاربــرد اســتعاره  ها، همــان 
ــش  ــن بخ ــد. اي ــر نمی  كن ــداری، آن را بی  اث ــت امانت ــه محدودي ــت ك ــاعری اس ــر ش ــت هن كاربس

درمجمــوع شــامل 35 اســتعاره اســت.
ــمبيــا اي بــه تاريكــي مــن چراغــم ــه باغ ــوان ب ــه  اي خ ــم نغم ــا بلبل بي

)همان: 31(
3-2. امام علی)ع(

از 26 اســتعاره  ای كــه ملاعلــي فاخــر بــرای اميرالمؤمنيــن بــه كاربــرده اســت، غلبــه بــا آن  هايــی اســت 
ــا،  ــس از اين  ه ــه پ ــردازد. بلافاصل ــان می  پ ــوی ايش ــب دني ــپس مرات ــوی و س ــات معن ــه مقام ــه ب ك
مهــر و عطوفــت ايشــان بــا دختــر پيامبــر و پيوســتگی آن حضــرت بــا امامــت بــه مرتبــت پيامبــری و 
خانــدان عصمــت و طهــارت قــرار می  گيــرد. نكتــة ديگــر، پهلوانــی و رزم  هــای آن حضــرت اســت 
ــان  ــز ازنظــر شــاعر نه ــام ني ــی و بخشــندگی ام ــش عرفان ــه اســت. گراي ــا پرداخت ــه شــاعر بدان  ه ك

نمانــده اســت.
ــود ــات ب ــاد ممكن ــة ايج ــه ماي ــی ك بــودعل امهــات  و  آبــا  افســر  كــه  علــي 
علــي كــه بــر ســرش حــق تــاج هــل اتــي نهادعلــی كه نظم جهــان را خدا به دســتش داد
ــود ــل ب ــش فخــر جبرئي ــه چاكري ــی ك ــودعل ــل ب ــق جلي ــدح وي از خال ــه م ــي ك عل
ــانشــد از وجود حســين و حســن پديد جهان ــباب جن ــيد ش ــده  اند س ــق ش ــف ح زلط

)همان: 54(
اي كــه گشــته قامتــت از بــار غــم يكبــاره خــماي غريــب انــدر وطن اي غرقــه درياي غم

)همان: 70(
    اســتعاره  های يــدالله، عيــن الله، لســان الله، اذن الله، لايــق تــاج »هــل اتــی«، محــرم ســرّ »انمّــا«، عالــم 
همــه اســرار، محــرم راز نهــان، بهتريــن زميــن و زمــان در كنــار كشــتی لجــة طريقــت، زينــت مســند 
حقيقــت، كوكــب منطــق ســخاوت كــه برخــی از آن  هــا بــر مبنــای قــرآن و حديــث و خلــوص بنــدۀ 
خــدا در برابــر حــق، ســاخته شــده  اند و برخــی ديگــر، اغراق  هايــی ويــژه را بــرای آن حضــرت رقــم 
می  زننــد و از مرتبــت بــس عالــی آن حضــرت در نــزد شــاعر و مخاطبانــش خبــر می  دهنــد كــه راه 
ــه  ــي ب ــزودن صفت ــا اف ــر در اســتعاره  ها ب ــی هــم باوجــود تازگــی و تغيي ــت و زمان ــان، امام ــه عرف ب
ــم همــة اســرار و محــرم راز نهــان را پديــد مــی  آورد كــه  آن  هــا، تركيب  هــا و گروه  هايــی چــون عال

ــو  ند. ــی می  ش ــرعی منته ــرک ادب ش ــه ت ب
خوانــد بــا مــن، گفــت برگو بــا علــی المرتضيداشــت پيغــام آن ســفير وحــی از نــزد خدا
ــلاكــه قضــای حق تعالی كــرد زين ســان اقتضا ــدر كرب ــول ان ــود مقت ــو ش ــين ت ــه حس ك
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گــر رضا گــردی تو با ايــن كار، گــردد منجلیشــد قضــای او معلّــق بــر رضايــت يــا علی
)همان: 30(

اســرار همــه  عالـِـم  ولــي،  علــي  يــك آرزو بــود انــدر دلــم زلــف بــرآرايــا 
)همان: 65(

    شــاعر بــا توجــه بــه رتبــت امامــت و جانشــينی اميرالمؤمنيــن)ع(، ايشــان را بــا اســتعاره  های وارث 
رتبــة رســالت، ولــیّ، ولــیّ الله، شــه دين  پنــاه، عزيــز مصــر ديــن، شــهريار تاجــدار، ولــیّ   خــدا مــورد 
ــودن،  ــا وجــود جالــب ب ــا يوســف پيامبــر)س( هــم ب خطــاب قــرار می  دهــد. قيــاس آن حضــرت ب

برخــوردار از تازگــی نيســتند و شــاعر در ســاختن ســاختمان آن  هــا نقشــی نداشــته اســت.
رســالت رتبــة  وارث  امامــتاي  خلعــت  زيبنــدۀ 
طريقــت لجــة  كشــتي  حقيقــتاي  مســند  زينــت  اي  و 
ســخاوت منطــق  كوكــب  شــجاعتاي  عرصــة  پهَلَــو  اي 
اتايــي« »هــل  تــاج  لايــق  ...اي  انمايــي  ســرّ  محــرم  اي  و 

)همان: 63(
اي پادشــاه خافقيــن، اي شــافع محشــر علــيمــدح تــو مي  خوانم به عين هم از حســن و از حســين
اي درّ يكتا در صدف، اي در صدف گوهر علياي پادشــاه لو كشــف، اي مالــك ملك نجف

)همان: 329(
مــدح تو برپا تا ســمك، اي خلق را مهتر علينــام تو شــد ذكر ملك تا شــد ملــك اندر فلك
اي قلــزم قهــر خــدا، اي مرتضــي حيــدر عليدســت يداللهــي تو را، كرده همــي يزدان عطا

)همان: 328(
ــوِ  ــد و پهَل ــيار تكراری  ان ــپهدار بس ــا و س ــدالله و خيبرگش ــيرخدا و اس ــی، ش ــتعاره  های رزم     از اس

عرصــة شــجاعت، از پيوســتن بــا عوالــم حماســی، اندكــی تازگــی يافتــه اســت.

4-2. حضرت ابوالفضل)س(
ــام حســين)ع( اســت.  ــرادر ام ــلا و ب ــدان كرب ــوان مي ــن پهل ــاس )ابوالفضــل( رزمی  تري حضــرت عب
ــا  ــا و مقتل  هــای تعزيه  ه ــار آن، رزمندگــی، بخــش گســترده  ای از نوحه  ه ــن خويشــاوندی و در كن اي
را بــه ايشــان اختصــاص داده اســت. وفــاداری، ازجــان گذشــتگی، دلاوری، اطاعــت از امــام حاضــر، 
اســتواری بــر عقيــده و پاكباختگــی ايشــان، مضمــون عاطفــی- حماســی بســياری از اشــعار دينــی- 
شــيعی شــده اســت و زمينــه را بــرای كاربــرد اســتعاره  های گوناگــون فراهم آورده اســت. اســتعاره  های 
ــدار، ســردار،  ــير، ســوار نام ــر، ش ــرد دلي ــن، م ــير عري ــن گروه  هاســت: ش ــامل اي دلاوری ايشــان، ش
ــان در شــاهنامه، پوشــش رزمــی رســتم اســت و  ــر بي ــه بب ــان. البت ــر بي علمــدار ســپاه بی  كســان و بب
در اينجــا منظــور از آن ببــر واقعــی اســت كــه در ايــن   صــورت كلمــة بيــان بــدون معنــای محصّــل 
ــار شــاعر نشــان از آن دارد  ــت تلميحــات اســطوره  ای و حماســی، در آث ــد و در كلّ، قلّ ــی می  مان باق
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كــه ســراينده بــا حماســه، ارتباطــی قــوی نداشــته و در اقتبــاس از آن بــا توفيــق همــراه نشــده اســت 
)خالقــي مطلــق، 1388: 243(.

ــگ ــدار روز جن ــوار نام ــرادر اي س قطــرۀ آبــي از ايــن ســنگين دلان بســتان بيــاراي ب
كــه از عطش كردنــد غش زينهــار اطفال صغاراي كه باشــد زهره از بيم تو در صحرا پلنگ

)همان: 180(
ــداپهلوانــی پاره پاره هر دو دســت از هم جدا ــير خ ــازوی ش ــن، آن ب ــاس م ــود عب آن ب

)همان: 335(
ــف  ــی در ردي ــش طبيعت  گراي ــا گراي ــم ب ــاه بنی هاش ــات و م ــار، نحــل حي ــل، نوبه ــتعاره  های بلب اس
دوم اســتعاره  های آن حضــرت قــرار می  گيرنــد و تركيــب شــاهِ شــهيد بــرای مقــام دنيــوی ايشــان و 
تركيــب خضــر ميــدان كربــلا بــا تلميــح بــه راهنمــا بــودن خضــر بــرای گم  شــدگان بيابان  هــا، بــرای 
مقــام معنــوی آن بزرگــوار، از طــرف شــاعر انتخــاب شــده اســت. ايــن رجزهــا نيــز بــر وجــه دلاوری 

و توانمنــدی او دلالــت دارنــد:
كنــدگــه رزم، تيغــم چــو قــد خــم كنــد رَم  فلــك  شــير  حــال  آن  در 

)همان: 164(
ــاف ــوه ق ــنود ك ــن بش ــام م ــر ن نــافاگ بيــم  و  هيبــت  از  ســاقط  كنــد 

 )همان: 194(
كه برگرفته از اين بيت شاهنامه است:
ــای آب ــو دري ــن چ ــوه آه ــود ك افراســيابش نــام  بشــنود  اگــر 

)فردوسي، 1388، ج2: 43(
   

5-2. پیامبر اكرم)ص(
ــب  ــه مذه ــراينده ب ــه س ــر از آن دارد ك ــر، خب ــرای پيامب ــده ب ــرده ش ــه كارب ــتعاره  های ب ــود اس كمب
ــا  ــام ب ــاوندی ام ــتعاره  ها، خويش ــن اس ــه در اي ــن نكت ــد. مهم  تري ــتری می  ده ــت بيش ــيع اهمي تش
ــار  ــه(، خــزان و به ــگار )فاطم ــب ف ــس قل ــه)ع( اســت. مون ــر، حضــرت فاطم ــی   پيامب دخــت گرام
ــن عرصــه اســت. وی اســتعاره  هاي  )فاطمــه( و روشــنی چشــم )فاطمــه( اســتعاره  های شــاعر در اي
رســول دوســرا و اشــرف خلــق دو جهــان و احمــد را نيــز بــرای بيــان شــخصيت و وجــود حضــرت 
ــد  ــا تأكي ــودن خاتم  الانبي ــل ب ــری و انســان كام ــر پيامب ــی ب ــه اســت؛ يعن ــه كار گرفت ــت ب ختمی مرتب

كــرده اســت.
حســناي رســول كــردگار اي جــدّ مــن ديــدارت  قربانــي  بــاد 
چيســت خدمــت گــو به مــن روحــي فداکآمــدم در خدمتــت اي روح پــاک

)فاخري، 1395: 31(
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6-2. امام حسن)ع(
ــرت  ــادرش حض ــر و م ــا پيامب ــتگی او ب ــه پيوس ــن، ب ــام حس ــا ام ــط ب ــات مرتب ــاعر از موضوع ش
ــت.  ــرده اس ــاره ك ــده  اند، اش ــده ش ــنين نامي ــر، حس ــا همديگ ــه ب ــين)ع( ك ــام حس ــه)س( و ام فاطم
اســتعاره  های حضــرت قاســم، فرزنــد دلاور امــام حســن)ع(، جنبــة عاطفــی و طبيعت گرايانــة قــوی 
ــورس  ــد: ن ــر می  دهن ــزم عروســی قاســم خب ــرواز ذهــن شــاعر در فرصــت محــدود ب ــد و از پ دارن
نهــال، غنچــة نشــكفتةباغ حســن، ســرو روان، تــازه ســرو آزاد، تــازه ريحــان بــاغ، شــمع شــب افروز، 
آرام جــان و جــان عــمّ. قاســم)س( ازجملــة گروه  هــای »بلبــلان بــاغ ديــن، صــد يوســف« و »گل  هــا« 
اســت كــه اســتعاره ای بــرای فرزنــدان امــام حســين)ع( و خانــدان پيامبرنــد. شــاعر بارهــا، در ســخن 
ــای  ــه كمك  ه ــدوار ب ــه امي ــودش ك ــردم و خ ــي دل م ــد نهان ــم)س(، از امي ــرت قاس ــن از حض گفت
فرزنــدان پســر در پيــری خودشــان هســتند در فحــوای گفتــار و آشــكارا، ســخن گفتــه اســت. بــه نظــر 
ــش  ــراف خوي ــت اط ــه فطــرت، بوم  زيســت و طبيع ــاعر در ســخن از قاســم)س( ب ــه ش می  رســد ك
رجــوع می  كنــد و اســتعاره  های موجــود ايــن نكتــه را تأييــد می  كننــد. نكتــه ادبــی در ســاختن ايــن 
اســتعاره  ها، كهنگــی و پيش  ســاخته بــودن آنهــا )شــمع شــب افروز( اســت ولــی نــوآوری و حركــتِ 
ــر ازآنچــه معمــول و موضــوع  ــر ديگــری غي ــان ام ــرای بي ــی شــاعر در آن اســت كــه آنهــا را ب زبان

بــوده، بــه كار گرفتــه اســت.
ــن ــزار م ــل گل ــخوان بلب مــناي دو خوش بيمــار  تــن  شــفابخش  دو 
مــن تاريــك  خانــه  چــراغ  مــندو  نزديــك  مونــس  و  انيــس  دو 
بتــول زهــراي  دســت  عصــاي  رســولدو  چشــمان  نــور  و  عزيــز  دو 

)همان: 56(
پاكيزه سرشــت فرزنــدان  دو  بهشــتاي  جوانــان  آقــاي  دو  اي  و 

)همان: 74(

7-2. حضرت فاطمه)س(
ــر  ــت بيشــترين نقــش را ب ــان اهل بي ــان زن ــلا در مي ــان كرب ــب)س( در جري ــا اينكــه حضــرت زين ب
ــا آوردن صفاتــی  ــا، شــاعر كمتريــن اســتعاره  ها را بــرای وی بــه كار گرفتــه و فقــط ب عهــده دارد، امّ
ــس  ــت. اني ــته اس ــارت داش ــان اش ــر آن، بديش ــده و نظاي ــر   غم  دي ــرور، خواه ــر غم  پ ــون خواه چ

ــرای زينــب كبــری)س( آورده اســت. وحــدت، اســتعاره  ای اســت كــه شــاعر ب
ــناي خواهــر حميــدۀ مــن، زينــب حزين ــن ببي ــدار م ــر دي ــا و آخ ــك دم بي ي

)همان: 298(
ــوم ــاور مظل ــن و بي  ي ــر زار م اي صاحب  انــدوه و بــلا، غمزده  كلثــوماي خواه

)همان: 301(
ــی تقســيم  ــتة اصل ــه ســه دس ــری)س(  ب ــه كب ــارۀ حضــرت فاطم ــي فاخــر درب ــتعاره  های ملاعل اس
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ــينه  ــه. ســرور س ــوی و ســاخت  های طبيعت گرايان ــات معن ــر، مقام ــا پيامب می  شــوند: خويشــاوندی ب
)پيامبــر(، پيراهــن يوســف )پيامبــر(، جامــة يوســف )پيامبــر( و بضعــة مصطفــی بــر رابطــة فرزنــدی 
ــا پيامبــر دلالــت دارنــد و محــرم راز خــدا، حبيبــة درگاه كــردگار جهــان، خاتــون محشــر،  ايشــان ب
ــاره  ــوی آن حضــرت اش ــات معن ــه مقام ــن ب ــن ثقلي ــور عي ــت و ن ــوی جنّ ــان، بان ــر كنع يوســف پي
دارنــد. تركيب  هــای مــاه منــوّر، زورق بحــر غــم، ســرو بوســتان عفــت، كــوه تأســف، بلبــل گلــزار 
پيمبــر، غــرق دريــای غــم، ســرو بســتان بــلا، عندليــب گلســتان ابتــلا، شــمع ايــوان )علــی( و مــاه 
ــا و زورق، ســرو، بوســتان،  ــرده اســت؛ دري ــه كار ب ــشِ طبيعت  محــور ب ــا گراي ــن و آســمان را ب زمي
ــران و زادگاه  ــمال اي ــت ش ــت و بوم زيس ــترس طبيع ــر در دس ــب از عناص ــل و عندلي ــتان، بلب گلس
ــدر وطــن  شــاعر هســتند كــه آنهــا را در شــعرش وارد كــرده اســت. شــاعر، خيرالنســا و غريــب ان
را نيــز اســتعاره از دخــت نبــی ســاخته اســت كــه اســتعاره اخيــر، دلالتــی عاطفــی و احساســی دارد. 
ــه شــاعر ســاخته اســت، از  ــع تشــبيهاتی ك ــی همــة اســتعاره  ها و درواق ــاد اصل ــه بني ــزود ك ــد اف باي
ــا ســاختن تركيبــی از لفــظ مســتعار و اضافــة  ــا افــزودن صفتــی ي قبــل وجــود داشــته  اند و شــاعر ب
تشبيهی)ســرو+ بســتان بــلا( كوشــش كــرده كــه از تكــراری بــودن آنهــا بكاهــد، ضمــن اينكــه مســتعار 

لــه را نيــز تغييــر داده اســت و تفكــر دينــی خــود را بــا ايــن كار بــه نمايــش گذاشــته اســت.
عصمــت حديقــة  نهــال  عفــتاي  تــازۀ  بســتان  ســرو 
خــدماي كــه كوچــك كنيــز تــو مريــم فرشــته  و  چاكــر  آســمان 
حــقاي كــه در بحــر غــم تــو را زورق بــه  امــام  يــازده  مــادر 

)همان: 63(
اســتعاره  های ايــن بخــش، مهــارت شــاعری ملاعلــي فاخــر را نيــز نشــان می  دهنــد و ازنظــر محتوايــی 
بــر ايــن نكتــه تأكيــد می  كننــد كــه بــا وجــود قــرار نداشــتن حضــرت فاطمــه)ع( در دايــرۀ مصيبــت 
كربــلا، توجــه شــاعر بــه او و شــخصيتش بســيار بــوده اســت. ايــن مســئله در كنــار اهميتــی كــه شــاعر 
بــه امــام علــی)ع( داده اســت نشــان می  دهــد كــه هــدف او از بيــان مســئله كربــلا، فقــط بيــان حــق و 
مظلوميــت امــام حســين نيســت و او از ايــن فرصــت بهــره می  گيــرد تــا بتوانــد چهارچــوب اعتقــادی 
مذهــب تشــيع را مــورد تأييــد و تأكيــد قــرار دهــد و ديِــن خــود را بــه معصومــان )عليهم الســلام( و 

خاندانشــان ادا نمايــد.
ــد و ســفير  ــك خداون ــن و اســلام؛ پي ــرای دي ــد؛ بوســتان را ب ــرای خداون ــان را ب ــه شــاعر، جان البت
وحــی را بــرای جبرئيــل؛ بلبــل گلدســتة نبــی و بلبــل عــرش آشــيان را بــرای بــلال مــوذّن؛ بــار گــران، 
ــرگ؛  ــرای م ــراب را ب ــام ش ــرآن؛ ج ــرای ق ــاب را ب ــلا؛ كت ــة كرب ــرای واقع ــت را ب ــتان و حكاي داس
پيمانــه و فديــه را بــرای وجــود؛ خــون و نــم پيالــه را بــرای اشــك؛ المــاس ســوزان را بــرای زهــر؛ 
ــور چشــم  ــاه و ن ــالان و مهــر و م ــل ن ــرای مســلم؛ دوبلب ــن را ب ــاب تاجــدار و كشــته شمشــير كي ب
ــل دو  ــرای قات ــتر را ب ــتمكار جفاگس ــوم دون، س ــلم؛ ش ــلان مس ــرای طف ــا را ب ــدر و فلك  زده  ه حي
طفــل مســلم؛ جــام را بــرای وجــود انســان؛ چــرخ و چــرخ نيلگــون را بــرای آســمان؛ دارفنــا، دار، دار 
پربــار، خرابــة زشــت و ديــر كهــن را بــرای دنيــا؛ قفــس و آب و گل را بــرای تــن؛ خونبــاری را بــرای 
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گريســتن؛ بــت را بــرای دشــمنان پيامبــر؛ روبهــان و گــرگان و ابليــس و ســنگ  دلان و شــير)درنده خو( 
را بــرای دشــمنان امــام حســين)ع( و ظلمــت را بــرای پيــروزی آنهــا؛ بئــس المصيــر را بــرای جهنــم؛ 
بی  كســان را بــرای خانــواده و ســپاه امــام حســين)ع( و يوســف و روح و روان را بــرای فرزنــدان امــام، 
اســتعاره قــرار داده اســت. از ايــن ميــان، اســتعاره  های دنيــا، بدبينانــه و دشــمن انگارانه و دشــنام  های 
ــا گرايــش خشــم و نفــرت ســاخته شــده  اند. در ايــن  ــز ب ــرای دشــمنان امــام حســين ني اســتعاری ب
ــی اســت و  ــی - مذهب ــه دين ــی ب ــر مســتعارله از غيردين ــوآوری شــاعر، تغيي ــط ن ــز فق اســتعاره  ها ني
ــد و  ــات و اســتعاره  ها پيش  ســاخته و موجــود بوده  ان ــن تركيب ازنظــر ســاخت و ســاختمان، بيشــتر اي

شــاعر نقشــي در ســاختن و پرداختــن اوليــة آنهــا نداشــته اســت.

8-2. بسامد استعاره  هاي مصرحۀ جنگ تعزيه فاخر

 

ضوع  مو
 استعاره

 امااااا 
 حسين

 حضاا   علي اما 
 فاطمه

 حضاا  
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 تااعاا اد
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35 
(22%) 

 26 
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5 (3.1%) 5 
(3.1%
) 

5 
(3.1%) 

  4 
(2.5%) 

4 
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4 
(2.5%) 

3 
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3 
(1.8%) 

2 
(1.2%) 

2 
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2 
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2 
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) 

2 
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2 
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1 
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ضوع  مو
 استعاره

نواده اسلا  ق آن  خااا
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 حسين

 دشمنان جهنم م گ گ يستن زه 
 پيامب 

  

تااعاا اد 
  ()درص

1 =
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1 
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1 
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1 
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1 
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) 
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ــه  ــتعاره  هاي مصرح ــداد اس ــي تع ــت و فراوان ــورد اس ــه 160 م ــتعاره  هاي مصرح ــداد كل اس  تع
ــر روي هــم 48 اســتعاره مي  شــود از مجمــوع  ــه ب ــي)ع( و حضــرت فاطمــه )س( ك ــام   عل ــراي ام ب
اســتعاره  هايي كــه بــراي امــام حســين )ع( به كاررفتــه )35 اســتعاره( بيشــتر اســت و همانطور  كــه كــه 
گفتيــم شــاعر بــه بيــان اعتقــاد شــيعي خــود اهتمــام ويــژه داشــته و بــه محبـّـت حضــرت علــي مفتخــر 
بــوده اســت. هرچنــد كــه موضــوع اصلــي ايــن ديــوان، رثــا و تعزيــه بــراي امــام حســين اســت، ولــي 
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كثــرت اســتعاره  هاي دينــي نشــان مي  دهــد كــه شــاعر قصــد تبليــغ مذهــب شــيعه و اظهــار محبــت 
بــه پــدر امامــان بزرگــوار را نيــز داشــته اســت. كــم بــودن تعــداد اســتعاره  هاي اســلام و خداونــد و 
قــرآن مجيــد و جبرئيــل نيــز حاكــي از محوريــت عاطفــي حــزن در اشــعار و پيوندهــاي خانوادگــي 

مســتعارله )امــام حســين( در مجالــس گفتگومــدار جنــگ تعزيــه فاخــر اســت.

3. نتیجه گیری
ــة  ــدارد و مراثــي و نوحه  هــای گفتگومــدار و نمايش  گون ملاعلــي فاخــر مرثيــة شــخصي و رســمي ن
فاخــر، همــه مذهبــي و در انــدوه كربــلا و... ســروده شــده  اند. اشــعار و كاربــرد اســتعاره  ها در متــن 
اشــعار، نشــان می  دهــد كــه شــاعر بيــش از بيــان مصيبــت، بــه گــزارش انديشــه  های دينــی خــودش 
ــي و  ــن مذهــب و نشــر تعليمــات دين ــم اي ــن و تحكي ــی و تبيي ــورد مذهــب شــيعة دوازده امام در م
ــراي امــام علــی)ع(، زيــاد  تاريخــي اســلام علاقــه داشــته اســت. در هميــن راســتا، اســتعاره  هايش ب
ــد؛  ــت مي  كنن ــرت دلال ــوي آن حض ــات معن ــي و مقام ــر پهلوان ــد و ب ــر و گاه اغراق  آميزن و ادبی  ت
عناصــر طبيعت  گرايــی و عقلانــی - عاطفــی در ايــن اســتعاره  ها از قــوّت بيشــتری برخــوردار اســت. 
در ســاخت اســتعاره  ها، عــلاوه بــر اقليم  گرايــي و كاربســت عناصــر اقليمــي شــمال، نــوآوري شــاعر 
ــه اســتعاره  هايي اســت كــه پيــش از وی وجــود داشــته   اســت  ــا كلمــه  اي ديگــر ب افــزودن صفــت ي
ــه در  ــه و تعزي ــم نوح ــش مه ــه گراي ــاعر از س ــت. ش ــر داده اس ــا را تغيي ــتعار  له آنه ــط مس و او فق
ــان و  ــتيزي، عرف ــن، دشمن  س ــبّ وط ــهادت  طلبي، ح ــه )ش ــاي مرثي ــداف و كاركرده ــران و از اه اي
ــان توجــه داشــته  ــب امام ــه مظلوميت  ســرايي در مصائ ــب اجتماعــي و...( ب ــان مصائ ــي، بي كمال  گراي
ــي از  ــا امربه معــروف و نه ــش از آنكــه قصــد ايجــاد تحــول اجتماعــي ي ــن اســتعاره  ها بي اســت. اي

منكــر داشــته باشــند، بــر حقانيــت امامــان تأكيــد دارنــد.
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Kaftar and Witchcraft In Zoroastrian texts

Mina Salimi*

Abstract
Kaftār is a deceitful demonic being that appears in medieval and modern texts, myths and 
folklore. Some cultures have alternative names for or variations of this character. In this 
study, ancient written works, myths, popular culture, and folk tales are examined to better 
understand the role and significance of Kaftār. According to Iranian sources, i.e. Pahlavi, 
Pazand and Persian texts, Kaftār is one of the manifestations of the devil that is repelled 
by the Holy Word. In these sources, there is no direct reference to Kaftār being female or 
male. In Indian texts and mythology, Kaftār is a liver-eating, blood-vampire and child-
killing witch, often female. Kaftār is closely related to Dākin and Kāli; their similarities 
include witchcraft, vampirism, hostility to procreation, infanticide, and deception. Kaftār 
overlaps with Al in popular beliefs. There is a close relationship between Kaftār and hyena 
in terms of witchcraft and liver abducting. According to what obtained from the research, 
Kaftār is one of the often female evil forces with a deceptive function, which is hostile to 
good creation and birth through magic. Belief in the transformation of Kaftār in the body 
of a predator - like other similar ones in mythology, stories and popular culture - is evident.
Keywords: Kaftār, Sorcerer, Al, Dākinīs, Pazand/Pazend, Rivāyāt Dārāb Hormazdyār, 
Metamorphosis
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چکیده
»کفتــار« نــام بــه فریــب کاری اهریمنــیِ موجــود از داســتان ها، و اســاطیر نــو، و میانــه دورۀ متــون در
آثــار مقالــه، ایــن اســت. در شــده نهــاده موجــود ایــن بــر نیــز دیگــری اســت. نام هــای رفتــه ســخن
هویــت، از روشــن دریافتــی بــه رســیدن بــرای داســتان ها و عامــه فرهنــگ اســاطیر، کهــن، مکتــوب
و پازنــد پهلــوی، متــون یعنــی ایرانــی منابــع بــر اســت. بنــا شــده پژوهــش کفتــار جایــگاه و کارکــرد
ایــن می شــود. در دفــع مقــدس کام واســطۀ بــه کــه اســت اهریمــن مظاهــر از یکــی کفتــار فارســی،
مربــوط اســاطیر و متــون اســت. در نشــده مســتقیمی اشــارۀ کفتــار بــودن نرینــه یــا مادینــه بــه منابــع
اســت مادینــه اغلــب کــه کودک کــش و خون آشــام و جگرخــوار اســت جادوگــری کفتــار هنــد، بــه
خون آشــامی، جادوگــری، آن هــا تشــابه وجــه ــه ازجمل دارد، نزدیکــی ــاط ارتب ــی کال و داکیــن ــا ب و
ــای باوره در ــوار جگرخ و آل ــا ب ــار ــت. کفت اس ــب کاری فری و ــی کودک کش ــش، زای ــا ب ــمنی دش
جگــر ربــودن و جادوگــری زمینــۀ در جانــور، کفتــار و جــادو کفتــارِ دارد. میــان هم پوشــانی عامیانــه
شررســانِ نیروهــای شــمار در کفتــار آمــد، دســت بــه پژوهــش از آنچــه بــر دارد. بنــا وجــود ارتبــاط
و نیــک آفرینــش بــا جــادو به واســطۀ کــه می گیــرد جــای فریب کارانــه عملکــردی بــا مادینــه اغلــب
درنــده جانــوری کالبــد در جادوگــر کفتــار پیکرگردانــیِ بــه داشــتن بــاور و مــی ورزد دشــمنی زایــش

اســت. عامــه- مشــهود فرهنــگ و داســتان ها اســاطیر، در آن نظایــر دیگــر -ماننــد
 کلیدواژه ها: کفتار، جادوگر، آل، داکین، پازند، روایات داراب هرمزدیار، پیکرگردانی.
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1. مقدمه
ــده،  ــۀ شناخته ش ــای عامیان ــا و باوره ــان، آیین ه ــتان ها، ادی ــون، داس ــر در مت ــون ش ــق گوناگ مصادی
از بــاور عمیــق و کهنــی می گویــد کــه از دیربــاز وحشــت از نیروهایــی ناشــناخته و خوفنــاک را در 
تاروپــود انســان تنیــده اســت. موجــودات یــا نیروهــای شرّرســان و اهریمنــی از زمانــی نامعلــوم در 
ــا نام هــا و کارکردهــای گوناگــون، در دو گــروه نرینــه و مادینــه جــای  ــاور مــردم ایــن ســرزمین ب ب
ــش در  ــا پژوه ــده، امّ ــی ش ــتخوش تغییرات ــاور دس ــن ب ــا ای ــول هزاره ه ــد در ط ــته اند. هرچن داش
منابــع و شــواهد موجــود، ابعــادِ وجــودیِ آنــان را روشــن می نمایــد. در متــون ایرانــی از دوره هــای 
باســتانی، میانــه و نــو بارهــا بــه ایــن نیروهــا اشــاره شــده اســت: دیــوان، دروجــان، پریــان، جــادوان 
و... . در ســه منبــع مربــوط بــه متــون دورۀ میانــه و نــو یعنــی زنــد خرده اوســتا، یــک متــن پازنــد و 
روایــات داراب هرمزدیــار )بــه فارســی زرتشــتی(، واژۀ کفتــار بــه نیرویــی اهریمنــی منســوب شــده 
اســت کــه بایــد مــورد بررســی قــرار گیــرد. ایــن مقالــه پژوهشــی اســت در جهــت دریافــت ماهیــت، 

عملکــرد و پیشــینۀ کفتــار.

1-1. پرسش و آماج
در متن هــای کهــن مربــوط بــه دورۀ میانــه و نــو، از موجــودی اهریمنــی بــه نــام کفتــار ســخن رفتــه 
ــه پاســخی  ــیدن ب ــه رس ــن مقال ــدف ای ــرد آن روشــن نشــده اســت. ه ــت و عملک ــه ماهی اســت ک
روشــن بــرای ایــن مســئله و ارائــۀ چهــره ای مســتند از کفتــار بــا کمــک اســناد و شــواهد موجــود از 

نــوع مکتــوب، شــفاهی و عامیانــه اســت.

2-1. پیشینۀ تحقیق
تاکنــون پژوهشــی دربــارۀ کفتــار -نیرویــی اهریمنــی- ماهیــت و عملکــرد آن انجــام نشــده اســت و 

ــار بــه ایــن مســئله می پــردازد. ــه بــرای نخســتین ب ایــن مقال

3-1. روش تحقیق
روش کار در ایــن پژوهــش، کتابخانــه ای اســت و از همــۀ اســناد موجــود کهــن و نــوی دینــی، آیینــی 

و عامیانــه در ایــن خصــوص بهــره گرفتــه شــده اســت.

2. کفتار جادوگر در ایران و هند
1-2. کفتار جادوگر در متون میانه و نو

ــر هــر یــک بــا خوانــدن« آمــده  ــا عنــوان »نیرنــگ شکســتن جــادوی دیــوان و ب ــد ب در متنــی پازن
اســت:

kul balā rā dafǞ šavaṱ u dǞβ u drūj u parī u kaftār u saharą̇ bāṱ xtahǞṱ aǞ 
darṱ kišǝm haft aṇdą̇m āzili šǝtą̇n u ātarǞ parǞšą̇n u alal u dimāγ šǝtą̇n ātar 
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parǞšą̇n u dar nazar barvīzǝn tā dīdanī navist u mą̇naṇṱ ham cīn balā rā dafǞ šavaṱ 
a¸aone a¸ǝm vōhū.
)متون پازند: 175) 
همیــن متــن در نســخه ای خطــی از روایــات داراب هرمزدیــار )ج1: ص33ر( بــه فارســیِ زرتشــتی، بــا 

عنــوان »نیرنــگ جــادو و دیــوان شکســتن و بــر هــر یــک بــا خوانــدن« چنیــن آمــده اســت:
کُل بــا دفــع شــود او دیــو او دروج او پــری او کفتــار او ســحران او بــاد اختهیــد اخــی درد شــکم 
هفــت انــدام خلــل شــیطان و خاطــر پریشــان او خلــل او دمــاغ شــیطان خاطــر پریشــان بــاد او در 
نظــر برویــزن تــا دیــدن نوســت او ماننــد همچنیــن بــا دفــع شــود اشــونی اشــیم وهــو یــک ســه 

بــار خوانــدن
ــو و  ــد. دی ــمار موجــودات اهریمنی ان ــاحر در ش ــار و س ــری و کفت ــه( و پ ــو مادین ــو و دروج )دی دی
دروج بســامد بالایــی در متــون زرتشــتی دارنــد. هــر یــک از دیــوان و دروجــان وظیفــۀ مشــخصی در 
ــد: دیــو آز، دیــو خشــم، دیــو بوشاســب، دروج جهــی و دروج  راســتای فریــب و آزار مردمــان دارن

اودَگ )بــرای آگاهــی بیشــتر از دیــوان و دروجــان مذکــور، ر.ک: آمــوزگار، 1386: 41-39(.
در اوســتا، پــری )pairikā-( موجــودی مادینــه و فریبنــده اســت کــه از ســوی اهریمــن بــرای گمــراه 
ــب را  ــه گرشاس ــت ک ــری اس ــام آن پ ــی )xnaθaitī-( ن ــت. خنثَیَت ــده اس ــده ش ــان آفری ــردن مردم ک

ــه، 533، 863(. ــداد: 38؛ بارتلم ــت )وندی فریف
ــد  ــار در زن ــا کفت ــت و امّ ــر( اس ــاحر )= جادوگ ــعِ س ــاحران، جم ــه ای از واژۀ س ــز گون ــحَران نی سَ

اردیبهشت یشــت )بنــد 6(، واژۀ کفتــار به صــورت LatpU )kaftār( دیــده می شــود:

mānsar bēšēzēnīdār ast [ku mardōmān rāy čašm dēw ud parīg ud kaftār ud jādūgīh 
šawēnd māsnsar zufān rāy nazdist ōy mardōm be xwānēnd ku dūr šawēnd (102 
ــد خرده اوســتا(: ــرای متــن پهلــوی، ر.ک: زن )ب
ــون[  ــی ]چ ــت یعن ــزدی( اس ــخن ای ــا س ــر ب ــر )درمانگ ــی(: مانثردرمانگ ــردان فارس )برگ
مردمــان را دیــوِ چشــم ]زخــم[ و پــری و کفتــار و جادوگــری شــوند )= رونــد(، مانثرزبــان 

را نخســت آن مــردم بخواننــد کــه دور شــوند )= رونــد(.
ایــن بنــد، برگــردان و تفســیرِ پهلــویِ بنــد 6 از متــن اوســتاییِ اردیبهشت یشــت اســت کــه بخشــی از 
نمــاز ائَیریمََــن ایشــیهَ )airiiaman. i¸iia-( )بنــد 5 بــه بعــد( اســت. ایــن نمــاز کــه در دیگــر بخش های 
ــر در دفــع بایــای اهریمنــی اســت )پــورداود،  اوســتا ماننــد فرگــرد 22 از وندیــداد نیــز آمــده، مؤث
1377: 136(. در بنــد 5 از متــن اوســتایی مذکــور، از تأثیــر ایــن نمــاز بــر نابــودی اهریمــن و همــۀ 
جــادوان و پریــان و اثــر درمان بخشــی آن گفتــه شــده اســت )اوســتا، ج2: 74(. ایــن نمــاز در یســنای 
ــا در اصــل بخشــی از گات هــا بــوده اســت )پــورداود،  54، بنــد 1 از اوســتای امــروز جــای دارد، امّ
1378: 105(. ائیریمــن ایــزد درمانگــر اســت )پــورداود، 1377: 99، پ1؛ ر.ک: وندیــداد، 1391: -179
181؛ وندیــداد، 1907: 677-665(. پــس کارکــرد کفتــار در کنــار دیگــر نیروهــای اهریمنــیِ یادشــده در 
تفســیر پهلــویِ ایــن بنــد، بــا موجــود اهریمنــیِ بیماری بخــش و آورنــدۀ بــا مرتبــط اســت؛ بنابرایــن 
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متــون برجای مانــدۀ پهلــوی، پازنــد و فارســی زرتشــتی، هــر ســه بــا مضمونــی مشــابه، کفتــار را در 
ــا او از راه  ــه ب ــه مقابل ــد ک ــالاً بیماری بخــش آورده ان ــان و احتم ــی شرّرس ــودات اهریمن ــمار موج ش
ســخن ایــزدی ممکــن اســت. در متــن پازنــد و فارســی زرتشــتی، ســخن ایــزدی در قالــب نیرنــگ 
)نوعــی دعــا( گنجانــده شــده و در متــن زنــدِ اردیبهشت یشــت، متخصصــی کــه کار او مانثردرمانــی 

یعنــی درمــان بــا ســخن ایــزدی اســت بــه نبــرد بــا او مــی رود. پــس ابــزار کام مقــدس اســت.

2-2. در سفرنامۀ ابن بطوطه
در )ســده 8 ه.ق( بــه زبــان عربــی، داســتانی از کفتــار ذکــر شــده اســت کــه در اینجــا خاصــه ای از آن 
را می آوریــم. ابن بطوطــه در شــهر منگــرور )منگلــور( در هنــد، مســلمانی را می بینــد کــه از جوکیــان 
ــی  ــان قدرت ــد. بعضــی از جوکی ــد محترم ان ــزد ســلطان هن ــان غیب گــو و ن جــادو می آموخــت. جوکی
ــا نظــر افکنــدن در روی کســی، قالــب او را از جــان تهــی می کننــد و بــه گفتــۀ عــوام،  دارنــد کــه ب
اگــر ســینۀ آن کــس را بشــکافند در او، دل نخواهنــد یافــت چراکــه جادوگــر دل او را خــورده اســت. 
ــدادی  ــتانی را از تع ــد. او ســپس داس ــار« می نامن ــان را »کفت ــد و آن ــران از زنان ان ــن جادوگ ــب ای اغل
ــد و  ــش او می برن ــی را پی ــردم روزی زن ــن م ــد. ای ــان می کن ــد، بی ــزد او بودن ــه ن ــی ک ــردم دهل از م
ــوده خــورده اســت. جســد  ــارش ب ــار اســت و دل بچــه ای را کــه در کن ــد کــه ایــن زن کفت می گوین
ــان ســلطان، زن  ــه فرم ــد و ب ــه ســلطان رجــوع می ده ــان را ب ــد. ابن بطوطــه آن ــز می آورن بچــه را نی
ــای زن بســته، او را در  ــار دســت و پ ــه چه ــرآب ب ــار مشــک پ ــه چه ــد ک ــرار می آزماین ــن ق را بدی
رودخانــۀ جــون می اندازنــد. زن غــرق نمی شــود پــس او کفتــار اســت. ســزای او ســوختن در آتــش 
اســت. مــردم شــهر خاکســتر او را بــر ســر خــود ریختــه، مقــداری از آن را می برنــد تــا بخــور کننــد 
ــد )ســفرنامه ابن بطوطــه، 1376، ج2: 184-185(.  ــان بمانن ــار در ام ــک ســال از جــادوی کفت ــا ی و ت
ــا در دســت  ــار، امّ ــان قلمــرو کفّ ــه در می ــروَن ک ابن بطوطــه در جــای دیگــری، داســتانی از شــهر پَ
ــد و مــردم را می کشــتند.  ــه شــهر حملــه می کردن ــدگان شــب ها ب ــوده آورده اســت. درن مســلمانان ب
او از محمّــد توفیــری، یکــی از مــردم شــهر نقــل می کنــد کــه جانــور درنــده شــبی بــه خانــۀ او وارد 
ــخصی  ــبی ش ــه ش ــد ک ــری می گوی ــت. دیگ ــده اس ــواب دزدی ــه ای را از روی تخت خ ــده و بچ ش
از مراســم عروســی بیــرون مــی رود و درنــده او را می ربایــد. جســد او را در حالــی می یابنــد 
کــه حیــوان خــون او را خــورده و گوشــتش را نهــاده اســت. بعضــی بــر ایــن باورنــد کــه ایــن نــه 
جانــوری درنــده، کــه جادوگــری از جوکیــان در کالبــد جانــور اســت. ابن بطوطــه می گویــد کــه مــن 

ایــن ســخن را بــاور نداشــتم )همــان: 183(.
ــل را  ــرف مقاب ــر دلِ ط ــک نظ ــا ی ــه ب ــی را ک ــرانِ جوک ــه، جادوگ ــن بطوط ــار اب ــر گفت ــا ب ــس بن پ
می خوردنــد و اغلــب زن بودنــد کفتــار می نامیدنــد. همچنیــن روشــی بــرای مقابلــه بــا جــادوی آنــان 
نشــان می دهــد کــه تــا یک ســال اثــر آن برجــای اســت و آن ریختــن خاکســتر جســد کفتــار بــر روی 

ســر، و بخــور دادن خاکســتر اوســت.
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3-2. در ادب و اساطیر هند
ــوم  ــردان منظ ــه برگ ــردد ک ــیتا بازمی گ ــی رام و س ــۀ فارس ــه منظوم ــد ب ــار در هن ــرِ واژۀ کفت ردّ دیگ
فارســی از حماســۀ باســتانی هندوســتان یعنــی رامایانــا ســرودۀ والمیکــی )Valmiki( اســت )ضیایــی، 
1401: 13-22(. ایــن برگــردان از ماّمســیح پانی پتــی شــاعر هنــدی در ســدۀ 11 قمــری اســت )همــو: 
34(. در ایــن داســتان، هنونــت/ هنــون/ هنومــن در پــی رهایــی ســیتا )همســر رام( اســت کــه راوَن 

او را ربــوده اســت. در بخــش »رخصــت شــدن هنونــت از انگــد کــه از دریــا بجهــد« آمــده اســت:
برگذشــته دریــا  ز  جســتن  یــک   بــه 
پرفــن دیــو  جــادو  کفتــار   یکــی 
نهــاده معبــد  بــر  دیــده  دریــا   بــه 
فتــادی ســایه  کســی  هــر  از   بــرو 
دهانــش در  رفتــی  خویــش  کام   بــه 
 هنــون چــون دیــد کان جــادوزن دون
شــد خردتــر  پشّــه  ز  تدبیــرش   بــه 
را بــددرون  آن  بشــکافته   جگــر 
تیــز پــس ســر برکشــیده تیــغ   چــو 
چــو دل پرداخــت از جاســوس دریــا

اندرنوشــته خیــال  چــون   جهانــی 
راون ز  دریــا  بــر  بــود   مــوکل 
گشــاده دوزخ  در  چــون   دهانــی 
 بــه تیــر ســحر کــز شســتش گشــادی
درزمانــش لقمــه  چــو  بــردی   فــرو 
گــردون اوج  چــون  دهــان   گشادســتی 
درشــد حلــق  در  نفــس  همــراه   بــه 
را خــون  مــوج  او  دل  از   گشــاده 
پهلودریــده شــکم  از   برآمــد 
لنــکا شــهر  ســواد  در  درآمــد 
                                                                                                        )رامایانا، مامسیح: 203(
در اینجــا مانــعِ هنونــت/ هنــون در گــذر از دریــا، »کفتــار جــادو دیــو پرفــن« خوانــده شــده کــه از 
ســوی راون مــوکل بــر دریاســت. او دهانــش را چــون دهــان دوزخ گشــوده اســت و ســایۀ هــر کســی 
بــر او افتــد بــا جــادوی خــود، او را در دهانــش فرومی بــرد. ایــن کفتــارِ جادوگــر کــه دیــوی مــکّار 
اســت در بیتــی دیگــر جــادوزنِ دون خوانــده شــده اســت. هنونــت در قالــب پشــه ای در درون دهــان 
ــاب  ــا )کت ــن سانســکریت رامایان ــا در مت ــی درد. امّ او می شــود و جگــر او را شــکافته، شــکم او را م
ــاک و  ــا ظاهــری هولن ــام Surasa ب ــه ن ــی ب ــه اســت کــه خدازن پنجــم، فصــل یکــم( ماجــرا این گون
بدشــکل در میانــۀ اقیانــوس، مانــع عبــور هنومــن می شــود و می گویــد کــه تــو غــذای مــن هســتی و 
مــن تــو را خواهــم خــورد. درون دهــان مــن شــو! هنومــن از مأموریتــش می گویــد و قــول می دهــد 
ــن خشــمگین شــده،  ــرد و هنوم ــا او نمی پذی ــد شــد. امّ ــان او خواه ــه در راه بازگشــت، درون ده ک
خــود را بــه انــدازۀ انگشــت شســت کوچــک کــرده، وارد دهانــش می شــود و می گویــد کــه مــن بــه 

قــول خــود عمــل کــردم و اکنــون بــه ســراغ مأموریتــم مــی روم.
در بخــش »دیــدن هنونــت ســیتا را و آمــدن راون بــه دیــدن ســیتا و جاسوســی گرفتــن« از منظومــۀ 

ــار اشــاره می شــود: ــه کفت ــاز ب رام و ســیتا، ب
فســونگر و  کفتــار  زن دیــو  ــربســا  ــته یک س ــه بس ــاه حلق ــرد م ــه گ ب

...
ماه رخســار ســرو  بــه  را  گفتــارتعشّــق  کفتــار  اهرمــن  نشســته 
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دل را  زهــره  افســون  بــه  تــا  بــه دم شــرمنده کــرده ســحر بابــلفریبــد 
ــویکــه دل دادم بــه عشــقت ای پــری روی ــاره ام ج ــم چ ــاره از غ ــدم بیچ ش

...

را مشــتری  کیــوان  یافــت  راگرفتــه  پــری  افســونش  درنگرفــت  کــه 
...

کفتــار ذنب فعــان  ــاربفرمایــم  ــع ناه ــت دف ــرص ماه ــد از ق کنن
بیــم بــر  داد  اجــازت  کفتــاران  ــیمبــه  ــت س ــش ب ــره از پی ــد تی روان ش
ارقــم ســیه کاران  آن  را  زبــان نیــش مامــت کــرده هــردمصنــم 
گــرزه مــار  همچــون  شــرزهبیازردنــد  شــیر  اژدهــای  شــکل  بــه 
ســحرگاه تــا  شــب  نیمــۀ  از  جانــکاهپــری  کفتــاران  جــور  از  ملــول 
را او  آمــد  آخــر  نیــز  شــب  راچنــان  گفت وگــو  نیــرزد  گیتــی  غــم 

)رامایانا، مامسیح: 208-206(
در اینجــا زن دیوانــی کــه کفتــار خوانــده شــده  و فســونگرند، ســیتا را کــه در بنــد راوَن اســت احاطــه 
ــد و چــون  ــا افســونش ســیتا را بفریب ــا ب ــار می کوشــد ت ــد. راوَن همچــون اهریمــنِ کفتارگفت کرده ان
ــس  ــدازد. پ ــان او می ان ــه ج ــار را ب ــانِ کفت ــه ذنب فع ــد ک ــد می کن ــود او را تهدی ــاب نمی ش کامی
ــد و  ــان مامــت و ســخنان نیــش دار او را می آزارن ــا زب ــه ســوی ســیتا روان می شــوند و ب ــاران ب کفت

ــه درازا می انجامــد. ــا ســپیده دم ب ــاران ت ایــن ســتم کفت
در برگــردانِ فارســی دیگــری از رامایانــا، ســرودۀ گِردهــر داس، شــاعر فارسی ســرای هندومذهــب و 
در شــرح گــذر هنــون از دریــای شــور، از دیــوی قــوی و ســیه فام ســخن رفتــه کــه چــون رهزنــی 
پــر از بــاد، دهانــش را چــون چــاه بازکــرده اســت. ایــن دیــو بدخــواه افســون می خوانـَـد و هــر کــس 
ــر  ــا، گرده ــی، 1388: ر، ل ل؛ رامایان ــت )ضیای ــورده اس ــرده، او را می خ ــا می ک ــذر از دری ــگِ گ آهن

داس: 239(.
در ایــن برگــردانِ فارســی از رامایانــا و در بخــش مربــوط بــه اســارتِ ســیتا آزار او چنیــن توصیــف 
ــا،  ــد )رامایان ــا چن ــد ت ــج می دادن ــه او را رن ــد/ ک ــود در بن ــه ب ــوان حوال ــه زن دی ــه »ب شــده اســت ک
گردهــر داس: 244( و راوَن کــه از ســیتا خشــم گرفتــه، از زن دیــوان می خواهــد کــه او را بترســانند:

ســیه فام  دیــوان  آن  رفــت  راون  گل انــدامچــو  ســیتا  بــر  کردنــد  جفــا 

...

می گشــودند دهانــی  او   بخــوردن 
بکنــدم تــن  از  ســرت  گفتــا  یکــی 

می نمودنــد بی محابــا   عقوبــت 
گزنــدم اینــک  تــرا  گفتــا  دگــر 

 )همان: 248(
در ایــن برگــردان نامــی از کفتــار نرفتــه و بــرای زن دیــوِ افســونگر ســیه فام و بدخــوی و بدشــکل و 
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ســتمگر نامــی نیامــده اســت. در متــن سانســکریت رامایانــا )کتــاب پنجــم، فصــل 22-24( راون بــه 
ــد  ــد دســتور می ده ــی اســت و ظاهــری وحشــتناک دارن ــان نگهبان ــه خویشــکاریِ آن راکشَســی ها ک
تــا ســیتا را آزار داده، او را بــه کشــتن و خــوردن تهدیــد کننــد. در آنجــا نــام برخــی از ایــن دیوزنــان 

ذکر شــده اســت.
در لغت نامۀ دهخدا، ذیل کفتار آمده است:

جانــوری اســت صحرایــی و درنــده کــه بــه هنــدی هونــدار گوینــد )غیــاث( )آننــدراج(... بعضــی 
گوینــد کــه کفتــار بــه معنــی زن ســاحره نیــز هســت کــه جگــر مــردم بــه نــگاه خویــش بــرآورد 
ــن در  ــار در فارســی و وای ــن اســت کــه کفت ــد و اصــل ای ــن نامن ــدی وای ــه هن و می خــورد و ب
ــد. چــون زن ســاحره آن  ــه بیشــتر ســگ را شــکار می کن ــده ای اســت ک ــان درن ــام هم ــدی ن هن
ــد  ــد و ســوار می شــود مجــازاً زن ســاحره را جگرخــوار گوین ــه ســحر مســخر می کن ــده را ب درن

)از غیــاث( )از آننــدراج(.
ــه  ــدراج نقــل شــده، ب ــار کــه از غیاث اللغــات و فرهنــگ آنن ــدیِ واژۀ کفت ــه، صــورت هن در لغت نام
ــار، ڈائــن و در غیاث اللغــات  ــل کفت ــدراج ذی ــگ آنن ــه در فرهن ــت شــده در حالی ک ــن« ثب اشــتباه »وای
ذیــل کفتــار، دائــن )پانویــس: بــا دال آمیختــه بــه طــاء( آمــده اســت. دابــار در ترجمــۀ زند خرده اوســتا 
)191، پ2(، بــرای واژۀ کفتــار آورده اســت: »کفتــار یعنــی زن جادوگــر کــه بــه هنــدی داکــن گوینــد«
ــاور  ــه ی ــد کــه در اســاطیر شــکته )Śakta(، ب ــان جادوگرن ــد، Dâkinîs گروهــی از زن در اســاطیر هن
ــز، 2003:  ــده اند )ویلیام ــدل ش ــد ب ــه می کن ــان تغذی ــه از گوشــت انس ــی )Kâlî( ک ــامِ کال و خون آش
ــش و  ــروی زای ــکتی )نی ــانِ شَ ــناک و آزاررس ــودِ ترس ــودی، و نم ــدای ناب ــی زن خ 105-104(. کال
 )Devi( او دوِی .)ــز، 2003: 253 ــدرا، 1998: 163؛ ویلیام ــی، 1388: 193؛ چان ــت )قرای ــی( اس مادگ
ــد پیشــکش های شــراب و گوشــت و خــون اســت. در  ــیوا و نیازمن ــزرگ(، همســر ش )زن خــدای ب
برخــی اســاطیر، کالــی زنــی شــهوانی اســت. او خواهــان قربانــیِ مــرد و بریــدن ســر آنــان اســت و 
ــان خــود را عقیــم می کنــد )ویلیامــز، 2003: 174-173(. ایــن زن خــدا کــه  به صــورت نمادیــن قربانی
ــدی از جمجمه هــا،  ــوده اســت ده دســت، گردن بن احتمــالاً در صــورت نخســتین خــود، روح شــر ب
کمربنــدی از دســت های بریــده و گوشــواره هایی از اجســاد کــودکان دارد و مــاران دســت بند اوینــد. 
پوســت او ســیاه اســت و در حــال گــذر از خون هــای ریخته شــده در میــدان نبــرد و نوشــیدن خــون 

قربانیانــش تصویــر شــده اســت )چانــدرا، 1998: 163(.
ــی،  ــود دارد: مادینگ ــابه وج ــه تش ــی وج ــی کال ــد او یعن ــز پیون ــن و نی ــار و داکی ــان کفت ــس می پ
جادوگــری، خون آشــامی، دشــمنی بــا زایــش و زادآوری، ارتبــاط بــا اجســاد کــودکان )کودک کشــی( 
ــهوانی بودنش  ــه واســطۀ ش ــردان ب ــر م ــی نابودگ ــد کال ــه ش ــه گفت ــور ک ــه همان ط ــکاری. البتّ و فریب

است.

3. کفتار در باورهای عامیانه
1-3. کفتار و آل/ جگرخوار



45 کفتارِ جادو در متون زرتشتی /

در ایــران، قفقــاز، آســیای مرکــزی، جنــوب روســیه، افغانســتان و تاجیکســتان موجــودی مادینــه بــه 
ــا  ــار دارد. آل، زنــی لاغــر ب ــا کفت ــام »آل« )نیــز صورت هــای دیگــر ایــن واژه( کارکــردی مشــابه ب ن
دســتانی باریــک و بلنــد و پاهــای اســتخوانی، چهــره ای ســرخ، دماغــی از گِل یــا خمیــر و موهــای 
ســرخ یــا طایــی توصیــف شــده اســت. او بــا زایــش و زادآوری می ســتیزد. آل پــس از ربایــش جگــر 
ــرد. جگــر/  ــو می می ــده را در آب می شــوید و زن زائ ــا آنکــه جگــر دزدی ــو، از آب می گــذرد و ی زائ
دل نمــاد زندگــی اســت. از جــادوی آل، نــوزاد دچــار تشــنج و رعشــه می شــود. در منطقــۀ زنگــزور 
ــا  ــزد ی ــوزاد می گری ــا ن ــد و ب ــو را می ربای ــوی اســت کــه جگــر زن زائ ــام دی ارمنســتان xapəpruš ن
ــه  ــود مادین ــن موج ــز ای ــتان ها نی ــاتوریان، 1393: 169-167(. در داس ــد )آس ــوض می کن ــوزاد را ع ن
ــده،  ــزرگ ش ــگ، پنجــاب و بهســود ب ــی اســت و در یکاولن ــاً از غزن ــه اصالت ــی ک حضــور دارد. زن
داســتانی را از زن جگرخــوار روایــت کــرده اســت بدیــن قــرار کــه زن جگرخــوار شــب ها کاســۀ آبــی 
ــودک، آبِ  ــدار شــدن ک ــا بی ــا ب ــته ت ــش می گذاش ــر ســر کودک ــده( و زی ــرده )می خوان ــا می ک را دع
دعاشــده لالایــی بخوانــد. زن ســوار بــر ناودانــی، کــه بــا دســت راســت آن را می چرخانــد، بــه هــر 
ــو  ــا زده، می خــورد و زن زائ ــود می رفــت، جگــر او را درمــی آورد و در آب دری ــو ب جــا کــه زن زائ
می مــرد. ســپس بــا دســت چــپ نــاودان را می چرخانــد و بــه خانــه بازمی گشــت )خــاوری، 1395: 
164-163(. در ایــن داســتان، زن جگرخــوار ظاهــری عــادی همچــون زنــان دیگــر داشــته، شــوی و 

فرزنــد دارد.

2-3. کفتار جادو و کفتار جانور
در خصــوص ارتبــاط کفتــار جادوگــر بــا کفتــار جانــور، نکاتــی قابــل توجــه اســت. جانــور کفتــار بــه 
بیرون کشــیدن مــردار از زیــر خــاک و ربایــش دل آن مشــهور اســت: »از آن دشــت تــا ســال صــد زیــر 
گل/ همــی گــرگ تــن بــرد و کفتــار دل« )اســدی طوســی، 1354: 48(. همان گونــه کــه پیشــتر آورده 
شــد در فرهنگ هــا )لغت نامه هــا( آمــده اســت کــه کفتــار جادوگــر نــام همــان جانــور درنــده اســت 
و چــون زن جادوگــر آن درنــده را بــه جــادو تســخیر کــرده، بــر آن ســوار شــده اســت مجــازاً آن زن 
ــیاری  ــای بس ــد و نمونه ه ــی دارن ــی پیکرگردان ــر توانای ــودات جادوگ ــد. موج ــوار می نامن را جگرخ
ــه  ــا معاصــر، در افســانه ها، داســتان ها و فرهنگ عام ــون از دورۀ باســتان ت ــی در مت ــن پیکرگردان از ای
موجــود اســت. یکــی از اشــکال ایــن موجــودات در پیکرگردانــی، جانــوران وحشــی اســت )جعفــری 

قنواتــی، 1394: 91-92(.
ارتبــاط دیگــر میــان کفتــار جادوگــر و کفتــار جانــور بــه کارکــرد اجــزای بــدن جانــور کفتــار ماننــد 
آلــت تناســلی، دنــدان، گــوش و دســت در جادوگــری بازمی گــردد. از آلــت تناســلی کفتــار مــاده در 

جادوگــری، بــرای جلــب محبــت اســتفاده می شــده اســت )همــان: 88(.
همچنیــن بســنج . بــا مثـَـل »مثــل کفتــار« بــه معنــی »گــول و ســغبۀ گفتــاری فریبنــده«، »مــرد یــا زنــی 
پیــر و فرتــوت« )دهخــدا، ج3: ذیــل »کفتــار«( و یــا »پیرِکفتــار« بــه معنــی عجــوز، زنــی ســخت پیــر و 
بــددرون، کــه گاه بــه مــردان نیــز اطــاق می شــود )لغت نامــه، ذیــل کفتــار( و در ادبیــات فارســی و 
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ــار  ــرِ چــو کفت ــن جامه هــا را/ همــان گنده پی ــی کــه پوشــیده ای ــه رواج دارد: »چــه گوی فرهنــگ عام
دارد؟« )ناصرخســرو: 274(.

4. نتیجه گیری
کفتــار یکــی از نیروهــای اهریمنــی و شرّرســان اســت کــه در کنــار دیگــر نیروهــای اهریمنــی ماننــد 
ــوده  ــه ب ــه همیشــه، مادین ــری و ســاحر ذکــر شــده اســت. جنســیت او اغلــب و ن ــو و دروج و پ دی
ــری  ــی پ ــا زیباروی ــاد ب ــار در تض ــت رویی کفت ــن زش ــاک؛ بنابرای ــری زشــت و هولن ــا ظاه اســت ب
ــالاً  ــاآوری، احتم ــری، ب ــکاری، جادوگ ــد از: فریب ــار عبارت  ان ــرد کفت ــی و کارک ــرار دارد. ویژگ ق
بیماری بخشــی، ازمیان برنــدۀ نــوزادان و زنــان به واســطۀ نظــر افکنــدن و دزدیــدن و خــوردن جگــر/ 

ــده. ــور درن ــد جان ــی در کالب ــواری، پیکرگردان ــان، خون خ ــی( آن ــاد زندگ دل )نم
در متــون پهلــوی، پازنــد، فارســی و عربــی بــه کفتــار اشــاره شــده و هرکــدام داده هایــی در جهــت 
ــار در  ــوزن اســت. ردّ کفت ــن دی ــرۀ ای ــان روشــنگر چه ــه مجمــوع آن ــد ک ــه می دهن شناســایی او ارائ
هنــد، اســاطیر هنــدی، و در میــان جوکیــان هنــد نیــز دیــده می شــود. گســترۀ جغرافیایــیِ باورمنــدی 
ــه و  ــگ عام ــاد آن دارد. در فرهن ــیار زی ــت بس ــان از قدم ــان، نش ــۀ شرّرس ــود مادین ــن موج ــه ای ب
داســتان ها نیــز بــاور بــه کفتــار مشــهود اســت. وجــود ارتبــاط و تشــابهات اساســی میــان کفتــار، آل 
ــی در  ــا کارکــرد مذکــور، نام هــای گوناگون ــۀ اهریمنــی ب ــرای موجــود مادین و جگرخــوار احتمــالاً ب

ــه اســت. ــه کار می رفت ــف ب ــق مختل مناط
ــن  ــزدی ممک ــخن ای ــار از راه س ــا کفت ــه ب ــتی، مقابل ــی زرتش ــد و فارس ــوی، پازن ــای پهل در متن ه
ــزدی توسّــط متخصّــص  ــا ســخن ای ــان ب ــی یعنــی درم ــدن دعــا و نیرنــگ و مانثردرمان اســت: خوان
آن. در میــان جوکیــان هنــد، راه مبــارزه ســوزاندن کفتــار و ریختــن خاکســتر جســد او بــر روی ســر و 
نیــز بخــور دادن خاکســتر او گــزارش شــده اســت. دربــارۀ راه هــای مقابلــه بــا آل و جگرخــوار ر.ک: 

ــی، 1394: 97-94، 105-103. ــری قنوات ــاتوریان، 1393: 170؛ جعف ــاری، 1394: 207؛ آس افتخ

پی نوشت ها
1  نگارنــده متــون پازنــد آنتیــا را نویســه گردانی، تصحیــح و ترجمــه کــرده اســت کــه در فرهنگســتان 

زبــان و ادب فارســی بــه چــاپ خواهــد رســید.
2  در فرهنــگ زبــان پهلــوی )جkaftār ،)432 :3 به عنــوان صفــت و بــا شــاهدی از زنــد خرده اوســتا 

)مذکــور در ایــن مقالــه( مدخــل شــده اســت و در ترجمــۀ ایــن بنــد بــه فارســی، کفتــار صفتــی بــرای 
»پــری« و بــه معنــی »افســونگر« آمــده اســت: »پــریِ افســونگر« کــه درســت نمی نمایــد. کفتــار خــود 

اســمی اســت کــه بــر گروهــی از موجــودات مادینــۀ اهریمنــی دلالــت دارد.
3  Cf. Williams, 2003: 146-148
ــاب پنجــم(، شــاهِ راکشــه  ها )Râksha( آورده شــده اســت  ــا )کت 4 راوَن در متــن سانســکریتِ رامایان

)/http://www.valmikiramayan.net(
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5 http://www.valmikiramayan.net/
6 http://www.valmikiramayan.net/
7 Cf. Williams, 2003: 240-241
ــدراج  ــل از آنن ــه نق ــاحران، و ب ــی از س ــواره را جمع ــع، جگرخ ــان قاط ــل از بره ــه نق ــدا ب 8  دهخ

ــل  ــوزادان را )ذی ــر ن ــژه جگ ــد به وی ــردم را می خورن ــر م ــون، جگ ــا افس ــه ب ــد ک ــاحرانی می گوی س
ــواره(. جگرخ
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Abstract
As one of the most important cultural and ritual symbols, the tree plays a prominent role 
in human perception of existence. This research has been conducted based on Francesco 
de Sanctis’s views on the imaginary and the real. Based on this viewpoint, representation 
of reality based on mental preoccupation has been investigated in two literary works, 
the Shrine of Aqa by Nima Yooshij and the Time of Shadows by Mahmoud Falaki. The 
descriptive and analytical research method shows that the images of these two works are 
changed in a dual process, naturally and compatible with reality, by passing from their 
material and objective scope to abstract concepts. In the Shrine of Aqa, tree is changed 
from a central concept in a realistic narrative to an abstract concept and the ideal of a 
profit-seeking individual to deceive people. In the Time of Shadows, at the beginning, tree 
is associated with a symbolic, mythological concept, but at the end of the novel, with 
the dominance of technology and the modern world, it changes from superstition-based 
abstract aspects to the destruction of the constructed image.
Keywords: The Imaginary, The Real, Francesco de Sanctis, the Shrine of Aqa, the Time 
of Shadows
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چکیده
ــی از  ــارز د ر اد راک آد م ــی ب ــی نقش ــی- آیین ــای فرهنگ ــن نماد ه ــی از مهم تری ــوان یک ــت بهعن د رخ
ــد گاه فرانچســکو د ســانکتیس  ــری از  د ی ــا رویکــرد  شــناختی و بهرهگی ــن پژوهــش ب هســتی د ارد . ای
د ر بــاب تصویــر خیالــی و امــر واقــع نگاشــته شــد ه اســت. مطابــق ایــن د یــد گاه، بازنمــود  واقعیّــت 
بــر اســاس تصــرّف د ر تصویرهــای ذهنــی د ر د و اثــر اد بــیِ )قصّــۀ مرقــد  آقــا از نیمــا یوشــیج و رمــان 
وقــت  ســایه ها، نوشــتۀ محمــود  فلکــی بررســی شــد ه اســت. روش توصیفــی- تحلیلــی ایــن پژوهــش 
ــی و  ــی  طبیع ــه د ر وجه ــد ی د وگان ــر د ر فراین ــن د و اث ــد رج د ر ای ــای من ــد  تصویره ــان می د ه نش
ــر  ــم انتزاعــی تغیی ــه ســمت مفاهی ــیِ خــود  ب ــاد ی و عین ــور از گســترة م ــا عب ــت ب ــا واقعیّ مقــرون ب
می یابــد . د ر مرقــد  آقــا د رخــت از مفهومــی مرکــزی د ر روایتــی واقعگــرا بــه مفهومــی انتزاعــی و امــر 
ــاز  ــت د ر آغ ــایه ها د رخ ــد . د ر وقتس ــر مییاب ــرد م تغیی ــق م ــرای تحمی ــود جو ب ــرد ی س ــیِ ف آرمان
ــا غلبــۀ فنــاوری و د نیــای  ــا د ر پایــانِ رمــان ب ــا مفهــوم نماد یــن و اســطورهای بازتــاب مییابــد ، امّ ب

مــد رن از وجــوه انتزاعــی مبتنــی بــر خرافــه بــه اضمحــلال تصویــر برســاخت، تغییــر مییابــد .
کلیدواژهها: تصویر خیالی، امر واقع، فرانچسکو د سانکتیس، مرقد  آقا، وقت سایه ها.
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1-مقدمه
د ر بســیاری از آثــار اد بــی، د رخــت به عنــوان عنصــر د گرگون  شــوند ه و بازآفریــن، از وجهــی قد ســی 
ــکو  ــد گاه فرانچس ــۀ د ی ــا ارائ ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــش ب ــن پژوه ــت. د ر ای ــورد ار اس برخ
ــای  ــاب تصویره ــی ســد ه نوزد هــم )1817-1883( د ر ب ــد  ایتالیای د ســانکتیس )F. De Sanctis(، منتق
ذهنــی و تجربه هــای حســی، کیفیـّـت تصــرّف روح انســانی د ر ســاخت تصاویــر آیینــی از د رخــت را 
ــرای نشــان د اد ن مصاد یــق کیفیّــت حســی و تصویرهــای ذهنــی، قصّــۀ مرقد آقــا  بررســی کرد ه  ایــم؛ ب
ــی  ــی بررس ــود  فلک ــتۀ محم ــایه ها )1393(، نوش ــت س ــان وق ــیج و رم ــا یوش ــتۀ نیم )1309( نوش
شــد ه  اســت. د لیــل انتخــاب ایــن د و اثــر، گونــۀ نــگارش آن هاســت؛ قصّــۀ نیمــا د ر گونــۀ کلاســیک 
و د اســتانی واقع گراســت، امّــا رمــان وقت ســایه ها د اســتانی مــد رن بــا کاربــرد  ویژگی هــای 
شــخصیتّ  روان رنجــور، چرخــش زمــان و تحــوّلات د فعــی شــخصیتّ اســت. عــلاوه بــر ایــن مــوارد ، 
ــرا و  ــرد  خرافه گ ــک  بیجاری« ف ــی خش ــت »آتق ــت د ر خرد  ه  روای ــر بینامتنیّ ــایه ها از نظ ــان وقت س رم
فرصت طلــب بــرای تقد سّ  بخشــی بــه یــک د رخــت و پارچــه بســتن مــرد م بــه آن، بــا قصّــۀ »مرقــد  
آقــا« )1309(، اثــر نیمایوشــیج ارتبــاط د ارد . نیمــا د ر مرقد آقــا از زند گــی فقرآلــود  و غــرق د ر جهــل 
و خرافــات د هقانــان شــمالی و جوامــع روســتایی ســخن می گویــد . فلکــی نیــز از فقــر و جهالــت و 

ــد . ــش را می کش ــن نفس های ــه آخری ــد  ک ــخن می گوی ــی س خرافات
ــر د ر د و  ــن بررســی نشــان د اد نِ برد اشــت اســتعلایی از تصویرســازی د رخــت د ر د و اث  هــد ف از ای
ســاحت زمانــی و گونــۀ اد بــی مختلــف اســت. بــا خوانــش د و روایــت بــه نظــر می رســد  د ر د اســتان 
ــان وقــت  ــی کــه د ر رم ــیِ برســاخت اســت، د ر حال ــر ذهن ــا روح انســان د ر تصــرّف تصاوی مرقد  آق
ســایه ها تصویرهــای ذهنــی و عینــی د ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیّــز و 

امــر عــام، تصویــر و صــورت ذهنــی قــرار می گیــرد .

1-1-معرفیدواثر
ــد رن  ــتانی م ــی- د اس ــد  اد ب ــتان نویس و منتق ــاعر، د اس ــی - ش ــود  فلک ــتۀ محم ــایه ها نوش ــت س وق
اســت کــه زمــان وقــوع آن د هــۀ پنجــاه اســت. رمــان »وقت ســایه  ها« بازخوانــی   خاطــرة قتــل عمــوی 
ســهراب، نویســند ة د رون متــن اســت کــه اکنــون د ر آســتانه پنجــاه ســالگي پشــت میــز کارش نشســته 
ــر  ــزد ه ســالگی  اش ب ــا پان ــازد ه ت ــرار د اد ن عکس  هــای ی ــا ق ــگارش د اســتان اســت. او ب و د ر حــال ن
روي د یــوار روبــه روي میــز کارش و از طریــق د رونی  ســازی بــا آن هــا ارتبــاط مي گیــرد . او نوجــوان 
ــا  ــالا رفــت و او را ب ــي نجــف ب ــۀ عمویــش کربلای ــود  کــه متوجــه شــد  ســایه اي از پله هــاي خان ب
»ضربــات ناشــیانه« کارد  بــه قتــل  رســاند . ســهراب شــخصیتّ اصلــی رمــان د ر بــرزخ پوســت اند ازی 
جامعــۀ ســنتی بــه ســمت مــد رن قــرار گرفتــه اســت. از یــک  ســو قــرار اســت بــه روســتای آن هــا 
ــاراج زمین هــای  ــرای ت جــاد ه بکشــند  و از ســوی د یگــر د اعیــه د اران اصلاحــات ارضــی، زمینــه را ب
افــراد  ضعیــف و خرد ه مالــکان فراهــم می کننــد . ســهراب شــاهد  د ســت د رازی های مالــکان بــر افــراد  
ــلاک  ــد ر ســهراب ام ــرگ پ ــس از م ــش قصــد  د ارد  پ ــاد رش اســت. عموی ــه م کم  برخــورد ار ازجمل
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ــراد ر خــود  می تراشــد .  ــرای همســر ب ــی ب ــای تصنعّ ــن  رو هزینه ه ــد ، از ای ــراد رش را تصاحــب کن ب
ــگرد   ــاس ش ــت. براس ــهراب اس ــالگی س ــانزد ه  س ــا ش ــازد ه ت ــع ی ــای منقط ــتان، کود کی ه راوی د اس
روایــی مــد رن رمــان، هــر یــک از راویــان از نظــر د یــد گاه بــا یکد یگــر فــرق د ارنــد ، امّــا یــک د اســتان 
ــم عمــوی  ــع ظل ــد  مان ــا نمی توان ــد ؛ امّ ــا را د رمی یاب ــام بی عد التی ه ــد . ســهراب تم ــت می کنن را روای
خــود  شــود . او روایتگــر صحنه هــای تنهایــی خویــش اســت، بــه همیــن د لیــل د ر پیونــد  بــا سرشــت 
ــد ان  ــه »زه ــد . د رخــت به مثاب ــۀ خود شــان می یاب ــاط خان ــا د رخــت قطــور حی ــاک خــود  نســبتی ب پ

ــی اوســت. ــای تنهای ــا و گفت وگوه ــی« محــل اختف ــزد  بانود رخــت زایند گ ــا »ای ــاد ر« ی م
ــت. د ر  ــلان اس ــان گی ــه لاهیج ــه د ر نوکلای ــوع حاد ث ــل وق ــت. مح ــه ای واقع  گراس ــا قصّ ــد  آق مرق
ایــن ناحیــه، چــوب د رخــت ازگیــل جنگلــی )کُنــس( بــرای چوپانــی و ســایر امــور از اهمیتــی ویــژه 
برخــورد ار اســت. ایــن چــوب طــی فراینــد ی بــه شــکلی زیبــا و محکــم د رمی آیــد  و از آن بــه عنــوان 
ــد . ســتاّر )قهرمــان قصــه( د ر مســیر لاهیجــان شــاخه ای از د رخــت ازگیــل را  عصــا اســتفاد ه می  کنن
ــود   ــه خ ــرد م را ب ــه م ــانه توجّ ــن نش ــی ای ــد  از مد تّ ــد . بع ــانه  گذاری می کن ــه ای نش ــتن پارچ ــا بس ب
ــد ؛  ــا د ید ن ــد ؛ خواب ه ــا کرد ن ــد ؛ قربانی ه ــا زد ن ــانه »حرف ه ــطۀ نش ــا به واس ــد . آن ه ــب می کن جل
ــد « )نیمــا، 1309: 41(. فــرد ی خرافه گــرا و فرصت طلــب از جهــل  ــد ؛ مرثیــه خوان مرثیه خــوان آورد ن
برخــی افــراد  بهــره می بــرد  و تــلاش می کنــد  به واســطۀ تلقیــن صفــات و کرامــت بــه ایــن د رخــت 
ــه تصــرّف خــود  د رآورد . یــک روز ســتاّر، شــاخه را قطــع می کنــد  و از آن عصایــی  روح مــرد م را ب
بــرای خــود  می ســازد . بریــد ن شــاخه باعــث تکفیــر او می شــود  و ســرانجام مــرد م ســتاّر را بــه قتــل 

می رســانند .

2-1-پیشینه
ــود   ــی نم ــار اد ب ــاطیر و آث ــا، اس ــم د ر بســیاری از فرهنگ ه ــای مه ــوان یکــی از نماد ه د رخــت به عن
ــات  ــر د ر حی ــن تصاوی ــد ، ای ــه د اد ه ان ــت ارائ ــزی از د رخ ــری رم ــاً تصوی ــگران عمد ت د ارد . پژوهش
ــت؛ از  ــد ه اس ــن ش ــل وی عجی ــی و تخیّ ــأ زند گ ــا منش ــه د ارد  و ب ــر ریش ــۀ بش ــود آگاه اند یش ناخ
ــی  ــد . پورخالق ــوه پرد اخته ان ــن وج ــی ای ــه بررس ــاً ب ــه غالب ــورت گرفت ــای ص ــن  رو پژوهش ه ای
ــی  ــای فرهنگ ــت و ارزش ه ــای د رخ ــۀ جلوه ه ــوان مقایس ــا عن ــی ب ــرود ی )1378( د ر پژوهش چت
ــه د ر  ــه کار رفت ــه بررســی عناصــر فرهنگــی و تاریخــی ب ــاذل ب ــی راجــی و ب آن د ر شــعر ملابمانعل
د یــوان ملابمانعلــی راجــی و بــاذل پرد اختــه اســت. زمــرّد ی )1381( د ر مقالــه ای بــا عنــوان »تجلّیـّـات 
ــت.  ــرد ه اس ــی ک ــانی بررس ــای انس ــان و آرزوه ــاد  انس ــوان نم ــه عن ــت را ب ــت« د رخ ــی د رخ قد س
کلانتــر و صاد قی تحصیلــی)1395( د ر پژوهــش خــود  بــا عنــوان »د رخــت د ر نماد پرد ازی هــای 
عارفانــه و ریشــه های اســطوره ای آن« بــه تکــرار مضمــون د رخــت د ر اســاطیر و عرفــان پرد اختنــد . 
ــاب د رخــت زند گــی: ســمبل  ــر کت ــوان »خوانشــی ب ــا عن پشــوتنی زاد ه )1399( د ر پژوهــش خــود  ب
ــات د ینــی ملــل مختلــف د ربــارة د رخــت توجّــه  مرکزیّــت« بــه مطالعــۀ تطبیقــی آثــار هنــری و اد بیّ
ــان  ــوان »تقد یــس د رخــت د ر رم ــا عن ــان و میثاقــی )1399( د ر پژوهشــی ب نشــان د اد ه اســت. ناظمی
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ــد ة  ــای بیان  کنن ــطوره و کهن الگوه ــه اس ــاره ب ــن اش ــد « ضم ــه ود  حام ــد  و د وم ــر معاب ــت انجی د رخ
ــی  ــد . د هقان ــس د رخــت پرد اختن ــزة تقد ی ــه و انگی ــن زمین ــه تبیی ــا د رخــت، ب ــاط انســان ب ــوع ارتب ن
ــه«  ــای عام ــت د ر روایت ه ــزگان د رخ ــی رم ــوان »نشانه شناس ــا عن ــی ب ــی)1401( د ر پژوهش یزد ل
بنیانی تریــن نشــانه های روایــت عامّــه د ربــارة د رخــت را بررســی کــرد ه اســت. د ر ایــن مقالــه نشــان 
د اد ه شــد ه اســت کــه د رخــت جــزو پد ید ارهــای طبیعــی و تأثیرگــذار د ر ذهنیّــت بشــری اســت کــه 
ــون  ــای گوناگ ــر د رون مایه ه ــد  و ب ــان می نه ــه بنی ــای عامّ ــژه ای را د ر روایت ه ــانه ای وی ــام نش نظ

ــت د ارد . د لال

2-بحثوبررسی
ــت  ــه و سیاس ــی، اند یش ــرد ازان زیبایی شناس ــد ان و نظریه پ ــن منتق ــانکتیس از مهم تری ــکو د س فرانچس
ــت  ــی حقیق ــت، ول ــت اس ــر حقیق ــات و هن ــد ف اد بی ــر وی ه ــی رود . ازنظ ــمار م ــه ش ــا ب د ر ایتالی
هنــری نــه واقعیــت؛ بنابرایــن فقــط بــه ایــن شــرط می تــوان از واقعیــت د ر هنــر ســخن گفــت کــه 
واقعیــت هنــری باشــد ، نــه واقعیــت طبیعــی یــا تاریخــی )ولــک، ج4- 1377: 137( وی بــا تفکیــک 
اثــر هنــری و صــورت خیالــی معتقــد  اســت زیرســاخت هنــر، صورتــی خیالــی اســت کــه نمــود ار 
امــر واقــع اســت؛ بنابرایــن واقعیــت بــه ســطح خیــال برکشــید ه می  شــود . ازنظــر وی نمونــۀ نوعــی 
)type( به کلــی مــرد ود  اســت و امــر بــر فرد یّــت د ایــر اســت. او آشــیل، قهرمــان اســطوره ای یونــان 
د ر د اســتان جنــگ تــروآ را نمونــۀ نوعــیِ زور و د لاوری و ترســیتس )Thersites(، ســرباز یونانــی د ر 
ــی  ــد  د نیای ــری واج ــر هن ــر وی اث ــد . ازنظ ــی می د ان ــی و بی د قتّ ــی بزد ل ــۀ نوع ــروا را نمون ــگ ت جن
خــاص اســت کــه د ر چارچــوب تقابــل میــان امــر آرمانــی و واقعــی، امــر ممیـّـز و امــر عــام، تصویــر 
و صــورت ذهنــی، د ربــارة آد م هــای د اســتانی بــه بحــث می پــرد ازد . وی د ر اد امــۀ بحــث تصویرهــای 
ذهنــی بــه تصــرّف روح د ر تخیّــل و صــورت ذهنــی می رســد . د ســانکتیس برخــلاف روان  شناســان، 
تبییــن مبتنــی بــر شــرح حال )نقــد  ژنتیکــی( را رد  می کنــد . وی د ر نقــد  تــراژد ی فــد ر )Phèdre( اثــر 
راســین )1۶77(، زمینــۀ اســطوره ای آن را صرفــاً د ارای جنبــۀ زینتــی د انســته و ناد یــد ه گرفتــه اســت؛ 
وی حتّــی تفســیرهای تاریخــی و تمثیلــی را ناد یــد ه می گیــرد  و د ر بررســی شــخصیت های د اســتانی 
ــر آن هــا تمرکــز د ارد . او  ــر تحلیــل روانــی آد م هــای د اســتان و تبییــن نگــرش نویســند ه و شــاعر ب ب
بــر عناصــری ماننــد  ســازمند ی تصاویــر، شــکل انضمامــی و اســتقلال هنــری د ر چارچــوب نظریــه 
نیــز اشــاره د ارد )1(. د ر بحــث تحلیــل روانــی آد م هــای د اســتان نیــز وی بــر جنبــۀ خود آگاهــی انســان 
ــل  ــد ، د ر تقاب ــری می نام ــر هن ــه او اث ــد . آنچ ــاره می کن ــود  اش ــر روح و روان خ ــه ب ــد نّ د ر غلب متم
امــر آرمانــی و واقعــی اســت؛ بــه عبارتــی اثــر هنــری صرفــاً تصویــر برآمــد ه از تخیّــل نویســند ه یــا 
هنرمنــد  نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت کــه بعد هــا یونــگ آن را »ســاخت تصویــر ذهنــی برآمــد ه 
ــاط خویــش را  ــا ارتب ــد  تنه ــان برون ــز بی آنکــه از می ــد  »غرای ــد  می کن ــزه« برمی شــمارد  و تأکی از غری
بــا خــود آگاه از د ســت د اد ه انــد  و ناگزیــر خــود  را بــه شــیوه ای غیرمســتقیم بیــان می کننــد « )یونــگ، 
1398: 119(. ایــن د رحالــی اســت کــه انســان تمایــل د ارد  خــود  را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
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د هــد  و تصاویــر ذهنــی را برگرفتــه از آگاهــی خــود  بشــمارد ، امّــا تجربــه نشــان د اد ه اســت کــه بشــر 
ــه  ــود آگاه ب ــل ناخ ــه عوام ــی ک ــد ، به صورت ــار کن ــود  را مه ــات خ ــو و هیجان ــاد ر نیســت خلق وخ ق
ــاری  ــلّط خود مخت ــرا وی د ر تس ــوند ؛ زی ــای او می ش ــا و برنامه ریزی ه ــا وارد  تصمیم ه ــاری آن ه ی
ــاری روش »شــبکه بند ی مشــابه« تشــتتّ وجــود   ــه ی ــام کهن الگوهاســت. بشــر ب ــه ن ــر ب ــری فرات ام
ــای وی د ر  ــی و رفتاره ــی بیرون ــم اند ازهای زند گ ــاره ای از چش ــاند . پ ــاب می پوش ــا نق ــود  را ب خ
ــان(.  ــد  )هم ــورد  نمی کنن ــر برخ ــا یکد یگ ــز ب ــوند  و هرگ ــط می ش ــن ضب ــۀ ذه ــوهای جد اگان کش
ــر  ــا تصوی ــود ، ب ــد ار ش ــی پد ی ــای بیرون ــر د ر د نی ــو اگ ــا کهن الگ ــاط ب ــابه« د ر ارتب ــبکه بند ی مش »ش
ــه روح د ر آن  ــت ک ــری اس ــی، تصوی ــر خیال ــانکتیس »تصوی ــر د س ــت. ازنظ ــاط اس ــی د ر ارتب خیال
ــه مــا احســاس و موســیقی چیزهــا  د میــد ه شــد ه، آن نیمــۀ واقعیــت و آن معناهــا و هاله هایــی کــه ب
ــی و  ــر ذهن ــی، تصوی ــورت ذهن ــاب ص ــه او د ر ب ــک،ج4؛ 1377: 144(. آنچ ــد « )ول ــا می کن را الق
ــون  ــان، بلاغی ــرای روان  شناس ــه ب ــر اســت ک ــه ای از تصاوی ــد ، مجموع ــه می د ه ــی ارائ صــورت مثال
ــر  ــه ای تصاوی ــامل مجموع ــی ش ــورت مثال ــر ص ــان »ه ــر آن ــت د ارد . ازنظ ــان اهمّی و اسطوره شناس
تشــکیل شــد ه اســت کــه بــرای یافتــن رشــته ای )ســرنخ ariane( کــه آن تصاویــر را بــه هــم می پیونــد د  
و کشــف شــبکۀ تشــابهات و تماثلاتــی کــه از هــر یــک فیضــان می کننــد ، بــه تصویــر پویایــی تــازه ای 

می بخشــد ، چونکــه هالــۀ خیال انگیــز آن را از نــو می آفرینــد « )د وب وک ــور، 137۶: 5(.

2-1.درختدرمرقدآقا
ــۀ  ــوار ریش ــایه اش د ر ج ــالی او و همس ــاق پوش ــی ات ــا، »یعن ــد  آق ــۀ مرق ــان قصّ ــتاّر، قهرم ــه س خان
د رخــت توســکای کهنــه و د ور از تمــام خانه هــای د یگــر بــود « )نیمــا، 1309: 19(. او از میــان جنــگل 
ــد   ــاه پیون ــا جنــگل و گی ــد  ســتاّر و اهالــی محــل ب انبــوه، هیــزم جمــع می کــرد  و می فروخــت. پیون
»مــاد ر تبــاری و الهــۀ مــاد ر« بــود . »هرکــس د رخــت یــا تپــه یــا د یــوار شکســته ای را نشــانه کــرد ه و 
محــل مقصــود  ذهــن خــود  را بــه انتســاب بــا آن نشــانه تعییــن می کــرد « )همــان: 18(؛ امّــا د رخــت 
ــی تفــاوت  ــا مشــخصات د رخــت آیین ــر از آن شــاخه ای کــه ســتاّر انتخــاب کــرد ه اســت، ب و مهم ت
د ارد . د رخــت د ر وجــه آیینــی د ر متــون اد ب فارســی همــراه بــا اماکــن مذهبــی جلوه گــر اســت. مثــلًا 
د ر گیــلان بــه ایــن د رختــان »آقــاد ار« می گوینــد  کــه از چنــد  ویژگــی مهــم برخورد ارنــد . »ضخامــت 
تنــه )بعضــی بلوط هــای کهن ســال، د رختــان آزاد  و ...( قامــت برافراشــته و پوســت صــاف. د ر میــان 
ــد «  ــتری برخورد ارن ــت بیش ــت و اهمی ــاد ( و آزاد  از محبوبی ــش )شمش ــت کی ــان، د رخ ــن د رخت ای

ــروژه، 1380: 137(. )برومب
ــا  ــی اســت و نســبتی ب ــل جنگل ــوة ازگی ــه ســتاّر نشــانه گذاری کــرد ه اســت، د رخــت می ــی ک د رخت
ــه  ــب ارائ ــرد ی فرصت طل ــا از ف ــه نیم ــری ک ــا تصوی ــد ارد ؛ امّ ــاد ار« ن ــه »آق ــوم ب ــای موس د رخت ه
ــت  ــد  اس ــانکتیس معتق ــد . د س ــان می کن ــتر نمای ــی اش بیش ــر آرمان ــرای ام ــت او را ب ــد ، فرد یّ می کن
ــه ای کــه فرد یّــت  ــات او را برجســته می کنــد  به گون تصویرهــای ذهنــی شــخصیت د اســتان خصوصیّ
ــی د ر  ــر آرمان ــر باشــد ، ام ــت آد م د اســتانی بیش  ت ــه می شــود ، هــر چــه فرد یّ او موجــب جلــب  توجّ
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او بهتــر وارد  شــد ه اســت، هــر فــرد  د ارای آرمانــی اســت، حتـّـی راهزنــان د ر رمــان نامزد هــا- نوشــتۀ 
آلســاند رو فرانچســکو تومــازو ماند زونــی )1785- 1873( - نیــز این گونه انــد . )ولــک، 1377: 143(. 
ــا شــب های جمعــه د ر محــل  ــد  ت ــا« مــرد م را تشــویق می کن ــد  آق شــخص جاه طلــب د ر قصّــۀ »مرق
ــد  )نیمــا،  ــه بپرد ازن ــه تضــرّع و گری ــد  و ب ــی شــمع روشــن کنن ــل جنگل ــن عصــای چــوب ازگی د ف
ــد   ــه می یاب ــا اد ام ــا آنج ــی ت ــر آرمان ــوان ام ــب به عن ــرد  فرصت طل ــاخت ف ــر برس 1309: 41(. تصوی
ــناخته  ــرد م ش ــال م ــان و م ــظ ج ــوان حاف ــد  و به عن ــد ا می کن ــان پی ــی ج ــل جنگل ــه عصــای ازگی ک
ــز  ــه نی ــی قصّ ــرة منف ــی چه ــر آرمان ــق ام ــک تحقّ ــه کم ــز ب ــواد ث نی ــان، ح ــن می ــود . د ر ای می ش
ــه  ــد زد د . د ر تاریکــی شــب ســرش ب ــا گاو او را ب ــد  ت ــه واعــظ می آی ــه طویل ــد . شــبی د زد ی ب می آی
د رگاه پوســید ة طویلــه می خــورد  و چهارچــوب د ر طویلــه بــر ســرش فــرود  می آیــد  و خــون جــاری 
ــا  ــل ی ــاق ازگی ــی آن چم ــگل یعن ــزوی د ر جن ــوار من ــه آن بزرگ ــد  ک ــهرت د اد ن ــرد ا ش ــود . »ف می ش
کُنــس شــبانه بــه د ه آمــد ه، د ر احــوال مــرد م تفتیــش می کــرد ، د زد  را د یــد ، بــه ســزای خــود  رســانید  

)همــان:143(.
ســتاّر منتظــر بــود  کــه شــاخه ازگیــل به انــد ازه ای شــود  کــه مناســب چمــاق د ســتی گــرد د ، یکــی از 
روزهــای زمســتان تصمیــم می گیــرد  چــوب آمــاد ه بــرای چمــاق را از د رخــت جــد ا کنــد  »چوب تــر 
و د اس تیــز و زننــد ة ماهــر بــا یــک ضربــت آن را از جــای برد اشــته بــر زمیــن گذاشــت« )همــان: 52( 
ــد ،  ــی نمی کن ــچ اعتنای ــا ســتاّر هی ــد ، ام ــراض می کن ــه ســتاّر اعت ــی سوزن ســاز لاهیجــی ب زن قربانعل
ــی مشــغول اصــلاح شــاخ  ــی کــه بزرگــوار را می کشــی! »او باکمــال بی اعتنای ــد  توی ــاد  می زن زن فری
ــر  ــی رود  و خب ــتا م ــرد م روس ــراغ م ــه س ــان:52( زن ب ــود « )هم ــد ه ب ــود  ش ــاق خ ــای چم و برگ ه

ــا زخــم زد ه اســت« ــه آق ــا اند اختــه اســت؛ ب ــا را از پ می د هــد  کــه »آق
 تنــازع تصویــر واقعــی و آرمــان انتزاعــی د ر قیافه هــای ســرد  اهالــی نمایــان می شــود . آنــان از ایــن 
ــی را نشــان  ــت بی طرف ــه و علام ــالا اند اخت ــر شــانه ها را ب ــرت زد ه می شــوند . »د و ســه نف ــاق حی اتفّ
ــرد .  ــه خــود  می گی ــازه ای ب ــرة ت ــود ، ماجــرا چه ــلّای د ه ب ــر م ــه به ظاه ــرد ی ک ــد ن م ــا آم ــد «. ب د اد ن
ســتاّر از تــرس او »فــوراً چمــاق ازگیــل را پشــت ســر بــرد ه، بــا د و د ســت مشــغول کنــد ن د خیل هــای 
ــد ن ارواح  ــرای ران ــرد . برخــی ب ــلاف د رمی گی ــان اخت ــان و مخالف ــن موافق ــان:59(. بی ــد « )هم آن ش
ــری واقعــی از  ــد  مجــازات شــود ؛ برخــی د یگــر تصوی ــد  کــه ســتاّر بای ــد ن شــر معتقــد  بود ن و تاران
ــرحاجی  ــه پس ــوب را ب ــد  چ ــتاّر می خواه ــی از س ــتند . یک ــود  می د انس ــتاّر را از خ ــتند  و س او د اش
بد هــد . »ســتاّر ند انســت چــه قــوّه ای او را ناگهــان منکــوب خــود  ســاخت کــه حــرف اســماعیل را 
بشــنود !« )همــان:۶2(. روح ســتاّر د ر تســخیر تصویرهــای انتزاعــی و برســاخت قــرار می گیــرد . ســتاّر 
د ر کار خــود  ترد یــد  پیــد ا کــرد ه بــود ، شــاید  کار او نقصــان د اشــت و واقعــاً بــه حریــم آقــاد ار وارد  
ــاخ و  ــد ن چــوب صــاف و بی ش ــا د ی ــی ب ــود . اهال ــگفت زد ه می ش ــود  ش ــن کار خ ــود ! از ای ــد ه ب ش
ــه نیمــا از  ــری ک ــد . تصوی ــازه می کنن ــی آن تکــه چــوب را تشــییع  جن ــد ، گوی ــرگ عــزاد اری کرد ن ب
ــه ای از موجــود  جانــد ار ارائــه می د هــد ، تجسّــد  انســانی تصویــری  ایــن تکــه چــوب به عنــوان نمون
ــه  ــت ک ــرد . از همین جاس ــرار می گی ــازل ق ــطحی ن ــانکتیس د ر س ــول د س ــه ق ــه ب ــت ک ــی اس ذهن
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تفکّــر د ربــارة اشــیا آغــاز می شــود  )فتوحــی رود معجنــی، 138۶: 48(. اهالــی نوکلایــه شــی ء خارجــی 
ــود   ــه خ ــته های پس زمین ــاس د انس ــر اس ــانه ای آن را ب ــد ، د ال نش ــطه می بینن ــد اق( را بی واس )مص
ــارم  ــه وجــه چه ــان د ر تســخیر اد راک د یگــری اســت و اوســت ک ــی آن ــر ذهن ــا تصوی ــد ، امّ می د انن
ــان  ــه انس ــانه هایی ب ــی نش ــل د ر پ ــاخه ازگی ــه ش ــد ، د رنتیج ــازی می کن ــان مفهوم س ــر آن ــی را ب معن

می شــود .  مفهوم ســازی 
ــر  ــت و آن د و نف ــان د اش ــازوی انس ــل د و ب ــن مث ــاخه په ــه ش ــوب د و ت ــی آن چ ــمت فوقان قس
ــته و او  ــت نگه د اش ــه، آن را راس ــوب[ را گرفت ــوار ]چ ــازوی آن بزرگ ــر ب ــرام و اد ب زی ــا احت ب
ــی و  ــار بی حال ــه اظه ــاد ، مثل اینک ــرف می افت ــرف و آن ط ــه این ط ــی ک ــت زار و بی برگ ــا حال ب

ــان:۶3(. ــود  )هم ــاک ب ــیار رقتّن ــتعد ین)1( بس ــرای مس ــد ، ب ــی می کن بی طاقت
ــه ور می شــوند . عصــا محکــم  ــتاّر حمل ــه ســمت س ــد ه و ب ــرد م به هیجان آم ــیخ، م ــا اشــارت ش ب
ــه  ــک ب ــول را نزد ی ــح زود  مقت ــد . صب ــان می د ه ــود  و د ر د م ج ــه می ش ــتاّر نواخت ــه گیجــگاه س ب
همــان د رخــت ازگیــل کــه »ایــن نفــس کفرانــد ود  را بــه او د اد ه بــود ، د فــن کرد نــد « )۶9(؛ د رواقــع 
ــد  و  ــود  می رس ــل خ ــازات عم ــه مج ــرف  د ار او ب ــرد م ط ــب و م ــرد  فرصت طل ــم ف ــتاّر به زع س
ــان  ــه د رخت ــه ب ــرد ی ک ــۀ ف ــه محاکم ــمارند . البتّ ــتگار می ش ــود  را رس ــت خ ــن جنای ــان ای مرتکب
آســیب می رســاند ،)2( رســمی اســت کــه د ر میــان قبایــل ســلتی و اروپایــی هــم رواج د ارد  )ر.ک: 
ــایه د ار را  ــزرگ س ــوط)3( ب ــت بل ــژه د رخ ــان، به وی ــوام د رخت ــن اق ــزر، 139۶: 152-155(. ای فری
محتــرم می د انســتند  و از آن هــا پاســخ های غیبــی می شــنید ند . آن هــا فکــر می کرد نــد  هــر 
کــس شــاخه ای از بیشــه زار مقــد سّ بشــکند ، یــا بــه مــرگ ناگهانــی می میــرد  یــا یکــی از اعضــای 

ــان: 152(. ــود  )هم ــج می ش ــش فل بد ن

2-2.درختدروقتسایهها
ــناختی د رخــت اســت.  ــاطیری و روان ش ــۀ اس ــد  جنب ــه می د ه ــه فلکــی از د رخــت ارائ ــری ک تصوی
او تــلاش می کنــد  بــا روایــت امــر واقــع از ســوی نوجوانــی بــه نــام ســهراب، روایتــی از احســاس 
ــرگ و  ــاد آور نوعــی م ــر ماد ربود گــی و ی ــزد  او مظه ــد . د رخــت ن ــه کن ــان انســانی را ارائ ــد ة آرم زن
رســتاخیز اســت کــه مشــابه »مــرگ و رســتاخیز آد ونیــس بــا نمایــش زوال، نوزایــی زند گــی گیاهــی 
اســت« )همــان: 387(. ســیر تد ریجــی زوال و نوزایــی د ر تعامــل بــا د رخــت و گیاهــان د ر آیین هــای 
ــلان  ــال د ر د ســتۀ عــزاد اری عاشــورا د ر گی ــد ه می شــود ؛ به عنوان مث ــز د ی ــی نی گــذار و مراســم مذهب
ــن  ــاد  تزئی ــاخه های شمش ــا ش ــنتی ب ــور س ــد ، به ط ــل می کنن ــینه زنی حم ــای س ــه گروه ه ــی ک علامت
ــواه  ــو و د اد خ ــراد  پناه ج ــا اف ــد  و ی ــرار می د هن ــاد  ق ــوات، شمش ــازه ام ــزار ت ــا روی م ــود  و ی می ش
ــرة د رخــت  ــن ســهراب د ر حف ــاه گرفت ــروژه، 1380: 38(. پن ــد  )ر.ک: برومب ــاه می برن ــگل پن ــه جن ب
ــم و ســتم هســتند ، نشــانه ای از اضمحــلال  ــه د ر تســخیر ظل ــم کســانی ک ــای ظل ــد ن تصویره و د ی
ــد ارد ، بلکــه  ــان ن جامعــه و فروپاشــی اخــلاق اســت. ایــن تنهایــی پد ید ه آمــد ه د ر امــروز راوی جری
ــد   ــا کلی ــی خانواد ه  ه ــرای فروپاش ــه ب ــی زمین ــات ارض ــد ن اصلاح ــد  آم ــد  از پد ی ــی بع ــم فلک به زع
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ــاه  ــه د رخــت پن ــه تن ــش رو، ب ــخ پی ــای تل ــرار از واقعیت  ه ــرای ف ــش ب خــورد . راوی د ر کود کی های
ــا  ــا کرم  ه ــا ب ــه  د ارم. آنج ــران د ور نگ ــگاه د یگ ــود م را از ن ــتم خ ــت می  توانس ــکم د رخ ــرد : »د ر ش ب
ــۀ  ــی،1393: 12(. تن ــرد « )فلک ــم می ب ــا خواب ــم همان  ج ــی ه ــرد م، گاه ــازی می  ک ــک  ها ب و سوس
ــه زهــد ان تاریخــی و  ــا بازگشــتی ب ــرای ســهراب نوجــوان اســت ت د رخــت پناهگاهــی اســتعاری ب
پیــش از اختگــی جامعــه ایرانــی و امیــد وار بــه بازگشــت زایــای آن د اشــته باشــد ، امــا آنچــه از لای 
ــه  ــی، طمــع ورزی و اختگــی قطعــی کســانی اســت ک ــد ، افزون طلب ــن زهــد ان می  بین ترک خــورد ه ای
ــد : ــار هــم زند گــی می  کرد ن ــی د ر کن ــا پیــش از خبــر ســاخت جــاد ه )نمــاد  د نیــای مــد رن( به خوب ت
هنگامی کــه اهالــی جــورد ی د ر انتظــار خلســه  آوری ]بــرای آمــد ن جــاد ه[ د ود  چیق  هــا و آه هایشــان 
را بــه هــوا می فرســتاد ند ، ویلاهــای رئیــس ژاند ارمــری و بخــش  د ار بــالا آمــد . کوچه  هــای فــرش 
ــی  ــی مصیبت ــرد م د ر پ ــد . م ــل کرد ن ــم وص ــه ه ــا را ب ــی، ویلاه ــنگ های رنگ ــا قلوه س ــد ه ب ش

می  گشــتند  کــه جــورد ی را بــه قحطــی کشــاند ه بــود  )همــان:147-148(.
ــن د رخــت اگرچــه از د رون  ــرای او قد اســت د ارد . ای ــرد ، ب ــاه می ب ــه آن پن ــه ســهراب ب ــی ک  د رخت
ــه  ــه چیزهــا هســتی می د هــد . ب ــه نیســتی مــی رود ، ب ــی برگ هــای ســبز د ارد ، اگرچــه ب پوســید ه، ول
ــان  ــهراب د ر رم ــت« )1309: 21(. س ــر اس ــای د یگ ــاب وجود ه ــب من ــان نائ ــا »وجود ش ــول نیم ق
ــرد ، هــر د و خــواب  ــاه می ب ــه د رخــت پن ــا ب ــد  آق ــۀ مرق ــد  ســتاّر د ر قصّ ــد رن وقــت ســایه ها مانن م
ــی  ــۀ د رخــت افرای ــگل روی تن ــک روز د ر جن ــتاّر ی ــد . »س ــد ه را می بینن ــی از شــرایطی پد ید آم رهای
ــه،  ــۀ خراب ــک قلع ــوار ی ــر د ی ــن راه، زی ــی رود . د ر بی ــان م ــه د یلم ــد  ب ــود . د ر خــواب د ی ــد ه ب خوابی

ــاب اســت« )فلکــی، 1393: 24(. ــتۀ آن طــلای ن ــه د س ــرد ه ک خنجــری پید اک
ــز  ــه نی ــازی از خراف ــنتّ براند از، تصویرس ــای س ــوم فناوری ه ــر هج ــلاوه ب ــایه ها ع ــت س د ر وق
گریبان  گیــر مــرد م بــود . شــخصیت رمــان بــا اصــل فنــاوری د شــمني نــد ارد ، بلکــه حرکــت جنــون وار 
و جهــش بــد ون تجربــۀ زیســته را عامــل متلاشــی شــد ن ســنتّ می  د انــد : »آن روزهــا کســی فرصــت 
ــا و  ــد ن د رخت  ه ــق بری ــا از طری ــه حاجت ه ــد ، هم ــتن باش ــل بس ــاد ار و د خی ــر آق ــه فک ند اشــت ب

ــان: 152(. ــود  )هم ــد ه ب ــاد ار فراموش ش ــد ، آق ــرآورد ه می  ش ــین ب حضــور ماش
ــالیان  ــرد م »از س ــت و م ــود  د اش ــرم« وج ــه »کل اک ــی کلب ــه د ر نزد یک ــود  ک ــی ب ــاد ار د رخت ــن آق ای
ــن  ــمع روش ــش ش ــر پای ــتند  و زی ــل می  بس ــاخه  هایش د خی ــر ش ــگ ب ــای رنگارن ــا پارچه ه د ور ب
ــد ،  ــک ش ــد  و خش ــس بکش ــاد ار نف ــتند  آق ــه نگذاش ــمع های افروخت ــا و ش ــد . جل  پاره ه می  کرد ن
ولــی آقایــی اش را از د ســت نــد اد . همچنــان د رخــت مقــد سّ روســتا بــود  )همــان: 149(. د ر پایــان 
رمــان، آتقــی کــه نمــاد  خرافه پرســتی اســت، از شــورش مــرد م علیــه خرافــات خطابــه  ای غــرّا بیــان 
ــن  ــرد م، بیش  تری ــب روح م ــرای تصاح ــد  »ب ــت آمد ه بتوان ــت« به د س ــن »فرص ــا ای ــا ب ــد  ت می  کن
بهــره را ببــرد .« )همــان:154(. حرکــت مــرد م علیــه خرافــۀ آتقــی و تهییــج آنــان بــرای بازگشــت بــه 
شــرایط گذشــته از جنــس بازگشــت بــه ســنتّ نیســت، بلکــه آتقــی می خواســت بــا اســتعمار مــرد م 
ــات نامشــروع خــود  برســد . فلکــی د ر وقــت ســایه ها تصویرهایــی محــد ود  از  ــات و مطالب ــه منوی ب
ــرای  ــک ب ــی اید ئولوژی ــا فضای ــد  آق ــد . نیمــا د ر مرق ــان می کن ــه آن را بی ــه نســبت ب د رخــت و خراف
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ــود .  ــاخته می ش ــل و نابســته س ــک از عناصــر نامتصّ ــد . »فضــای اید ئولوژی شبه شــخصیتّ ها می آفرین
د ال هــای ســیال کــه هویتشــان بــاز اســت، توســط صورت بند یشــان بــا ســایر عناصــر د ر یــک زنجیــره 
ــت استعاریشــان  ــازاد  د لال ــر م ــی ب ــا متکّ ــت تحت اللّفظــی آن  ه ــه د لال ــی این ک ــن می شــوند ؛ یعن معیّ

ــژک، 129:1384(. اســت« )ژی

2-3.رابطۀآیینییاشکلینمادین
ــرار می د هــد .  ــی از جهــان ق تجربه هــای حســی، عینیــت و ضــرورت عقلــی را د ر خد مــت فهــم کلّ
ایــن تجربه هــا مبتنــی بــر خرد گرایــی و تفکّــر نماد یــن اســت. بــه قــول میرچــا الیــاد ه ایــن گرایــش 
»نشــانۀ میــل بــه ایجــاد  وحــد ت د ر خلقــت و نابــود  کــرد ن کثــرت اســت؛ میلــی کــه آن هــم بــه شــیوة 
خــود  تقلیــد ی از عمل  کــرد  عقــل اســت، چراکــه خــود  عقــل نیــز میــل د ارد  بــا واقعیــت بــه وحــد ت 
برســد « )شــوالیه و گربــران، 1388، ج 1: 70(. بــا رویکــرد  انتقــاد ی نیمــا بــه برســاخت تصویــری از 
د رخــت و رویکــرد  ابــزاری فلکــی بــه د رخــت بــرای تحمیــق مــرد م، تصویــری از کثــرات اهریمنــی 
پد یــد  می آیــد ؛ د رنتیجــه خواننــد ه بــا ســازوکار رابطــه د و امــر حســی د ر تصویــر بــر اســاس رابطــۀ 
ــن  رو  ــد ؛ از ای ــل می کن ــی تضــاد  عم ــارن و حتّ ــه، تق ــت، مقابل ــباهت، ملازم ــاس، ش ــۀ قی خرد ورزان
ژان شــوالیه معتقــد  اســت د رخــت »شــکلی نماد یــن از یــک کلیّــت اســت کــه از حــد  ایــن کلیّــت 
ــان:  ــود « )هم ــی می ش ــیلۀ آیین ــک وس ــه ی ــل ب ــن تبد ی ــن شــکل نماد ی ــذرد  و د رنتیجــه ای ــرا می گ ف
ــاک  ــم رازن ــازه از عوال ــی ت ــورت وجه ــت را به ص ــر د رخ ــی تصوی ــا و فلک 1388، ج 3: 187(. نیم
ــد . شــیخ صاحب  نفــوذ د ر  ــت ند ارن ــع د لال ــر جهــان واق ــم ب ــن عوال ــرا ای ــد ؛ زی ــه نکرد ه ان غیــب ارائ
مرقــد  آقــا تــلاش می کنــد  بــا تصویرســازی های آیینــی د رک از امــر واقــع را فراتــر از عوالــم حــس 
برشــمارد . ازنظــر وی ســویۀ پنهــان تصاویــر بــا حــواس پنج گانــه قابــل د رک نیســت؛ مثــلًا د ر مرقــد  
ــوار«  ــد  آن بزرگ ــر مرق ــرای »تطهی ــرد  ب ــم می گی ــد ر« تصمی ــال- »ملاحی ــت س ــس از د ویس ــا – پ آق
چمــاق کُنــس را نیــز از آن مرقــد  بیــرون  بیــاورد ، ولــی آن را نیافتنــد . از مــلا حیــد ر پرســید ند : پــس 
ایــن حــرام زاد ه کجــا رفتــه اســت؟ آقــا د ر تعجــب مانــد  و بــاز د رک نکــرد  کــه پس ازایــن همــه  ســال ، 
یــک چــوب ازگیــل آن  هــم د ر زمیــن مرطــوب قشــلاقی به  جــا نمی مانــد  و ایــن واقعــه را از غرائــب 
عالــم خاکــی د انســت... بــه مــرد م گفــت: بــه اســفل الــد رّکات و بــه گود ال هــای بســیار عمیــق و پــر 
از آتــش جهنــم رفتــه اســت )نیمــا، 83:1309(. از ســوی د یگــر نیمــا و فلکــی بــا توصیــف د رخــت 
ــد . نیمــا  ــد  پارگــی ســخن می گوین ــا طبیعــت از چن ــاط زیســتی ب ــر مرکــزی د ر ارتب ــوان تصوی به عن
ایــن چنــد  پارگــی را از عــوارض مهــم زوال برمی شــمارد ، امّــا فلکــی چنــد  پارگــی را د ر شــخصیت 
ــط  ــوم مرتب ــد ة ماشــین های نامعل ــد رت خرد   کنن ــا ق ــو ب ــان ن و ماشینی  شــد ن و تخصّصــی شــد ن جه

ــر، 131:138۶(. ــد  )فیش می کن

2-4.شبکۀتشابهاترفتوبرگشتیدردواثر
د ســانکتیس د ر بــاب صــورت ذهنــی، بــر ســاختِ تصویــر ذهنــی تأکیــد  د ارد . ایــن صــورت ذهنــی 
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می توانــد  بــه عمــل یــا اعتقــاد  ناشــی از ناد انــی، جهــل، تــرس از ناشــناخته  ها، اعتقــاد  بــه 
ــود   ــه می  ش ــه گفت ــه آن خراف ــه ب ــد  ک ــا باش ــت و معلول  ه ــت علّ ــا د رک ناد رس ــت ی ــاد و و بخ ج
)وارینــگ،5:1371(. همیــن عمــل یــا اعتقــاد  ناشــی از ناد انــی موجــب طنــز د ر د و اثــر شــد ه اســت. 
هیجــان ســتاّر د ر مواجهــه بــا شــاخه د رخــت و برخــورد  ســهراب د ر وقــت ســایه ها طنــزی اجتماعــی 

ــی آورد : ــد  م را پد ی
ــه آن  ــن اند یشــه اند اخــت ک ــود ، او را د ر ای ــنید ه ب ــارة او ش ــرد م د رب ــه از م ــا ک ــه حرف ه آن هم
چمــاق کنــس را زود تــر قطــع کنــد . متعاقــب ایــن خیــال اضطرابــی شــبیه بــه اشــتیاق، د ســت او 
ــا د ســت د یگــر د امنــش را بلنــد  کــرد . مؤمنیــن  ــار ســاقۀ آن را چســبید  و ب ــرد  بی اختی را پیــش ب
ــل و  ــه حائ ــد  ک ــش به جــا نگــذارد ه بود ن ــن او و محبوب ــی د ر بی ــن د یگــر شــاخ و برگ و معتقد ی

حجــاب آن روی زیبــا واقــع شــود  )یوشــیج، 52:1309(.
فلکــی نیــز بــا انتخــاب اصلاحــات ارضــی و طنــز زیرپوســتی بــرای انقــلاب ســفید  شــاه و ملــت، بــر 

طنــز اجتماعــی تأکیــد  د ارد : 
ــود  و  ــرنگون ش ــاه س ــد  شاهنش ــتان می  خواهن ــود ، اجنبی پرس ــه ب ــی گفت ــرد  فُکل ــه م ــار ک یک ب
ــد  و از  ــت کن ــور شــد  د خال ــه د ســت مجب ــر ب ــیِ د فت ــد ، فکل همــه یک صــد ا هــورا کشــید ه بود ن
مــرد م بخواهــد  کــه تــا بــه آن هــا گفتــه نشــد ه، هــورا نکشــند . فُکلــیِ بی گــرد ن، فارســی حــرف 
مــی  زد  و مرتــب از انقــلاب و اصلاحــات ارضــی می  گفــت از انقلابــی حــرف زد  کــه ســفید  بــود  

ــی،107:1393(.  )فلک
»د ر گویــش  مــا انقــلاب معنــی اســتفراغ را می  د هــد  و مــن فکــر می کــرد م کســی کــه انقــلاب ســفید  
ــا  ــن خیلی ه ــد  از ذه ــیر. آن روز بای ــم ش ــاید  ه ــا ش ــد ؛ ی ــاد ی خــورد ه باش ــد  ماســت زی ــرد ه، بای ک

ــه خاطــر اســتفراغ ســفید  هــورا بکشــند « )همان جــا(. گذشــته باشــد  کــه چــرا بایــد  ب
    ســتاّر)قهرمان قصــه( د ر مرقــد  آقــا ظاهــراً تــلاش می کنــد  خــود  را مســلط بــر روح خویــش نشــان 
د هــد ؛ تصویــر ذهنــی او از عصــای شــاخۀ د رخــت کنــس )ازگیــل جنگلــی( میراثــی خانواد گــی بــود ؛ 
امــر واقــع بــرای وی موجــب پد یــد  آمــد ن تصاویــر ذهنــی بــرای فــرد ی عوام فریــب می شــود . وی 
ــد .  ــج می د ه ــه را تروی ــد  و خراف ــتفاد ه می کن ــرد م اس ــناخته  های م ــرس از ناش ــل و ت ــی، جه از ناد ان
د رواقــع ســتار ناد انســته باعــث پد یــد  آمــد ن اعتقــاد ی کاذب یــا تصویــر خیالــی بیــن مــرد م می شــود ، 
فــرد ی عوام فریــب از ایــن اعتقــاد  کاذب و صــورت ذهنــی آنــان اســتفاد ه می کنــد  و بــرای برخــورد اری 
از منافــع آن د رصــد د  تــد اوم شــرایط پد یــد  آمــد ه اســت. تصاویــر ذهنــی و شــبکۀ تشــابهات رفــت و 

برگشــتی امــر واقــع بــه تصویــر خیالــی د ر د و نمونــه زیــر نشــان د اد ه شــد ه اســت:

تصویرخیالیستار
وقتی کــه بــه محبوبــه خــود  ]د رخــت[ رســید ، لحظــه ای بــا آن ور رفــت؛ قــد ری خــزه و اند کــی 
نیلوفــر وحشــی بــه آن پیچیــد ه یافــت، بــرای اینکــه او را عریــان ببینــد ، ایــن لبــاس جنگلــی را از 
آن قــد  رعنــا د ور کــرد ... فــوراً کارد ی کوچــک از زیــر قبــا و کمربنــد  خــود  بیــرون کشــید  مثــل 
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چنــد  بوســه محبــت، چنــد  ضــرب از لــب آن پارچــۀ فــولاد  بــه آن نبــات زنــد ه و برازنــد ه هد یــه 
د اد  )نیمــا یوشــیج، 31:1309(.

رفتوبرگشتامرواقعبهامرخیالی
ــۀ د ال و  ــان و رابط ــام زب ــت و وارد  نظ ــر اس ــد  د لالت ناپذی ــکان می گوی ــه ل ــق آنچ ــع مطاب ــر واق  ام
مد لولــي نمي شــود ، د رواقــع امــری اســت زاد ة تجربــۀ زیســته کــه تــن بــه نماد یــن شــد ن نمی د هــد :
ــر  ــارت د اشــت ]ام ــس[ مه ــن عصــا از چــوب کن ــی ]گرفت ــت موروث ــن صنع ــتار د ر ای ــه س البت
واقــع[ بــه نظــرش آمــد  کــه محبوبــه گــم شــد ه خــود  را پیــد ا کــرد ه اســت و حقیقتــاً بــرای یــک 

ــود  )همــان:30(. ــه ب ــه محبوب ــات به منزل ــن صف ــه ای ــس ب ــل او، آن چمــاق کن ــی مث د هات
د ر وقــت ســایه ها رفت وبرگشــت امــر واقــع بــه امــر خیالــی د رهــم تنیــد ه می شــود . تصاویــر ذهنــی 

راوی رمــان این گونــه اســت:
ــلا  ــاختن وی ــرای س ــه ب ــین هایی ک ــه پایتخت نش ــد  و ب ــد ی کرد ن ــون را قطعه بن ــای پیرام زمین  ه
بــه آنجــا هجــوم می  آورنــد ، می  فروختنــد  یــا خود شــان ویــلا ســاختند  و اجــاره د اد نــد . جــورد ی 
امــا د چــار قحطــی شــد ، د رخت  هــای باقیمانــد ه پرتقــال از آفــت ســیاه شــد ند  و کســی بــه فکــر 
سم پاشــی آن هــا نبــود ، کشــتزارها یــا بــرای جاد ه ســازی کوبیــد ه شــد ه بود نــد ، یــا رغبــت کشــت 

د ر انتظــار بولــد وزر ســر شــد ه بــود  )فلکــی، 148:1393(.
ــی  ــر ذهن ــرد ان؟ تصوی ــتاد ن د ارد ؟ م ــاب ایس ــی ت ــه کس ــن چ ــد ة بنیان ک ــن پد ی ــوم ای ــر هج د ر براب
آنــان از جاد ه ســازی د ر رقابــت تنگاتنــگ بــرای ســود  و منفعت  هــای فــرد ی و قبیلــه  ای گــره خــورد ه 
اســت، امــا نوجوانــان و جوانــان این گونــه نیســتند . شــخصیت هایی مثــل نوجوانــی ســهراب نویســند ه، 
رفتــاری محافظه کارانــه و منفعلانــه ند ارنــد ، بلکــه بــا گسســت تاریخــی از نویســند ه، اســتقلال خــود  
ــز هویتــی د یگــر شــکل گرفته کــه د ر جهــان  ــاط، ناگری ــن قطــع ارتب ــی د ر ای ــد . گوی ــان می  کنن را عی
باورهــاي خــود  زیســت می  کنــد . بــرای همیــن اســت کــه خواننــد ه د ر هــر مقطــع از ســنِ ســهراب، 
ــان بشــری را  ــر د ر جه ــن تغیی ــی ای ــد ، حت ــه می کن ــل را تجرب ــاوت از مقطــع قب ــی متف ــر ذهن تصوی
ــروز وی  ــا د ی ــروز یــک جــوان ب ــی ام ــد ه، تفکــر و جهان بین ــی ای ــه روز احصــا کــرد ؛ یعن ــوان ب می  ت
ــود   ــکل گرفتۀ خ ــت ش ــطه هوی ــهراب به واس ــی س ــخصیت  های نوجوان ــن ش ــت؛ بنابرای ــاوت اس متف

بــا هژمونــی مســلط نویســند ة د رون  متــن »تقابــل«، »تعامــل« و »مواجهــه« د ارنــد . 
»بــاز عکــس یازد ه ســالگی  ام ســر برمــی د ارد ، تیروکمــان نیمــه کاره ام را بــه گــرد ن آویختــه و معتــرض 

می  گویــد : چــرا هیــچ چــی از مد رســه مــون نگفتــی؟« )همــان:75(.

3.نتیجهگیری
د ر ایــن پژوهــش نشــان د اد یــم کــه چگونــه د و اثــر اد بــی مرقــد  آقــا و وقــت ســایه ها د ر چارچــوب 
تقابــل تصاویــر امــر آرمانــی و واقعــی، تضاد هــای اجتماعــی را روایــت می کننــد . نیمــا بــا بهره گیــری 
از تجربه هــای حســی، امــر واقــع را د ر غلبــه قطعیت هــای مبتنــی بــر باورهــای برســاخت، برجســته  
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ــف  ــب تحری ــراد  جاه طل ــوی اف ــی از س ــی آیین ــای فرهنگ ــه نماد ه ــد  چگون ــان د ه ــا نش ــد  ت می کن
ــزی  ــوم مرک ــن، مفه ــری نماد ی ــی از ام ــر ذهن ــاخت تصاوی ــاد  از س ــا انتق ــز ب ــی نی ــوند . فلک می ش
ــوان  ــالی وی به عن ــتان( و د وره بزرگ س ــان د اس ــهراب )قهرم ــی س ــای نوجوان ــت را د ر د و د نی د رخ
ــای  ــه انتخاب  ه ــد  ک ــان د اد ه ش ــر نش ــن د و اث ــد . د ر ای ــان می د ه ــرد م نش ــق م ــرای تحمی ــزاری ب اب
مســیر زند گــی و رفتارهــای اجتماعــی د ر بســتر باورهــا اتفــاق می  افتــد . باورهــا تصویرهــای ذهنــی 
ــذف  ــا ح ــت معن ــرة قطعی ــان از د ای ــذر زم ــت د ر گ ــن اس ــه ممک ــتند  ک ــی هس ــای مثال و صورت ه
ــر  ــوند . تصاوی ــط می  ش ــت و ضب ــر ثب ــن بش ــل ذه ــد  تکام ــود اری از رون ــوان نم ــا به عن ــوند ، ام ش
موجــود  از ســوی قهرمانــان د و اثــر برآمــد ة صــرف تخیّــل آنــان نیســت، بلکــه همــان چیــزی اســت 
ــا و  ــد . ســتار د ر مرقــد  آق ــزه« نامی ــر ذهنــی برآمــد ه از غری کــه بعد هــا یونــگ آن را »ســاخت تصوی
ــا  ــد ، ام ــان د هن ــش نش ــر روح خوی ــلط ب ــود  را مس ــد  خ ــلاش می کنن ــایه ها ت ــهراب د ر وقت س س
روح آنــان د ر تصــرّف آیین هــا و ســنت های خرافــی و برســاخت اســت کــه د ر هــر د و اثــر موجــب 
گسســت می شــود . قتــل تراژیــک ســتاّر د ر پایــان قصــۀ مرقــد  آقــا و فروپاشــی خانــواد ة ســهراب د ر 

ــری اســت. ــن شــبکۀ تشــابهات تصوی وقــت ســایه ها بیانگــر ای

 پینوشتها
1- کسانی که آماد ه پذیرش این خرافه بود ند .

ــانکتیس  ــناختی د س ــۀ زیباش ــوب نظریّ ــی د ر چارچ ــد  عمل ــۀ نق ــت د ر زمین ــد  اس ــک معتق 2- ول
پیش قــراول اســت. او تألیف  کننــد ه ای اســت کــه مفهــوم هگلــی تاریــخ را بــا زیباشناســی د یالکتیکــی 
ــت از  ــاورای طبیع ــه م ــد  ک ــل می کن ــد  منتق ــه ای جد ی ــه زمین ــر د و را ب ــزد  و ه ــا د رمی آمی رمانتیک ه
ــک، 1377:ج4:  ــت )ول ــزود ه اس ــه آن اف ــد ار ب ــی و واقعیتّ م ــد  و تحصّل ــۀ جد ی ــذف و روحی آن ح

.)1۶7
3- بلــوط د رخــت مقــد سّ و جایــگاه خد ایــان و بــاران بــه شــمار می رفــت کــه بســیاری از جوامــع 
ــت  ــن د رخ ــتش ای ــز پرس ــن مرک ــالاً کهن تری ــتید ند . احتم ــا آن را می پرس ــر اروپ ــین د ر سراس پیش
متعلّــق بــه زئــوس )ژوپیتــر( بــود ؛ جایــی کــه خش خــش برگ هــای ایــن د رخــت مقــد سّ به منزلــۀ 

ــال،139:1380(. ــد  )ه ــگویی هایی می ش ــب پیش ــمارمی آمد  و موج ــد ای او به  ش ص
ــود . د ر  ــژه برخــورد ار ب ــت وی ــز از اهمی ــران باســتان نی ــد ة آن د ر ای 4- د رخــت و مجــازات قطع کنن

ــار، 144:1397(. ــت )ر.ک: به ــاه« اس ــزد ا »گی ــد ة اهورام ــن آفری ــش، چهارمی بند ه
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An Analysis of Ritual-Religious Motifs of Babajan Tape Bricks Based on the 
Theory of Erwin Panofsky
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One way of understanding the beliefs, traditions and even religious and ideological views 
of ancient people is the semantic analysis and reading of the motifs; motifs that have been 
semantically transformed during thousands of years and now seem meaningless to us. The 
painted room of Baba Jan Tape remained of Median civilization (700 to 550 BC) is one of 
the places where bricks with geometric motifs are used. No one has ever investigated the 
reasons for theie presence in this room. Accordingly, in this descriptive-analyticsl study, the 
science of semiotics and Panofsky’s views are used to answer the main research question, 
which is the reasons for applying these motifs in the building, and the relation between this 
type of design and the building’s use. Therefore, by analyzing the motifs at three levels of 
formology, interpretation and explanation based on Panofsky’s views, we found that these 
motifs are divided into cross shapes, square shapes, circular shapes, checkered shapes, and 
interlaced squares based on structural analysis or formology. Furthermore, at the level of 
interpretation, each of these motifs refer to time, vernal equinox, and circulation of seasons. 
Finally, at the level of explanation and through a comparative study with Hasanlu Cup in 
the discourse context of the Median civilization, we found that these geometric motifs, 
which are designed based on a particular numerical system, are related to the sequence and 
circulation of time and in some way to ritual ceremonies in agriculture.  
Keywords: Baba Jan Tape, Median, Painted Bricks, Panofsky
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تحلیلی بر نقوش آیینی – مذهبی آجرهای باباجان تپه بر اساس نظریۀ اروین 
پانوفسکی

مریم ظهوریان*

چکید ه
ــان  ــی مرد م ــی و اید ئولوژیک ــگاه مذهب ــی ن ــنت  ها و حت ــا، س ــناخت باوره ــای ش ــی از روش  ه یک
ــس  ــه پ ــن د وران اســت؛ نقوشــی ک ــد ه از ای ــوش به جایمان ــی نق ــش معنای ــل و خوان باســتان، تحلی
اتــاق  از گذشــت هــزاران ســال د چــار تحــول معنایــی گشــته و اینــک بــرای مــا نامفهــوم می  نمایــد .
ــت  ــی اس ــی از مکان  های ــا 550 ق.م( یک ــاد  )700 ت ــد ن م ــد ه از تم ــه بهجایمان ــان تپ ــوش باباج منق
کــه د ر آن آجرهایــی بــا نقــوش هند ســی بــه  کار رفتــه اســت. نقوشــی کــه تاکنــون بــه چرایــی تجســم 
آن د ر ایــن اتــاق پرد اختــه نشــد ه اســت. ایــن پژوهــش بــا روش توصیفــی - تحلیلــی د رصــد د  اســت 
ــان  ــه هم ــی پژوهــش ک ــه ســؤال اصل ــد گاه پانوفســکی ب ــر اســاس د ی ــم نشانه  شناســی ب ــا عل ــا ب ت
د لایــل بــه کارگیــری ایــن نقــوش د ر ایــن بنــا و ارتبــاط ایــن نــوع طراحــی بــا کاربــری بنــا اســت، 
ــل و  ــی، تحلی ــطح فرم  شناس ــه س ــوش د ر س ــل نق ــا تجزیه وتحلی ــاس ب ــن اس ــر ای ــد . ب ــخ د ه پاس
تفســیر د ر د یــد گاه پانوفســکی د ریافتیــم کــه ایــن نقــوش بــر اســاس آنالیــز ســاختاری یــا فرم  شناســی 
ــپس  ــد ؛ س ــیم می  گرد ن ــل تقس ــای متد اخ ــطرنجی و مربع  ه ــره، ش ــع، د ای ــی، مرب ــوش چلیپای ــه نق ب
بــا بررســی هــر نمــاد  د ر ســطح تحلیلــی، مشــخص گرد یــد ، تمامــی نماد هــا بــه بعُــد  زمــان، اعتــد ال 
ــا  ــی ب ــه تطبیق ــا مطالع ــز د ر ســطح تفســیر و ب ــا نی ــد . د ر انته ربیعــی و گــرد ش فصــول اشــاره د ارن
جــام حســنلو د ر بافــت گفتمانــی خــود ، د ر  یافتیــم کــه ایــن نقــوش هند ســی کــه بــر اســاس نظــام 
عــد د ی خاصــی طراحــی شــد ه  اند  بــه توالــی و گــرد ش زمــان و به نوعــی بــا مراســم آیینــی د ر زمینــه 

کشــاورزی مرتبــط هســتند .
کلید واژه ها: باباجان تپه، ماد ، آجر منقوش، پانوفسکی.
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طرح مسئله
ــود ه  ــانی ب ــای انس ــیاری از حرکت  ه ــأ بس ــطوره  ای منش ــی و اس ــاد ات د ین ــتان اعتق ــان باس د ر جه
اســت و هنــر بهتریــن وســیله بــرای نمایــش ایــن تفکــر د ینــی و اســطوره  ای اســت؛ بنابرایــن د ر هنــر 
ــوان  ــه به عن ــد ، بلک ــرف نبود ه  ان ــی ص ــری و زیبای ــوش تصوی ــاً نق ــا صرف ــا و نماد ه ــتان نقش  ه باس
یــک عقیــد ه و ســمبل مطــرح می  گرد ید نــد  )موســوی نیــا، 1388:108(؛ پــس بــا مطالعــۀ   تاریــخ بــه 
ایــن حقیقــت پــی می  بریــم کــه تصویرگــری، هنــری اســت کــه ریشــه د ر فطــرت انســان  ها د ارد  و 
ایــن هنــر قبــل از آنکــه از لحــاظ هنــری مــورد  توجــه قــرار بگیــرد ، از جنبــۀ ماورایــی نظــر انســان 
را بــه خــود  جلــب کــرد ه اســت. بد ین ســان د ر طــول تاریــخ، معمــولٌا هنــر تصویرگــری بــا رویکــرد  
ــی شــناخته می  شــد ه اســت. د ر  ــوان یکــی از شــئون د ین ــود ه و به عن ــورد  توجــه انســان  ها ب ــی م آیین
ــی  ــوان جایگاه ــواره به عن ــتند - هم ــری هس ــوش تصوی ــه از نق ــه برگرفت ــز -ک ــا نی ــن نماد ه ــن  بی ای
بــرای تجلــی امــور معنــوی و ماورایــی مــورد  توجــه انســان  ها بــود ه و ســیر تاریخــی تحــول عناصــر 
نماد یــن، همیشــه بیانگــر ایــن انعــکاس از تفکــرات و اند یشــه  های معنــوی آفریننــد گان ایــن 
ــی  ــاد ات مرد م ــگ و اعتق ــته از فرهن ــا برخاس ــه نماد ه ــی،1390: 83(. ازآنجاک ــت )ایمن ــوش اس نق
هســتند  و د ر راســتای نامحسوســات د ر قالــب محسوســات بــه کار بــرد ه می  شــد ند ، به نوعــی 
ــف و  ــطوح مختل ــزی د ر س ــوش رم ــا و نق ــن نماد ه ــد ؛ بنابرای ــانی بود ه  ان ــرت انس ــته از فط برخاس
ــع  ــد ؛ د رواق ــل می  کن ــت، عم ــد  اس ــش هنرمن ــه الهام بخ ــی ک ــوم اجتماع ــاد ات و رس ــق اعتق ــر طب ب
محــد ود  کــرد ن نمــاد  بــه معنــا و تعریفــی ویــژه امکان  پذیــر نیســت، ولــی ممکــن اســت کــه نقطــۀ 
ــن را  ــالا و پایی ــرون و ســطحی ب ــه بی ــه د رون و مســیری ب ــی جســتجوگرانه باشــد  و راهــی ب حرکت
بــه د ســت د هــد  یــا بــه آن اشــاره کنــد  و گاه ممکــن اســت نــزد  ملت  هــا نمایانگــر معانــی مختلفــی 
ــرای شــناخت اند یشــۀ  ــر ب ــن تصاوی ــش ای ــی و خوان ــن معنایاب ــزاد ی، 1380: 52(؛ بنابرای باشــد  )به
ــرای  ــر آن اســت ب مذهبــی و اید ئولوژیــک مرد مــان باســتان بســیار پرفایــد ه اســت. ایــن پژوهــش ب
نخســتین بــار نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه از د ورۀ تاریخــی مــاد  به جــای 
ــر اســاس روش نشانه  شناســی پانوفســکی بررســی و خوانــش معنایــی نمایــد . د ر ایــن  ــد -  ب ماند ه  ان
ــه عمــق  ــی از ســطح ب ــد  حرکت ــری بای ــر هن ــۀ اث ــای چند گان ــه معن ــرای رســید ن ب ــل، ب روش تحلی
ــرض و اســتد لال  ــر صــورت د اد . ف ــۀ تصوی ــا جد اســازی ســه لای ــن کار را ب د اشــت. پانوفســکی ای
پانوفســکی آن بــود  کــه هــر شــمایل ارجاعــی بــه معنایــی نهانــی اســت. ایــن مســیر از شــرح عناصــر 
تجســمی اثــر آغــاز و بــه تفســیر و د رنهایــت توضیــح اثــر هنــری می  رســد . د ر شمایل  شناســی، هــر 
عنصــر بصــری د ر رابطــۀ مســتقیم بــا ریشــه  های فرهنگــی، اجتماعــی، مذهبــی و... مربــوط بــه هنرمنــد  
ــاط، رابطــه  ای د وســویه اســت )حســامی و احمــد ی  ــه می  شــود . ایــن ارتب ــر گرفت د ر زمــان خلــق اث
توانــا، 1390: 81(؛ بــر ایــن اســاس، هــد ف ایــن پژوهــش معنایابــی و بازخوانــی نقــوش باباجــان   تپــه 

از د یــد گاه پانوفســکی و پاســخگویی بــه ســؤالات زیــر اســت:
1- طراحــی نقــوش آجرهــا بــر اســاس چــه مفهــوم خاصــی و د ر ارتبــاط بــا کاربــری بنــا تجســم 

گرد ید ه  انــد ؟
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 2- استفاد ه از نظام عد د ی خاص د ر طراحی نقوش چه معنایی د ارد ؟ 
ــل  ــه تحلی ــد ام ب ــد  و هیچ ک ــا پرد اخته  ان ــی آجره ــایی و معرف ــه شناس ــط ب ــفانه پژوهشــگران فق متأس
معنایــی ایــن نقــوش و د لایــل چرایــی اســتفاد ه از ایــن نــوع طراحــی اشــاره  ای نکرد ه  انــد  کــه ایــن 
ــه د ر  ــد  ک ــروری می  نمای ــذا ض ــد ؛ ل ــخص می  نمای ــز مش ــا را نی ــری بن ــود  کارب ــود ی خ ــه خ ــر ب ام
ایــن زمینــه مطالعــات علمــی صــورت پذیــرد . بــر ایــن اســاس د ر ایــن پژوهــش ســعی شــد  تــا بــه 
ــه شناســایی شــود   ــد ا نقــوش تجســم یافته د ر آجرهــای باباجــان تپ ــی د ر ابت روش توصیفــی- تحلیل
ــم  ــک عل ــه کم ــس ازآن ب ــد  و پ ــتخراج گرد ن ــی اس ــای اصل ــز و نقش  ه ــوش آنالی ــی نق ــپس تمام س
ــز پــس  ــه شــود . د ر انتهــا نی ــن نقــوش پرد اخت ــاکاوی ای ــه معن ــد گاه پانوفســکی( ب نشانه شناســی )د ی
ــای  ــا نمونه  ه ــه ب ــه مقایس ــر ب ــی د قیق  ت ــت معنای ــرای د ریاف ــوش، ب ــی نق ــای ضمن ــت معن از د ریاف
ــی را  ــه آجرهای ــش ب ــن پژوه ــت ای ــر اس ــایان ذک ــرد ازد . ش ــنلو می پ ــام حس ــد ه د ر ج خوانش ش
ــری از گســترد گی  ــرای جلوگی ــد  و ب ــوش را د ر خــود  جــای د اد ه  ان ــی نق ــه تمام ــد  ک بررســی می کن
پژوهــش از آورد ن تصاویــر آجرهایــی بــا نقــوش تکرارشــوند ه، پرهیــز شــد ه اســت )جــد ول شــماره 

.)1

پیشینۀ پژوهش
ــه  ــد  مقال ــه چن ــوان ب ــای عصــر آهــن می  ت ــوش آجره ــن نق ــاد  و همچنی ــری م ــات هن ــارۀ تزیین د رب
مهــم اشــاره کــرد :  د ر مقالــۀ »سبک  شناســی تزیینــات معمــاری د وره مــاد « از مهــد ی توســلی و محمــد  
ــری قوس  هــا، رنگ  هــا، سبک  شناســی ســنگ فرش  ــه ســبک هن ــی رشــنو )1396( کــه فقــط ب میرزای
و نــوع ستون ســازی تمــد ن مــاد ی پرد اختــه شــد ه اســت. مقالــۀ »معمــاری عصــر آهــن باباجــان تپــه 
د ر غــرب ایــران« از حمیــد  رهبــر )1398( بــه گاه نــگاری لایه  هــای معمــاری و فرهنگــی تمــد ن مــاد  
اشــاره کــرد ه اســت. رحیــم ولایتــی )1398( د ر مقالــۀ »تأثیــر هنــر ملــل تابعــه امپراتــوری هخامنشــیان 
بــر هنــر و معمــاری آن  هــا« به صــورت مختصــر از ســبک هنــری تمــد ن مــاد  و تأثیــر آن بــر تمــد ن 
هخامنشــی ســخن گفتــه اســت. مهــرد اد  ملــک زاد ه )1385( د ر مقالــۀ »آجرهــای منقــوش عصــر آهــن 
ــی«  ــذاری تطبیق ــش، اند یشــه  هایی د ر تاریخ گ ــی د روی ــیرگاه، قل ــیلک، شمش ــرقی، س ــاد  ش ــی م پایان
بــه تاریخ  گــذاری و گاه نــگاری آجرهــای مکشــوفه، کــه بــه تاریــخ پســاعیلامی اشــاره د ارد ، پرد اختــه 
ــوش عصــر  ــای منق ــۀ »آجره ــه مقال ــوان ب ــه می  ت ــن زمین ــم د ر ای ــای مه ــر پژوهش  ه اســت. از د یگ
آهــن ایــران: گونه  شناســی و کاربــرد « از آســیه د هقانــی و حســن فاضلــی نشــلی )1401( اشــاره کــرد ، 
کــه بــا مطالعــۀ تطبیقــی آجرهــای چنــد  محوطــۀ عصــر آهــن و محــل قرارگیــری آن هــا د ر محوطــه 
بــه کاربــری مذهبــی و سیاســی و همچنیــن بومــی و غیربومــی آجرهــا پرد اختــه اســت. بــا توجــه بــه 
آنچــه بیــان شــد  تاکنــون پژوهشــی تخصصــی د ر زمینــه خوانــش و تحلیــل معنایــی نقــوش آجرهــای 
ــرد  و چرایــی اســتفاد ه از ایــن نقــوش د ر د وره باســتان باشــد ، انجــام  ــه کــه بیانگــر کارب باباجــان تپ
ــه  ــۀ نشانه شناســی ب ــه نظری ــا توجــه ب ــار ب ــرای نخســتین ب ــن پژوهــش ب نشــد ه اســت، د رنتیجــه ای

ــرد ازد . ــی نقــوش می پ تحلیــل و خوانــش معنای
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روش شناسی
ــه د و صــورت تعریــف کــرد ه اســت:  ســارانتاکوس د ر کتــاب پژوهــش اجتماعــی روش شناســی را ب
د ر شــکل اول روش  شناســی برابــر بــا مــد ل پژوهشــی    ای شــناخته می  شــود  کــه هــر پژوهشــگر بــرای 
هــر پــروژه  ای، بــه صــورت خــاص بــه کار می  گیــرد . د ر ایــن ســیاق روش  شناســی اجمــالاً د انــش پایــه 
مرتبــط بــا موضــوع تحقیــق، روش  هــای پژوهــش مرتبــط بــا پرســش تحقیــق و د رنهایــت چارچــوب 
بــه کار گرفتــه شــد ه د ر آن زمینــۀ به خصــوص را د ر برمی گیــرد ؛ بنابرایــن می  تــوان پذیرفــت کــه هــر 
پژوهشــگر د ر هــر پــروژۀ پژوهشــی، می  توانــد  از روش شناســی خــاص بهــره گیــرد ؛ زیــرا هــر پــروژه 
ــف  ــه تعری ــت د وم ب ــد . رهیاف ــه رویکــرد  خــاص خــود  را می  طلب ــه ای اســت ک د ارای طبیعــت یگان
ــن  ــد . د ر ای ــرار می  د ه ــم ق ــی پاراد ای ــری و انتزاع ــای نظ ــا زمینه  ه ــاط ب ــی، آن را د ر ارتب روش  شناس
ــد ه،  ــای هد ایت کنن ــه اصــول نظــری و چهارچوب  ه ــی اســت ک ســطح منظــور از روش  شناســی مد ل
پژوهــش را بــه طــور کل یــک پاراد ایــم یــا الگــوی خــاص، د ر برمی گیــرد ؛ به بیان د یگــر روش  شناســی 
را می  تــوان برگــرد ان اصــول یــک پاراد ایــم خــاص بــه زبــان روش تحقیــق د انســت. بــر ایــن اســاس 
د ر ایــن پژوهــش، روش تحلیــل بــر پایــۀ د انــش نظــری شــکل گرفتــه اســت و تــلاش بــر آن اســت 
ــا و  ــه خوانــش تصاویــر و د ریافــت معن ــۀ پانوفســکی ب ــر اســاس نظری ــا علــم نشانه شناســی ب کــه ب
محتــوای آنــان د ر نظــام گفتمانــی تمــد ن مــاد  د ســت یابیــم؛ بنابرایــن آنچــه نگارنــد ه را بــر آن د اشــته 
اســت تــا ایــن شــیوۀ تحلیــل را بــرای بررســی نمــاد  و نشــان  های رمــزی د ر آجرهــای باباجــان تپــه 
برگزینــد ، ایــن اســت کــه ایــن شــیوه، باعــث عبــور از ســاختارگرایی محــض می  شــود  و کار از یــک 
ــی موجــود   ــای گفتمان ــه نظام  ه ــا توجــه ب ــا ب ــب معن ــی  رود . به این ترتی ــر م ــد ی صــوری فرات طبقه  بن

د ر متــن پد یــد  می  آیــد  و بــا نظامــی زنــد ه و پویــا مواجــه خواهیــم بــود  )ظهوریــان، 1395: 33(.

د ید گاه پانوفسکی
ــل  ــی و تحلی ــورد  بررس ــطح، م ــه س ــر را د ر س ــری و تصاوی ــیای هن ــیر اش ــد  و تفس ــکی، نق پانوفس

ــت:  ــرار د اد ه اس ــد  ق نظام من
ــا  ــه ب ــرای نمون ــاد ت اســت؛ ب ــا اســتفاد ه از آشــنایی و ع ــی ب ــۀ اول( شناســایی ســاد ه و ابتد ای مرحل
نــگاه کــرد ن بــه یــک تابلــوی نقاشــی کــه نشــانگر صحنــۀ جنــگ اســت، ممکــن اســت فقــط بتــوان 
جنگ افزارهایــی چــون تیــر و کمــان را شناســایی کــرد  کــه بــرای بیننــد ه آشناســت، پانوفســکی ایــن 
نــوع مرزبنــد ی د ر تشــخیص عناصــر تصویــر را واقعــی و بیانــی می نامــد . ایــن نــوع اد راک وابســته 

بــه تجربــه اســت و از ایــن  رو بســیار متفــاوت و متنــوع اســت.
 مرحلــۀ د وم( مربــوط بــه قلمــرو نگاره پــرد ازی اســت کــه همــان پیونــد  نقــوش هنــری بــا موضوعــات 
ــر عهــد   ــرارد اد ی اســت. د ر ایــن ســطح از د ریافــت، برد اشــت از یــک تصوی ــی ق ــا معان انگاره  هــا ی
ــی  ــته از ارزش بیان ــورد ه، گذش ــی و تیرخ ــم  زخم ــا چش ــت ب ــرد ی اس ــانگر م ــه نش ــانس ک رنس
ــن  ــرد د . چنی ــی اد راک می گ ــپکتیو خط ــد رت پرس ــی از ق ــا تمثیل ــی ی ــوان بازنمای ــتناک، به عن د هش
ــاله های  ــپکتیو د ر رس ــه پرس ــی نســبت ب ــه آگاه ــل ممکــن اســت ک ــن د لی ــه ای ــط ب ــناختی فق بازش
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ــا وابســته وجــود  د ارد . رنســانس و نیــز تصاویــر مشــابه ی
ــن ســطح  ــل نگاره شــناختی اســت. د ر ای ــن ســطح اســت تأوی ــه بحــث انگیزتری ــۀ ســوم( ک  مرحل
ــود   ــکی خ ــود . پانوفس ــت می ش ــر د ریاف ــی اث ــی و د رون ــوای ذات ــا فح ــی ی ــی، معن ــق تحلیل عمی
می گویــد  : »معنــای د رونــی بــا اثبــات و تعییــن اصــول زیــر بنایــی و بنیــاد ی د ریافــت می گــرد د  کــه 
بیانگــر رفتــار و نگــرش بنیاد یــن یــک ملــت، یــک طبقــه و یــا ایمــان مذهبــی و اعتقــاد ات فلســفی 
آن هــا اســت کــه توســط یــک شــخصیت بیــان شــد ه و د رون یــک اثــر هنــری خلاصــه گشــته اســت« 

ــجود ی،1381: 94(.  )س
بد یــن ترتیــب، د ر مرحلــۀ نخســت، موضــوع اولیــه و طبیعــی بــه د و بخش واقعــی و فرانمود ی تقســیم 
ــد   ــه هنرمن ــد  آگاهان ــا قص ــاً ب ــد  اساس ــن بای ــای نماد ی ــکی، ارزش ه ــر پانوفس ــر نظ ــا ب ــود . بن می ش
ــه،  ــطح نگاره پرد ازان ــی و س ــطح طبیع ــی س ــا یعن ــۀ معن ــطح اولی ــب، س ــن ترتی ــد . بد ی ــاوت باش متف
ــت  ــی اس ــی و طبیع ــی ذات ــاوی معان ــه ح ــطح ک ــومین س ــه س ــت، د رحالی ک ــناختی اس ــد ار ش پد ی
فراتــر از محــد ود ۀ اراد ه و خواســت آگاهانــه اســت )همــان: 88(. بــر اســاس آنچــه بیــان شــد ، هــد ف 
ــرا  ــای ذهنیت  گ ــوی رویکرد ه ــاختارگرا به س ــرا و س ــای عینی  گ ــت از رویکرد ه ــش حرک ــن پژوه ای
خواهــد  بــود . منظــور از عینی  گرایــی، نوعــی نــگاه مطالعاتــی اســت کــه بــرای متــن قائــل می  شــوند . 
ــا تحلیل  گــر  ــن به نوعــی وجــود  قطعــی و مجــزا از وجــود  مشــاهد ه  گر ی ــرای مت ــن اســاس، ب ــر ای ب
ــالا  ــه فاعــل شناســایی تلقــی می  گــرد د  کــه از ب ــق ایــن د یــد گاه، تحلیل  گــر به مثاب قائــل اســت. مطاب
ــاً می  توانــد  نتایــج به د ســت آمد ه از تحلیــل را به گونــه ای قطعــی اســتخراج  ــه متــن می  نگــرد  و نهایت ب
و بــد ون د خالــت عنصــر ذهنــی خــود  جمع  بنــد ی کنــد ؛ امــا طبــق د یــد گاه ذهنی  گرایــی، مــا هیــچ گاه 
متــون را فــارغ از پیش د اوری هــا و د خــل و تصرف  هــای ذهــن خود مــان د ریافــت نمی  کنیــم، 
ــای او  ــات و پیش  د اوری  ه ــر و فرضی ــی تحلیل  گ ــای ذهن ــی د نی ــواره د ر پرتوافکن ــن هم ــه مت بلک
ــاهد ه و  ــان مش ــن را یکس ــک مت ــر ی ــچ گاه د و تحلیل  گ ــر هی ــارت د یگ ــه عب ــود ؛ ب ــاد ار می  ش معن
ــل و  ــوان یکــی از مؤلفه  هــای مهــم د ر تحلی ــی به عن ــان فضــای گفتمان ــن می ــد . د ر ای ــل نمی  کنن تحلی
ــا نشــانه  ها د ر صــورت  ــان ی ــت زب ــان، وضعی ــرد د . منظــور از گفتم ــا مطــرح می  گ معناســازی متن  ه
بــه کار رفتــه آن اســت کــه می  تــوان وجــه مــاد ی و تحقق یافتــه آن را د ر متــن ســراغ گرفــت. متن  هــا 
ــکیل  ــه را تش ــان تحقق یافت ــاد ی گفتم ــۀ م ــفاهی و...( زمین ــری، ش ــتاری، تصوی ــن نوش ــم از مت )اع
ــرد از  ــا گفته  پ ــرد  ی ــک ف ــه ی ــت ک ــن اس ــانه  ها، ای ــۀ نش ــورت به کاررفت ــور از ص ــد  و منظ می  د ه
ــن  ــرد ه اســت و ای ــه کار ب ــاری خــود  ب ــش گفت ــا کن ــی ب ــی و مکان ــانه  ها را د ر بســتر زمان ــن نش ای
ــل خــود آگاه و ناخــود آگاه  ــن عوام ــه، احســاس و اد راک و همچنی ــی، تجرب ــانه  ها از فضــای ذهن نش
ــاوری ... عصــر او تأثیــر می  پذیــرد   آن گفته پــرد از و نیــز شــرایط اجتماعــی، فرهنگــی، تاریخــی و فنّ
ــاد  و  ــق آن نم ــه طب ــم ک ــش می  پرد ازی ــی پژوه ــوی ارتباط ــن الگ ــه تبیی ــال ب ــان، 1395(. ح )ظهوری
ــرد   ــا رویک ــی و ب ــای گفتمان ــه فض ــه ب ــا توج ــپس ب ــود ه س ــل نم ــن را تجزیه وتحلی ــانه  های مت نش
نشانه  شناســی د یــد گاه پانوفســکی بــه خوانــش و تحلیــل معنایــی ایــن نقــوش می  پرد ازیــم )نمــود ار 
ــن  ــه مضامی ــد ا خوانشــگر ب ــه د ر ابت ــی مطــرح می  شــود  ک ــف آیکونوگراف ــک توصی 1(. د ر ســطح ی
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ــرد  کــه همــان فــرم، رنــگ، خطــوط و... اســت. د ر گام بعــد  خوانشــگر  ابتد ایــی و واقعــی پــی می  ب
می  توانــد  بــه تحلیــل نقــوش و نمــاد  شناســی بپــرد ازد  و بــه مفهــوم ثانــوی و حتــی تاریخــی آن پــی 
ــت و  ــر د ر باف ــار د یگ ــوش را ب ــه نق ــم ثانوی ــی مفاهی ــد  تمام ــر خوانشــگر می  توان ــرد . د ر گام آخ بب
گفتمــان عصــر خــود  قــرار د اد ه و معنــای د رون  زاد  و پنهانــی کــه همــان مقصــود  گفته  پــرد از اســت را 

.)Willette, 2013(  ــد د رک کن
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ــوع  ــد ف، از ن ــاظ ه ــه لح ــی و ب ــی - تحلیل ــت و روش، توصیف ــاس ماهی ــر اس ــش ب ــن پژوه  ای
پژوهش  هــای بنیــاد ی اســت. ایــن مقالــه بــا اســتفاد ه از روش کتابخانــه  ای بــه بحــث و تحلیلــی نــو 
د ربــارۀ نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه از د ورۀ مــاد  پرد اختــه اســت؛ موضوعــی کــه ابعــاد  مختلــف 
ــد ا  ــل بد ین صــورت اســت کــه ابت ــون به طــور اختصاصــی واکاوی نشــد ه اســت. روش تحلی آن تاکن
ــی و  ــا معان ــکی ب ــی پانوفس ــق روش شناس ــپس از طری ــود  س ــز می ش ــا آنالی ــوش آجره ــی نق تمام
ــرای  ــی ب ــی نهای ــش و تحلیل ــه خوان ــی ب ــۀ تطبیق ــق مطالع ــد ه، از طری ــنا گرد ی ــا آش ــیر آن  ه تفاس

ــرد ازد . ــی آن د وران می پ ــای گفتمان ــوش د ر فض ــن نق ــان ای ــای پنه ــه معن ــتیابی ب د س

محوطۀ باباجان تپه
ایــن تپــۀ باســتانی د ر نورآبــاد ، د شــت د لفــان و د ر حــد ود  170 کیلومتــری لرســتان واقــع شــد ه اســت. 
باباجــان تپــه، از یــک تپــۀ مرکــزی بــزرگ و چنــد  تپــۀ کوچــک تشــکیل شــد ه اســت کــه از میــان 
آن  هــا فقــط تپــۀ مرکــزی و تپــۀ شــرقی بــه سرپرســتی کلــرگاف مــورد  کاوش قــرار گرفتــه اســت. 
ایــن تپــه شــامل آثــار معمــاری باارزشــی اســت کــه یکــی از ایــن یافته  هــای مهــم، اتــاق منقــوش د ر 
تپــۀ شــرقی اســت )Goff, 1968: 106(. ایــن اتــاق یکــی از آثــار معمــاری به جــای مانــد ه از تمــد ن 
مــاد  د ر ایــران باســتان اســت کــه می تــوان تاریــخ تقریبــی آن   را  از 700 ق.م تــا 550 ق.م بیــان کــرد .
همچنیــن می  تــوان گاه نــگاری کلــی ایــن منطقــه را بــر اســاس بررســی  ها و کاوش  هــای انجام شــد ه، 

.)Goff, 1968:3(  از هــزارۀ پنجــم تــا هــزارۀ اول پیــش از میــلاد  تعییــن کــرد
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خوانش معنایی بر اساس د ید گاه پانوفسکی
1- سطح نخست یا سطح توصیفی

ــا  ــی د ارد  و معن ــۀ د ید ن ــر اســت کــه جنب ســطح نخســت اولیــن و محســوس  ترین د ریافــت از تصوی
به راحتــی منتقــل می  شــود  )Panofsky, 1962: 18(. د ر ایــن مرحلــه، عناصــر فقــط حالــت تشــریحی 
بــه خــود  می  گیرنــد  بــر ایــن اســاس نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه بد یــن گونــه تشــریح می  گرد نــد : 
نقــوش ایــن اتــاق بــه رنــگ قرمــز و د ر اشــکال هند ســی ترســیم شــد ه اســت )جــد ول شــماره 1( و 
فــرم آنالیــز شــد ۀ ایــن آجرهــا نیــز شــامل نقــوش چلیپایــی، مربــع، شــطرنجی، مربع هــای متد اخــل، 

د ایــره و چــرخ گونــه اســت )نمــود ار 2(.

(Goff, 1968: 110)در بابا جان تپه شدهیحفارمناطق -1نقشۀ

 

 
 

2- سطح د وم: تحلیل نشانه  ها 
ــول  ــانه  های اص ــا و نش ــوان تجلی  ه ــه به عن ــا ک ــخ و مثل  ه ــکل  ها، تاری ــری، ش ــای هن د رون مایه ه
بنیــاد ی د ر یــک فرهنــگ یــا د وره  ای خــاص بــه شــمار می  رونــد ، می  تواننــد  تعبیــری از ارزش  هــای 
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نماد یــن باشــند  )Turner, 1996: 90(. د رنتیجــه بــرای تحلیــل ایــن نقــوش بایــد  بــه معنــای ضمنــی 
ــر ایــن اســاس  ــم. ب آن  هــا کــه به کــرات د ر بســتر تاریخــی - فرهنگــی تکــرار شــد ه   اســت، بپرد ازی
ــرای د رک و  ــی ب ــی ضمن ــه تحلیل ــا ب ــم ت ــای آنالیزشــد ه از نقــوش را نماد شناســی کرد ی تمــام فرم  ه

معنــای ایــن نقــوش د ســت یابیــم.

 نماد شناسی چلیپا
صلیــب یــا چلیپــا ریشــه د ر پیشــینه  ای کهــن د ارد ، امــا سرچشــمه چلیپــا و علــت د ل بســتگی مــرد م 
بــه آن د ر طــول زمــان، معلــوم نیســت. حقیقــت ایــن اســت کــه صلیــب پیشــینه  ای بســیار کهن تــر از 
ــات باستان  شناســی  ــوط می  شــود . مطالع ــی بشــر مرب ــی زند گ ــای ابتد ای ــه د وره  ه مســیحیت د ارد  و ب
ــش )د و  ــر آت ــا را مظه ــرد م چلیپ ــون م ــن،  چ ــع آغازی ــه د ر جوام ــد  ک ــات می  کن ــا را اثب ــن مد ع ای
ــتند ،  ــد ( می د انس ــش می  افروختن ــابید ند  و آت ــته، می  س ــم گذاش ــع روی ه ــکل متقاط ــه ش ــوب را ب چ
ــد ه او از  ــت و نگاه د ارن ــر طبیع ــد ۀ قه ــش را بازد ارن ــه، آت ــان اولی ــتند . انس ــرام می  گذاش ــه آن احت ب
جانــوران وحشــی می  د انســت و بــه همیــن د لیــل مرد مــان بــرای حفــظ جــان خــود  د ر برابــر ارواح 
خبیثــه، تصویــر چلیپــا را روی ظــروف، جامــه و تزیینــات زند گــی خــود  نقــش می  کرد نــد . گروهــی 
نیــز معتقد نــد  کــه ایــن نمــاد  آریایــی اســت و از خاســتگاه آریاییــان بــود ه و بــه ســرزمین  های د یگــر 
ــی را  ــی مفاهیــم گوناگون ــا معلــوم نیســت، ول ــه اســت. اگرچــه منشــأ اصلــی پید ایــش چلیپ راه یافت

 (Goff, 1967: 129) تپه باباجان آجرهای نمونه -1 جدول
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ــت  ــتی و طبیع ــان هس ــد ۀ جه ــن آن را گرد انن ــای که ــال د ر کیش  ه ــور مث ــت؛ به ط ــه اس د ر برگرفت
می  د انســتند  و د ر زند گــی و مــرگ انســان  ها پایگاهــی والا د اشــت. همین  طــور چلیپــا نمــاد  فراوانــی 
ــر  ــی بش ــا زند گ ــه ب ــن گون ــه بد ی ــت ک ــت( اس ــت و برک ــت رحم ــی )د ریاف ــار مغناطیس و د ارای ب
پیونــد  د اشــته اســت. کســانی کــه آن را بــه همــراه د اشــته  اند ، احســاس آرامــش می  کرد نــد  و جنبــه  ای 
ــته اســت  ــته و از پریشــانی  ها و هراس  هایشــان می  کاس ــا د اش ــرای آن  ه ــد  ب ســحرآمیز و طلســم مانن
ــوارد  گفته شــد ه د ارای نماد هــای بســیار و برد اشــت  های  ــر م ــا عــلاوه ب )یاحقــی، 1357: 287(. چلیپ
مختلفــی ازجملــه خورشــید ، چهارعنصــر )آب، بــاد ، خــاک، آتــش(، چهــار کیفیــت طبیعــت: گرمــی، 
رطوبــت، ســرد ی و خشــکی، همچنیــن نمــاد  پید ایــش و گــرد ش چهارفصــل، حالــت چهــار گونــه 
مــاه، چــرخ هســتی و آفرینــش، تنــد ر و آذرخــش، زمــان بیکــران )زروان(، بی  آغــاز و انجــام، چرخــۀ 
ــید ی و  ــمبل  های خورش ــا س ــمبل ب ــن س ــت. ای ــت اس ــی و حرک ــتگی زند گ ــل و پیوس ــد  نس تولی
زایند گــی ماننــد  شــیر، قــوچ، اســب، گــوزن، پرند ه  هــا و د رخــت ســد ر همــراه اســت. چلیپــا د ر تمــام 
ــاروری و  شــرایط، ســمبل خوش  شانســی، اتفــاق خــوب، آرزوهــای خــوب، برکــت، طــول عمــر، ب
حاصلخیــزی، ســلامت و زند گــی اســت و سرشــار از ارزش  هــای پنــد اری رازآمیــز و آســمانی بــود ه 
ــد «  ــینه می  آویختن ــه س ــی ب ــی و سیاس ــای د ین ــاد  نیروه ــوان نم ــور آن را به عن ــاهان آش ــت. »ش اس

ــان، 1390: 25 – 26(. )ذاکری

      نماد شناسی مربع
مربــع نمــاد  چهــار و نیــز طبایــع چهارگانــه همچــون جهــات چهارگانــه، چهــار بــاد ، چهــار ربــع عالم، 
چهــار فصــل، چهــار د روازه )د و د روازه اعتد ال شــب و روز و د و د روازه انقلاب تابســتانی و زمســتانی( 
و نیــز تقســیمات چهارگانــۀ اصلــی روز اســت و نیــز مکعــب د ر همیــن نــگاره کیهان شــناختی، نمــاد  
جســم، جهــات شــش  گانه )بــالا، پاییــن، عقــب، جلــو، راســت و چــپ( و نیــز شــش قــوۀ حرکــت 

اســت )بلخــاری قهــی، 1384: 9(.

      نماد شناسی خانه  های شطرنجی
ــۀ  ــاد آور صفح ــود ، ی ــان د اد ه می  ش ــود ی نش ــی و عم ــوط افق ــا خط ــه ب ــفید  ک ــیاه و س ــای س خانه  ه
ــون آن  ــه پیرام ــتند  ک ــطرنجی می  پند اش ــۀ ش ــن را صفح ــن، زمی ــان بین النهری ــت. مرد م ــطرنج اس ش
ــت.  ــناور اس ــزو« ش ــام »آب ــه ن ــیرین ب ــوس از آب ش ــه و روی اقیان ــا فراگرفت ــیه  ای از کوه  ه را حاش
ــود  و  ــد ا می  ش ــن ج ــل( از زمی ــو )لی ــیله جَ ــه به وس ــرار د ارد  ک ــمان ق ــد  آس ــا، گنب ــراز کوه  ه ــر ف ب
اجســام نجومــی د ر آن د رحرکــت هســتند  و نیم کــرۀ مشــابهی د ر زیرزمیــن »جهــان زیریــن« تشــکیل 
ــمان و  ــی: آس ــات )انک ــۀ کائن ــره هم ــد . بالأخ ــت می  کنن ــرد گان د ر آن زیس ــه ارواح م ــد  ک می  د ه
زمیــن( مثــل یــک حبــاب بــزرگ د ر یــک اقیانــوس بیکــران ابــد ی مربــوط بــه روزگار بســیار کهــن 
ــن و ســرزمین  های اطــراف آن  ــزی جــز بین النهری ــر چی ــن مشــتمل ب ــان، غوطــه   می  خــورد . زمی جه
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ــرار د اشــت )رو، 1369:  ــور، د ر مرکــز آن ق ــان و احتمــالاً د ر نظــر ســومریان نیپ ــود . د ر نظــر بابلی نب
ــۀ  ــه، عرص ــن صفح ــت. ای ــی اس ــای کیهان ــل قد رت  ه ــۀ عم ــطرنج عرص ــۀ ش ــن صفح 91(؛ بنابرای
ــران،1380:  ــع( کــه د ر چهــار جهــت خــود  محــد ود  شــد ه اســت )شــوالیه و گراب زمیــن اســت )مرب
64(. عــلاوه بــر آن خانه  هــای صفحــۀ شــطرنج کــه یک د رمیــان بــه رنگ  هــای ســیاه و ســفید  اســت، 
ــن اند یشــه را د ر ذهــن  ــل نمــود ار می  ســازند  و ای ــه نحــو کام ــم را ب ــا عال ــد الا ی ــه مان ــۀ د وگان جنب
متبــاد ر می  ســازند  کــه نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان، زند گــی و مــرگ اســت. 
شــکل مربــع آن نیــز نشــانی از چهارفصــل بهــار و تابســتان و پاییــز و زمســتان و چهارعنصــر هــوا و 

ــات، 1381: 35 - 36(. ــد  )بورکه ــق می  کنن ــاک و آب تطبی ــش و خ آت

نماد شناسی چرخ
 از د یگــر نماد هــای د ایــره، چــرخ اســت کــه د ر هند وســتان بــه چاکــرا معــروف اســت و نمــاد ی از 
چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید  اســت. پره  هــای آن عبــارت از پرتوهــای خورشــید  و گــرد ش 
ــتان،  ــران باس ــال، 1390: 133(. د ر ای ــت )ه ــمان اس ــرض آس ــید  د ر ع ــیر خورش ــی از مس آن حاک
چــرخ نمــاد ی از مهــر اســت. پرتوهــای خورشــید  بــه پره  هــای چرخــی شــبیه هســتند  کــه محــورش 
همچــون مرکــزی بی حرکــت، نمایانگــر مبــد أ هســتی اســت و د ورش کــه بــا پــره بــه محــور متصــل 
می  شــود ، به مثابــه تجلــی آن مبــد أ اســت. حتــی امــروزه از کلمــۀ چــرخ بــرای آســمان و از ترکیــب 

)چــرخ فلــک( بــه همیــن مفهــوم اســتفاد ه می  شــود  )د وبوکــور، 1373: 87(.
نماد شناسی د ایره

ــا  ــی بعد ه ــن شــروع شــد ، ول ــاد  خــد ای خورشــید  از بین النهری ــای نم ــا معن ــره ب ــاد  د ای حضــور نم
به عنــوان نمــاد  د ینــی و عقید تــی بــه فضــای گفتمانــی د یگــر مناطــق همچــون مصــر، ایــران، هنــد  و 
ــه خــود  گرفــت. د ر بیشــتر تمد ن  هــا،  چیــن گســترش  یافــت و طــی زمــان نقش  هــای متعــد د ی را ب
ــر  ــت، تصوی ــه اس ــش را گاز گرفت ــه د م ــاری ک ــوروس، م ــرخ و اروب ــره، چ ــکل د ای ــه ش ــت ب ابد ی
ــی  ــی یعن ــد ه زند گ ــت کنن ــای حمای ــن نماد ه ــی از مهم تری ــود ار یک ــد ور، نم ــکل م ــد . ش می  ش
وحــد ت و کلیــت و شــگفتی و کمــال اســت )همــان: 77-108(. همچنیــن نشــان معرفــت، حکمــت، 
روحانیــت، مهربانــی و عطوفــت اســت و عمومــاً د ایــره، نمــاد  کائنــات اســت، چراکــه گیتــی و عالــم، 
ــه و  ــد ه اســت. حلق ــناخته ش ــز ش ــلطنت نی ــان س ــوان نش ــه عن ــه ب ــره اســت. حلق محصــور د ر د ای
اصــولاً د ایــره شــکل مقد ســی اســت و کانــون آن مرکــز وحــد ت و مســاوات و مبد أیــی اســت کــه 
ــون آن از  ــه کان ــه فاصل ــت اســت، چراک ــز عد ال ــره نمــاد  تمرک ــرد . د ای ــز از آن نشــئت می  گی همه چی
همــۀ نقــاط اطــراف د ایــره یکــی بــود ه، شــکلی اســت کــه بــر مبنــای تســاوی شــکل گرفتــه اســت 
ــا معنــای نماد یــن ایــن  ــرای آشــنایی هرچــه بیشــتر ب )بلخــاری قهــی، 1384: 9(. د ر ایــن قســمت ب
ــر 8(. د ر  ــم )تصوی ــد  می  پرد ازی ــر هن ــد ه د ر هن ــت ش ــای یاف ــا نمونه  ه ــی ب ــۀ تطبیق ــه مطالع ــش ب نق
ایــن میــان د ر هند وســتان تصویــر چــرخ بــه همــراه تصویــر خورشــید  تجســم می  یابــد ، زیــرا هــرد و 
علامــت مــد وری هســتند  کــه نمایشــگر جهاننــد . همچنیــن نمود هایــی از تصویــر گرد ونــه کیهانــی بــا 
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چرخ  هــای رســتگاری از هنــد  د ر قــرن 13 میــلاد ی د ر د ســت اســت کــه محــور آن  هــا گویــی زمیــن 
را بــه آســمان پیونــد  می  د هنــد . رایج  تریــن آن  هــا چــرخ هشــت پــره اســت کــه نمــاد  کیهان  شناســی 
و جهــات اصلــی و میانــی اســت کــه نمونــه ایــن چــرخ هشــت پــر د ر نقــوش آجرهایــی بابــا جــان 
تپــه نیــز کامــلًا مشــهود  اســت )تصویــر6(. د ر ایــن میــان پرتوهــای خورشــید ، پره  هــای چــرخ اســت 
ــد أ  ــن مب ــی ای ــه محــور تجل ــا پره  هــای متصــل ب ــد أ و اصــل و د ورش ب کــه محــورش نمایشــگر مب
اســت. کلمــات )پــره چــرخ( و )شــعاع( هــم د ربــارۀ چــرخ و هــم د ربــارۀ خورشــید  بــه کار مــی  رود  
ــه د ر  ــود  ک ــه می  ش ــرا گفت ــه چــرخ چاک ــان سانســکریتی، ب ــه زب ــد  ب ــور، 1373: 87(. د ر هن )د وبوک
آغــاز، نمــاد  چرخــش ســال و وابســته بــه خورشــید  بــود  و ویشــنو آن را می  چرخانــد  )تصویــر 8(.

(113: 1388نیا،موسوی)بوداییهنردرچاکراتسادیسک-8تصویر

بعد هــا بــود ا نقــش ویشــنو را بــر عهــد ه گرفــت و بــه چاکــرا واریتــن بــه معنــای کســی کــه چــرخ را 
می  چرخانــد  یــا کســی کــه بــر جهــان حکمرانــی می  کنــد ، ملقــب شــد . چــرخ د ر ابتــد ا نمــاد  بــود ا 

ــود ا شــد  )موســوی  نیا، 1388: 111(. ــات ب ــاد  تعلیم ــا نم و بعد ه

نماد های عد د ی د ر طراحی نقوش باباجان
نکتــۀ د یگــری کــه د ر طراحــی آجرهــای باباجــان تپــه مهــم می  نمایــد ، رعایــت الگوهــای عــد د ی د ر 
نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــا اســت کــه بــا بررســی آن می  تــوان بــه تفســیری بهتــر د ر ایــن بخــش 
ــا  ــد ام از آن ه ــه هرک ــتند  ک ــی هس ــای  3، 4، 9، 10 و 12 د ر طراح ــد اد ، عد د ه ــن اع ــت. ای د ســت یاف
ــل  ــم. د ر تفســیر و تحلی ــه آن اشــاره می  کنی ــه ب ــد  کــه د ر اد ام ــه همــراه د ارن ــی مشــخصی ب ــار معنای ب
ــران یکــی از اعــد اد  پرتکــرار و مذهبــی اســت، چراکــه  ــوان گفــت د ر متــون باســتانی ای عــد د  3 می ت
ــک اشــاره د ارد  )شــمیل، 1388:  ــرد ار نی ــک و ک ــار نی ــک، گفت ــی پند ارنی ــه ســه اصــل زرتشــت یعن ب
ــه شــکل مثلــث  ــا ترکیــب عــد د  4، کــه ب ــد ه اســت ب 664(. همچنیــن عــد د  3 کــه عــد د ی تکمیلکنن
ــه  ــه ب ــد  ک ــکیل می  د هن ــد د  7 را تش ــد ، ع ــی می  یابن ــل تجل ــن و کام ــکال همگ ــوان اش ــع به عن و مرب
ــوان گفــت یکــی  ــل عــد د  4 می  ت ــل اســت )حســن زاد ه، 1386: 169(. د ر تحلی ــرت و تکام مفهــوم کث
از کامل تریــن اعــد اد  اســت. شــیمل بــر ایــن عقیــد ه اســت اولیــن انســان  ها چهــار شــکل حلــول مــاه 
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ــان خــود   ــم زم ــرای تنظی ــا ب ــد  و از آن ه ــع د وم را د ید ه ان ــد ر و تربی ــع اول، ب را همچــون: هــلال، تربی
ــه چهــار  ــه چهــار فصــل، ب ــل تقســیم ســال ب ــن د لی ــه همی ــد  )احمــد ی، 1394: 7(. ب اســتفاد ه کرد ه  ان
ــوان  ــز می  ت ــد د  9 نی ــل ع ــرد . د ر تحلی ــورت می  پذی ــی ص ــام کیهان ــر نظ ــر از نظ ــار عنص د وران و چه
ــه  ــن گون ــود  بد ی ــد ه می  ش ــتا د ی ــد  اوس ــاد  9 د ر زن ــری نم ــب مزد ایی  گ ــه د ر مذه ــت ک ــه گف این گون
کــه هنگامی کــه شــیء پــاک بــا چــرک و قــی، آلــود ه گــرد د  بایــد  آن را ســه بــار بــا اد رار، ســه بــار بــا 
ــا آب شســت )همــان: 10(. همچنیــن عــد د 9، نمــاد  بهشــت زمینــی اســت، نمــاد   ــار ب خــاک و ســه ب
کل، شــروع و پایــان. د ر ایــران باســتان نیــز 9 یعنــی نــو شــد ن )کریمــی بابــا احمــد ی و د یگــران، 1394: 
ــه به صــورت  ــتان اســت ک ــران باس ــد س و اســطوره  ای د ر ای ــد اد  مق ــز از د یگــر از اع ــد د 10 نی 11(. ع
ضربــد ری تجلــی می  یابــد . به طورکلــی چلیپــای ضربــد ری یــا صلیــب آنــد ره قد یــس نیــز شــکل تــام 
ــا شــکل x می  تــوان اضافــه کــرد ، د ر تصاویــر قد یمــی کــه  ــود ن و تــوازن اســت. د ر رابطــه ب کامــل ب
از کــره کیهــان وجــود  د ارد ، د و مــد ار متقاطــع روی کــرۀ زمیــن اســت، یکــی د ایره البــروج و د یگــری 

  تپه باباجان منقوش آجرهای نقوش معنایی تحلیل -2 جدول

 معنایی تفسیر نقوش آنالیز شماره

 

1-  
 

  

 مسیر از حاکی خورشید، به وابسته سال، چرخش مهر، نشان(: چاکرا) چرخ
 (.111: 1388 نیا،موسوی) است آسمان عرض در خورشید

2-  

 

 زندگی، چرخش سیارات، مدور شکل نهایت،بی کیهان نماد جاهمه در: دایره
 (19: 1374 ستاری،)است  کلیت و وحدت

 

3- 
 

 چوب اولیه انسان. است آن بودن متقاطع آن علت و است آتش مظهر: چلیپا
 قهر بازدارنده آتش این که دکرمی روشن آتش و گذاشته متقاطع صورتبه را

 (287: 1357 یاحقی،) ...بود وحشی جانوران برابر در او نگهدارنده و طبیعت

 

4-  

  
 مهر حرکت، و پیوستگی نسل، تولید چرخش خورشید، صلیب، نشان: چلیپا

( آتش خاک، باد، آب،) اصلی عنصر چهار ماه، گونه چهار حالت مهرپرستی، و
 (.جاهمان)

 

5-  

 چهارگانه تقسیمات تابستان، و زمستان انقلاب روز، و شب اعتدال نشان: مربع
 (.9: 1384 قهی، بلخاری) است عنصر چهار و چهارفصل روز، اصلی

 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 801402

اســتوای آســمانی کــه نشــانی از همــان اعتد الیــن اســت. خصوصیــت عــد د  10 تولــد  مجــد د  نیــز هســت 
و د ر ایــران نمــاد  زروانــی نیــز محســوب می  گــرد د  )همــان: 9- 11(. د ر تحلیــل عــد د  12 نیــز می  تــوان 
گفــت نشــانی از منطقه البــروج اســت کــه بــه 12 بــرج تقســیم شــد ه اســت و هــر مــاه از ماه  هــای ســال 
را بــه برجــی نســبت می  د اد نــد  )نورآقایــی، 1378: 94(. بــر ایــن اســاس می  تــوان د ریافــت کــه نقــوش 
ــر اســاس اعــد اد  خاصــی طراحــی شــد ه  اند  کــه خــود  اعــد اد  نیــز اشــاره  ای  تجســم یافته بــر آجرهــا ب

بــه تغییــرات زمــان د ارنــد  کــه د ر جــد ول 3 بــد ان پرد اختــه شــد ه اســت.

  تپه باباجان آجرهای در نمادین اعداد تحلیل -3 جدول

 اعداد تفسیر مطالعه مورد آجرهای نمادین اعداد شماره

 نمادین اعداد -1
3، 10، 12 

 
(Goff, 1967: 122) 

 3 عدد ضربدر، صورتبه 10 عدد آجر این در
 جمع طریق از 12 عدد و طرفین در مربع سه صورتبه

 کیهانی، جهان دهندهنشان که گرددمی مشاهده هامربع
 .یابدمی معنا هاماه چرخش و اعتدال

 

2- 

 

 نمادین اعداد
 10 و 4

 
(Goff, 1967: 122) 

 4 و بعلاوه صورتبه 10 عدد بازهم آجر این در
 جهان نشان که گرددمی مشاهده مربع 4 صورتبه

 .یابدمی معنا فصل چهار گردش و اعتدال کیهانی،

 نمادین عدد -3
9 

 
(Goff, 1967: 122) 

 باشیممی مربع 9 صورتبه 9 عدد شاهد قسمت این در
 به را ده عدد بازهم گردد جمع بزرگ مربع با اگر که

 و پایان و شروع اعتدال، معنای به که گذاردمی نمایش
 به اشاره نیز شطرنجی نقوش وجود. است مجدد تولد

 .دارد روز و شب توالی

 
3-سطح سوم: تأویل و تفسیر نشانه  ها

ــی، اجتماعــی  ــران همــواره از مؤلفه  هــای تاریخــی، مذهب ــخ ای نقش  هــای تجســم یافته د ر طــول تاری
و حتــی سیاســی تأثیــر پذیرفتــه اســت و د ر هــر مقطــع زمانــی بــا توجــه بــه د غد غه  هــا و نیازهــای 
جوامــع خویــش نمــود  پیــد ا کرد ه  انــد  )حســامی و احمــد ی توانــا، 1390: 91(؛ بنابرایــن تأویــل یــک 
اثــر د رواقــع اســتخراج معنــای پنهــان و نماد یــن یــک اثــر د ر فضــای گفتمانــی یــک جامعــه اســت.

د ر ایــن بخــش بــرای تأویــل د رســت ایــن نقــوش و بــرای د ریافــت معنایــی نــگاه پرد اختگــر کــه بــر 
ــه  ــه مطالع ــه اســت، ب ــن طراحــی پرد اخت ــه چنی ــه ب ــاز و د غد غه  هــای اجتماعــی آن جامع اســاس نی
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تطبیقــی بــا نمونــه اثــری می  پرد ازیــم کــه د ر فضــای مذهبــی و فرهنگــی تمــد ن مــاد  و همــد وره بــا 
آجرهــای باباجــان تپــه طراحــی  شــد ه و نقــوش آن نیــز به راحتــی خوانــش شــد ه اســت.

 مطالعه تطبیقی با نقوش تحتانی جام حسنلو
ــر  ــد ه ب ــوش تصویرش ــا نق ــر روی آن ب ــد ه ب ــی ایجاد ش ــکال انتزاع ــه اش ــی ک ــی از نمونه  های یک
آجرهــای بابــا جــان تپــه قابــل مقایســه اســت، نقــوش تحتانــی جــام حســنلو اســت. جــام حســنلو از 
تپــه باســتانی حســنلو )واقــع د ر 12 کیلومتــری جنــوب غربــی د ریاچــه ارومیــه و 9 کیلومتــری شــمال 
شــرقی شــهر نقــد ه د ر آذربایجــان غربــی( )فائقــی، 1375: 98( توســط د ایســون رئیــس هیئــت کاوش 

ــر 9(. ــد  )عیســی، 1344: 5( )تصوی از د انشــگاه پنســیلوانیا کشــف گرد ی

   
(82: 1390،آقاجیقرهنجفی)جامبریافتهتجسمنقوشوحسنلوجام-9تصویر

ــه  ــا از حوصل ــک از  آن ه ــارۀ هری ــن جــام نقــوش طراحی شــد ه بســیاری د ارد  و بحــث د رب ــه ای ازآنجاک
بحــث د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فراتــر اســت؛ بنابرایــن د ر ایــن 
پژوهــش، د ر راســتای تأویــل نماد هــای تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه فقــط نقــوش تحتانــی جــام 
حســنلو )تصویــر 10 و 11( مــورد  مطالعــه قــرار می  گیرنــد  کــه د ر آن نقــش قــوچ، مانــد الا یــا د ایــره، مربــع، 
نقــوش شــطرنجی، چلیپــا و گنــد م قابــل مشــاهد ه اســت. بــرای ایــن کار ابتــد ا بــه خوانــش معنایــی نقوش 
تحتانــی جــام می  پرد ازیــم. محققــان د ر تشــریح ایــن نقــوش گفته انــد  کــه قــوچ نمــاد ی از منطقه البــروج 
و نشــان بهــار اســت )تصویــر 10( و بــا ایــزد  مــاه و خورشــید  مرتبــط اســت و نمــاد  حاصلخیــزی اســت 
ــر 10(  ــع محــاط می  شــود  )تصوی ــره اســت و د ر عرصــه مرب ــک د ای ــه ی ــد الا ک ــر، 1386: 284(. مان )کوپ
می  توانــد  نشــانی از قــد رت معنــوی، تصویــری از د نیــا و تمرکــز و آرامــش باشــد  )نجفــی قره آقاجــی و 
حاتمــی، 1389: 11(. نقــوش شــطرنجی نیــز )تصویــر 11( بــا خطــوط هاشــوری، کــه نقــش اعــد اد  معنــاد ار 

را ایفــا می  نماینــد ، می  توانــد  نشــانی از تنــاوب روز و شــب، تابســتان و زمســتان باشــد .

       
(10: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرشطرنجصفحه-11تصویر(11: 1389،آقاجیقرهوحاتم)جامدرقوچوماندالانقش-10تصویر
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نقش گند م که از د یگر نقوش معناد ار د ر این جام )تصویر 12( است همچون نماد های پیشین، نماد ی 
از توالی فصول و بازگشت زمان د رو و نعمت و رستاخیزی است )همان: 9-10(.

(10: 1389آقاجی،قرهوحاتم)حسنلوجامدرگندمنقش-12تصویر

امــا نکتــۀ مهمــی کــه د ر جــام حســنلو وجــود  د ارد  و بــه مــا د ر تحلیــل و تأویــل نقــوش بابــا جــان تپه 
کمــک شــایانی می  نمایــد ، خطــوط هاشــوری د ر صفحــه شــطرنجی اســت )تصویــر 11( کــه اعــد اد ی 
ــم محســوب  ــک تقوی ــود ه، ی ــاط ب ــخ کشــت و زرع د ر ارتب ــا تاری ــد  و ب ــاد ار محســوب می  گرد ن معن
می  شــوند ؛ بنابرایــن می تــوان گفــت د ر ایــن جــام نقوشــی چــون: د ایــره، مربــع، خانه  هــای شــطرنجی 
و همچنیــن نمــاد  قــوچ، گنــد م و مجموعــه ای از خطــوط کــه به نوعــی بــا تقویــم د ر ارتبــاط اســت، 
ــان  ــرف محقق ــن ظ ــی ای ــش تحتان ــانه  ها د ر بخ ــن نش ــی ای ــه بررس ــه ب ــا توج ــد ه  اند . ب ــی ش طراح
د ریافتنــد  کــه نماد هــای د ایــره، مربــع و خانه  هــای شــطرنجی، توالــی و گــرد ش زمیــن و فصل  هــای 
ــزی و محصــول  ــاد ی از حاصلخی ــوچ نم ــد م و ق ــد  و وجــود  گن ــش می  گذارن ــه نمای ــه را ب چهارگان
ــد م د ر  ــرد ن گن ــان د رو ک ــی زم ــی بازنمای ــز به نوع ــا نی ــار آن  ه ــد ه د ر کن ــوط ایجاد ش ــت و خط اس
فصــل تابســتان اســت. همچنیــن تعــد اد  مربع  هــای ایجاد شــد ه 90 عــد د  اســت کــه روزهــای فصــل 
تابســتان و د رو کــرد ن گنــد م را بــه نمایــش می  گــذارد  )حاتــم و نجفــی قره آقاجــی، 1389: 14(. بــر 
ــای  ــن و فصل  ه ــزی زمی ــاد  حاصلخی ــن نشــانه  ها، نم ــه ای ــن نتیجــه می  رســیم ک ــه ای ــن اســاس ب ای
ــن  ــول و جش ــت محص ــر برد اش ــتان بیانگ ــی تابس ــا، یعن ــی از آن   فصل  ه ــه یک ــت ک ــه اس چهارگان
گرفتــن بعــد ازآن بــه خاطــر وفــور نعمــت اســت )همــان: 8(؛ امــا به طورکلــی بــا توجــه بــه نقوشــی 
ــه  ــۀ حســنلو ب ــت منطق ــوان گف ــه اســت، می  ت ــی جــام تجســم یافت ــه د ر ســطح و قســمت تحتان ک
ــت و  ــود ه اس ــورد ار ب ــی برخ ــگاه خوب ــی از جای ــت جغرافیای ــز و موقعی ــای حاصلخی ــل زمین  ه د لی
ــان آب و  ــپاس از خد ای ــرای س ــت ب ــت و برک ــور نعم ــاد ی از وف ــوان نم ــام را به عن ــن ج ــرد م ای م
ــمت  ــن قس ــن د ر ای ــی، 1390: 88(؛ بنابرای ــی قره آقاج ــد  )نجف ــی کرد ه  ان ــن طراح ــید  و زمی خورش
بــرای تأویــل نقــوش به د ســت آمد ه از آجرهــای باباجــان تپــه بــه مطالعــۀ تطبیقــی بــا نمونــۀ   مشــابه 
بــه لحــاظ طــرح و نقــش د ر یــک فضــای گفتمانــی یکســان پرد اختیــم و مشــاهد ه کرد یــم کــه نــوع 
ــوان گفــت ایــن نظــام طراحــی هند ســی  طراحــی بســیار نزد یــک و همخــوان اســت؛ بنابرایــن می  ت
و عــد د ی می  توانــد  نشــانی از تقویــم زمانــی و مرتبــط بــا مناســک آیینــی کشــاورزی د ر باباجــان تپــه 
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نیــز محســوب گــرد د .
ــا  ــا د یگــر آجرهــای منقــوش عصــر آهــن کــه ب ــا مطالعــۀ تطبیقــی ب  عــلاوه بــر آنچــه بیــان شــد  ب
ــرد ی  ــه، کارک ــان تپ ــوش باباج ــاق منق ــرای ات ــوان ب ــتند ، می  ت ــان هس ــه هم زم ــان تپ ــۀ باباج محوط
ــۀ  ــی و تپ ــط د ر آذربایجــان غرب ــۀ قلایچــی و رب ــال د ر محوط ــور مث ــت؛ به ط ــر گرف ــی د ر نظ مذهب
حســنلو د ر جنــوب د ریاچــۀ ارومیــه آجرهایــی بــا طراحی  هــای مشــابه بــه د ســت آمــد ه اســت. شــایان 
ذکــر اســت اگرچــه باستان  شناســانی همچــون کرتیــس ایــن نــوع طراحــی را تقلیــد ی از هنــر آشــوری 

 .)Curtis, 2001:34( ــی اجــرا شــد ه   اســت ــان ایران ــا ایــن طراحــی توســط بومی ــد ، ام می  د انن
ــا آجرهــای به د ســت آمد ه از محوطه  هــای ذکرشــد ه، ابتــد ا بایــد  بد انیــم کــه  بــرای مطالعــۀ تطبیقــی ب
ــه انجام شــد ه  ــا مطالع ــد . ب ــه د ســت آمد ه  ان ــتانی ب ــۀ باس ــد ام قســمت محوط ــوش از ک ــای منق آجره
ــه بیــان د اشــت کــه کاوشــگران آجرهــای منقــوش تپــۀ  روی مــکان یافــت آجرهــا می  تــوان این گون
حســنلو را د ر مکانــی کــه قربانــگاه، میــز و ســکوی نــذورات بــود ه اســت بــه د ســت آورد ه  انــد  کــه 
ایــن عناصــر متعلــق بــه معابــد  اســت )Dyson, 1977: 551(. د ر تپــۀ قلایچــی نیــز آجرهــای منقــوش 
ــه نظــر کاوشــگر ایــن محوطــه، ایــن  ــا توجــه ب ــد ، کــه ب ــه د ســت آمد ه  ان ــالار ســتون د ار ب از یــک ت
ــز  ــط نی ــۀ رب ــت )Kargar, 2004:233(. د ر تپ ــته اس ــی د اش ــرد ی مذهب ــود ه و کارک ــد  ب ــکان معب م
ــا، ســکوی خشــتی،  ــن آجره ــه د ر محــل ای ــد ه اســت ک ــه د ســت آم آجرهــای منقــوش بســیاری ب
قربانــگاه و جایــگاه نــذورات وجــود  د اشــته اســت )Read & Finkel, 2014: 589(؛ بنابرایــن می  تــوان 
د ریافــت د ر ایــن د وره اســتفاد ه از آجرهــای منقــوش د ر تزییــن بناهــای مذهبــی متــد اول بــود ه اســت.

  آهن عصر هایمحوطه منقوش آجرهای نمونه – 4جدول
 ربط تپه قلایچی تپه حسنلو تپه
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نتیجه گیری
د ر هنــر باســتان، نقــوش تجســم یافته بــر روی آثــار ابتــد ا د ر خیــال مرد مــان هــر عصــر بــود ه، ســپس 
بــر روی آثــار تجلــی می  یابنــد ؛ بنابرایــن ایــن نقــوش د ارای معنــا و مفهومــی هســتند  کــه د ر راســتای 
ــوش را  ــوان نق ــاس نمی  ت ــن اس ــر ای ــد . ب ــکل یافته  ان ــتان ش ــان باس ــناختی مرد م ــۀ جهان ش اند یش
فقــط آرایه  هــای تزیینــی صــرف بــا هــد ف زیباســازی محســوب کــرد . ایــن نقــوش د ر ابتــد ا معانــی 
واضــح و آشــکار د اشــته  اند ، امــا بــر اثــر گذشــت زمــان و بــا تغییــر فرهنــگ و مذهــب، ایــن معانــی 
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د ر هالــه  ای از ابهــام قــرار گرفتــه اســت و پژوهــش د ر ایــن زمینــه، بــرای روشــن شــد ن معانــی نمــاد  
و نشــانه  های رمــزی، بســیار حائــز اهمیــت اســت چراکــه از طریــق خوانــش نقــوش و د ریافــت معنــا 
ــان  ــناختی مرد م ــۀ جهان  ش ــوژی و اند یش ــب، اید ئول ــر مذه ــات نظی ــیاری از اطلاع ــه بس ــوان ب می  ت
باســتان د ســت یافــت. د ر ایــن میــان علــم نشانه  شناســی یکــی از راه  هــای مهــم بــرای تجزیه وتحلیــل 
نمــاد  و نشــانه  های رمــزی و د ریافــت معنــای مســتتر د ر آن  هــا اســت. د ر ایــن راســتا نگارنــد گان تلاش 
کرد نــد  نقــوش تجســم یافته بــر آجرهــای باباجــان تپــه را -کــه بازگوکننــد ۀ کاربــری بنــا نیــز هســت- 
از طریــق علــم نشانه  شناســی بــر اســاس د یــد گاه پانوفســکی مــورد  بررســی و تحلیــل قــرار د هنــد . 
ــد ،  ــر روی آجرهــای مکشــوفه شناســایی گرد ی ــد ا تمامــی نقــوش مــورد  نظــر ب ــن اســاس ابت ــر ای ب
ــد گاه  ــت د ی ــطح نخس ــاس س ــر اس ــا، ب ــر روی آجره ــد ه ب ــای ایجاد ش ــد ام از نقش  ه ــس ازآن هرک پ
پانوفســکی مــورد  آنالیــز ســاختاری و فرم  شناســی قــرار گرفــت. بــد ان معنــا کــه نقــوش اصلــی بــه 
ــه  ــت آمد ه ک ــوش به د س ــد ام از نق ــپس هرک ــد ول 2(. س ــد  )ج ــه گرد ی ــکیل د هند ه تجزی ــوش تش نق
د ر ســطح نمــاد  قــرار د اشــتند  د ر ســطح تحلیــل، مــورد  مطالعــه نماد شناســی قــرار گرفــت و د ر انتهــا 
د ر ســطح تأویــل و تفســیر د یــد گاه پانوفســکی، تمامــی نقــوش بــا نقــوش مشــابه د ر جــام حســنلو 
مقایســه شــد . بــر ایــن اســاس د ریافتیــم کــه نقــوش اصلــی د ر تمامــی آجرهــای باباجــان تپــه، نقــوش 
مربــع، چلیپــا، شــطرنجی، د ایــره و چــرخ اســت کــه هرکــد ام از آن هــا بــه لحــاظ معنایــی بــا توالــی 
چهارفصــل، توالــی روز و شــب، چرخــش د وران و تکامــل حیــات د ر ارتبــاط هســتند  )جــد ول 2(. 
ســپس بــرای قطعی شــد ن معنــای اصلــی ایــن نقــوش بــه مقایســه تطبیقــی بــا نقــوش تحتانــی جــام 
ــن جــام نقوشــی همچــون نقــش  ــی ای ــم کــه د ر قســمت تحتان ــم و مشــاهد ه کرد ی حســنلو پرد اختی
مانــد الا، مربــع، نقــوش شــطرنجی، نقــش قــوچ و خطــوط هاشــوری وجــود  د ارد  کــه بازگــو کننــد ۀ 
ــه  ــت ک ــان د اش ــه اذع ــوان این گون ــن می  ت ــت؛ بنابرای ــت و زرع اس ــخ کش ــی و تاری ــرات فصل تغیی
نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه کــه بــه نقــوش تحتانــی جــام حســنلو بســیار شــبیه هســتند  نیــز تغییــر 

ــد . ــان را نشــان می  د هن ــی گــرد ش زم ــر روز و شــب و به طورکل فصــول، تغیی
ــی  ــود  طراح ــاخت وج ــوف س ــود  معط ــه خ ــد گان را ب ــگاه نگارن ــه ن ــری ک ــه د یگ ــه نکت  د ر اد ام
آجرهــای باباجــان تپــه، بــا اســتفاد ه از اعــد اد  خــاص بــود  کــه البتــه ایــن نــوع اســتفاد ه از اعــد اد  د ر 
جــام تحتانــی حســنلو کــه بیانگــر زمــان کشــت و زرع اســت، نیــز مشــاهد ه شــد ؛ بنابرایــن د ر ایــن 
پژوهــش تــلاش گرد یــد  کــه رابطــۀ بیــن اعــد اد  و نــوع طراحــی د ر نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه 
ــا، مشــاهد ه  ــوش آجره ــر روی طراحــی نق ــه ب ــس از مطالع ــتا پ ــن راس ــود . د ر ای ــایی ش ــز شناس نی
ــه لازم  ــد ه    اند . د رنتیج ــتفاد ه ش ــی اس ــاوب د ر طراح ــون 3، 4، 9، 10 و 12 به تن ــد اد ی چ ــم اع کرد ی
ــم رابطــه  ای  ــا بتوانی ــم ت ــرار د هی ــل ق ــورد  تحلی ــای باســتان را م ــد اد  د ر د نی ــن اع ــای نماد ی ــود  معن ب
منطقــی میــان طراحــی و اســتفاد ۀ نماد یــن از ایــن اعــد اد  د ر آجرهــا ایجــاد  کنیــم کــه بــا بررســی های 
ــگام اســتفاد ه از عــد د   ــه هن ــوان گفــت ب ــر ایــن اســاس می  ت ــر حاصــل شــد . ب انجام شــد ه نتایــج زی
ــز  ــد اد  4 و 12 نی ــد اد  اع ــه تع ــی ب ــود ، مربع  های ــی می  ش ــا طراح ــورت چلیپ ــه به ص ــی 10 ک نماد ین
ــد د  10  ــه ع ــرد  ک ــان ک ــه بی ــوان این گون ــش، می  ت ــن نق ــل ای ــن د ر تحلی ــد ؛ بنابرای طراحــی می  گرد ن
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ــماره های 1  ــد ول 3- ش ــت )ج ــل اس ــاه و 4 فص ــت د ارای 12 م ــی اس ــان کیهان ــانی از جه ــه نش ک
ــو شــوند گی،  ــی طراحــی شــد ه اســت، نشــانی از ن ــای متوال ــه به صــورت مربع  ه ــا عــد د  9 ک و2( ی
شــروع و پایــان اســت کــه د ر هــر مربــع نیــز خانه  هــای شــطرنجی، یعنــی توالــی روز و شــب تجســم 
یافتــه اســت )جــد ول 3- شــماره 2(. د ر ایــن نــوع تحلیــل نیــز بــاز هــم اعــد اد  بــه توالــی فصــول، 
گــرد ش جهــان، ماه  هــای ســال، توالــی روز و شــب و به طورکلــی بــه گــرد ش زمــان اشــاره د ارنــد ؛ 
بنابرایــن می  تــوان گفــت کــه تمامــی نقــوش آجرهــای باباجــان تپــه چــه د ر حالــت تجســمی یعنــی 
د ایــره، چــرخ، مربــع، چلیپــا، نقــوش شــطرنجی و چــه بــه لحــاظ نــوع طراحــی نقــوش بــر اســاس 
ــان  ــه گــذر زم ــی ب ــا به طورکل ــا، فصــول و ســال ی ــرات ماه  ه ــه تغیی ــن و اســطوره  ای ب اعــد اد  نماد ی
اشــاره د ارنــد . د ر زمینــۀ کاربــری ایــن اتــاق نیــز می  تــوان گفــت بــر اســاس آنالیــز و تحلیــل معنایــی 
نقــوش بــر اســاس د یــد گاه پانوفســکی، ایــن اتــاق می  توانســته اســت محلــی بــرای مراســمات آیینــی 
بــود ه باشــد  کــه د ر رابطــه بــا تغییــر فصــول یــا کشــت و زرع، اجــرا می  شــد ه   اســت. د ر انتهــا نیــز 
د ر مقایســه بــا آجرهــای مکشــوفه از د یگــر محوطه  هــای باســتانی عصــر آهــن همچــون تپــۀ حســنلو، 
ــی  ــوم مذهب ــا مفه ــد  و ب ــن معاب ــرای تزیی ــوش ب ــای منق ــه آجره ــم ک ــط د ریافتی ــۀ رب قلایچــی و تپ
ــی اعمــال  ــی یافــت شــد ه  اند  کــه عناصــر اجرای نقــش شــد ه  اند ، چراکــه تمامــی آجرهــا از مکان  های
مذهبــی د ر آن  هــا مشــهود  بــود ه اســت؛ همچــون: محــل قربانــی یــا قربانــگاه، میــز نــذورات و ســکوی 
نــذورات. بــر ایــن اســاس می  تــوان اتــاق منقــوش باباجــان تپــه را اتاقــی بــا کارکــرد  مذهبــی د انســت 

ــر آجرهــا طراحــی شــد ه  اند . ــد گاه، نقــوش تجســم یافته ب ــن د ی ــر اســاس ای ــه ب ک
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Abstract 
In terms of tone, structure and function, Ashurai poems are presented in various forms, 
containing the theme of mourning and adopting a mystical, epic, moral and social approach, 
and sometimes a combination of all. In this descriptive-analytical research, aspects of 
beauty and blending of Ashurai poet’s emotions and imagination with historical events 
are examined in different types of Ashurai poetry. The results indicate that different types 
of Ashurai poems are mixed with frankness; simplicity of language, truth, and message; 
and intimate thematization. Due to the nature, taste and success of the poet as well as the 
support of Ahl al-Bayt, the intended form of Ashurai poetry is sometimes a classic work of 
art and sometimes a combination of singing and eloquent music in the company of Seyyed 
al-Shohada (PBUH), and this initiative leads to the creation of a special type of this kind 
of poetry. The elements of language, music, imagination and emotion have an explanatory 
function in all types of Ashurai poetry of Yazd about the philosophy of Ashura, and the 
images are based on sensory knowledge and the principle of association. 
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چکید	ه
ــوگ،  ــۀ س ــا د رونمای ــوع و ب ــکال متن ــرد  د ر اش ــاختار و کارب ــن، س ــر لح ــورایی از نظ ــعار عاش اش
ــا عرضــه  ــن رویکرد ه ــی از ای ــا تلفیق ــی و اجتماعــی و گاه ب ــی، حماســی، اخاق ــا رویکــرد  عرفان ب
میشــوند . د ر ایــن جســتار بــا روش توصیفــی- تحلیلــی و استشــهاد ی، وجــوه زیبایــی و عجین بــود ن 
ــان میشــود .  ــواع شــعر عاشــورا بی ــد اد  تاریخــی د ر ان ــا روی ــال شــاعر عاشــورایی ب عواطــف و خی
نتایــج حاکــی از آن اســت کــه گونه هــای اشــعار عاشــورایی بــا صراحــت، ســاد گی زبــان، حقیقــت، 
پیــام و مضمونپــرد ازی صمیمــی و... د رآمیختــه اســت کــه بــا توجــه بــه طبــع، ذوق و توفیــق شــاعر 
و همچنیــن عنایــت اهل بیــت، شــکل مورد نظــر شــعر عاشــورایی گاه به ســان اثــری کاســیک و گاه 
بــا تلفیقــی از آواز و شــیوایی موســیقی شــعر د ر محفــل سید الشــهد ا)ع( ترســیم می شــود  کــه همیــن 
ــیقی،  ــان، موس ــی میشــود . عناصــر زب ــوع شــعر منته ــن ن ــۀ خاصــی از ای ــش گون ــه آفرین ــکار ب ابت
تخیــل و عاطفــه د ر انــواع گونه  هــای شــعر عاشــورایی یــزد  د ر فلســفۀ عاشــورا، کارکــرد  توضیحــی 

ــۀ معرفــت حســی و اصــل تد اعــی اســتوار اســت. ــر پای ــر ب ــد  و تصاوی د ارن
کلید	واژهها: گونه شناسی، شعر عاشورایی، فلسفۀ عاشورا، یزد .

  mahdisadeghi2121@yahoo.com                                       استاد یار زبان و اد بیات فارسی د انشگاه فرهنگیان، تهران. ایران *



91 گونهشناسیاشعارعاشورایییزد/

	1-	مقد	مه	
حماســۀ تراژیــک عاشــورا، پد یــد ۀ غالــب اجتماعــی اســت و خــود  ایــن پد یــد ه، جریان ســاز اســت. 
ــراز و نشــیب های  ــا ف ــی، د وره هــای مختلفــی د ارد  کــه ب ــد  همــۀ گونه هــای اد ب اشــعار عاشــورا مانن
ــز  ــه اســت چراکــه »وجــه تمای ــه خــود  گرفت سیاســی و تحــولات اجتماعــی، شــکل های مختلفــی ب
ــی و مضمــون اســت« )محمــد زاد ه، 1389: 33(.  ــار محتوای ــوی و ب اشــعار عاشــورایی د ر شــکل معن
ــت. از  ــورایی اس ــعر عاش ــکل ش ــی ترین ش ــه، حماس ــکل نوح ــعر، ش ــوع ش ــن ن ــته بند ی ای د ر د س
طرفــی زبــان هنــر یکــی از مؤثرتریــن و تأثیرگذارتریــن گفتار هاســت؛ لذا ازآنجایی کــه شــعر 
همیشــه زبــان لطیــف و گویایــی د ارد ، بســیاری از فرهنگ هــای د ینــی و مذهبــی می توانــد  د ر 
ــد   ــی اســت. پیون ــرت آد م ــۀ فط ــاوری نمای ــر، »د ین ب ــد ؛ به عبارت د یگ ــر باش ــعر تأثیرگذارت ــب ش قال
ــۀ  ــن د رون مای ــه ای ــی ک ــزد  و آنجای ــه برمی خی ــت خد ای گون ــن سرش ــعر از همی ــات و ش ــا اد بی ب
ــی، 1386: 71(.  ــرد « )کاف ــکل می گی ــی ش ــات آیین ــد ، اد بی ــر می پیوند ن ــه یکد یگ ــی ب ــر آد م ضمی
ــار،  ــر د ی ــان د یگ ــای مرد م ــد ه و پابه پ ــا نمان ــا ج ــالار کرب ــزد  از قافله س ــهر ی ــن، ش ــن بی د ر ای
ــعار  ــرد  اش ــکل کارب ــرا »ش ــت؛ زی ــته اس ــش گذاش ــه نمای ــعر ب ــوع ش ــکال متن ــورا را د ر اش عاش
ــزازی،  ــذار اســت« )ک ــرد م تأثیرگ ــد  م ــی و عقای ــه د ر زند گ ــد ی اســت ک ــوان فراین عاشــورایی به عن
ــد : ــش می بند ن ــن نق ــس د ر ذه ــن جن ــؤالاتی از ای ــه س ــن مقد م ــه ای ــه ب ــا توج  1373: 102(. ب

 1- وجوه جمال شناسی گونه ها اشعار عاشورایی به چه شکل هایی است؟ 
 2- حاصلِ اند یشه ورزی فلسفۀ عاشورا د ر گونه های شعر عاشورا چگونه است؟ 

اشــعار ایــن پژوهــش از کتــاب تذکــرۀ شــعرای یــزد  نوشــتۀ عبــاس فتوحــی گزینــش شــد ه اســت؛ 
ــفاهی  ــه شــکل ش ــا مشــخص نیســت و ب ــاعر آنه ــام هســتند  و ش ــم بی ن ــعار ه ــه برخــی از اش البت

سینه به سینه د ر خاطر ماند ه اند . 

	1-1- پیشینۀ	تحقیق 
مهــد ی صاد قــی و همــکاران )1399( د ر مقالــه ای بــا عنــوان »زیبایــی آواز و د ســتگاه موســیقی اشــعار 
عاشــورایی د ر قالــب نوحــه« بــه بررســی تأثیــر موســیقی شــعر و وزن عروضــی و همچنیــن بررســی 
ــاهی)1392(  ــأ و صفری ش ــاد ات ملج ــد . فاطمه س ــیقی پرد اخته ان ــتگاه های موس ــعار د ر د س ــن اش ای
ــوان  ــه های نوحه خ ــتگاه ها و گوش ــزد «، د س ــرد م ی ــای م ــایی نغمه ه ــوان »شناس ــا عن ــی ب د ر پژوهش
ــد . د ر  ــان کرد ه ان ــیقی بی ــتگاه موس ــتاری د س ــط نوش ــعاد تمند  را د ر خ ــین س ــزد ، حس ــروف ی مع
ــوری«،  ــم خ ــعار معل ــل اش ــرح و تحلی ــوان »ش ــا عن ــی ب ــعید  میرزای ــد  س ــۀ کارشناسی ارش پایان نام
ــد   ــت. حمی ــد ه اس ــان ش ــه بی ــب نوح ــی د ر قال ــانی و عراق ــاعران خراس ــاعر از ش ــن ش ــد  ای تقلی
ــی اشــعار عاشــورایی هشــت  ــوان »جلوه هــای اد ب ــا عن ــۀ کارشناســی ارشــد  ب ــی د ر پایان نام میرجلیل
ــان را بررســی کــرد ه  ــکات بد یعــی شــعر آن شــاعر معاصــر« تعــد اد ی از مرثیه ســرایان را معرفــی و ن
اســت. د ر مقالــه ای از مهــد ی صاد قــی و همــکاران )1399( بــا عنــوان »مضامیــن تعلیمــی د ر اشــعار 
عاشــورایی یــزد «، بــه جایــگاه اد بیــات تعلیمــی د ر اشــعار آیینی-عاشــورایی و تأثیــر ایــن اشــعار بــر 
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ــا  بعــد  تربیتــی اشــاره شــد ه اســت. غامعلــی کانتــرزاد ه )1394( د ر پایان نامــۀ کارشناســی ارشــد  ب
ــه  ــزد ی« ب ــی ریاضی ی ــید  محمد عل ــی و س ــواد  محد ث ــورایی ج ــعار عاش ــال د ر اش ــوان »صورخی عن
ــۀ  ــی)1395( د ر پایان نام ــاس بیک ــت. عب ــه اس ــاعران پرد اخت ــن ش ــعار ای ــال د ر اش ــی صورخی بررس
کارشناســی ارشــد  بــا عنــوان »بررســی و تحلیــل شــعر آیینــی شــاعران میبــد «، بعــد  از تعریــف شــعر 
ــی  ــد  را بررس ــی میب ــاعران آیین ــعر ش ــی د ر ش ــد گاه تعلیم ــی از د ی ــعر آیین ــای ش ــی د رون مایه ه آیین
ــوه  ــان وج ــه بی ــورا، ب ــعر عاش ــای ش ــی د رون مایه ه ــن بررس ــش ضم ــن پژوه ــا ای ــت. ام ــرد ه اس ک
ــون د ر  ــه تاکن ــود  ک ــه می ش ــا پرد اخت ــاط آنه ــورایی و ارتب ــعار عاش ــای اش ــی گونه ه جمال شناس

ــد ه اســت.  ــان نش ــر بی ــای د یگ پژوهش ه

	2-1- ضرورت	تحقیق	
بــا توجــه بــه اینکــه د ر محــرم مراســم متعــد د ی برگــزار می شــود  و د ر هــر مجلــس، گونــۀ خاصــی از شــعر 
عاشــورایی اوج می گیــرد ، ضــرورت د ارد  کــه گونه هــای شــعر عاشــورایی به صــورت علمــی مطالعــه شــود  

و وجوه جمال  و زیبایی انواع شعر عاشورا د ر احیای فرهنگ عاشورا برجسته تر شود . 

	2-	بحث	و	بررسی	
	1-2-	گونه	های	شعر	عاشورایی	

	1-1-2-	اشعار	تعزیه	
ــر فرمــود ن، تســلی د اد ن، ســوگ و عــزا، مجلــس  ــه صب ــی ب ــه از ریشــۀ »ع ز ی« د ر معان »واژۀ تعزی
عــزاد اری و روضه خوانــی د ر مــرگ و شــهاد ت امامــان، همــد رد ی بــا مصیبت د یــد گان و تســلی د اد ن 
بــه بازمانــد گان ازد ســت رفته بــه کار  مــی رود  و معــاد ل نمایــش مذهبــی د ر اروپاســت« )محمــد زاد ه، 

1389: 350(.  یکــی د یگــراز معانــی خــاص تعزیــه
ــژه  ــان به وی ــهاد ت امام ــب و ش ــیِ مصائ ــۀ  تاریخی-مذهب ــی از واقع ــه نمایش ــه ب ــاق تعزی اط
شــهاد ت امــام حســین)ع( و یــاران او د ر واقعــۀ کربــا و د یگــر اطــاق آن بــه تابــوت یــا انــگاره ای 
از گــور و ضریــح شــهید ان و امــام حســین)ع( اســت. د ر فرهنــگ واژگان و اد بیــات مذهبــی ایــران، 
اصطــاح »تعزیــه« و »تعزیه خوانــی« بــه مفهــوم یــک سلســله نمایش هــای آیینی-مذهبــی خــاص 
ــبیه د رآورد ن«  ــبیه گرد انی« و »ش ــبیه«، »ش ــه د رآورد ن«، »تش ــای »تعزی ــی رود . اصطاح ه ــه کار م ب
ــه اســت  ــه کار رفت ــه ایــن ســو ب ــا، از د ورۀ قاجــار ب ــات مذهبــی م ــا د ر اد بی ــه همیــن معن ــز ب نی

)بلوکباشــی، 1381: 4(.
 به عبارت د یگر، تعزیه

 یکــی د یگــر از انــواع اد بیــات عاشوراســت کــه د ر د ورۀ قاجــار به واســطۀ حمایــت شــاهان قاجــار 
ــارم  ــرن چه ــین)ع( را د ر ق ــام حس ــرای ام ــه ب ــانه های تعزی ــتین نش ــه نخس ــت اگرچ ــد  یاف رش
ــد   ــه  وجــود   آم ــات غــرب ب ــر اد بی ــد  آن د ر د ورۀ قاجــار و تحــت تأثی ــا شــکل جد ی ــم ام می یابی

ــکی، 1367: 91(.  )چلکووس
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جنبه هــای زیبایی شــناختی و هنــری تعزیــه، چنــان بــا ویژگی هــای محتوایــی و اعتقــاد ی د ر 
ــه  ــت ک ــم اس ــن و مه ــد . روش ــد  آورد ه ان ــش پد ی ــر نمای ــی از هن ــکلی متعال ــه ش ــد  ک ــم تنید ه ان ه
ــان شــیعه مذهــب و برآمــد ه از  ــۀ اند یشــه و احســاس ایرانی ــی نمایشــی ســاخته  و پرد اخت تعزیه خوان
ــران اســت کــه نتیجــۀ ســال ها  ــرد م ای ــی م ــاد ات مذهب ــی و نتیجــه و تجســم یافتۀ اعتق فرهنــگ ایران
تحــوّل و تکامــل بــود ه، نــه اینکــه یک مرتبــه بــه خاطــر کســی رســید ه و اجــرا شــود ؛ چراکــه تعزیــه، 
ــی، ریشــه د ر منســک  ــی تاریخــی- د ین ــا ســاخت و پرد اخت ــه ب ــی- نمایشــی اســت ک ــاری آیین رفت
ــیع  ــان تش ــب د ر جه ــن و مذه ــان د ی ــی قد یس ــات قد س ــر حی ــد ه و بیانگ ــی د وان ــن ایران ــی که آیین
ــه »از چشــمه  ــه اســت ک ــاری حضــور یافت ــیِ نوشــتاری و گفت ــر کام ــه د و شــکل هن ــه ب اســت ک
ــای  ــوگ چامه ها، روایت ه ــا، س ــد : مقتل نامه ه ــران مانن ــی ای ــی- مذهب ــی د ین ــات روای ــاض اد بی فی
کتبــی و شــفاهی د ربــارۀ تاریــخ پیامبــران و واقعــۀ کربــا، قصــص قــرآن و مجموعــه قصــص اعجــاز 
د ینــی بهــره و تنــاور گشــته اســت« )بلوکباشــی، 1381: 5(. بــه همیــن علــت »تعزیــه، پد یــد ۀ فرهنگــی 
ســاد ه یــا مشــخصی نیســت کــه د ر مقطــع تاریخــی خاصــی بــه ظهــور رســید ه باشــد « )چلکووســکی، 
1367: 71(؛ امــا د ر تعزیــه »ســه رکــن کام، موســیقی و حرکــت یــا اجــرا اهمیــت بســزایی د ارنــد . 
ــا حــرکات  ــان شــعر و موســیقی ب ــان د اســتان و هماهنگــی می ــان شــعر و موســیقی د ر بی ــرد  زب کارب
نمایشــی د ر تعزیــه برجســته ترین نقــش و وظیفــه را ایفــا می کنــد « )بلوکباشــی، 1381: 5(؛ لــذا کام 
د ر تعزیــه وزن د ار، آهنگیــن و منظــوم اجــرا می شــود  و زبانــی نزد یــک بــه زبــان رایــج مــرد م کوچــه 
و بــازار د ارد . تعزیه نویســان یــزد  بــا پیونــد  د و زبــان اد بــی فارســی و زبــان عامــۀ مــرد م و اســتعمال 
اد بیــات محلــی بــا به کارگیــری واژه هــا و اصطاح هــا و کنایه هــای رایــج مــرد م توانســته اند  
ــد   ــان کنن ــن بی ــکلی روش ــه ش ــود  د ارد ، ب ــهاد ت وج ــگ ش ــه د ر فرهن ــی را ک ــه ها و مفاهیم اند یش
به طوری کــه د ر تعزیــه، افــزون بــر غنــای موســیقی و اســتواری زبــان بیــان، آهنــگ و ریتــم مناســب 
بــا هــر صحنــه از واقعــه د ارد  و زمینــۀ »تراژیــک« ایــن واقعــۀ تاریخــی را بــه جهــان نمایــان می کنــد . 
بایــد  ایــن نکتــه را بیــان کــرد  کــه د ر هــر کام، موســیقی، حرکــت، راه رفتن هــا، لباس هــا، کاه هــا 
ــگ، نشــانه پرد ازی د ر  ــی از فرهن ــه آگاه ــا ب ــن رمزه ــت ای ــه د ریاف ــه اســت ک ــا رازی نهفت و زیوره
ــکل گیری اش  ــای ش ــتین روزه ــر از نخس ــن هن ــاز د ارد . ای ــار نی ــن د ی ــرد م ای ــگ م ــه و فرهن تعزی
تاکنــون، توانســته اســت مخاطبــان و تماشــاگران بســیاری را مجــذوب خــود  کنــد  و نمایشــی فراگیــر 
ــا  ــزد  ب ــات ی ــی از مح ــی بعض ــروزه تعزیه گرد ان ــا ام ــد  ام ــرار د ه ــگان ق ــد  هم ــرض د ی را د ر مع
ــه  ــه ب ــود  ک ــرا می ش ــا اج ــنگین د ر خیابان ه ــین های س ــر روی ماش ــهرهای د یگ ــرد اری از ش الگوب
نظــر اگــر د ر همــان مــکان خــاص یعنــی »تکیــه« برگــزار شــود  نتیجــه ای مؤثرتــر خواهــد  د اشــت؛ 
ــرد م  ــی م ــات ناراحت ــک شــهری شــود  و موجب ــن روش ممکــن اســت باعــث ایجــاد  ترافی ــرا ای زی
ــش  ــای نمای ــرد م د ر فض ــۀ م ــور عام ــرای حض ــی را ب ــت خوب ــی فرص ــم آورد . تعزیه  گرد ان را فراه
ــه و کمال طلــب  ــا نمایشــی هنرمند ان فراهــم می کنــد  و از ســوی د یگــر، تماشــاگر خــاص خــود  را ب
روبــه رو می ســازد . اســتقبال گســترد ۀ تماشــاگران از ایــن نمایــش و میــزان قابــل توجــۀ ارتباطــی کــه 
تعزیــه بــا مخاطبــان خــود  برقــرار می کنــد ، نــه فقــط ازنظــر مســلمان بلکــه از د یــد گاه پژوهشــگران 
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عرصــۀ د یگــر مذاهــب و فرهنگ هــا هــم تحســین برانگیز اســت. اشــعار تعزیــه د ر یــزد  تابــع آهنــگ 
ــا فخامــت بیــان  اســت؛ به عبارت د یگــر، تعزیــه  نوعــی نوحــۀ بــد ون ضــرب اســت کــه ســنگین و ب
می شــود  و د ر عیــن تنــوع د ر وزن،  قالــب و لحــن، حالــت د رام و د یالــوگ منظــوم د ارد  و زبــان حــالِ 
ــا،  ــن آوازه ــا لطیف تری ــد گان ب ــن خوانن ــزد ، تواناتری ــد . د ر ی ــان می کن ــا را بی شــخصیت های تعزیه ه
ــای  ــا و هیئت ه ــا، عامت ه ــر علم ه ــم ب ــاه بیت هایی ه ــی ش ــد . حت ــرا می کنن ــه را اج ــعار تعزی اش
عــزاد اری نقــش بســته اند  کــه خــود  نوعــی شــاهکار و مقبولیــت عــام د ارنــد . بالطبــع تعزیــه د ر یــزد  
ــم  ــخصیت های مه ــی ش ــق بازنمای ــاب را از طری ــام ن ــی اس ــای واقع ــه د ید گاه ه ــد  ک ــاش می کن ت
ــی د گرگــون شــد ه ای  ــال، صــورت ذهن ــه خی ــد ؛ چراک ــخ اســام بازگــو کن ــن تاری ــر د ر تکوی و مؤث
اســت کــه تحــت تأثیــر عاطفــه شــکل گرفته و از عالــم اد راک )حقیقــت( د ور شــد ه اســت )ثروتیــان، 
1369: 17(؛ بنابرایــن تعزیــه به عنــوان عنصــر فرهنگــی، حاصــل امتــزاج د و فرهنــگ ایرانی-اســامی 
اســت کــه متعالی تریــن صــورت نمایــش د ر جهــان اســت و نوعــی هنــر متعالــی بــرای زنــد ه کــرد ن 
ــه، باعــث شــد  کــه موســیقی ســنتی مــا حفــظ شــود ؛  ــد  کــه وجــود  تعزی عاشوراســت. ناگفتــه نمان
یعنــی موســیقی ســنتی ایــران تحــت تأثیــر تعزیــه بــود ه و بــه کمــک آن حفــظ شــد ه اســت. ارتبــاط 
میــان تعزیــه و موســیقی فقــط از طریــق آواز نبــود ه اســت، بلکــه ســازهای موســیقی نیــز د ر مجالــس 
تعزیــه بــه کار می رفــت و موســیقی بــه ویــژه آواز، نقــش مهمــی بــر عهــد ه د اشــت. تصاویــر شــعری 
ــی  و  ــتر حس ــر بیش ــن تصاوی ــی د ارد ؛ ای ــیقی گام برم ــۀ موس ــر پای ــورایی ب ــعر عاش ــه ش د ر این گون
ــذا باارزش تریــن، ژرف تریــن و ابد ی تریــن خد مــات شــعر  توصیفــات عینــی بســیار محســوس اند ؛ ل
ــی  ــد اوم بســیاری از الحــان و نغمه هــای بســیار غن ــه، حفــظ و ت ــژه د ر شــکل تعزی عاشــورایی به وی

ســرزمین مــا، ایــران اســت. شــعر تعزیــه از زبــان حــالِ حضــرت زینــب )س(:
بــی د وا د رد یســت  هــم  ایــن   الله اکبــر 
ــا ــوتی بپ ــود  عش ــمِ خ ــرای قاس ــرد م ب  ک
ــرقین ــاه مش ــل ش ــم رس ــبیه خت ــر ش اکب

کربــا خــاک  از  همــه  نتیجــه اش   امّــا 
عــزا او  عروســی  فــال  ذلیــل  د م   یــک 
کربــا صحــرای  بــه  شــهید   او  گرد یــد    

شکل شعر تعزیه از زبان حال سید الشهد ا)ع( و خواهرش زینب)س(:
      جواب: زینب)س(     زبان حال امام )ع(:

 وصیت از ســه ره د ارم  بشــنو ای زینب ای خواهر
 از اول چون شــوم کشــته مزن بر ســر مکن گیسو
 د وم چون من شــوم کشــته مَنهِ از خیمــه پا بیرون
 ســوم نالــه مکــن چند ان کــه د شــمن باخبــر گرد د 
 مَســازم مَنعَــت از گریــه ولــی آهسته آهســته
 بلــی خــود  د انــی امــا طعنــه د شــمن بـُـوَد  مشــکل
 عزیــز من صبــوری پیشــه میکن انــد ر این مطلب

 بیــان فرما وصیــت را بفرما چیســت آن مطلب
 بچِشــم ای گلبن جنت د وم مزلب به من بر گو
 بچشــم آن هم شنید من از ســوم فرما به این د لخون
 بــراد ر جــان نبَتِوانــم زِ مــن چون بخــت گرد د 
ــه وابســته ــا نال ــی ب ــه آهســته ول  نشــاید  گری
 پس ای سرور تو زینب را بد ه زند ه مکان د ر گل
 ز مــرگ تــو صبوری! خاک عالم بر ســر زینب
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2-1-2-	اشعار	نخل گرد	انی
نخــل د ر لغــت بــه معنــای د رخــت خرمــا یــا خرمابــن و مجــازاً بــه معنــای هــر د رخــت و نیــز 
د رختچــه ای مومــی و تزیینــی اســت. د ر تــد اول عــام، کنایــه از قامــت بــالا و نــام تابــوت واره ای 
اســت کــه د ر عــزای امــام حســین)ع( بــر د وش می کشــند  و د ر د ســته های عــزاد اری می گرد اننــد  

)د هخــد ا، 1373، ج13: ذیــل »نخــل«(.
 همچنین احتمال د ارد  که 

ایــن تابــوت واره بــه ســبب تقــد س و حرمــت نخــل »د رخــت خرمــا« د ر فرهنــگ ایــران، نخــل 
ــر  ــا ب ــن جامعه ه ــی فرهنگــوران ای ــه نخــل د ر ذهــن د ین ــان ک ــرا همچن ــد ه شــد ه اســت؛ زی نامی
ــته  ــت د اش ــتقامت د لال ــد رت و اس ــی، جاود انگــی، ق ــاروری، بی مرگ ــات و ب ــد  حی ــوم تجد ی مفه

اســت، تابــوت نیــز ایــن مفاهیــم بــه خــود  د ارد  )همــان(. 
ــه  ــوت وارۀ نخــل ب ــا تاب ــا، مشــابهت واضحــی ب ــت د ر شــکل پاجــوش د رخــت خرم ــی د ق از طرف
نمایــش می گــذارد  و زوایــد  حاشــیه های نخــل، شــکل تحلیل یافتــۀ برگچه هــای د رخــت خرماســت 
و چــون د ر آن، نماد هایــی از د رخــت خرمــا وجــود  د ارد ، ســازه را نخــل نامید ه انــد  )ســعاد ت، 1398: 
ــم  ــینه رس ــن پیش ــد  لیک ــوی می رس ــه د ورۀ صف ــوم، ب ــن مفه ــه ای ــل ب ــظ نخ ــرد  لف 20-18(. »کارب
ــش از  ــه د ورۀ پی ــزا ب ــم ع ــر د ر مراس ــای د یگ ــا نام ه ــل و ب ــبیه نخ ــانه های ش ــی و نش نخل گرد ان
صفویــان می رســد « )جانب اللهیــف، 1373: 52(. روی نخل هــا، علم هــای بــزرگ کــه »شــد هّ« نامیــد ه 
ــت - و  ــور اس ــاد  ن ــر و نم ــه مظه ــا - ک ــای قد نم ــا و آیینه ه ــا پارچه ه ــه ب ــرار د ارد  ک ــود ، ق می ش
د شــنه های آهنیــن- کــه نمــاد  قــد رت و مقاومــت اســت-  و شــال های ترمــه و... مزیــن می شــوند . 
ــد ؛  ــام حســین)ع( خورد ه ان ــد ن ام ــه ب ــه ب ــا و د شــنه های روی نخــل نشــان از تیرهایی ســت ک نیزه ه
ــی و  ــای نیاکان ــته و آیین ه ــی روزگاران گذش ــع قد س ــی وقای ــران، د ر نخل گرد ان ــیعیان ای ــرا »ش زی
ــان برجســته د ینــی را، گویــی کــه د ر زمــان کنونــی روی د اد ه اســت، د ر زند گــی  یاد مان هــای قهرمان
ــه  ــی ب ــرد اری، ابیات ــگام نخل ب ــه هن ــا ب ــار نخل ه ــان: 54(. د ر د ی ــد « )هم ــا می کنن ــان احی روزانه ش
ــا زمزمــۀ اشــعار متناســب، آرام آرام نخــل را  مقتضــای حــال ایــن مراســم می خواننــد  و مــرد م هــم ب
چونــان تابوتــی جابه جــا می کننــد . ایــن اشــعار چنــان زیباســت کــه د ر حافظــۀ بلند مــد ت مخاطــب 
ــناختی  ــای زیبایی ش ــه »رهیافت ه ــت ک ــل اس ــن د لی ــه همی ــود  ب ــل می ش ــینه نق ــته و سینه به س نشس
بــه اد بیــات، رهیافت هایــی هســتند  کــه اساســاً بــا مســائل مربــوط بــه زیبایــی و شــکل اثــر ســروکار 
ــا مســائل برون متنــی یــا زمینــه ای از قبیــل سیاســت و تاریــخ« )مکاریــک، 1384: 166(.  د ارنــد  تــا ب
البتــه حمــل تابــوت و ســازوبرگ های )شــعارها( تابوت واره هــای د یگــر د ر د ســته های عــزا، 
ــزد   ــرد اری د ر ی ــای نخل ب ــی از آیین ه ــد . یک ــگر برمی انگیزان ــر پژوهش ــن ه ــش هایی را د ر ذه پرس
ــد  کــه همــراه  ــه می کن ــل از برد اشــتن نخــل، اشــعاری را زمزم بد ین ســان اســت کــه نوحه خــوان قب
بــا ضــرب بــر ســینه اســت و به نوعــی آماد گــی و هماهنگــی نخل بــرد اران را د ر پــی د ارد  و زیبایــی 

این اشعار را د وچند ان می کند : 
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ایــن چــه آشــوب و چــه غوغــا و فغان اســت فلکایــن چــه شــور اســت کــه بــر خلق جهــان اســت فلک

برپاســت؟ کــه  بهــر  عــزا  محیاســت؟ایــن  کــه  بهــر  نالــه 

حسین است حسین حسین است حسین
ــل  ــکل د ر آن د خی ــان و ش ــگ، زب ــل، آهن ــه، تخیّ ــر عاطف ــج عنص ــعر »پن ــۀ ش ــه د ر مقول ازآنجا ک
ــر اســاس  ــد ی ب ــرد  و عناصــر بع ــرار می گی ــۀ اند یشــه و اد راک ق ــه د و عنصــر اول د ر پهن هســتند  ک
ــه همیــن د لیــل د ر اشــعار  ــد اری، شــنید اری، و کســبی اســت« )خانلــری،1361: 26(. ب تجربیــات د ی
نخل بــرد اری کلمــات، آهنــگ، شــکل، تخیـّـل و عاطفــۀ کام، هماهنــگ بــا هــم ایــن مراســم نماد یــن 
ــن  ــیِ ای ــی اد ب ــد  زیبای ــد . د ر بعُ ــات منعکــس می  کنن ــاب اد بی ــی د ر ق ــد  اجتماعــی و از طرف را د ر بعُ
نــوع شــعر می تــوان بــه ســاد ه بــود ن واژگان، تصویرپــرد ازی بــا شــور و... اشــاره کــرد ؛ تصویرهــای 
ــد ون  ــب ب ــن مخاط ــت و ذه ــل د رک اس ــانی قاب ــد ی و به آس ــاد ه و تک بع ــعری، س ــۀ ش این گون
ــه همیــن علــت،  ــه را د رک می کنــد . ب هیــچ د خــل و تصرفــی د ر آن تصویــر، صــورتِ واقعــی حاد ث
ــا زیــور صنعــت تکــرار اســت. البتــه  ــر محــور اســم مــولا و ب ــی بیشــتر کلمــات ب شــعر نخل گرد ان
ــرد اری خســته می شــوند ، کلمــات ایــن د ســته از شــعر  ازآنجاکــه افــراد  زیــر نخــل  د ر هنــگام نخل ب

ــب حســین و...« اســت. ــی ســاد ه و بیشــتر کلمــات قصار»حســین، غری عاشــورا به صــورت خیل
 حسین حسین حسین حسین *** مظلوم حسین، غریب حسین
 شهید  حسین، عطشان حسین *** بی سر حسین، عریان حسین

 شهید  کربا حسین  ***  شهید  نینوا حسین
 شهید  سر جد ا حسین ***  شهید  تشنه لب حسین

 شهید  بي کفن حسین
 کو اصغرت کو اکبرت ***  کجا امیر لشکرت
  امروز جناب فاطمه *** با اضطراب و واهمه
 آید  به د شت کربا *** گرد د  به د ورخیمه گاه

 گوید  حسین من چه شد  *** نور د و عین من چه شد 
************************************** 

 واي حسین کشته شد  *** واي حسین کشته شد 
 آه حسین کشته شد  *** واي حسین کشته شد 

 د اد ، حسین کشته شد  *** واي حسین کشته شد 
 ناله چه گویم که حسینم چه شد  *** واي حسین کشته شد 
 سبط رسول ثقلین کشته شد  *** واي حسین کشته شد 

	3-1-2-	اشعار	پرَسه زنی	
ــن  ــه زنی اســت. د ر ای ــم پرس ــود ، مراس ــزار مي ش ــون برگ ــام تاکن ــه از قد یم الای ــمي ک ــي از مراس یک
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مراســم کــه از حســینیه شــروع می شــود  بــه خانــۀ افــراد ی می رونــد  کــه یکــی از خویشــاوند ان آنهــا 
د ر همــان ســال د رگذشــته اســت  یــا بــه د یــد ار خانــواد ۀ شــهد ا د یــد ار می  رونــد . ایــن مراســم آد اب 
ــاس)ع(،  ــرت ابوالفضل العب ــین )ع( و حض ــام حس ــف ام ــعر د ر وص ــد ن ش ــه خوان ــژه ای ازجمل وی

ــات د ارد . ــد ن آن د ر مح ــم و گرد ان ــتن عَلَ برد اش
ــه  ــد ، ب ــرار می گیرن ــری کام ق ــرو فک ــت قلم ــعر د ر خد م ــوع ش ــن ن ــی ای ــی و اد ب ــر زبان  عناص
عبارتــی واژه هــای انتزاعــی و مفهومــی مثــل »مظلــوم، گریــه، ترحــم و...« حامــل تجربــۀ حســی اند  کــه 
د ر محــور عمــود ی کام بــه حاد ثــۀ تراژیــک عاشــورا اشــاره د ارنــد . کلمــات این گونــه شــعر عاشــورا 
بیشــتر حــول محــور ســوز و انــد وه اســت و همــۀ آنهــا بــه هــر یــک از حــواد ث عاشــورا اشــاره ای 

جزئــی د ارنــد .
 بگریید  اي عزاد اران بگریید 
 براي شاه مظلومان بگریید 

 اگر کشتند  چرا خاکش نکرد ند 
 کفن بر جسم صد  چاکش نکرد ند 

*************************** 
 منم قاسم که د اماد  حسینم
 گل باغ حسن نور د و عینم
 عروسیش عزا گرد ید ه قاسم

 رخش چون کهربا گرد ید ه قاسم

4-1-2-	اشعار	نوحه	و	هیئت
ــت  ــای اهل  بی ــزرگ د ر رث ــی ب ــم اجتماع ــی از مراس ــینه زنی، یک ــا س ــراه ب ــرایی هم ــروزه نوحه س ام
ــه  ــت ک ــر د اش ــد  د ر نظ ــا بای ــت، ام ــی اس ــس و محفل ــر مجل ــش ه ــود  و زینت بخ ــوب می ش محس
ــی آن  ــت و زیبای ــام اهل بی ــد ن مق ــگ ش ــب کمرن ــه، موج ــعر نوح ــه ش ــا ورود  ب ــائل ب ــی مس برخ
می گــرد د . شــعر عاشــورایی شــهر یــزد  د ر قالــب نوحــه، د ارای ســبک و ســیاق خاصــی اســت کــه 
ــن  ــود  و د ر ضم ــرا می ش ــود  اج ــاص خ ــیقی خ ــتگاه و موس ــوت و د ر د س ــر ص ــه ب ــا تکی ــراه ب هم
ــراي ســرود ن شــعر خــود   ــرا ب ــاعر نوحه س ــد . ش ــا آن را اجــرا کنن ــد  ت ــژه ای را می طلب ــد ۀ وی خوانن
ــر  ــه نزد یک ت ــه هاي او و جامع ــات و اند یش ــه روحی ــه ب ــد  ک ــتفاد ه مي کن ــي اس ــتر از وزن های بیش
باشــد . شــاعر بــا رعایــت تناســب بیــن معنــا و عاطفــه، تــاش مي کنــد  بــه هــد ف اصلــي کــه همــان 

ــر ــرد د ؛ به عبارت د یگ ــک گ ــت، نزد ی ــعر اس ــي ش ــواي د رون محت
ــک  ــد  علمــی شناخته شــد ه، ی ــه قواع ــا توجــه ب ــازِ اشــعار عاشــورایی د ر شــکل نوحــه، ب  آهنگ س
ــازد  و  ــابهي می س ــای مش ــاس آن، تم ه ــر اس ــد  و ب ــرار می د ه ــا ق ــوری را مبن ــزی و مح ــم مرک ت
ــعار همچــون  ــن اش ــر ای ــای د یگ ــد  و نغمه ه ــه لازم اســت، گســترش می د ه ــد ازه ای ک ــعر را به ان ش
ــی، 1399: 133(.  ــوند  )صاد ق ــد ه  می ش ــا چی ــار تم ه ــد ه، د ر کن ــنگفرش ش ــالن س ــک س ــای ی موزاییک ه
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ــا تنــوع وزن،  ــواع صناعــات اد بــی به ویــژه تشــبیه و اســتعاره اســت کــه ب ایــن اشــعار سرشــار از ان
زیبایــی خاصــی بــه خــود  گرفتــه اســت. بــا توجــه بــه فرهنــگ، بافــت مذهبــی و عشــق بــه اهل بیــت 
کــه بــا گوشــت و پوســت مــرد م ایــن بــر و بــوم عجین شــد ه، شــعر آیینــی به ویــژه اشــعار عاشــورایی، 
د ر بیــن شــاعران یــزد  جایــگاه والایــی د ارد . اجــرای اشــعار عاشــورایی د ر قالــب نوحــه، د ل و جــان 
هــر شــنوند ه ای را بــه خــود  می خوانــد  و ملــود ی و موســیقی تــازه ای بــه شــعر می د هــد  آن چنان کــه 
ــر  ــرای تأثی ــی ب ــر اد ب ــان آن عاجــز اســت چراکــه »یــک اث ــب اشــعار فارســی از بی حتــی وزن و قال
ــه موســیقی  ــرد ، ازآنجاک ــت می گی ــه خد م ــز موســیقی را ب ــر چی ــش از ه ــش، بی ــن ذات خوی و تلقی
ــن  ــا تلقی ــق و زیب ــی را عمی ــار اد ب ــت، آث ــی اس ــه د رون آد م ــت ب ــرای رهیاف ــر ب ــطه ترین هن بی واس

ــی، 1380: 137(. ــد « )محبت می نمای
نوحه هــا جزئــی از زند گــی معنــوی و روحــی مــرد م یــزد  شــد ه و بــرای بیــان آن شــیوه های متعــد د ی 
ــب  ــد ، تناس ــب می کن ــب را جل ــه مخاط ــار توج ــن د ی ــه د ر ای ــا آنچ ــود ، ام ــه می ش ــه کار گرفت ب
ــزد ،  ــاری ی ــب د ر معم ــۀ جال ــر، نکت ــت؛ به عبارت د یگ ــورایی اس ــعر عاش ــوع ش ــن ن ــاری و ای معم
ــی،  ــای ضرب ــی طاق ه ــقف( و زیبای ــوار و س ــۀ د ی ــتۀ گوش ــمت برجس ــواره ها )قس ــود  گوش وج
اســتحکام پایــه د ر ســاختمان و بافــت قد یمــی اســت کــه همیــن صفــت د ر گوشــواره های موســیقی 
ــله  ــن سلس ــت ای ــث رعای ــه باع ــود  ک ــاهد ه می ش ــی مش ــد  چند ضرب ــای بلن ــا و بند ه ــعر، نوحه ه ش

ــود .  ــب می ش مرات
ــی  ــا و زیبای ــک واژه ه ــی، از تک ت ــب بیرون ــت تناس ــن رعای ــل، ضم ــا تأم ــزد ی ب ــرای ی نوحه س
ــژه  ــورایی به وی ــعار عاش ــع اش ــد ؛ د رواق ــی می کن ــن تد اع ــورا را د ر ذه ــام عاش ــی، فلســفه و پی د رون
ــاد  و  ــر اتح ــن ام ــت ای ــد . عل ــت می کن ــوی هد ای ــم معن ــه عال ــنوند ه را ب ــه، روح ش ــکل نوح د ر ش
ــاس و حرکــت  ــه اتحــاد  د ر لب ــن وحــد ت ب ــه ای ــی شــعر اســت به طوری ک ــی و د رون ــی بیرون زیبای
ــا و  ــه از نوحه ه ــی ک ــی و اد راک ــت معان ــی اس ــود . طبیع ــی می ش ــرزن و... منته ــا زنجی ــینه زن ی س
اشــعار عاشــورایی ایــن د یــار ســرمی زند  بــا فرهنــگ و عِــرق مذهبــی مــرد م د رآمیختــه و د ر گوشــت 
و پوســت آنهــا رخنــه کــرد ه اســت؛ ازایــن روی »اشــعار عاشــورایی د ر قالــب نوحه هــا شــکل نهایــی 
ــود  را د ر  ــه خ ــتند  ک ــک هس ــک  -  ملود ی ــای ریتم ــن نیازه ــد  و ای ــم می زن ــیقی را رق ــتگاه موس د س
بســتر شــعرهای ایــن قالــب بــروز می د هنــد « )امین فروغــی، 1392: 33(. بــر ایــن اســاس، بســیاری از 
معیارهــای »زیبایی شناســی نوحه هــای یــزد « تابعــی از زمــان و مــکان هســتند  کــه نســبت بــه گذشــته 

ــه ــد ه اند  چراک ــر ش ــیال تر و پویات س
ــد ،  ــي کن ــیقي ترق ــن موس ــه ف ــر چ ــد . ه ــوأم بود ه ان ــر ت ــا یکد یگ ــاز ب ــعر از د یرب ــیقي و ش موس
احتیاجــش بــه شــعر کمتــر مي شــود  تــا وقتی کــه بتوانــد  بــی کمــک آن از عهــد ۀ بیــان منظــوري 
ــوز شــعر  ــه هن ــا ک ــود ، به خصــوص د ر کشــور م ــاز نخواهــد  ب ــچ گاه از آن بي نی ــي هی ــد . ول برآی
ــود   ــرد ه مي ش ــه کار ب ــم ب ــا ه ــاز و آواز ب ــۀ س ــواره کلم ــت و هم ــیقي اس ــک موس ــزء لاینف ج

ــقی، 1381: 285(.  )خال
اصــولاً شــعر، موســیقیِ لفــظ و کلمه هاســت کــه ایــن مهــم د ر اشــعار عاشــورایی د ر شــکل نوحــه 
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نمــود  بهتــری بــه خــود  می گیــرد ؛ زیــرا عــاوه بــر تناســب وزن و محتــوا، تناســب د ســتگاه موســیقی 
را می طلبــد  بــر ایــن اســاس »زبان هــا برحســب عنصــری کــه مبنــای وزن هــر زبــان اســت، بــا هــم 
تفــاوت پیــد ا می کنــد « )ولــک و وارن، 1373: 192(. اســتخوان بند ی اشــعار عاشــورایی یــزد  د ر قالــب 
ــان ســرایش د ر د ســتگاه موســیقی خــاص  ــان و زب ــرز بی نوحــه، شــامل وزن مناســب، موضــوع، ط
ــی را  ــب قواف ــب و ترتی ــوان وزن، قال ــود ی می ت ــیقی و مل ــه فراخــور موس ــات ب اســت. برخــی اوق
تغییــر د اد . همــۀ ایــن مــوارد  بــه حــس و تجربــۀ شــاعر برمی گــرد د  و اینجاســت کــه »شــاعر احســاس 
ــیقی  ــتری د ر موس ــرک بیش ــد  تح ــد  می توان ــر د ه ــر وزن را تغیی ــعر، اگ ــای ش ــه د ر فض ــد  ک می کن
ایجــاد  کنــد « )گل محمــد ی، 1366: 22(. می تــوان موســیقی عاشــورایی را بــه انواعــی چــون موســیقی 
نوحــه، ذکــر، مصیبــت، مرثیــه، روضــه، جنگ نامــه و... تقســیم کــرد . شــعر عاشــورایی د ر نــوع نوحــه، 
شــاخص ترین گوشــه های موســیقی را د ر خــود  جــای د اد ه اســت و زیباتریــن گونــۀ شــعر عاشــورایی 
ــد  تصویرســازی  ــا فراین ــد  ت ــزد  محســوب می  شــود  کــه تمــام عناصــر د ســت به د ســت هــم د اد ه ان ی

کام، شــوری همــراه بــا شــعور باشــد :

برخیــزم د وبــاره  ای کاش   خد ایــا 
د یــد م بــه چشــم خــود   راه خیمــه   بــه 
ــب ــته ام زین ــر د ل شکس ــا خواه ــم ب ــه کن  چ
گواهــم تــو  رب  یــا  آهــم.  و  نالــه   بــا 
کمانــم قــد ّ  بــا  توانــم.  و   بی تــاب 
اســت غمگیــن  د ل هــا  عبــاس  غــم   از 
د اغــش از  د ل  بــر  د ارم  غــم   کــوه 
 د ل مــن از ماتــم جان ســوزش می ســوزد 
قــرارم و  بی صبــر  شــرارم.   لبریــز 
از ســاقی عطشــان د امــان.   یــا رب روی 
آمــد  بــراد رم  فــرق  بــر   عمــود  
د یــد م آمــد م  چــو  او  پیکــر   کنــار 
ــارم را ــاغ و به ــه ب ــزان گرفت ــم خ ــه کن  چ
رشــید م امید م. ســرد ار  صبــح   کــو 
باغــم  کــو شــمع و چراغــم. کــو لالــۀ 
را یاســم  گل  چید نــد    خد ایــا 
 علمــد ارم لــب تشــنه بــه خــون غلتیــد ه
اســت خــون  چشــمم   د و 
اســت مجنــون  حســین  عبــاس   بــرای 

می ریــزد  ســتاره  چشــمم  از   ببینــد  
 کــه خواهــرم زینــب بــه ســینه اش مــی زد 
ــب ــر ل ــان او ب ــید ه ج ــه رس ــم از غص ــه کن  چ
د رد م و  غــم  از  پــر  غمــش  ســوز   از 
برگــرد م خیمــه  بــه  رو  چــه  بــه   مانــد م 
اســت بالیــن  صحــرا  خــاک   د ید مــش 
اســت ســنگین  جــان  بــر  د شــمن   خنــد ۀ 
 چــو روم بــه حرم اشــک ســکینه آتشــم افــروزد 
د ارم رمــق  نــه  و  تــوان  و  تــاب   نــه 
د ارم ورق ورق  قرآنــی   مــن 
ــرم آمد  ــر س ــه ب ــاش چ ــاهد  ب ــو ش ــد ا ت  خ
آمــد  مــاد رم  ز  جان بخشــی   شــمیم 
 چــه کنــم بــرد ه بــه یغمــا د ار و نــد ارم را
عبــاس مــن  قیــام   پرچــم د ار 
عبــاس مــن  تشــنه کام  آور   آب 
را عباســم  د اد م مــن  راحــت   بــه 
بخشــید ه آبــرو  د ریــا  بــه  خشــکش   لــب 
اســت گلگــون   فــرات 
اســت مجنــون  حســین  عبــاس   بــرای 
          )نوحۀ هیئت »چهارمنار« یزد ، 1396(
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5-1-2-	اشعار	چاووشی
ــد ه شــد ن جوجــه اش  ــم د زد ی ــه از بی ــگ و ســروصد ای گنجشــک، هنگامی ک ــه »بان واژۀ »چــاو« را ب
ــوم د ر واژۀ  ــن مفه ــت ای ــد  نیس ــاو«(. بعی ــد ا، 1373: »چ ــد  )د هخ ــا کرد ه ان ــی آورد « معن ــگ بر م بان
چــاووش نیــز د ر نظــر گرفتــه شــد ه باشــد ، گویــی چــاووش بــا صــد ای پرشــور خــود ، نالــه ســر د اد ه 
اســت تــا د رد  فــراق و د وری عاشــقانۀ خــود  و زائــران را بیــان کنــد  و می خواهــد  آنــان را ســر شــوق 
آورد . چاووشــی، هنــری آیینــی بــا محتــوای غنایــی، برآمــد ه از قلــب قــرآن مجیــد  )حــج، 27 و 28( 
اســت کــه بیشــتر بــه آواز و د ر د ســتگاه موســیقی »چهــارگاه« اجــرا می شــود  )صاد قــی، 1376: 118(. 
ــه چــاووش ســفر، چــاووش عاشــورا،  ــوان ب ــه می ت ــد د ی د ارد  ک ــای متع ــی، صورت ه چاووش خوان
چــاووش عــزا و... اشــاره کــرد . از مهم تریــن مســائل چاووش خوانــی، یکســانی اشــعار آن د ر همــۀ 
ــرار  ــر کام ق ــایر عناص ــی و س ــوای غنای ــت محت ــعر د ر خد م ــیقی ش ــه موس ــت ک ــران اس ــاط ای نق
می گیــرد  و بازنمــود ی از یــک حالــت روانــی اســت و ذهــن بــا کشــف ارتبــاط و ایجــاد  پیوند هــای 
ــرد   ــاً د م می  گی ــه اصطاح ــی ک ــه کس ــرد . ب ــی می ب ــه پ ــق حاد ث ــه عم ــزای کام ب ــان اج ــب می قری

ــد : ــه می کن ــات را زمزم ــن ابی ــم ای ــد ای مراس ــی خوان د ر ابت ــد . چاووش ــی خوان می گوین چاووش
بنشــینید  اد ب  بــه  تعزیــه د اران   ای 
 حســین کــه جــان گرامــی فــد ای امــت کــرد 
ــد ش د اری ــو اگــر شــوق مرق ــد  بگــو ت بلن

 اینــک بــه عــزا جــد  حســین می آیــد 
 رواســت امــت اگــر جــان کند  فد ای حســین
بــه کام تشــنه مظلــوم کربــا صلــوات

اشــعار چاووش خوانــی کــه جــزء اد بیــات عامــه محســوب می شــوند ، الزامــاً از همــۀ قواعــد  عروضــی 
اعــم از رعایــت اوزان، تســاوی هجاهــا د ر د و مصــرع یــک بیــت و یــا رعایــت رد یــف و قافیــه پیــروی 

نکــرد ه اســت، تــا جایــی کــه برخــی از اشــعار بیشــتر بــه جمــات منثــور شــباهت د ارنــد :
هــم بــه جــان علــی و جــان محمــد  صلــواتبارهــا گفــت محمــد  کــه علــی جــان من اســت
ــانهــم نجــف، هــم کربا هــم حضــرت شــاهِ رضا ــیعیان و صالح ــب ش ــن نصی ــا رب ک ی

و  وزن  رعایــت  عــد م  ماننــد   نامتقــارن،  ابیــات  نواقــص  از  برخــی  بااین همــه، 
از  شــگرد ها  پــاره ای  اعِمــال  و  آوازی  کشــش های  بــا  هجایــی  تقــارن  نبــود  

 سوی چاووش خوان مرتفع می گرد د  و به گوش مخاطب نمی آید . 
د ر یــزد  معمــولاً افــراد  مســن و پیرغــام کــه صد ایــی غــرّا یــا به اصطــاح صــد ای چهچهــه ای د ارنــد  
ــی  ــل از برپای ــن شــکل از اشــعار عاشــورایی بیشــتر قب ــد ن ای ــد . خوان اشــعار چاووشــی را می خوانن
مجلــس یــا قبــل از شــروع هــر مراســم اســت کــه د ر پایــان هر بیــت، شــنوند گان صلــوات می فرســتند 

 اول سام ما به رخ انورت حسین
 د وم سام ما به تن بی سرت حسین

 سوم سام ما به علمد ار کربا
 چهارم سام ما به علي اکبرت حسین
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ــق  ــن طری ــد . بد ی ــام می ش ــی خوانی انج ــا چاووش ــته ب ــزد  د رگذش ــهر ی ــی ش ــم روضه خوان مراس
ــه  ــه ای ک ــی، پشــت بام خان ــش از شــروع مجلــس روضه خوان ــا پی ــر از چاووش خوان ه ــد  نف ــه چن ک
ــد .  ــم می خواند ن ــا ه ــعاری را ب ــد ا اش ــد ند  و یک ص ــع می ش ــود ، جم ــر ب ــی د ر آن د ای روضه خوان
بیــت زیــر نمونــه ای ازاین گونــه چاووشــی اســت کــه بــا ذکــر »حیــف و صــد  حیــف بــر حســینم« 

همــراه اســت: 
 ای فلک حیف بر حسینم حیف و صد  حیف بر حسینم
 کشته شد  شاه نور د و عینم حیف و صد  حیف بر حسینم

امــروزه نیــز د ر ایــن شــهر هــم پیــش از مراســم نخل بــرد اری و هــم حیــن نخل بــرد اری، چاووشــی 
ــود : ــد ه می ش خوان

 این حسین کیست که عالم همه د یوانۀ اوست
 این چه شمعی است که جان ها همه پروانۀ اوست

	6-1-2-	اشعار	شعاری	
ــد  انتظــار د اشــت کــه هــر شــعاری،  ــه الزامــی نیســت و نبای د ر شــعر شــعاری، حضــور وزن و قافی
بــا افاعیــل عروضــی یــا بــا معیارهــای حــروف قافیــه مطابقــت د اشــته باشــد ؛ بــه عبارتــی د ر شــعر 
شــعاری حضــور الزامــات و ضوابــط شــعری کم رنــگ اســت و علــت ایــن امــر د ر طبیعــت شــعار 
ــرد م کوچــه  ــان م ــر زب ــر س ــی ب ــی و مل ــه به صــورت خود جــوش و از روی عواطــف د ین اســت ک
ــی اســت  ــاً آهنگین ــن رو »شــعار، کام خود جــوش و غالب ــازار مرتجــاً جــاری می شــود  از همی و ب
کــه مرتجــاً بــر زبــان مــرد م کوچــه و بــازار جــاری می شــود  و نشــان د هند ۀ حساســیت جامعــه بــه 
ــد ی، 1386: 142(.  ــود « )مجاه ــی می ش ــورت متجل ــن ص ــه ای ــرد م ب ــه د ر کام م ــت ک ــائلی اس مس
ــت(« و  ــبختی اس ــن خوش ــن عی ــر م ــرگ د ر نظ ــعاد ه )م ــوت الِاّ السَ ــر »لا ارََی الم ــعارهایی نظی ش
ــا »حســین  »الَمَــوت احَلــی عِنــد ی مِــنَ العَسَــل )مــرگ د ر نظــر مــن از عســل شــیرین تر اســت(« ی
حســین غریــب کربــا حســین// حســین حســین شــهید  ســر جــد ا حســین« چنــد  نمونــۀ معــروف از 
شــعارهای عاشــورایی اســت کــه به خوبــی می تــوان از آنهــا بــه اهــد اف مقــد س شــهد ای کربــا پــی 
بــرد  و خــط فکــری و مــش جهــاد ی آنــان را شــناخت )همــان: 143(. تأثیــر فوق العــاد ۀ ایــن شــعارها 
ــت و  ــکار اس ــورا، غیرقابل ان ــی عاش ــم ارزش ــه مفاهی ــر ب ــۀ اخی ــعرای د و د ه ــد ی ش ــرد  ج د ر رویک
نشــانه های ایــن تأثیرپذیــری را می تــوان د ر بیت بیــت شــعر مقاومــت و شــعر عاشــورایی د یــد . البتــه 
ــرا جمعیــت  ــد ؛ زی ــه اشــعار »د و د ســتگی« معروف ان ــوع اشــعار ب ــزد  ایــن ن د ر آد اب ورســوم مــرد م ی
هیئــت د ر بــد و ورود  بــه حســینیه، بــه د ود ســته تقســیم می گــرد د  و یــک گــروهِ هیئــت، مصــرع اول 
ــروه د یگــر، مصــرع د وم  ــد  و گ ــینه زد ن محکــم شــروع می کنن ــا س ــراه ب ــت حماســی هم ــا حال را ب
ــام »شــعار«  ــه ن ــن تکــرار باعــث شــد ه ک ــد ؛ شــاید  همی ــت خــاص تکــرار می کنن ــا همــان حال را ب

ــوع شــعر شــود : ــن ن زینت بخــش ای
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اول د رد  و محــن زینــب اســت زینــب اســتشــام غریبان حســین امشــب اســت امشــب است
»برخــی از شــعارها، همــراه بــا ســینه زنی و د ر مراســم نوحه خوانــی ســر د اد ه می شــود  کــه نمایانگــر 
ارتبــاط تنگاتنــگ »نوحــه« و »شــعار« می باشــد « )همــان: 143(. د ر این گونــه شــعر آیینــی، ارتبــاط د و 
گونــه شــعر عاشــورایی »نوحــه و شــعار« نمایــان می شــود  و صــورت خیالــی شــعر محصــول تخیــل 
ــت  ــن د س ــان« از ای ــین ج ــم، حس ــین جان ــم، حس ــین جان ــعار »حس ــت. ش ــانۀ کام اس جمال شناس

ــد : ــتفاد ه می کرد ن ــا اس ــزد ی د ر جبهه ه ــد گان ی ــه رزمن ــود  ک ــعار ها ب ش
 حســین جانــم، حســین جانــم، حســین جــان
د لگیــر صبــح  یــک  صبــا  بــاد    بــرو 
 کــه: ای مــاد ر تــو کــن شــیرت حالــم 
رفتیــم و  بود یــم  گــران  بــار   اگــر 
بمانیــد  خــود   خانمــان  بــا   شــما 

 حســین جانــم، حســین جانــم، حســین جان
پیــر مــاد ر  بــر  ببــر  مــن  از   خبــر 
نیایــم شــاید   و  رفتــم   غریبــی 
رفتیــم و  بود یــم  نامهربــان   اگــر 
رفتیــم و  بود یــم  بی خانمــان  مــا   کــه 
                         )فهیمی، 1370: 137(

ماســت شــعار  حســین  ماســت حســین  افتخــار   شــهاد ت 
                                )همان: 102(

7-1-2-	اشعار	مرثیه ای	
شعر مرثیه د ر یزد  رنگ و لعاب ویژه ای د ارد  و زینت بخش مجالس غم است.

مرثیــه د ر لغــت گریســتن بــر مــرد ه اســت و د ر اصطــاح، اظهــار تألــم بــه زبــان شــعر د ر ماتــم 
عزیــزان و یــا ذکــر مناقــب و فضایــل شــخص متوفــی را رثــاء، مرثیــه یــا ســوگ و ســوگنامه گویند . 
مــا د ر تاریــخ خود مــان معمــولاً پنجــرۀ ســوگ را بازکرد ه ایــم و مرثیــه خواند  ه ایــم. بــر پایــۀ ایــن 

ســخن، شــعر آیینــی مــا بیشــتر د ر نــوع مرثیــه پرد اختــه شــد ه اســت )محمــد زاد ه، 1389: 38(.
ــعر  ــن شــکل از ش ــد . ای ــی د ارن ــهرت فراوان ــوع، ش ــن ن ــزد  د ر ای ــورایی ی ــاعران عاش  برخــی از ش
ــان  ــینه نمای ــر س ــت ب ــگ د س ــا ضرب آهن ــراه ب ــن هم ــه ای آهنگی ــورت نوح ــورایی گاه به ص عاش
ــد ا  ــا پی ــوه  ای زیب ــد  جل ــراه باش ــعر هم ــی ش ــن تخصص ــا فوت وف ــا ب ــن مرثیه ه ــر ای ــرد د  و اگ می گ
می کننــد . البتــه اشــعار مرثیــه د ر نوحــه و هیئت هــا به صــورت »د کلمــه« قابــل اجــرا هســتند  و باعــث 
ــۀ شــعر  ــد . ایــن گون ــاد ه کن ــه اصلــی نوحــه آم ــه بد ن ــرای ورود  ب می شــود  کــه ذهــن مخاطــب را ب
عاشــورایی د ارای عناصــری اســت کــه از ترکیــب تعــد اد  زیــاد ی تصاویــر د یگــر ســاخته شد ه اســت؛ 
یــک جــزء د ر حکــم ابــزار یــا رســانه و د یگــری محمــل این مقصــود  اســت و غایــت اصلــی از زیبایی 
این گونــه شــعر رســاند ن مخاطــب بــه غــور حاد ثــۀ عاشــورا و د رک مفهــوم آن از د ریچــۀ عاطفــه و 
ــد   و  ــان می کن ــه »شــاعر، احساســات و عواطــف خــود  را بی ــرا د ر شــعر مرثی احساســات اســت زی

ســوز بیــان و خلــوص عواطــف د ر آن نمایــان اســت« )شمیســا، 1383: 236-237(.
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ــم ــه حیرت ــن ب ــی م ــت آب، ول  بی رنگ وبوس
زد ود ه  انــد  پاکــش  تربــت  بــه  گنــه  بــار 
 پــاک اســت و پــاک ســازد  و پــاکان بــد و رســند 
 د انــی چــرا بــه پــا نکنــد  آبشــار خــون
زد  گام  عبــاس  مرکــب  فــرات،  د ر   تــا 
فانــی شــد ن چــو مــوج حیاتی  ســت د ر ممــات
ــت ــهاد ت اس ــاز ش ــون و نم ــوی خ ــر وض  س
 ای چــرخ ســنگد ل، د ل ســقا چــرا شکســت؟
 ســقای تشــنه بــر لــب شــط ســوزد  از عطــش

ــوی آب ــگ و ب ــرا رن ــت چ ــین یاف ــام حس  ن
خــود  خاک د یــد ه ای که گرفته  ســت خــوی آب
ــوی آب ــن شست و  ش ــین د اد ه چنی ــون حس خ
ــوی آب؟ ــر گل ــد  ب ــار کش ــه کوهس ــی ک  تیغ
ــوی آب ــنه پ ــر تش ــد  جگ ــاب ش ــر او کب  ب
ــوی آب ــوۀ راز مگ ــت جل ــش اس ــن جنب  وی
ــوی آب ــت از وض ــه گذش ــاز او ک ــر نم  ذک
ــبوی آب ــنگ و س ــت س ــو حکای ــا بگ ــا م  ب
ــوی آب ــف کام ج ــود  ز ک ــته خ ــی نجس  کام
                                )الهام بخش، 1384: 18(

8-1-2-	منقبت سرایی	
منقبت ســرایی یعنــی بــه رشــتۀ نظــم کشــید ن فضایــل اخاقــی و بزرگد اشــت د یگــران و د ر موضــوع 
ــۀ  ــای ائم ــی و بزرگی ه ــرفرازی ها، نیک اند یش ــرد  س ــید ن و یاد  ک ــم کش ــه نظ ــا ب ــث م ــورد  بح م
ــات شــخص اســت«  ــد ح و مباه ــای د یگــران و م ــۀ ثن ــت »مای ــه منقب ــان اســت چراک ــار و امام اطه
)انصــاری، 1389: 55(؛ لــذا بنــای زیبایــی شــعر منقبــت د ر بــاب صفــات نیکــو ذکــر اعمــال اخاقــی 

اســت کــه ژرف ســاخت عناصــر زیبایــی ایــن گونــۀ شــعری د ر خد مــت ایــن امــر قــرار د ارد .   
انقابــش ز  خــوان  حقیقــت  نینوایــش د رس  ز  آیــد   شــرف   بــوی 

                                 )محبی، 1392: 41(
اوســت نــام  د رخــور  آزاد گــی،   شــور 
ــد  ــم خیزن ــای ظال ــان کــه پ  غافــل آن مرد م
 ســرفراز اســت اگــر بــه نــوک نــی ســر د ارد 

اوســت آلام  بهــر  غــم زد ه،   عالمــی 
 خــون پــاک حســین بــه نــام د یــن می ریزند 
 پــرد ه از چهــرۀ رنــگ و ریــا بــرد ارد 
                                         )همان: 47(

یا
ــب ــد  زین ــان وا می کن ــی زب ــین وقت ــق آتش ــه نط  ب
ــا می کنــد  زینــب  ز لــب می ریــزد  آتــش، حشــر برپ
 بــه اول جملــه کــز لب هــای د اغــش چون شــرر ریزد 
 همــه خود کامــگان را خــوار و رســوا می کنــد  زینــب
 چــو د ریــا چــون برآشــوبد  یزید  مســت و مجنــون را
 ز وحشــت مضطــرب چون مــوج د ریــا می کند  زینب
را خــود   خواهــر  شــهید ان  ســالار  آورد   آن   از 
ــد  زینــب  کــه می د انســت کفــر د شــمن افشــا می کن

                                   )شفق، 1373: 320(
شــاعر د ر ابیــات زیــر بــه زیبایــی هــر چــه تمــام بــه مــد ح و منقبــت حضــرت قمــر بنی هاشــم)ع( 
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می پــرد ازد  و وی را بــا تشــبیه تفضیــل برتــر از مــاه و ســرو می د انــد ؛ به عبارت د یگــر د ر ایــن تشــبیه 
ــد «  ــر می نه ــته برت ــر مانس ــیوه ای ب ــه ش ــد ه را ب ــبیه، مانن ــتن تش ــرد ن و آراس ــو ک ــرای ن ــخنور، ب »س

ــزازی، 1368: 75(.  )ک
ــرآرد  ــید  ار ب ــاه و خورش ــد  م ــک ص  فل
ــرد ون ــید  گ ــا خورش ــاک ب ــو ای خ  بگ
ــید  ــد  د رخش ــی خواه ــا روی ن ــه اینج  ک
محشــر روز  آفتــاب  نــی  یــک   کــه 
طــور قلّــۀ  آفتــاب   کنــارِ 

نــد ارد  شمســی  منظومــۀ  تــو   چــو 
بیــرون شــرق  حجلــه گاه  از   میــا 
 ســری روشــن تر از صــد  مــاه و خورشــید 
الله اکبــر زمیــن،  از  اســت   بلنــد  
نــور د هــد   بنی هاشــم  مــاه   ســرِ 
                        )ریاضی، 1395: 28(

َّه گرد	انی 9-1-2-	اشعار	شَد	
فرهنــگ عمیــد  شــد هّ را چنیــن تعریــف کــرد ه اســت: »شــد هّ بــه کســر شــین و فتــح د ال مشــد د  اگــر 
ــد ه  ــد ازه بری ــه به ان ــت ک ــد ه اس ــخ به هم پیچی ــته ن ــد  رش ــای چن ــه معن ــه کار رود  ب ــم ب ــوان اس به عن
باشــند . همچنیــن رشــته ای کــه د انه هــای یاقــوت یــا مرواریــد  بــه آن کشــید ه و بــه گــرد ن یــا جلــوی 
لبــاس آویــزان کننــد ، گفتــه می شــود «؛ بنابرایــن علّــت نام گــذاری عَلَــم مــورد  نظــر کامــاً متناســب 
ــزد   َّه د ر ی ــد  َّه« تلفــظ می شــود . شَ ــد  ــن کلمــه به صــورت »شَ ــزد  ای ــای آن اســت. د ر اســتان ی ــا معن ب
ــود .  ــته می ش ــد ، برد اش ــوت کرد ه ان ــاری ف ــال ج ــه د ر س ــانی ک ــا و کس ــهد ای کرب ــود  ش ــرای یاد ب ب
َّه برد اری می خواننــد   َّه د ر هنــگام برد اشــتن آن د ر محــات یــزد  اشــعاری مخصــوص شَــد  اطرافیــان شَــد 
تــا اینکــه شــد ه برد ار، شَــد ه را بــر روی کــف د ســت، شــانه یــا د هــان گذاشــته و بســته بــه تــوان و 
ــن  ــه زمی ــد ون اینکــه ب َّه را آرام ب ــد  ــد  د قیقــه آن را نگــه مــی د ارد  و ســپس شَ تعــاد ل شــد هّ برد ار، چن
ــی  ــعرهای مخصوص ــد هّ برد اری ش ــم شَ ــذارد . د ر مراس ــن می گ ــتاد ه روی زمی ــورت ایس ــد  به ص بزن
وجــود  د ارد  کــه بــرای همــۀ اطرافیــان شَــد هّ آشــنا اســت. شــاعر د ر ایــن د ســته شــعر، زیبایــی کام 
ــح و...  ــا صنعــت تشــخیص، نغمــۀ حــروف، تلمی ــد ازد  و ب َّه( می ان ــد  ــزار محــرم، )شَ ــر د وش اب را ب
ــی اجزایــش  ــا تمام ــه ب ــوع شــعر، کلِ صــورت قصّ ــن ن ــد ان می ســازد . د ر ای ــی شــعر را د وچن زیبای
ــی کام  ــر اســت و عناصــر زیبای ــام، طــرفِ د وم تصوی ــد  و پی ــر شــعر به حســاب می آین ــک تصوی ی
و مفهــوم نهفتــه د ر زیرســاخت شــعر د ر مــوازات صــورت ســخن د ر حکــم رســانه ای بــرای پیــام و 

ــد . ــت می کنن ــورا حرک فلســفۀ عاش
 شَــد هّ ای شَــد ۀّ	اولاد  علی بر ســر پا بر سر پا
 ایــن علــم از کیســت کــه بی صاحب اســت
ــر و علمــد ار شــد  ــه خــون می ــرق ب  غ

هشــتمین  امــام  توفیــق  همــه 
رضــا شــاهِ  رضــا   شــاهِ 
اســت بنی هاشــم  مــاه  عَلَــمِ   ایــن 
شــد  نمــود ار  اســام   بیــرق 
																										)صاد قی، 1392: 56(

10-1-2-	اشعار	سقایی
ســقایی شــیوۀ اصــل و نســب د ار و تاریخــی از مراســم عــزاد اری محــرم اســت کــه متأســفانه کم رنــگ، 
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بلکــه بی رنــگ شــد ه اســت چراکــه
غایــت هنــر، اعطــای حــس شــیء اســت، آن گونــه کــه د یــد ه می شــود ، نــه آن گونــه کــه شــناخته 
ــا د شــواری و طــول  ــر ناآشــنا کــرد ن چیزهاســت، مبهــم کــرد ن برگه هاســت ت ــن هن می شــود . ف
ــی  ــد  طولان ــت و بای ــت اس ــه غای ــر فی نفس ــل اد راک، د ر هن ــد . عم ــش د ه ــان اد راک را افزای زم

ــد ،1382: 241(.  شــود  )هارلن
ــش اســت  ــورد  اســتفاد ه نغمه خوانان ــن مراســم، د ســتگاه های آوازی م ــری ای یکــی از نشــانه های هن
ــقایی،  ــعار س ــت. »اش ــنتی اس ــای س ــه از مقام ه ــای برگرفت ــعارش به صــورت نوحه ه ــتر اش ــه بیش ک
ــتفاد ه از  ــنت، اس ــن س ــت. د ر ای ــی اس ــی و هم خوان ــار هنرنوای ــات، د ر کن ــعر و اد بی ــی از ش ترکیب
ــد «  ــوج می زن ــی شــباهت د ارد  د ر آن م ــه نمایش هــای آیین ــه کمــی  هــم ب ــی ک پوشــش ها و اجراهای
ــه اســت؛ چراکــه د ر  ــا شــکل گرفت ــاد  ســقای د شــت کرب ــه ی ــن اشــعار ب ــی، 1401: 72(. ای )صاد ق
روزگار قد یــم آییــن ســقاخوانی هــم رایــج بــود ه اســت کــه به نوعــی از آوازهــای هتروفونیــک، بــر 
ــه  ــد  بلک ــینه نمی زن ــر و س ــر س ــی ب ــن کس ــن آیی ــت. د ر ای ــئت می گرف ــرایی نش ــاس بد اهه س اس
ســقایان اشــعار را بــا آوازی حزیــن می خواننــد  کــه جمــع را متأثــر می کنــد . بیشــتر شــعرهای ســقایی 
ــا شــکل نمایشــی آن د ر روز تاســوعا و  ــه اســت، ام ــن رفت ــگارش، از بی ــت و ن ــد م ثب ــت ع ــه عل ب
عاشــورا هنــوز پابرجاســت؛ یعنــی شــخصی بــا لبــاس مخصــوص و مَشــکی پــر از آب بــر د وش، بــه 

ــد .  ــرد م آب می  د ه م
ــا«  ــاً »باب ــود ه و هــر د ســتۀ ســقایی، سرپرســتی د اشــته کــه عموم ســقایی د ارای هیئــت مخصــوص ب
ــان)ع(  ــت معصوم ــعاری د ر منقب ــت اش ــا قرائ ــد ا ب ــقایی ابت ــم س ــۀ مراس ــر جلس ــد . ه ــد ه می ش نامی
توســط »بابــا« آغــاز می شــد ه اســت. او د ر اد امــۀ مناقــب، مرثیه  هایــی می خوانــد ه و پــس از 
ــر  ــد گان د یگ ــد ازآن خوانن ــد . بع ــن می خواند ه  ان ــنگین و حزی ــگ س ــا آهن ــعار را ب ــقایان اش او، س
به ترتیــب، مد یحــه  و مرثیه خوانــی می کرد نــد  و ســقایان د ر اد امــۀ آن، اشــعار ســقایی خــود  را 
می خواند ه  انــد . د ر پایــان مجلــس نیــز بابــای د ســته، اشــعاری را قرائــت می کــرد ه و بــا د عــا مجلــس 
را بــه پایــان می بــرد ه اســت. اشــعار ســقایی بــا توجــه بــه ســلیقۀ اشــخاص، بعضــاً د ر ســقاخانه های 

یــزد  نوشــته شــد ه اســت.
حســین! عزایــت  مــاه  بــه  شــیعیان،  بــر   / حســین!  حســین!  لبانــت  یــاد   بــه   د هــم 

*************************************** 

چون شد  علمد ار از حرم عازم مید ان /  آمد  سکینه د ر برش با لب عطشان
ایــن ابیــات محتشــم کاشــانی نیــز کــه بــه نوعــی شــاه بیت اشــعار ســقایی اســت، د ر بــالای برخــی 

ــت: ــد ه اس ــته ش ــقا خانه ها نوش س
کوفیــان کرد نــد   مضایقــه  هــم  آب   از 
ــد  ــیراب و می مکی ــه س ــو و د د  هم ــد  د ی بود ن

 خــوش د اشــتند  حرمــت مهمــان کربــا
کربــا ســلیمان  آب  قحــط  ز   خاتــم 
                  )محتشم کاشانی، 1387: 49(
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بسامد		انواع	اشعار	عاشورایی	یزد	

	3-	نتیجه	گیری 
بــا بررســی اشــعار عاشــورایی یــزد  ماحظــه می شــود  کــه ایــن اشــعار د ارای 10 نــوع نوحه  ســرایی، 
ــقایی،  ــعر س ــه، ش ــعر تعزی ــه  زنی، ش ــعر پرس ــد هّ  گرد انی، ش ــعر ش ــعاری، ش ــعر ش ــی، ش مرثیه  خوان
ــعار  ــای اش ــزی گونه ه ــر مرک ــت. تصوی ــی اس ــعر نخل  گرد ان ــی و ش ــعر چاووش ــرایی، ش منقبت  س
عاشــورایی، فلســفۀ عاشــورا اســت. شــاعر عاشــورایی بــا اســتفاد ه از قریحــه و ســاخت و پرد اخــت 
ــی و...(  ــه، چاووش ــه، مرثی ــه، نوح ــی )تعزی ــد د  اد ب ــکال متع ــورایی د ر اش ــعر عاش ــات ش موضوع
ــه،  ــعر، شــکل نوح ــوع ش ــن ن ــته بند ی ای ــر می کشــد . د ر د س ــه تصوی ــورا را ب ــک عاش ــۀ تراژی حاد ث
ــواع شــعر عاشــورایی  حماســی ترین شــکل شــعر عاشورایی ســت. موســیقی و آواز د ر هرکــد ام از ان
ــان ســاد ه و مضمون پــرد ازی باطــراوات ایــن نــوع شــعر  به تناســب آن نــوع شــعر گام برمــی د ارد . زب
د ر هــر شــکل و شــمایلی جــان هــر شــنوند ه ای را د ر ایــن حاد ثــه بــه د رد  مــی آورد . شــاعر عاشــورایی 
از ایــن منظــر، تاریــخ عاشــورا را د ر قــاب اد بیــات نمایــان می ســازد . بازگــو کــرد ن وقایــع عاشــورا د ر 
قالــب انــواع اشــعار آیینــی بازگوکننــد ۀ عِــرق و عاقــۀ مــرد م یــزد  نســبت بــه سید الشــهد ا )ع( اســت.
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and written by Mahmoud Daftarkhan. Considering the fact that ancient folk tales can be a 
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تأملی برآیین  های رزم و جنگاوری بر اساس دارابنامۀ بیغمی

فاطمه سادات طاهری*

چکیده
ــران قبــل از اســام اســت  ــۀ فارســی ای دارابنامــه یکــی از كهن  تریــن حماســه    های عاشــقانه و عامیان
ــر داراب  ــاه، پس ــای فیروزش ــارۀ قهرمانی  ه ــم، آن را درب ــرن نه ــتان  گزار ق ــی، داس ــد بیغم ــه محم ك
ــه  ــه ب ــا توج ــه ب ــندۀ مقال ــت. نویس ــته   اس ــوان آن را نگاش ــود دفترخ ــرده و محم ــت   ك ــی روای كیان
ــای  ــف آیین  ه ــرای كش ــمندی ب ــع ارزش ــد منب ــن می  توانن ــۀ كه ــتان  های عامیان ــه داس ــه ك ــن نکت ای
باشــند، در نظــر دارد بــا اســتفاده از رویکــرد توصیفــی- تحلیلــی مبتنــی بــر  دورۀ وقــوع داســتان نیــز
ــوم  ــه    هایی از آداب ورس ــت- گوش ــس( اس ــقانه )رمان ــه  ای عاش ــه حماس ــی -ك ــۀ بیغم ــن دارابنام مت
ــی  ــه بیغم ــن پرســش ك ــه ای ــا پاســخ ب ــد ب ــن  رو می  كوش ــد؛ ازای ــن را بازنمای ــران كه ــگاوری ای جن
ــای  ــن داســتان آیین  ه ــد در ای ــن كن ــرده   اســت، تبیی ــای رزم توجــه   ك ــدام آیین  ه ــه ك ــه ب در دارابنام
ــزار  ــکریان، اب ــرد لش ــن و نب ــگ تن  به  ت ــکر، جن ــازی لش ــرد، آماده  س ــاز نب ــش از آغ ــه پی ــوط ب مرب
جنگــی اعــم از انــواع تخــت، انــواع طبــل، مركــب و پوشــش  های جنگــی و همچنیــن قوانیــن حاكــم 
برجنــگ انعــکاس   یافتــه   اســت كــه بــا بررســی آنهــا مشــخص   می  شــود می  تــوان ایــن اثــر را ازنظــر 

ــت داد. ــی مطابق ــی فارس ــار پهلوان ــا و آث ــاهنامه  ها، فتوت  نامه  ه ــا ش ــی ب ــای رزم ویژگی  ه
کلیدواژه  ها: دارابنامه، محمد بیغمی، آیین رزم و جنگاوری، حماسۀ عاشقانه.

taheri@kashanu.ac.ir                                                    .دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه كاشان، كاشان، ایران  *
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1. مقدمه
ــای  ــیاری از رویداد ه ــت. بس ــع اس ــناخت جوام ــای ش ــن راه  ه ــی از بهتری ــی، یک ــار ادب ــۀ آث مطالع
ــات،  ــرا »ادبی ــت؛ زی ــان اس ــی پنه ــات فارس ــاور ادبی ــۀ پهن ــته در گنجین ــی گذش ــی و فرهنگ اجتماع
ــان  ــار خــود را از جه ــح آث ــزار و مصال ــي نویســنده و شــاعر اب ــي اســت؛ یعن ــدۀ  اشــیاءِ تخیل آفرینن
ــتانی  ــه، داس ــي، 1383: 30( دارابنام ــد« )میرصادق ــي مي كنن ــا را بازآفرین ــد و آن ه ــي مي گیرن واقع
ــاب از  ــن كت ــت. ای ــاه اس ــر او، فیروز ش ــی و پس ــاه كیان ــارۀ داراب، پادش ــیرین درب ــی و ش قهرمان
ــه  ــود ك ــمرده   می ش ــی ش ــن ایران ــات كه ــۀ روای ــر پای ــی ب ــر فارس ــرارزش نث ــیوا و پ ــای ش متن ه
دو تحریــر از آن وجــود دارد. دارابنامــۀ موردبحــث ایــن مقالــه، تحریــر محمــود دفترخــوان از متــن 
ــان جلــد  ــام ایــن كتــاب در پای ــام محمــد بیغمــی اســت. ن ــه ن امــا شــدۀ داســتان گزاری مشــهور ب
ــۀ  ــه ترجم ــته شــده اســت؛ درحالی  ك ــه نگاش ــود دفترخــوان، دارابنام ــده از محم اول نســخۀ به  جامان
عربــی از خاصــۀ همیــن نســخه، چــاپ مصــر   اســت و »ســیرۀ فیروزشــاه بــن ملــک  داراب« نــام   دارد 
ــک  داراب و پســر  ــاه پســر مل ــارۀ فیروزش ــاب درب ــام كت ــرا تم ــر اســت؛ زی ــر صحیح  ت ــام اخی ــه ن ك
او بهمــن نوشــته شــده  اســت )صفــا، 1371، ج4: 518(. داراب، پســر بهمــن، پســر اســفندیار، پســر 
ــارۀ او در ادبیــات پهلــوی و  گشتاســپ از پادشــاهان پایانــی سلســلۀ داســتانی كیانــی اســت كــه درب
پــس ازآن، داســتان های پــرآوازه ای ماننــد »دارا و بــت زریــن« بــه زبــان عربــی وجــود دارد. ایــن داراب 
ــن  ــان، آخری ــدر دارای دارای ــت، پ ــرزاد اس ــای چه ــن و هم ــد بهم ــی، فرزن ــتان های مل ــه در داس ك
ــده   می شــود.  ــروز« نامی ــد او »فی ــتان برخــاف مرســوم، فرزن ــن داس ــا در ای ــود؛ ام ــی ب ــاه كیان پادش
موضــوع ایــن كتــاب، داســتان همیــن فیروز شــاه اســت و ازایــن  ر  و بایــد »فیروزنامــه« خوانــده شــود؛ 
ــرن  ــا در ق ــر كــه گوی ــن اث ــدۀ ای ــد. گزارن ــروز )پســر داراب( ســخن   می  گوی ــارۀ فی ــرا بیشــتر درب زی
ــا  ــده )ام ــی می خوان ــرای گروه ــوده و آن را ب ــظ ب ــن را حف ــتان كه ــن داس ــته  ، ای ــم می زیس نه
ــاب  ــن كت ــام محمــود دفترخــوان آن را می نوشــته اســت. نســخۀ خطــی ای ــه ن ــی ب می كــرده( و كاتب
در ذی  الحجــه  887 ه.ق )دوران ســلطنت ســلطان یعقــوب آق  قویونلــو( نوشــته  شــده اســت. )همــان: 
ــام خــود را بازمی گویــد، امــا در بیشــتر  519-517( راوی یــا گزارنــدۀ داســتان، چنــد جــا آشــکارا ن
ــخن«،  ــدۀ س ــتان و گزارن ــف داس ــب«، »مؤل ــتان غری ــن داس ــن »راوی ای ــا عناوی ــود ب ــوارد از خ م
»مؤلــف اخبــار«، »مؤلــف اخبــار و گزارنــدۀ داســتان«، »راوی داســتان«، »راوی ایــن قصــه« و »مؤلــف 
ــد و  ــاد می كن ــن« ی ــتان كه ــدۀ داس ــا »گوین ــخ« ی ــن تاری ــورخ ای ــاب و م ــن كت ــرّر ای ــار و مق اخب
پیوســته عبارت هایــی ماننــد »روایــت كنــد«، »گویــد« و »چنیــن گویــد« را می نویســد. متــن دارابنامــه 
ــه  ــده اند. بااینک ــده ش ــا گنجان ــن بخش ه ــتان در ای ــای داس ــده و پاره ه ــر تقسیم  ش ــش دفت ــه ش ب
ــتان  ــان داس ــا پای ــند، ام ــان نمی رس ــه پای ــی ب ــر بیغم ــد در تحری ــن قصــۀ بلن ــی ای ــتان های فرع داس
ــن  ــی ای ــۀ عرب ــود ترجم ــت. وج ــی نیکوس ــتان های حماس ــام داس ــد تم ــاه  نامه مانن ــی فیروزش اصل
ــان كتــاب آورده اســت،  ــی آن را در پای ــدۀ متــن عرب داســتان كــه مرحــوم صفــا چکیــده ای از بازمان

ــد. ــران   می كن ــه را جب ــی دارابنام ــن فارس ــای مت كمبوده
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1-1. پیشینۀ تحقیق
دربارۀ آیین های رزم پژوهش  های زیر انجام  شده است: 

محاتــی )1385( در مقالــۀ »جنــگ در متــون ادبــی و حماســی فارســی« اخــاق جنــگ را بــر اســاس 
ــوی بررســی  ــوی معن ــاهنامه و مثن ــن ش ــش از اســام و مت ــی در دورۀ اســامی و پی ــای ایران آیین  ه
ــون، در  ــن مت ــی در ای ــگ ایران ــیاری از آداب جن ــه بس ــت ك ــیده اس ــه رس ــن نتیج ــه ای ــرده و ب ك
ــی و  ــۀ »بررس ــی )1391( در مقال ــماعیلی و حبیب  الله ــه   دارد. حاج  اس ــام ریش ــل از اس ــای قب آیین  ه
ــرآن و حدیــث  ــای ق ــرآن و حدیــث« آیین  هــای جنــگ را برمبن ــل نظــری اخــاق جنــگ در ق تحلی
بررســی كرده انــد. مقالــۀ »اخــاق نظامــی پیامبــر)ص( در جنــگ« از باقری و لیــا محمدی بخــش )139۲( 
ــدی  ــده اســت. نورمحم ــای دوران خــود كاوی ــرم)ص( را در جنگ  ه ــرد رســول اك ــا و عملک دیدگاه  ه
و همــکاران )1397( در مقالــه ای بــا نــام »نظریــۀ جنــگ عادلانــه و اخاق  مــداری در جنــگ در میــان 
مســلمانان بــر پایــه آدا  ب  الحرب  هــا« بــا رویکــردی تاریخــی و انطبــاق نظریــۀ جنــگ عادلانــه بــه ایــن 
نتیجــه رســیده اند كــه اخــاق جنــگ منعکــس در متــون آموزشــی نظامــی دورۀ اســامی با دیــدگاه جنگ 
عادلانــه، نزدیکــی بســیار دارد. مقالــۀ »بایدهــا و نبایدهــای اخــاق جنگــی در آداب  الحرب  والشــجاعه« 
از ابوترابــی، محمــودی و داوری )140۲( تبییــن   می  كنــد كــه فخرمدبــر تــا حــد امــکان بــه پرهیــز از 
جنــگ و خونریــزی ســفارش   می  كنــد و جنــگ را فقــط بــرای جلوگیــری از ظلــم و غــارت و حفــظ 

ــد. ــز می  دان ــا رعایــت اصــول اخاقــی جای اســتقال آن هــم ب
ــری  ــل خانل ــت. نات ــده اس ــام ش ــی انج ــز پژوهش  های ــی نی ــای ایران ــارۀ آیین  ه ــی درب ــار ادب   در آث
)1385( در كتــاب شــهر ســمک: تمــدن و فرهنــگ، آییــن عیــاری لغــات و امثال وحکــم و طغیانــی و 
پــوده )139۶( در مقالــۀ »تأملــی در آداب ورســوم داســتان ســمک عیّــار«  آداب رزم و بــزم عیــاران و 
پادشــاهان را بــر اســاس متــن ایــن كتــاب بررســی كرده انــد، امــا دربــارۀ دارابنامــۀ بیغمــی به عنــوان 
یکــی از نخســتین گنجینه  هــای ادبیــات داســتانی فارســی می  تــوان بــه مقاله  هــای »معرفــی و نقــدی بــر 
دارابنامــه« از بلوكباشــی )1390( و مقالــۀ »مضمــون عیـّـاری و جوانمــردی و آموزه  هــای تعلیمی- القایی 
آن در حماســه  های منثــور )مطالعــۀ مــوردی: ســمک عیــار، داراب  نامــه و فیروزشــاه  نامه(« از جعفرپــور 
ــاه نامه را  ــی فیروزش ــای تعلیم ــاری و آموزه  ه ــن عیّ ــه مضامی ــرد ك ــاره ك ــدم )139۲( اش و علوی  مق
ــای  ــوان مقاله  ه ــن می  ت ــد. همچنی ــی كرده ان ــر بررس ــور دیگ ــۀ منث ــتان  های عامیان ــراه داس ــه هم ب
»بررســی وجــوه روایتــی در دارابنامــه« از رحیمــی صــادق )1394(، مقالــۀ »جلوه  هــای عشــق و بازتاب 
گونه  هــای آن در دارابنامه  هــا« از رادمنــش و بهرامیــان )1395(، »واكاوی نــوع ادبــی رمانــس در 
 دارابنامــه بیغمــی« نوشــتۀ حسینی  ســروری، جهانشــاهی افشــار و رحیمــی صــادق )139۶( و »بررســی
ــا« از  ــوی آنیم ــۀ كهن الگ ــر پای ــی ب ــۀ بیغم ــات در دارا بنام ــاه و عین  الحی ــی فیروزش  شخصیت  شناس

ــای  ــارۀ جنگ  ه ــا درب ــمرد؛ ام ــار )1399( را برش ــان قزل  حص ــرف  زاده و مهرب ــی، اش ــری دلوی بیگل
ــا  ــده می  كوشــد ب ــی، هنــوز بررســی مســتقلی انجام  نشــده و نگارن فیروزشــاه، پســر ملــک  داراب كیان
مطالعــۀ متــن ایــن اثــر بــه شــیوۀ تحلیلــی- توصیفــی بــه اســتخراج و جمــع  آوری شــواهد، تبویــب و 

تدویــن آنهــا بپــردازد.
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2-1. اهمیت و ضرورت تحقیق
ــی آن  ــار ادب ــر دوره در آث ــی ه ــی و فرهنگ ــرایط اجتماع ــر ش ــت تأثی ــی تح ــوم اجتماع آداب ورس
ــات  ــوان اطاع ــتانی، می ت ــار داس ــژه آث ــی به  وی ــار ادب ــی آث ــا بررس ــس ب ــد؛ پ ــکاس   می  یابن دوره انع
ارزشــمند و درعین  حــال جزئــی و دقیقــی دربــارۀ آیین  هــا، مراســم و روی  هم  رفتــه اوضــاع اجتماعــی 
آن دوره كســب كــرد. داســتان  های عامیانــه در حفــظ و انتقــال ارزش  هــای اجتماعــی، مکمــل 
ــری  ــۀ دیگ ــتان  های عامیان ــی و داس ــۀ طرسوس ــان دارابنام ــن می ــتند. در ای ــی هس ــتان های ادب داس
ــر اخــاق  ــژه ب ــه طــور   وی ــار و اســکندرنامه، ب ــۀ بیغمــی(، ســمک عی ــد فیروزشــاه  نامه )دارابنام مانن
پادشــاهی تمركــز یافته  انــد )یونســی و یارشــاطر، 1383: 9(. آنچــه نشــان  دهندۀ اهمیــت داســتان  های 
ــردم و  ــی م ــه و شــرح چگونگــی زندگ ــی جامع ــخ اجتماع ــه تاری ــا ب ــن آنه ــه اســت، پرداخت عامیان
ــد.  ــه مانده  ان ــران ناگفت ــی ای ــون تاریخــی و ادب ــه در مت ــادی آنهاســت ك ــای فرهنگــی و اعتق رفتاره
ــران چــون صــورت شــفاهی و روایتگــران متفــاوت   داشــته  ــی ای مجموعــه داســتان  های ادبیــات نقال
ــای  ــی و فرهنگــی فضاه ــر اوضــاع اجتماع ــش بیانگ ــده، كمابی ــد نســل نقل  ش ــینه در چن و سینه  به  س
ــت.  ــوده اس ــا ب ــتان  گزاران آنه ــی داس ــاص فرهنگ ــای خ ــه  ها و باوره ــا و اندیش ــی آن دوره  ه تاریخ
ــی  ــی و عقیدت ــاری، ذهن ــای رفت ــا الگوه ــوان ب ــه می  ت ــه دارابنام ــتان  ها و ازجمل ــوع داس ــن ن در ای
تــودۀ مــردم در قشــرها و طبقــات اجتماعــی گوناگــون آشــنا شــد. در ایــن داســتان  ها شــیوۀ زندگــی 
ــردم  ــی و ارتباطــی م ــاری و اخاق ــزم، ســلوک رفت ــازار، ســفر و حضــر، رزم و ب ــه، ب ــردم در خان م
ــن رزم و  ــی و آیی ــون پهلوان ــواع فن ــوزش ان ــمنان، آم ــنایان و دش ــتان و آش ــا دوس ــر و ب ــا یکدیگ ب
پیــکار در جنــگ و شــیوه  های جنــگاوری، ویژگی  هــای اخاقــی و رفتــاری پهلوانــان، جوانمــردان و 
مــردم عــادی، آییــن فتــوت و جوانمــردی، نــوع پوشــاک و زیورهــای افــراد و گروه هــای مختلــف و 
ــان و جنــگاوران، برخــی آیین  هــای مرســوم در جشــن  ها و مناســک ســوگ و  جنگ  افزارهــای پهلوان
شــادی و بســیاری چیزهــای دیگــر توصیــف شــده   اســت؛ درنتیجــه، داســتان دارابنامــه، ماننــد همــۀ 
ــال  ــی گذشــتگان و انتق ــای زندگ ــکاس آیین  ه ــش مهمــی در انع ــای افســانه  وار دیگــر، نق حکایت  ه
ارزش  هــای فرهنگــی مــردم داشــته اســت )بلوكباشــی، 1390: 3۲5( و چــون موضــوع اصلــی دارابنامــه 
داســتان جنگ  هــا و كشورگشــایی  های ســاطین و شــاهزادگان ایرانــی اســت، پــس یکــی از بهتریــن 
ــای  ــگ و نبرده ــوم جن ــوان آداب ورس ــه می  ت ــی اســت ك ــن فارس ــات كه ــع ادبی ــتندترین مناب و مس

ایرانیــان علیــه اقــوام بیگانــه را در آن یافــت.

2. معرفی دارابنامه
2-1. پیشینۀ داستان

ــینه« و  ــولاً سینه  به  س ــی معم ــتان های قهرمان ــه »داس ــون این گون ــا چ ــوم صف ــدۀ مرح ــه عقی ب
ــن  ــی »ای ــت بیغم ــوان   پذیرف ــن می ت ــیده، بنابرای ــر« می  رس ــتان گزاری دیگ ــه داس ــتان گزاری ب از »داس
ــوده  ــن داســتان نب ــدۀ ای ــرده و نقل  كــرده« و خــود، آفرینن ــه ارث ب ــان مقــدم ب داســتان را از قصه  گوی
اســت)بیغمی،1381، ج ۲: 7۶9(. بیغمــی قصــد خــود را از گــردآوری ایــن قصــه، باقی  مانــدن نامــش 
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در میــان اهــل ســخن و طلــب دعــا و آمــرزش از خواننــده و شــنوندۀ داســتان بــرای شــادی روانــش 
ــان: 37۲( ــد. )هم ــان   می كن بی

باتوجــه بــه اینکــه ایــن داســتان ابتــدا شــفاهی بــوده و در متــن بارهــا بــه نقــل آن در حضــور 
ــه  ــن« ازجمل ــت زری ــتان »دارا و ب ــه داس ــل اینک ــه دلی ــن ب ــت، همچنی ــده اس ــاره   ش ــتان اش دوس
ــب  ــناخته اند، صاح ــامی می ش ــتین اس ــده  های نخس ــان آن را از س ــه ایرانی ــت ك ــتان  هایی اس داس
الفهرســت بــدون اشــاره بــه محتــوای داســتان در مبحــث »نــام تألیفــات فارســیان«، آن را بــا عنــوان 
»دارا و الصنــم الذهــب« )دارا و بــت زریــن( ذكــر می كنــد )ابــن  ندیــم، 134۶ :541(؛ بااینکــه اصــل 
ایــن داســتان بســیار كهــن بــوده و از پیــش از اســام بازمانــده، امــا اكنــون ســندی از آن در دســت 
ــش از اســام در  ــات پی ــی از ادبی ــی بن مایه  های ــاد مرحــوم تفضل ــر اعتق ــا ب ــان: 1۲(. بن نیســت )هم
داســتان  هایی ماننــد دارابنامــه و ســمک عیــار دیــده  می شــود، ولــی تاكنــون از وجــود تحریرهایــی از 

ــه دســت نیامــده اســت )تفضلــی، 1378: 307(. ــان پهلــوی اطاعاتــی ب ــه زب آنهــا ب

2-2. داستان  گزار و دفترنویس دارابنامه
طبــق متــن دارابنامــه، داســتان  گزار یــا راوی دارابنامــه، »مولانــا شــیخ حاجی  محمــد بــن شــیخ 
ــا علــی بــن حاجــی محمــد طاهــری« مشــهور بــه بیغمــی بــوده و در نســخه  ای از  احمــد بــن مولان
یکــی از اجــزای دارابنامــۀ متعلــق بــه مرحــوم صــادق كیــا، نــام ایــن داســتان  گزار »منعمــی« ذكــر شــده 
اســت )صفــا، 1371، ج 4: 517(. از ایــن داســتان  گزار جزاینکــه ایــن داســتان را معمــولاً »در حضــور 
ــت  ــتان  گزار روای ــب داس ــود دفترخــوان، كات ــرای محم ــده و ب ــا می  خوان ــرده ی ــل   می  ك ــتان« نق دوس
كــرده اســت، آگاهــی بیشــتری در دســت نیســت. دربــارۀ زادگاه و تاریــخ تولــد و چگونگــی زندگــی 
و تاریــخ مــرگ وی نیــز چیــزی ثبت  نشــده  و فقــط می  دانیــم كــه تــا ســال 887 ه.ق.)148۲م.(، یعنــی 
تاریــخ پایــان كتابــت داســتان   زنــده بــوده اســت )بیغمــی،1381، ج  1: 1۲(. مرحــوم صفــا بــا توجــه بــه 
بیــان صریــح محــرّر ایــن قصــه، محمــود دفترخــوان و ذكــر دعــای »اصلــح الله شــأنه« بــرای بیغمــی 
ــه و  ــل قص ــان   نق ــق پای ــخ دقی ــت تاری ــل ثب ــن به دلی ــت و همچنی ــده اس ــراد زن ــوص اف ــه مخص ك
تحریــر متــن آن در 887 ق. بیغمــی را تــا ایــن ســال زنــده می  دانــد پــس بایــد او را از داســتان  گزاران 

قــرن نهــم یــا میانــۀ قــرن هشــتم و نهــم شــمرد )همــان(.

۳. آداب رزم و جنگاوری در دارابنامه
۳-1. آداب قبل از آغاز جنگ

۳-1-1. اعلام آغاز جنگ
ــد. در نبــرد  ــوده كــه نقیبــان لشــکر شــروع جنــگ را اعــام   می  كرده  ان در دارابنامــه مرســوم ب
میــان شاه  ســرور یمنــی و  داراب، جایــی كــه  فیروزشــاه بــه ســپاه ایــران می پیونــدد و جنــگ شــروع 
می شــود: » فیروزشــاه بــر وی آفریــن كــرد. پــس آنــگاه گفــت: نقیبــان ســپاه را طلــب كنیــد تــا در دو 
لشــکرگاه منــادی كننــد كــه فــردا روز جنــگ اســت. نقیبــان به موجــب حکــم شــاهی همــۀ لشــکر را 
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ــز ر.ک. ۶48(. ــد و...« )همــان:391؛ نی اعام  كردن

۳-1-2. ارسال نامه به کشور های همسایه برای طلب کمک
هنــگام نبــرد بیــن دو ســپاه، اگــر لشــکری ضعیف  تــر از ســپاه مقابــل باشــد، به  ناچــار بــا نامه  نــگاری 
بــه كشــور های همســایه از آنهــا كمــک می  گیــرد؛ مثــاً شــاه   ولیــد بــن خالــد بــرای كمــک در نبــرد 

در مقابــل ســپاه ایــران:
 گفــت بعــد از آن اگــر لشــگر دیگــر احتیــاج افتــد نامــه بفرســتم بــه اطــراف مصــر چنــدان لشــکر 
جمــع گردانیــم كــه یــک ایرانــی بدســت صــد مصــری و شــامی و مغربــی باشــد و... حالیــا مــا 
ــا  ــا اسکندرشــاه ب ــه اطــراف مصــر و اســکندریه ت ــه بفرســتم ب ــد نام ــاج افت ــر احتی ــم و اگ غالبی
ــد و  ــا لشــکر دمشــق بیاین ــه ب ــن عتب ــا مســروق ب ــتم دمشــق ت ــد و بفرس لشــکر اســکندریه بیای
ــد  ــاس نباش ــه آن را قی ــوند ك ــکر جمع  ش ــدان لش ــا چن ــعید ت ــار س ــاط دی ــب دمی ــتم بجان بفرس

ــان: 515 و 514(. )هم
 این نامه نگاری ها آداب خاصی نیز داشته است كه موارد ذیل از جمله آنهاست:

الف. دبیر، مسئول نگارش نامه  ها
نامــۀ پادشــاه بــه دســت دبیــر نوشــته می شــود. بدین  ترتیب  كــه پادشــاه متــن نامــه را می  گویــد 
و دبیــر آن را می  نویســد »پــس دبیــر خردمنــد درآمــد و  نامــه ای چنانــک شــاه تقریــر كــرد بنوشــت و 

بدســت ملــک  داراب داد« )همــان: ۲55؛ نیــز ر.ک. ج۲: 489(.
ب. آغاز نامه با نام و ستایش خداوند و رسولش و پایان دادن آن با ذکر »والسلام«

ــم  ــام خت ــه واژۀ والس ــاز و ب ــد آغ ــا تحمی ــج ب ــم رای ــق رس ــه طب ــا در دارابنام ــام نامه ه تم
ــن  ــد و زمی ــم آفری ــه عال ــدی ك ــام خداون ــه بن ــان، اول نام ــک المن ــم الله المل ــت: »بس ــده اس می ش
ــای  ــر انبی ــه درود ب ــت. دوم نام ــس و جانس ــد ان ــت و خداون ــور و مارس ــدۀ م ــترید، روزی  دهن گس
ــدن  ــالت« )ج  1: ۲57(. »... در آم ــاج رس ــه ت ــته  اند ب ــوت و پیراس ــاس نب ــته  اند بلب ــه آراس ــل ك مرس
توقــف   مکنیــد بــه تعجیــل تمــام بیاییــد. چــون بــر اشــفاق آن فرزنــد مســتظهر بــود، زیــارت مبالغــت 

ــز ر.ک.۲57، ۲۶9 و 443( ــام« )ج  1: 511؛ نی ــت، والس نرف
ج. مُهرکردن نامه و ارسال آن از طریق پیک

ــر  ــه را مه ــدند: »... و نام ــور می  ش ــاهی ممه ــر ش ــه مُه ــه ب ــد همیش ــلطنتی بای ــای س نامه  ه
ــد« )ج  1: ۲۶9(. ــه كردن ــرف روان ــدان ط ــد و ب ــدی دادن ــت قاص ــد و بدس كردن

د. انعام  دادن به پیک
ــرای او  ــویقی ب ــن تش ــی راه وی و همچنی ــا خرج ــود ت ــی داده   می ش ــوار انعام ــک چابک  س ــه پی  ب
باشــد تــا كارش را به  خوبــی انجــام دهــد: »شــاه ولیــد بفرمــود كــه برق  آســایِ جاســوس را حاضــر 
كردنــد و خلعــت فاخــر پوشــانیدند و بســیار نعمــت بخشــیدند نامــه را جــواب نوشــتند و بدســت 
برق  آســا فرســتادند« )ج1: 44۶؛ نیــز ر.ک.509-۲5۶( در ســمک عیـّـار نیــز رســم هدیــه  دادن بــه پیــک، 

حتــی وقتــی خبــری ناخوشــایند هــم مــی  آورد، مرســوم بــوده اســت )ارّجانــی، 13۶9، ج4: ۲10(.
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ه. پرتاب نامه با تیر و کمان
ــه  ــه لشــکر شکســت  خورده ب ــرد حصــار اســت، بدین  معناك ــه بدین  شــیوه مخصــوص نب ــاب نام پرت
ــروز در خــارج از قلعــه و آن  ــدد و چــون لشــکر پی شــهر خــود برمی  گــردد و دروازۀ شــهر را می بن
ــا پرتــاب نامــه به وســیلۀ تیــر و كمــان پیغام  هایــی را بــه هــم  ســوی خنــدق قــرار دارد، دو لشــکر ب

ــد ــال   می كنن ارس
ــران ســخت  ــپاه ای ــه س ــه در هم ــد ك ــیه  قبا دادن ــیامک س ــتند و بدســت س ــه ای بنوش  ســپس  نام
كمان  تــر از او نبــود. ســیامک، نامــه را برداشــت و بــر ســر تیــر بســت و بــر كنــار خنــدق آمــد و 
آن تیــر را در شــهر انداخــت و بازگشــت و تیــر ســیامک بقــدرت خــدای تعالــی بــر بــام قصــر شــاه 
ســر در افتــاد؛ آن تیــر را بــا مکتــوب پیــش شاه  ســرور آوردنــد )بیغمــی، 1381، ج1: 44۶ و 447(.

و. بوسیدن نامۀ سلطان از طرف رسول و گیرندۀ نامه
این كار به نشانۀ احترام به پادشاه كه فرستندۀ نامه است، انجام   می شود:

 ســیاوش برپای  خاســت و خدمــت كــرد و  نامــۀ ملــک  داراب را ســر بمهــر بیــرون آورد و بوســه 
كــرد و بــر گوشــۀ تخــت نهــاد. شــاه   مظفرشــاه در نامــه بــاز كــرد، مُهــر ملــک  داراب دیــد، بــر ســر 
تخــت برپــای خاســت و نامــه را ببوســید و مُهــر از نامــه برداشــت و بدســت وزیــر داد )ج1: 510(.

 رسم بوسیدن نامه در سمک عیاّر نیز آمده است )ارجانی، 13۶3: ۲0۲(.
   ز. وزیر، مسئول خواندن نامه   برای پادشاهان

»قاصــد خدمــت كــرد و نامــه را ببوســید و بــر گوشــۀ تخــت ملــک  داراب بنهــاد. نامــه را بــه 
دســت وزیــر دادنــد تــا بخوانــد« )بیغمــی، 1381، ج1 :50۶ و 5۲۲؛ نیــز ر.ک. ج۲: 5۶1 و 490(. بــه 
نظرمی رســد كــه نامــه خوانــدن شــاه بــا مقــام او ســازگار نبــوده اســت؛ چــون در ســمک عیّــار هــم 
شـــاه، خــود نامــه را نمی  خوانــد، بلکــه بـــرای احتـــرام به فرســتنده، آن را بـــرمی داشت و بـــه وزیـــر 

مـــی داد تا بخوانـــد )ارّجانــی، 13۶3: ۲0۲(.

۳-1-۳. آماده سازی لشکر قبل از نبرد
ــد.  ــا می كردن ــگ را مهی ــاده   می شــدند و اســباب جن ــدا ســپاهیان آم ــرد، ابت ــل از شــروع نب قب
ــرد  ــادۀ  نب ــی و فیروزشــاه، ســپاهیان فیروزشــاه در مهلــت ســه  روزه آم ــان شاه  ســرور یمن ــرد می در نب
می شــوند: »ایشــان در كار راســتی جنــگ، اســب  ها نعل  بنــدی كردنــد و زین  افزار هــا راســت 
ــتی  ــکارِ راس ــرد، ب ــیصدوپنجاه  هزار م ــکر س ــان: 90( و »لش ــد« )هم ــیر ها را تیزكردن ــد و شمش كردن
ــا  ــد و كمان  ه ــد و جوشــن  ها راســت   می كردن ــدی   كردن ــان را نعل  بن حــرب مشــغول گشــتند و مركب

ــز ر.ک. ج1: 314 و 754(. ــان: 541؛ نی ــد« )هم ــزه   می كردن را ب

۳-1-4. هدیه  دادن به سپاهیان برای تقویت روحیۀ ایشان قبل از نبرد
ــه و  ــت روحی ــرای تقوی ــه را می گشــود و ب ــگ در خزان ــاز جن ــل از آغ ــدۀ لشــکر، قب ــا فرمان شــاه ی
ــه  ــرار گرفــت، جمل ــر تخــت ق ــذل و بخشــش  می  كرد: »ملــک  داراب ب ــه ســپاهیان ب ــزه ب ایجــاد انگی
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امــرای دولــت حاضــر آمدنــد، ملــک  داراب فرمــود تــا تمــام آنهــا را خلعــت شــاهی دادنــد« )همــان: 
.)415

۳-1-5. آماده سازی شهر ها برای جنگ )جنگ حصار(
ــرار دارد،  ــرون از شــهر ق ــه یکــی داخــل شــهر و دیگــری بی ــن دو ســپاه ك ــگ حصــار« بی  »جن
ــد؛  ــل محافظــت كن ــۀ  طــرف مقاب ــرد و لشــکر داخــل شــهر می كوشــد شــهر را از حمل درمی  گی
ــی از  ــا از خطرات ــت ت ــوده اس ــاره و دروازه ب ــرج، ب ــدق، ب ــم دارای خن ــهر های قدی ــن  رو ش ازای
ــان شاه  ســرور یمنــی و  فیروزشــاه كــه لشــکر شاه  ســرور  ــرد می ــوع محافظــت شــود. در نب ــن ن ای
داخــل شــهر و قلعــۀ تعــز اســت و لشــکر  فیروزشــاه بیــرون از شــهر »طیفــور گفــت: ایــن ســپاه 
بــه خون  خواســتن آمدنــد. ناچــار از قفــای حصــار جنــگ بایدكــردن، حکم  كردنــد تــا از ولایــت 
خلــق در شــهر درآمدنــد، بــرج و بــارو محکــم كردنــد، آب در خنــدق انداختنــد خلــق شــهر بــه 
جنگ  كــردن كارســازی كردنــد« در نبــرد میــان طائــف و ایرانیــان هــم جنــگ حصــار درمی  گیــرد 

ــان: ۲7۲ و 435(. )هم

۳-1-6. برافراشتن خرگاه شاهی و خیمه    های لشکریان
ــه  زدن«( در  ــاه، 13۶3: »خیم ــت )پادش ــگ اس ــات جن ــادل اردوزدن و از مقدم ــه  زدن، مع خیم
ــد از  ــته و بع ــاص برافراش ــای خ ــکریان در محل  ه ــای لش ــدا خیمه    ه ــرد ابت ــل از نب ــه قب دارابنام
ــرگاه وی را  ــت، خ ــور داش ــگ حض ــخصاً در جن ــاه ش ــر پادش ــد. اگ ــاز می ش ــگ آغ ــی، جن آمادگ
ــرگاه  ــار خ ــال عیّ ــان ه ــان و ایرانی ــان یمینی ــرد می ــد. در نب ــا می كردن ــران برپ ــکوه  تر از دیگ باش

ــد  ــف   می  كن ــن توصی ــلطان را چنی س
ــا رســید.  ــاد ت ــش نه ــدم پی ــس ق ــم. پ ــری بازدان ــا خب ــت ت ــد رف ــران میبای ــر خــرگاه امی ــرا ب م
ــا خــود  ــار نوعــی كــرد ت ــارگاه گرفتــه. هــال عی ــی دیــد زده و خلــق بســیار گــرد ب ــارگاه عال ب
ــد  ــن و ســیمین دی ــگاه كــرد، هشــت كرســی زری ــد، ن ــارگاه رســانید چــون پیش  آم ــزد ب ــه ن را ب
نهــان و هشت ســر پهلــوان كاردیــدۀ  نبردآزمــوده بــر كرســی ها قرارگرفتــه. بالادســت همــه، یــک 
كرســی زریــن نهــاده و جوانــی ســرخچهره، قبــای زربافتــه دربركــرده و دو حلقــۀ زریــن در گــوش 
ــر  ــرِ دیگــر در زی ــاده و هفت ســر، امی ــر روی ران نه ــن طــا ب ــی از ســی م ــک چماق ــرده و ی ك

ــی و نامــداری )بیغمــی، 1381، ج1 :۲7۲(. دســت او نشســته، هریکــی پهلوان

۳-1-7. صف آرایی در نبرد
قبــل از آغــاز نبــرد ابتــدا توســط نقیبــان لشــکر، هــر دو لشــکر مقابــل همدیگــر صف آرایــی   می كردنــد: 
ــز صــف  ــه شــما رســد شــما نی ــه آزاری ب ــم ك ــم نگذاری ــا زنده ای ــه م ــت... چندان ك » فیروزشــاه گف
بركشــید. آن كاروانیــان ســاح بركشــیدند، صــف برآراســتند. در پــای كوهــی بــود، قادرشــاه حکــم 

كــرد كــه آن پانصــد مــرد صــف برآراســتند« )همــان: ۲9، 30 و 455(.
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۳-1-8. تعیین فرماندهان قسمت  های مختلف لشکر
لشکر در صف آرایی نبرد، به صورت منظم، به قلب، میمنه، میسره و قفا تقسیم   می شود: 

آن دو لشــکر چــو دریــای تیــغ و تبــر بهــم نزدیــک شــدند. چــون میــان ایشــان یــک میــدان  وار 
مســافت بیــش نمانــد، بیســتادند و صــف از نــو راســت كردنــد. بهمــن زرین قبــا در قلــب لشــکر 
بایســتاد و قــارن جهانســوز بــا عبدالخالــق ایرانــی در میمنــه بایســتادند. طهماســب بــا ایرانشــاه بــا 
شــیرافگن در میســره قــرار گرفتنــد و شــه مرد ایرانــی را در قفــای لشــکر جــای دادنــد و شــاه  هربز 

در قلــب لشــکر بایســتاد )همــان: ۲77(.

۳-1-9. طلایه  فرستادن
طایــه، گروهــی اســت كــه در شــب از لشــکر و شــهر حفاظــت   می  كننــد )رامپــوری، 1375: 
ــی  ــل از صف آرای ــۀ ســپاه قب ــه مقدّم ــی لشــکر اســت ك ــای نگهبان ــردن به  معن ــه«( و طایگی  ك »طای
ــان  ــرد می ــردن«( در نب ــدا، 137۲: »طایگی  ك ــد )دهخ ــام می  دهن ــبانه انج ــرد ش ــاز نب ــکر و آغ لش
یمنیــان و ایرانیــان »چــون آفتــاب سردرنقاب  كشــید و جهــان رو بــه تاریکــی نهــاد، بهمــن زرین قبــا 
گفــت كــه مــا را امشــب طایــه می بایــد فرســتاد. عبدالخایــق را بــا ده  هــزار مــرد بــه طایــه بیــرون 

كــرد« )همــان، ج1: ۲7۶ و 31۶(.

۳-1-10. جاسوس  فرستادن
ــل  ــپاه مقاب ــی از اوضــاع س ــرای آگاه ــر لشــکری ب ــرد، ه ــول نب ــرد و در ط ــاز نب ــل از آغ قب
ازنظــر تعــداد افــراد، ابــزار جنگــی، ارزیابــی محــل قرارگیــری ســپاه، گفتگو هــای محرمانــۀ لشــکریان 
ــتند  ــل می فرس ــکر مقاب ــه لش ــوس هایی ب ــگ و... جاس ــده در جن ــای گرفتارش ــر از زندانی ه ــا خب ی
ــذار  ــه واگ ــراد عیارپیش ــه اف ــر را ب ــن ام ــولاً ای ــاد آن، معم ــرات زی ــت كار و خط ــل ظراف و به دلی
ــرای جاسوســی  ــارک كشــمیری ب ــن لشــکریان كشــمیر و یمــن، عی ــاً در جنگــی بی ــد؛ مث می كرده ان
بــه ســپاه یمــن می آیــد و بعــد از ارزیابــی شــبیخون می  زننــد )همــان: 8۶(. همچنیــن در نبــرد میــان 
ایــران و یمــن مشــاهده   می شــود كــه »جاسوســانِ لشــکر، بهمــن زرین قبــا را خبــر كــرده بودنــد كــه 

ــی لشــکر رســیده اند« )همــان: ۲75(. ــدو منزل ــه   عــدد ســی هــزار مــرد ب لشــکری ب

۳-2. آداب ورسوم جنگ
 ۳-2-1. شبیخون  زدن

ــبانه  ــکری، ش ــه لش ــب ك ــن ترتی ــت؛ بدی ــبانه اس ــی ش ــۀ ناگهان ــای حمل ــه معن ــبیخون ب ش
ــکر  ــتنِ لش ــل آمادگی  نداش ــولاً به  دلی ــه معم ــد ك ــه می كن ــل حمل ــکر مقاب ــه لش ــده ب و غافلگیركنن
ــرف  ــولاً از ط ــه معم ــۀ ناجوانمردان ــن حمل ــت. ای ــروز اس ــبیخون  زننده پی ــکر ش ــم، لش موردتهاج
ــن یمــن  ــردی بی ــروز شــوند، انجــام   می  شــود. در نب ــارو پی ــرد روی ــد در نب ــه نمی  توانن لشــکریانی ك

ــمیر  و كش
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 شــاه  روز گفــت: كیســت كــه بدیــن شــبیخون بــرود؟ پیــروز زنگــی كــه بــرادر كوچــک مســیره 
بــود گفــت: مــن بــروم. بــا بیســت  هزار ســوار. در حــال در عقــب عیــارک كشــمیری روانــه شــدند 
ــۀ  ــر قل ــه جاسوســی ب ــارک كشــمیری را ب ــن نشســتند. عی ــگاه رســیدند و در كمی ــدان كمین ــا ب ت
كــوه فرســتادند. از آن طــرف ســپاه یمــن وقــت نیــم  روز گذشــته، ســپاه پنجاه  هــزار مــرد رســیدند. 
ــن در  ــپاه یم ــیدن. س ــمیر خواهیم  رس ــپاه كش ــر س ــردا براب ــه ف ــیم ك ــا باش ــب اینج ــد امش گفتن
ــا شــب درآمــد. چــون از شــب یــک نیمــه درگذشــت پیــروز زنگــی  ــد ت پــای كــوه فــرود آمدن
ــوی  ــد.  های  و  ه ــه فروریختن ــپاه خفت ــر آن س ــد و ب ــرون آمدن ــگاه بی ــرد از كمین ــا بیســت  هزار م ب
برآوردنــد و نعره هــا زدنــد كــه ای اجل  رســیدگان، جــان كجــا بریــد كــه یکــی از تیــغ مــا جــان 
نخواهیــد بــردن! ایــن بگفتنــد و تیــغ دریشــان نهادنــد. خفتــگان سراســیمه از خــواب برخاســتند و 
از صــورت حــال معلــوم كردنــد و از بیــم جــان تیــغ درهــم نهادنــد و از یکدیگــر می كشــتند. آن 
شــب خیلــی خرابــی در آن ســپاه یمــن كردنــد و بســیار خلقــی را بــه قتــل آوردنــد )همــان: 8۶(.

۳-2-2. نبرد تن به تن
ــر  ــه ازنظ ــارزان قوی پنجــۀ دو لشــکر ك ــدا مب ــوده ابت ــوم ب ــم مرس ــان قدی ــای ایرانی در نبرده
ــد، بعــد جنــگ لشــکریان  ــا هــم می  جنگیده  ان ــن ب ــد به  صــورت تن  به  ت ــا هــم همــاورد بوده  ان ــرو ب نی

ــداز: ــه عبارت  ان ــته ك ــی داش ــن آداب خاص ــرد تن  به  ت ــت. نب ــده اس ــاز می ش آغ
الف. کسب اجازه از پادشاه برای نبرد تن به تن

در ایــن نبــرد، پهلــوان بــرای رویارویــی بــا حریــف از بــزرگ لشــکر اجــازه   می   گیــرد. در نبــرد 
میــان ایــران و یمــن:

ــن، اول  ــکر یم ــرور از لش ــه ملک  س ــت، در معارض ــرار گرف ــاهی ق ــر ش ــر چت ــاه داراب در زی ش
ــت:  ــت و گف ــازت خواس ــرور اج ــود، از شاه  س ــی ب ــار زنگ ــرد، طوم ــدان ك ــزم   می ــه ع ــی ك كس
ــارزان ایــران كنــم  ای شــاه، بدولــت تــو امــروز میــدان  داری از آن منســت كــه خــاک در كلــه مب

ــان: 4۲۶(. )هم
ب. خواندن نام خدای در آغاز نبرد

ــر، 134۶: 344(  ــام خــدا جنــگ را آغــاز می  كننــد )فخرمدب ــا ن ــی همیشــه ب ــان ایران جنگجوی
و ذكــر خــدا و طاعــت وی را به  منزلــۀ حصــاری محافــظ می  داننــد )همــان: 489(: »شــاهزاده 
 فیروزشــاه... تیغــی بركشــید و نــام خــدای تعالــی بــر زبــان   آورد و بــزور تمــام، محکــم و مردانــه زد 

ــه دونیــم شــد« )بیغمــی، 1381: 100(. ــر قبــه ســپرش كــه پــولاد در دســت آن كافــر دغــا ب ب
ج. رجزخوانی

ــی  ــپاه، پهلوان ــر س ــدا از ه ــد، ابت ــی می كردن ــر صف آرای ــل یکدیگ ــپاه مقاب ــه دو س هنگامی ك
بــرای هنرنمایــی و نشــان دادن شــجاعت خــود بــه ســپاه مقابــل، بــه میــدان نبــرد می آمــد و هنرنمایــی 
ــریر  ــا س ــرد ب ــی در نب ــوار ایران ــرد. شیرین  س ــد رجزخوانی  می ك ــدای بلن ــا ص ــی و ب و حریف طلب

ــد: ــی می  كن ــه رجزخوان ــی این  گون عدنان
ــده  ــی، بن ــم شیرین  ســوار ایران ــد، من ــد بدان ــد و هركــه ندان ــد دان ــرا دان  ای اهــل یمــن! هركــه م
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ــا  ــان، درآییــد در میــدان مــردان ت ــران، ملــک  داراب و دشــمن جــان یمنی و چاكــر كمینــۀ شــاه ای
ــا یکدیگــر بنماییــم )همــان، ج1: 319(.  ــد ب ــران ببینیــد و هنــری چن دســتبرد مــردان و دلی

ــم  ــار ه ــتان ســمک عیّ ــوده در داس ــان حماســه  ها   ب ــن پهلوان ــج بی ــی از رســوم رای رجزخوان
جنگجویــان بــا ســخنان خــود، یکدیگــر را خـــوار می كـــردند و قــدرت و اصالــت خـــود را بــه رخ 

ــی، 13۶9، ج4: 10۶(. ــیدند )ارّجان ــر می كش یکدیگ
     د. طریدکردن و جولان  نمودن

 طریــد، كامــی اســت كــه شــنونده »از اســتماع آن هیبتــی در دل گیــرد و بیــدل شــود و از پیش 
ــدن  ــدن وگردبرآم ــای دورگردی ــه معن ــردن ب ــد«( و جولان  ك ــزد« )پادشــاه، 13۶3: »طری ــف بگری حری
در میــدان نبــرد اســت )دهخــدا، 137۲: »جولان  كــردن«( كــه هــر دو مــورد از آیین  هــای جنگ  هــای 
ــی در  ــریر عدن ــی و س ــوار ایران ــران، شیرین س ــن و ای ــان یم ــرد می ــت. در نب ــه اس ــن دارابنام تن  به  ت
رویارویــی همدیگــر هنرنمایــی   می كننــد: »... برســم آییــن ملــک در میــدان درآمــد و طریــد و جــولان 
نمــود« )بیغمــی، 1381، ج1: 319(؛ همچنیــن »بــه آییــن مبــارزان در میــدان درآمــد و طریــد كــرد و 
جــولان نمــود و كاهخــود از ســر برداشــت و در پیــش زیــن كوهــۀ مركــب نهــاد و... « )همــان: ۲93(.

     ه. آغاز نبرد تن  به  تن
ــا  ــکر ب ــر لش ــارزان از ه ــجاع  ترین مب ــن از ش ــردن، دو ت ــد و جولان  ك ــی، طری ــد از رجزخوان بع
ــل  ــپاه مقاب ــارز س ــش، مب ــه پهلوان ــود ك ــپاهی ب ــروزی از آنِ س ــد و پی ــن می جنگیدن یکدیگــر تن  به  ت
ــود: ــف می ش ــه توصی ــی این گون ــیامک ایران ــی و س ــان عدن ــان عدن ــرد می ــاً نب ــت  دهد؛ مث را شکس
... ایشــان در ایــن بودنــد كــه عدنــان نیــزه بــر ســینۀ ســیامک راســت  كرد و نیــزه را در گردنــش 
ــودی  ــوه ب ــر ك ــه اگ ــزد ك ــیامک ب ــرگاه س ــر كم ــزه ب ــن نی ــد و طع ــان درآم ــاگاه عدن درآورد، ن
غلطیــدی. ســیامک بــر پشــت ســیه قیطــاس نجنبیــد. عدنــان بــه بــاد مركــب از ســیامک درگذشــت 
ــینۀ  ــر س ــزه را ب ــنان نی ــرد و س ــه ك ــزه حمل ــه نی ــر ب ــی دیگ ــان عدنان ــتن عن ــت بازگش و در وق
ســیامک راســت كــرد. ســیامک حملــۀ او را رد كــرد. عدنــان نیــزه از دســت بینداخــت و ســپر در 
سركشــید. سیامــک شمشــیر بركشــید و بــر عدنــان حملــه كــرد. عدنــان نیــز شمشــیر بركشــید و 
بــر ســیامک حملــه كــرد، او نیــز از خــود رد كــرد. آن دو مبــارز تیــغ بــر فــرق یکدیگــر  می زدنــد 
ــغ از  ــدن خســته شــدند و شمشیرهاشــان ارّه شــد. تی ــدن و دوی ــه آن دو مركــب از جهی چندان  ك

دســت بینداختنــد و گرزهــا بركشــیدند )همــان: ۲78 و ۲77(.
و. جنگیــدن بــا ابزارهــای جنگــی گوناگــون بــا رعایــت ترتیــب آنهــا و وجــوب آمــوزش 

آن بــرای شــاهزادگان
ــا ابزارهــای مختلفــی می  جنگنــد كــه ایــن خــود نشــانۀ مهــارت  ــان در زمــان جنــگ ب پهلوان
ــارۀ آمــوزش فنــون و  ــان حماســه اســت؛ ازایــن رو درب و زبردســتی پهلــوان و از ویژگی  هــای قهرمان
هنرهــای روز بــه شــاهزاده فیروزشــاه و پهلــوان  زاده فــرخ زاد می  گویــد، آنهــا را بــه پهلــوان زورآزمــای 

بربــری ســپردند و او را فرمــان   دادنــد تــا هــر دو را 
ســواری ونیزه  بــازی ساح  شــوری درآمــوزد و او آنچــه ســواران را دربایســت باشــد از اســب  تاختن 
و گــوی  زدن و تیرانداختــن و شمشــیر بــه خصــم رســانیدن و عمــودزدن و كمندانداختــن، آنچــه 



121 تأملیبرآیینهایرزموجنگاوریبراساسدارابنامۀبیغمی/

گُــردان و پهلوانــان را بایــد، جملــه درآموخــت كــه در انــدک روزگاری بــه همــۀ علمــی ازجملــه 
فنــون ذوفنــون شــدند )بیغمــی،1381، ج3: 3(.

ــرز،  ــه، گ ــود، عیب ــن، كاهخ ــداز: جوش ــه عبارت  ان ــان دارابنام ــی جنگجوی ــای جنگ  ابزاره
ــان  ــا عدن ــیه قبا ب ــگ س ــرای جن ــگ. در ماج ــر خدن ــان، تی ــپر، درق، كم ــزه، س ــدی، نی ــیر هن شمش

ــده اســت:  ــف ش ــن توصی ــان چنی ــی جنگجوی ــزار جنگ ــی اب عدن
ــاد  ــا ب ــر اســبی ســیه قیطاســی ســوار گشــته كــه ب ــدان آمــد، ب ــان در می ســواری از لشــکر ایرانی
ــر  ــان ب ــاح پهلوان ــاره س ــیده، چهارپ ــل پوش ــه مکم ــود و عیب ــنی و خ ــرد و جوش همعنانی  می ك
خــود راســت كــرده، یکــی گــرز گــران در قرپــوس زیــن انداختــه و شمشــیر هنــدی حمایــل كــرده 
و مركــب در میــدان جهانیــد و لعبــی چنــد بنمــود و ســر راه بــر عدنــان عدنــی گرفــت و یــک نعره 
بــر او زد كــه ای یمنــی نابــکار و... عدنــان چنــد بنمــود نیــزه بــر ســینه ســیامک راســت كــرد و نیزه 
را در گــوش درآورد، نــاگاه عدنــان برآمــد و طعــن نیــزه بــر كمــرگاه ســیامک بــزد كــه اگــر كــوه 
بــودی غلطانیــدی. سیامــک بــر پشــت ســیه قیطاســی نجنبیــد. عدنــان نیــزه از دســت بینداخــت 
و ســپر در ســر كشــید. ســیامک شمشــیر بركشــید و بــر عدنــان حملــه كــرد. عدنــان نیــز شمشــیر 
بركشــید و بــر ســیامک حملــه كــرد، او نیــز از خــود رد كــرد. آن دو مبــارز تیــغ بــر فــرق یکدیگــر 
می زدنــد چندان كــه آن دو مركــب از جهیــدن و دویــدن خســته شــدند و شمشیرهاشــان ارّه شــد. 
ــر هــم  ــرق و درق یکدیگــر می كوشــند ب ــر ف ــد و گرز هــا بركشــیدند و ب ــغ از دســت بینداختن تی

ظفریافتنــد تــا عاقبــت از هــم جــدا شــدند و ســیامک دســت بــه كمــان بــرد )همــان: ۲78(.
ز. اسیرکردن پهلوان شکست  خورده

ــه در  ــید، چنانک ــد می  كش ــه بن ــا ب ــت ی ــف را می  كش ــروز، حری ــوانِ پی ــن، پهل ــای تن  به  ت در نبرد ه
ــرد  ــدند. در نب ــیده می ش ــیر و به  بندكش ــت  خورده، اس ــکر شکس ــراد لش ــم اف ــکریان ه ــن لش ــرد بی نب

تن به تنــی كــه میــان ســیامک ســیه قبا و شــاه  هزبر درمی گیــرد:
ــر ســر، حلقــه كــرد و  ــر ســر كــرد و كمنــدی ابریشــمین برگشــود و در زی   پــس دســت در زی
كمیــن برگشــود و ســیامک چنــدان صبــر كــرد كــه  شــاهزاده هزبــر ســر از زیــر بیــرون كــرد، چــون 
ســر برداشــت ســیامک كمنــد درانداخــت، كمنــد در گــردن شــاه هزبــر درافتــاد، دركشــید و عنــان 
مركــب بگردانیــد و زور كــرد و شــاه هزبــر را از صــدر زیــن در خــاک كشــید... امــا مؤلــف اخبــار 
چنیــن روایــت كنــد كــه ســیامک ســیهقبا، شــاه هزبــر را بســته بــه خدمــت خورشید شــاه بهمــن 

ــان: ۲9۶(. ــا آورد )هم زرین قب
 گویــا دست  بســته  بردن اســیران نــزد پادشــاه رایــج نبــوده، چنانکــه وقتــی قاطــوس دســتور می  دهــد 
ــود  ــک نب ــه نی ــی ك ــد: »می دان ــوراب اعتراض  می  كن ــد، گ ــزد وی ببرن ــته ن ــاه را دست  بس خورشیدش

كــه دزدان و خونیــان را بســته پیــش پادشــاهان برنــد...« )ارجانــی، 13۶9، ج4: 410(.
ح. خلعت  بخشی پادشاه به پهلوان پیروز میدان

ــت  ــکر خلع ــجاعان لش ــه ش ــویق، ب ــرای تش ــن ب ــای تن به ت ــوص در نبرده ــاه به  خص پادش
می بخشــید و مقــام مــی داد: »ملــک  داراب چــون از كیفیــت حــالات واقــف شــد بفرمــود تــا خلعــت 
شــاهی در ســیامک بپوشــانیدند و نامــش در دفتــر امــرا ثبــت شــد و در میــان ســرداران بــزرگ شــد« 
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ــی، 1381: 303(. )بیغم

۳-2-۳. نبرد لشکریان
بعــد از نبــرد تن به تــن، نبــرد بیــن دو لشــکر آغــاز می شــود. پــس از نبــرد ســیامک ایرانــی و 

شــاه  هربز و شکســت او بــه دســت ســیامک، لشــکر یمــن به  یکبــاره حملــه     می كنــد:
ــیامک  ــر س ــد، ب ــر كردن ــی را نظ ــجاعت و پهلوان ــون آن ش ــا چ ــن زرین  قب ــاه و بهم  خورشیدش
ــا  ــد و علم ه ــه كردن ــار حمل ــران به یکب ــکر ای ــد! لش ــت: دریابی ــاه گف ــد. خورشیدش ــن كردن آفری
درحركــت درآمــد و كــوس حربــی فــرو كوفتنــد، جنــگ ســخت شــد. آن دو دریــای تیــر و تبــر 

ــان: ۲97(. ــد )هم ــم درافتادن در ه
همچنیــن بعــد از نبــرد تن به تــن بیــن ســیامک ایرانــی و حــارث یمنــی و پیــروزی ســیامک، 

نبــرد میــان دو ســپاه چنیــن توصیــف می شــود:
  لشــکر دویســت و پنجاه  هــزار ســوار به یکبارگــی حملــه كردنــد و از آن طــرف ســپاه یمــن چــون 
حــال چنــان دیدنــد، ایشــان نیــز به یکبارگــی جوق  جــوق، ســیصدهزار مــرد یمنــی حملــه كردنــد، 
جنــگ پیوســته شــد، غبــار تــا گنبــدوار برشــد و دار و گیــر مــردان و صهیــل مركبــان و غوغــای 
پــردلان بــر اوج آســمان برآمــد. چــون جنــگ ســخت شــد دســت اجــل از ریســمان تقدیــر مهــار 

اختیــار در بینــی جان  هــا كــرد )همــان: 4۲7 و 4۲۶(.
لشکریان برای نبرد با یکدیگر خود را موظف می دانستند آداب زیر را رعایت كنند:

الف. شروع حمله با نام پادشاه
در آغاز نبرد  و رزم  بین دو سپاه، حمله با نام پادشاه شروع می  شد:

 عســطور گفــت چنیــن كنیــد كــه غوغــا از ســر بــرج و بــارۀ قیصریــه برخاســت كــه ای كافــران 
جــان كجــا بریــد كــه اینــک  شــاهزاده كرمانشــاه و پهلــوان پیل تــن رســیدند! تــا گفتنــد در دروازه 
قیصریــه گشــودند و ســپاه ایــران غــرق پــولاد از دروازه مركــب بیــرون جهانیدنــد و بنــام مظفرشــاه 
آواز برآوردنــد و گفتنــد دولــت شــاه ایــران،  فیروزشــاه، بــاد! )همــان: ج۲: 54۲؛ نیــز ر.ک. همــان: 

.)۶78
ب. تکبیرگفتن در نبرد به نشانۀ بشارت پیروزی

الله اكبر گفتن در جنگ به  معنای اعام و بشارت پیروزی است:
ایرانیــان در حالــت نومیــدی بودنــد كــه نــاگاه بــه امــر الله، گــردی عظیــم برآمــد؛ چنانکــه عالــم 
ســیاه و تاریــک شــد، بهمــن زرین قبــا نعــره بــرآورد كــه: الله  اكبــر! ای ایرانیــان بشــارت بــاد شــما 
را كــه اینــک از راه مکــه گَــرد برآمــد، نشــان لشکرســت كــه بمــدد مــا می  آینــد، حاضــر باشــید! 

)همــان، ج1: ۲70(.
ج. فرار از میدان نبرد

لشــکر شکســت خورده در صــورت امــکان می كوشــد بگریــزد؛ به  عنوان  مثــال در جنــگ 
ــکر  ــت و لش ــز درپیش  گرف ــد راه گری ــزم ش ــران منه ــکر ای ــد از لش ــون شاه  اس ــن »چ ــران و یم ای
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ــان: ۲98(. ــد« )هم ــب او می رفتن ــده در عق پراكن
د. امان  خواستنِ شکست  خوردگان

ــرد  ــا ف ــپاه ی ــرار، س ــکان ف ــود ام ــرد و نب ــی در نب ــا پهلوان ــپاه ی ــت س ــورت شکس در ص
ــش را  ــا جان ــد ی ــان   می یاب ــا ام ــه ی ــد ك ــان   می خواه ــروز ام ــرد پی ــا ف ــپاه ی ــت خورده از س شکس
ــه  ــل قلع ــد. »اه ــان   می دهن ــند و ام ــه می بخش ــان بزرگواران ــا ایرانی ــر نبرده ــه در اكث ــد ك می گیرن
چــون چنــان دیدنــد امــان و زینهــار خواســتند.  فیروزشــاه حکــم كــرد تــا دســت از كشــتن برداشــتند، 
 فیروزشــاه بازگردیــد و بــر جــای فــارسِ قلعه بــان قــرار گرفــت« )همــان: 37۶ و 377(. خوش رفتــاری 
بــا اســیران و درنــگ كــردن در كشــتن آنهــا از اصــول جنگجویــان ایرانــی اســت )فخرمدبــر، 134۶: 

ــدی، 1384: 150(. ــز ر.ک. جنی 345؛ نی
ــه امان  طلبیــدن فرمــان   می  دادنــد: »صعلــوک... بزبــان  گاهــی فرماندهــان لشــکر، ســپاهیان را ب
ــه جملــه بقتــل خواهیــد آمــدن. نشــنیدند،  زنگبــاری گفــت كــه ای مردمــان زینهــار خواهیــد! وگرن
بعضــی بقتــل آمدنــد و بعضــی خــود را در كشــتی انداختنــد و بعضــی زینهــار خواســتند« )بیغمــی، 
ــه زینهــار دادن  ــه ب ــار هــم زینهــار خواســتن شکســت  خوردگان و توصی 1381: ۲۶3(. در ســمک عیّ

بــه اســیران مطــرح  شــده اســت )ارجانــی، 1343، ج۲/1: 187(.
ه. تقسیم غنائم جنگی

پــس از اتمــام نبــرد، لشــکر پیــروز، امــوال لشــکر شکســت خورده را تــاراج   می  كــرد كــه یــا بــه 
پادشــاه تقدیــم می شــد و پادشــاه بیــن لشــکریان تقســیم   می كــرد یــا خــود لشــکریان بیــن خــود 

ــد. بعــد از شکســت یمــن از لشــکر ایــران، غنائــم تقســیم می  شــود:  تقســیم   می كردن
ــد.  ــرنگون كردن ــا را س ــد و علم  ه ــان بگردانی ــدند، عن ــف ش ــاه واق ــت ش ــون از هزیم ــکر چ لش
لشــکریان ایــران در عقــب رفتنــد و مــال و غنمیــت بســیار و گنــج بی  شــمار را از یمنیــان بگرفتنــد 
و بســیاری را اســیر كردنــد. از اشــتر و اســتر و موكــب و غــام و كنیــز و خیمــه و بــارگاه و مــال 

و گنــج كــه آن را حــد نبــود، بازگشــتند )همــان: ۲97(.
ــم لشــکر  ــس خورشید شــاه آنچــه از غنائ ــران و یمــن: »...پ ــان ای ــرد دیگــری می ــن در نب  همچنی
یمــن آورده بــود جملــه را بــه عــرض رســانید. ملــک  داراب جملــه را بــه ایشــان ارزانــی داشــت« 

ــز ر.ک.ج1: ۲04 و 4۲9(. )همــان: 308، نی

4. ابزار جنگی
4-1. تخت شاهی

ــر  ــرد مص ــد. در نب ــگ می  بردن ــدان جن ــه می ــه ب ــود ك ــزاری ب ــن اب ــاهی از مهم تری ــت ش تخ
بــا ایــران، تخــت شــاهی شــاه  ولید بــن خالــد بــر پشــت زنــده فیــل گذاشــته   می شــود: »آواز كــوس 
حربــی از هــر دو جانــب برآمــد لشــکر ششــصدهزار مــرد ســوار گردیدنــد رو بــه آوردگاه نهادنــد، 
علــم و چتــر شــاه  ولید برافراشــتند و تخــت پادشــاهی بــر پشــت زنــده فیــل زدنــد تــا بــا شاه  ســرور 

بــر تخــت برآمدنــد و نشســتند« )همــان: ۶01(.
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4-2. عَلَم
الف. علم شاهی

ــۀ  ــه به  منزل ــم شــاهی - ك ــدا عل ــی، ابت ــۀ اصل ــن و شــروع حمل ــگ تن به ت ــام جن ــد از اتم  بع
نامــوس لشــکر اســت- بــه اهتــزاز درمی آیــد. در نبــرد ایــران و یمــن بعــد از رشــادت های ســیامک
 اهــل یمــن از ســیامک بترســیدند، دیگــر كســی را یــارای آن نبــود كــه در میــدان ســیامک رونــد...، 
ــت  ــه راس ــالله ك ــت: ب ــد. گف ــان برآری ــار از این ــد و دم ــه كنی ــی حمل ــت: به یکبارگ ــد گف شاه اس
  می  گویــد شاه  اســد بفرمــود تــا علــم شــاهی را درحركــت آوردنــد. آن دو لشــکر چــون در دریــای 

تیــغ و تبــر بــر یکدیگــر زدنــد و طبــل و كــوس حربــی كوفتنــد )همــان: ۲83(.
ب. علم  دیگر سپاهیان

ــد.  ــزاز درمی آی ــپاه به  اهت ــر س ــی در ه ــن مختلف ــای رنگی ــاهی، علم ه ــم ش ــر عل ــاوه ب ع
ــه نمادهــای مختلــف آراســته  ــد و علم هــای ایشــان ب لشــکریان از علم هــای رنگیــن اســتفاده می   كنن

اســت: 
جوانــان یمــن و ایرانیــان بــر مركبــان تــازی و جهنــده و تیزتــک برنشســتند و دو رزمــگاه بجــولان 
ــزه  ــن از نی ــد و زمی ــولان درآمدن ــگ در ج ــفید رنگارن ــش و س ــای زرد و بنف ــد. علم ه درآمدن
نیســتان شــده، نقیبــان هــر دو لشــکر نقابــت كردنــد و صف هــای دلاوران راســت كردنــد )همــان: 

.)۲9۲
 هر علم نشانۀ هزار مرد جنگی است:

ــش  ــد و پی ــی كوبیدن ــوس حرب ــدند و ك ــدا ش ــرد پی ــی  هزار م ــانه س ــم نش ــی عل از دل گروه
علم هــا، علمــی ســبزرنگ آمــد و در پــای آن علــم، دو جــوان مــاه  روی میآمدنــد. هــال گفــت 
كــه اینــان دو برادرنــد و از بــزرگان ایراننــد دو  شــاهزاده  اند و... در عقــب ایشــان گَــرد برآمــد و ده 

ــز ر.ک. ج۲: ۲58، ۶39 و ۶59(. علــم ظاهــر شــد نشــانه ده  هــزار مــرد )همــان: 31۶، نی

4-۳. مرکب
به دلیــل اهمیــت نقــش اســب، مبــارز بــرای موفقیــت در نبــرد، بایــد بــر مركبــی عالــی ســوار 
ــب  ــد، اس ــه آن نیازمندن ــکریان ب ــاه و لش ــه پادش ــزی ك ــن چی ــت بهتری ــه می  توان  گف ــود؛ چنانک ش
اســت كــه بــدون اســب خــوب، نمی  تــوان ملــک و ولایــت گرفــت )فخرمدبــر، 134۶: 90(؛  ازیــن  رو 
ــک  ــده و تیزت ــازی و جهن ــان ت ــر مركب ــان ب ــن و ایرانی ــان یم ــن: »جوان ــران و یم ــان ای ــرد می در نب
برنشســتند« )همــان: ۲9۲(. همچنیــن »ملــک  داراب... بــر مركبــی تــکاور چــون كوه  پــاره  ای برنشســته، 
ــتی،  ــی، درازدس ــانی، آهن  خای ــمی، ماه  پیش ــی، گوهرچش ــری، خردگوش ــی كوچک  س ــه مركب چگون
كشــتی  نهادی، بــاد رفتــاری، آتش  كــرداری، پولادسُــمی، درازدُمــی، كفل  گِــردی، زمین  شــکافی، 

شــیرهیبتی، آهوســرعتی...« )همــان:545(.
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4-4. پوشش  های جنگی
الف. پوشش  جنگی و آرایش نظامی جنگجویان

پوشش پیل زور ایرانی در نبرد تن به تن با قحطان حلبی این  گونه توصیف  شده است: 
خفتانــی ســیاه در بركــرده و كاهخــودی دوازده پهلــوی زرانــدود بــر ســرنهاده، ســاقین و ســاعدین 
بربســته و ســپری از آیینــه چینــی در چــپ انداختــه و عمــودی دویســت مــن از هفت جــوش در 
قرپــوس انداختــه و كمنــدی از ابریشــم خــام در فتــراک مركــب بســته، شمشــیر هنــدی مرصــع از 
ــر ركاب تعبیه  كــرده و كمــان عاج  قبضــۀ طیارگوشــه  ــه و تیغــی دیگــر فرنگــی در زی كمــر آویخت
ــه و مــوزۀ  ــر روی ران درآویخت ــه ب ــه و خنجــر المــاس در زرگرفت ــگ درآویخت ــا تیر هــای خدن ب
پــولاد درپای  كشــیده و نیــزۀ خطــی بــر گــوش مركــب راســت  كرده و ســر كنــدۀ زانــوان مركــب 

ــان: 544(. ــد )هم ــدان درآم ــتلم  كنان در می ــان و اش ــته، نعره  زن گذش
 همچنین 

ــی در  ــرده و نقاب ــدود ك ــر ســرنهاده و زران ــو ب ــرده و كاهخــودی چهارپهل ــی ســبز دربرك خفتان
ــه  ــا انداخت ــی در قف ــپر گیل ــرده و س ــل ك ــرۀ آب حمای ــد قط ــی مانن ــته و تیغ ــش روی گذاش پی
ــته و  ــر میان بس ــگ ب ــر خدن ــۀ تی ــا جعب ــی ب ــان خوارزم ــته و كم ــر میان بس ــع ب ــر مرص و كم
كمنــد ابریشــمین از فتــراک مركــب درآویختــه و یــک گــرز گــران زیــر زیــن انداختــه، ســاقین و 

ــان: ۲93(. ــرده )هم ــر خــود راســت ك ــاعدین ب س
ب. پوشش  جنگی و آرایش نظامی اسب  های جنگی

ــا پوششــی خــاص در  ــز ب ــی نی ــگ، اســب  های جنگ ــت اســب در جن ــه اهمی ــه ب ــا توج ب
میــدان حاضرمی  شــدند: »اول كســی كــه عــزم میــدان كــرد ســواری بــود بــر مركــب تازی  نــژاد ســوار 
شــده و برگســتوانی از آیینــه چینــی بــر پشــت مركــب نهــاده« )همــان: ۲93(. همچنیــن »برگســتوانی 
ــر  ــه چینــی ب ــه، پیش  بنــدی از آیین ــر پشــت مركــب انداختــه و غژغــاوی1 از گــردن مركــب آویخت ب
ــا  پیشــانی مركــب بســته، زیــن لجــام زریــن، تنــگ ابریشــمین، دو ســمت مركــب در حنــا گرفتــه ب

ركاب ســیمین« )همــان:545(.
4-5. آلات اخِبار مورداستفاده در نبرد

ــای  ــای نبرد  ه ــگ از آیین  ه ــپاهیان در جن ــازی س ــرای آگاه  س ــاص ب ــزار خ ــری اب به  كارگی
 دارابنامــه اســت: در نبــرد میــان ایــران و یمــن »كــوس حربــی می زدنــد و نــای برنجیــن و ســفیدمهره 

ــکر از كار  ــر دو لش ــان ه ــن: »نقیب ــان: ۲87(؛ همچنی ــد« )هم ــی می نواختن ــج روح ــای و صن و كرن
ســپاه بــاز پرداختنــد و هریکــی در گوشــه ای بایســتادند و بــاد صبــا علم هــا را در حركــت   درآورد و 
آواز كــوس و نقــاره و ســنج و ســفیدمهره و كرنــای و نــای برنجیــن در دشــت و كــوه پیچیــده بــود« 

)همــان: 3۲4(.
در میــان ابــزار لازم در میــدان جنــگ، طبــل یــا كــوس بیــش از دیگــر آلات جلــوه دارد و در 

ــد  از: ــی عبارت  ان ــل جنگ ــای طب ــود؛ گونه  ه ــف به  كارگرفته  می  ش ــداف مختل ــا اه ــا و ب موقعیت  ه
الــف. طبــل جنــگ: معمــولاً قبــل از آغــاز جنــگ بــه نشــانۀ شــروع جنــگ، كــوس حــرب 
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می  كوبیدنــد. در نبــرد میــان شــاه داراب و مصریــان: »از بــارگاه ملــک  داراب آواز كــوس حربــی و نــای 
برنجیــن و ســفیدمهره و كرنــای برآمــد، هــزار و دویســت كــوس حربــی فروكوفتنــد« )همــان: 543(. 
ــی  ــور و نوران ــم من ــه عال ــران: »چــون آن شــب به  ســرآمد روز دیگــر ك ــه و ای ــان ماطی ــرد می در نب
ــد، آواز طبــل  ــد از پیــش ســپاه تــرک بجهی ــد و ســپاه هن شــد جهــان از دســت ظلمــت شــب برهی
جنــگ برآمــد« )همــان، ج ۲: 17۲(. در اســکندرنامۀ نقالــی هــم بــه نواختــن طبــل جنــگ اشــاره  شــده 
ــاد می  كنــد  ــا عنــوان طبــل حربــی ی اســت )حکیــم، 1388: 88 و 13۲( ارّجانــی نیــز از ایــن طبــل ب

)13۶7، ج۲: ۲14(.
ب. طبــل آســایش: چــون جنــگ فقــط در روز انجــام می شــده، اگــر هنــگام نبــرد تن به تــن 
ــا یک طــرف،  ــر دو طــرف ی ــید، از ه ــرا می  رس ــول می  كشــید و شــب   ف ــگ ط ــته  جمعی، جن ــا دس ی
طبــل آســایش كوفتــه  می شــد و پهلوانــان و مبــارزان حتــی اگــر در اوج جنــگ هــم بودنــد به محــض 
كوبیــده شــدن آن،  جنــگ را رهــا می  كردنــد: »طیفــور گفــت: شــب اســت اكنــون طبــل آســایش بزنیــد 
كــه تــا بازگردیــم، آواز طبــل آســایش برآمــد، آن دو لشــکر از هــم بازگشــتند« )بیغمــی، 1381: 3۲3(.

همچنیــن در جنــگ تن به تــن میــان بهــزاد ایرانــی و خطیــر مصــری در نبــرد میــان شــاه داراب 
بــا مصریــان بــا شکســت خطیــر: »ولیــد خالــد گفــت: ای مبــارزان، این چنیــن دلیــری كــه ایــن جــوان 
كــرد نــه دیــده دیــده بــود و نــه گــوش شــنیده. از ایــن مامــت بفرمــود تــا طبــل آســایش فروكوفتنــد 
تــا لشــکر از هــم بازگردنــد« )همــان: 554( كــه ایــن طبــل آســایش به دلیــل شکســت در نبــرد اســت.
گاهــی اوقــات بــدون فرارســیدن شــب یــا وقــوع شکســت طبــق شــرایط مقتضــی، فرمانــده، 

فرمــان كوبیــدن طبــل آســایش می  دهــد؛ مثــاً در نبــرد میــان ایرانیــان و اســکندریه:
دریــن حــال شــهاب سررســید، پیــش شــاهزاده  فیروزشــاه آمــد و خدمــت كــرد. فیروزشــاه گفــت 
ــه  ــید و ب ــی دارم، ببوس ــم و مکتوب ــکندریه میآی ــت از اس ــی؟ گف ــا  می آی ــی و از كج ــه كس چ
فیروزشــاه داده از پشــت مركــب  شــاهزاده مطالعــه كــرد، چــون بــر مضمــون نامــه واقــف شــد، آه 
و دریــغ بــرآورد، حکــم كــرد تــا طبــل آســایش بزدنــد و گــردان ایــران دســت از جنــگ بازداشــتند 

)همــان: 738(.
ــی،  ــه اســت )ر.ک. ارجان ــل آســایش ســخن گفت ــز از طب ــار نی  نویســندۀ داســتان ســمک عی

13۶7، ج۲: ۶0(.
ــروزی هــم  ــل آســایش، بشــارت دادن پی ــل حــرب و طب ــر طب ــزون ب ــل بشــارت: اف ج. طب
ــارز و شکســت حریــف  ــا طبــل زدن اعام  می شــود. طبــل بشــارت در هنــگام پیــروزی پهلــوان مب ب
ــل  ــروز طب ــوان پی ــرای پهل ــتند ب ــن هس ــرد تن به ت ــاگر نب ــه تماش ــکریانی ك ــود و لش ــه  می ش نواخت
بشــارت می نوازنــد. در نبــردی تن به تــن میــان پیــل زور ایرانــی و قحطبــه مصــری، پیــل زور پــس از 
كشــتن بــرادر قحطبــه گفــت: »زود در عقــب بــرادر خواهــی رفــت. ایــن بگفــت و نیــزه در نیــزۀ او 
انداخــت تــا پنــج حملــه خطــا شــد تــا عاقبــت پیــل زور ضربــه ای بــر پهلــوی وی زد كــه از طــرف 
دیگــرش بــر رفــت. كــوس بشــارت از لشــکر ملــک  داراب برآمــد« )بیغمــی، 1381: 547(. نویســندۀ 
اســکندرنامۀ نقالــی نیــز بارهــا بــه طبــل بشــارت اشــاره  كــرده اســت )حکیــم، 1388: 71، 13۶، ۲33(.
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د. طبل بازگشت: در نبرد سیامک ایرانی با كیماس، پهلوان ماطیه:
ــر ســینۀ كیمــاس زد  ــان ب ــاگاه در روی مركــب جســت و تیــر در كمان هــا كشــید، چن ســیامک ن
كــه از صــدر ســینه اش به  درپریــد و در زمیــن غــرق شــد. كیمــاس درافتــاد. فغــان از آن دو ســپاه 
برآمــد.  فیروزشــاه آفریــن كــرد. جملــۀ امــرا بخندیدنــد. شــاه  نوش بغایــت ملــول شــد. از غایــت 

مالــت بفرمــود تــا كــوس بازگشــتن بزدنــد )بیغمــی، 1381: 174(.
 در اسکندرنامۀ نقالی هم از طبل بازگشت سخن گفته شده است )حکیم، 1388: ۲1(.

5. قوانین حاکم بر جنگ در دارابنامه
5-1. ممنوعیت جنگ با اهالی مکه

شــهر مکــه همــواره بــرای ایرانیــان محتــرم بــوده  و می كوشــیده اند نبــرد را بــه آنجــا نکشــانند. 
ــت  ــمن رعای ــا دش ــگ ب ــدان جن ــی در می ــرام را حت ــرام بیت  الله  الح ــان، احت ــم ایرانی ــه ه در دارابنام

  می  كننــد.
داراب شــاه بــه دنبــال لشکركشــی   به ســوی یمــن، می  خواهــد خــود را بــه شــهر تعــز پایتخــت 

وقــت كشــور یمــن برســاند، وقتــی نزدیــک مکــه می  شــود، می گویــد:
 اكنــون چــون بــه مکــه نزدیــک رســیدیم مصلحــت در آن اســت كــه راه بگردانیــم و از راه بــالا عزم 
طائــف كنیــم كــه مــا را هیــچ كاری بــا اهــل مکــه نیســت. شــنیده  ایم كــه شــاهی در مکــه اســت از 
فرزنــدان اســماعیل پیغمبــر - علیه الســام- از خانــدان قدیــم و بــزرگ اســت، اگــر لشــکر بدانجــا 
رســد هــم بقــدری خرابــی واقــع شــود، مــا خــود بدانجــا نرویــم تــا ایــن خرابــی واقــع نشــود 

ولیکــن  نامــه  ای بایــد نبشــتن و او را از ایــن حــال خبــردار كــردن )بیغمــی، 1381: ۲۶9(.

5-2. حفظ آبرو و ناموس در جنگ
ــروی خــود و كشــور خویــش در جنــگ بســیار  ــه حفــظ آب ــژه پادشــاهان ب ــان و به وی پهلوان
ــن  ــران و یمــن ای ــرد ای ــد. در نب ــای جــان می جنگیده ان ــا پ ــظ آن ت ــرای حف ــد و ب ــت می داده ان اهمی
ــت: ای  ــک  داراب گف ــد: »مل ــوس می كن ــظ نام ــب حف ــان طل ــی آورد و از پهلوان ــره برم شــاه داراب نع
ــان قایــم  ــه بکوشــید و نامــوس ایرانی ــا ایــن قــوم مردان دلیــران مترســید و هیــچ اندیشــه مکنیــد و ب

كنیــد كــه روز مــردی و دلاوریســت« )همــان: 389(.

5-۳. پیروزی همیشگی ایرانیان و شکست بیگانگان
نبرد هــای زیــادی میــان ایــران و كشــور های مختلــف در دارابنامــه رخ  می دهــد كــه در تمــام 
ــاه و  ــاه،  فیروزش ــد. داراب  ش ــی پیروزن ــان شــجاع ایران ــه ســبب رشــادت های پهلوان ــان ب ــا ایرانی آنه
ــد. داراب شــاه یمــن، مصــر،  ــه پیروزن ــی چــون بهــزاد و فرخــزاد در تمــام نبرد هــای دارابنام پهلوانان

ــه، دمشــق، شــام، انطاكیــه و روم را فتــح   می  كنــد )همــان:35(. حلــب، اســکندریه، ماطی
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5-4. نیازردن رعیت و خودداری از ظلم به آنها
در جنگ  هــای ایرانیــان، حتــی آزردن غیرنظامیــان كافــر، اعــم از زنــان، كــودكان، ســالخوردگان، بیمــاران، 
ــواره  ــی هم ــاهان ایران ــر، 134۶: 400(. پادش ــوده اســت )فخرمدب ــز ناپســند ب ــگان نی ــان و دیوان نابینای
ــاً داراب هنــگام  ــه ســرداران لشــکر ســفارش  می  كنند؛ مث رعایــت احــوال رعیــت و مــردم عــادی را ب

ــم ــرور می  جنگی ــا شاه  س ــا ب ــد م ــد و می  گوی ــرداران را فرامی  خوان ــن، س ــوی یم ــت به  س حرك
 امــا مــا را بــا رعیــت كاری نیســت. بایــد كــه در لشــکر جــار اندازیــد و حکــم كنیــد تــا رعیــت 
ــی نکنــد و یــک مــن جــو و كاه  یمــن را كســی زحمتــی ندهــد و در ولایــت یمــن كســی خراب
ــا رعیــت از مــا به زحمــت  ــد ت ــه زر بخرن ــه زور نســتانند و هرچــه لشــکری را احتیــاج باشــد ب ب
نباشــند تــا نــام مــا در دیــار یمــن بــه ظالمــی برنیایــد كــه پادشــاهان را هیــچ طاعتــی ورای عــدل 

نیســت كــه رســتگاری دنیــا و آخــرت در عــدل اســت )بیغمــی، 1381: 307 و 308(.

 6. نتیجه  گیری
ــوام، پربســامدترین  ــای اق ــارۀ آداب و آیین  ه ــه درب ــگاه داســتان  های عامیان ــه جای ــا توجــه ب ب

ــر اســت: ــرار زی ــه ق آیین  هــای رزم و جنــگاوری دارابنامــۀ بیغمــی ب
 بــر اســاس قانــون حاكــم بــر حماســه، پهلوانــان ایرانــی دارابنامــه در مقایســه بــا جنگجویــان 
كشــورهای دیگــر به  مراتــب دلاوری و جوانمــردی   بیشــتری دارنــد تاآنجاكــه پهلوانــان ایرانــی بــرای 
حفــظ نامــوس و كشــور خــود تــا پــای جــان می  جنگنــد و درعین  حــال خــود را ملــزم بــه رعایــت 
ــی مکــه و  ــا اهال ــد؛ جنــگ ب ــردم عــادی ســتم نمی كنن ــه م ــد؛ ب ــداری می  دانن ــوّت و دین ــب فت جوان
ــان  ــه زینهارخواه ــد ب ــور نباش ــح كش ــاف مصال ــه خ ــمارند؛ تاجایی  ك ــز نمی ش ــه آن را جای ورود ب

ــد. ــاری نمی  كنن ــیران بدرفت ــا اس ــد و ب ــان می  دهن ام
جنگ  هــای دارابنامــه بــر اســاس اصــول و آرایــش جنگــی ایرانــی اســت. قبــل از آغــاز، نقیبــان 
لشــکر، شــروع جنــگ را بــه لشــکریان اعــام   می  كننــد و پــس از آماده  ســازی لشــکر و صف  آرایــی 
ــل و  ــرات ســپاه مقاب ــن نف ــرای تخمی ــف، جاســوس  هایی را ب ــان جناح  هــای مختل ــن فرمانده و تعیی
ــایه  ــه از كشــورهای همس ــگارش نام ــا ن ــاز ب ــتند و درصــورت نی ــا می  فرس ــت آنه ــدرت و موقعی ق
كمــک   می  طلبنــد. گاه در جنــگ حصــار بــا تمهیداتــی نظیــر حفــر خنــدق و اســتحکام بــرج و بــارو، 
راه بــر دشــمن می  بندنــد و گاهــی هــم بــا بیرون  بــردن لشــکر از شــهر و برافراشــتن خــرگاه آراســتۀ 

ــد. ــاز می  كنن ــگ را آغ ــد و جن ســلطان، لشــکریان اردو می زنن
ــه  ــان را ب ــی و دلاوری پهلوان ــه هنرنمای ــت ك ــن اس ــرد تن  به  ت ــگ، نب ــش جن ــن بخ  مهم تری
نمایــش می گــذارد. مبــارز در جنــگ تن  به  تــن بــا اجــازۀ شــاه بــه میــدان مــی  رود، مبارزطلبی  می  كنــد 
و پــس از رجزخوانــی، طریــد و جــولان، جنــگ را بــا نــام خــدا و نــام پادشــاه آغــاز می  كنــد، پهلــوان 
پیــروز، گاه حریــف را می  كشــد و گاه در پاســخ بــه زنهارخواهــی بــه وی امــان   می  دهــد و در پایــان 

بــا هدایایــی كــه پادشــاه بــه وی   بخشــیده اســت بــه لشــکرگاه برمی  گــردد.
 بــا شــروع جنــگ دســته  جمعی، لشــکر پیــروز بــه نشــانۀ بشــارت پیــروزی، تکبیــر 
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ــیر  ــا را اس ــا آنه ــند ی ــمن را می  كش ــدۀ دش ــربازان باقی  مان ــا س ــرایط ی ــق ش ــگاه طب ــرمی  دهند، آن س
می  كننــد یــا امــان   می  دهنــد و پــس از آن غنائــم جنگــی را تقســیم   می  كننــد.

ــگ ســپاهیان  ــم شــاهی، علم  هــای رنگارن ــه تخــت و عل ــن ابزارهــای جنگــی دارابنام مهم تری
ــیر،  ــان، شمش ــر و كم ــم از تی ــاح  ها اع ــواع س ــت، ان ــرباز اس ــر س ــزار نف ــانۀ ده  ه ــک نش ــه هری ك
ــان و آلات هشــداردهندۀ  ــب، پوشــش  های جنگــی اســبان و جنگجوی ــرز و...، مرك ــزه، گ خنجــر، نی

ــل اســت. ــژه طب ــگ، به  وی ــدان جن ــاز در می موردنی
ــه ایــران  چنانکــه ماحظــه   می  شــود بســیاری از آداب ورســوم جنــگاوری ایــن داســتان كــه ب
پیــش از اســام متعلــق اســت، ازنظــر ابــزار و شــیوه  های جنگــی و آییــن رزم بــا رســوم جنــگاوری 
ایــران پــس از اســام در آثــار حماســی  ای مثــل شــاهنامۀ فردوســی و همچنیــن فتوت  نامه  هایــی مثــل 
ســمک عیــار، اســکندرنامۀ نقالــی و آداب  الحرب    هــا شــباهت دارد؛ چنانکــه آدابــی مثل زینهارخواســتن 
ــه،  ــردن نام ــوم ك ــگ، مهروم ــاز جن ــرای آغ ــتادن ب ــیر، نامه  فرس ــا اس ــاری ب ــاردادن، خوش رفت و زینه
ــازردن  ــر، نی ــه وزی ــه ب ــدن   نام ــئولیت خوان ــذاری مس ــه، واگ ــیدن نام ــک، بوس ــه پی ــه ب ــال نام ارس
ــراد و اســب  ها،  ــم، پوشــش جنگــی اف ــگ حصــار، تقســیم غنائ ــی، جن ــی، رجزخوان ــراد غیرنظام اف
لشــکرآرایی و ابــزاری مثــل علــم و پرچــم، طبــل جنگــی، طبــل بشــارت، طبــل بازگشــت و همچنیــن 
ــر  ــژه در جنــگ حصــار در ایــن اث ــا تیــر و كمــان به وی ــاب   نامــه ب طرید  كــردن و جولان  نمــودن، پرت
ــر  ــوان گفــت بیش  ت ــه می  ت ــه ای ك ــس از اســام مشــترک اســت، به گون ــی و حماســی پ ــون ادب و مت

آداب ورســوم جنــگ ایــران بعــد از اســام در آیین  هــای رزم ایــران پیــش از اســام ریشــه   دارد.

پی نوشت ها
1- منگولــه  ای كــه از دم اســب و گاو دریایــی )قطــاس( می ســاختند و بــرای زینــت و دفــع چشــم 

زخــم بــر گــردن اســب مــی افگندنــد.
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Abstract
Legends and oral traditions are important sources which reveal Iran’s past mythology and 
culture. One of the important components of these traditions is magic and extraordinary 
acts that have originated from the imagination of ancient man. Transformation is one of 
the most important and imaginative manifestations of local legends. Taking into account 
climatic and cultural conditions, the legends of South Khorasan have originated from wishes, 
dreams, culture and various mythological rituals. In this essay, an attempt has been made to 
investigate the legends of the region in an analytical-descriptive way to identify the nature, 
types, and mythological roots of transformation in these legends. The results indicated 
that transformation exists in most legends and one can see all kinds of transformation, the 
most recurring ones including the transformation of humans into animals, animals into 
humans, and humans into plants; the phenomena and animals transformed are so varied 
which cannot be found in others region in Khorasan. Most of these transformations go back 
to mythological and ritual roots such as gods of plants or gods of descent and the important 
roles of animals as helpers of gods in human life.
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ریشه  های اساطیری و آیینی پیکرگردانی در افسانه های خراسان جنوبی

کلثوم قربانی جویباری*
حسن شامیان**

چکیده
 افســانه  ها و روایــات شــفاهی، از منابــع مهــم تجلــی اســاطیر و فرهنــگ گذشــته ایــران اســت. یکــی 
ــن  ــل بشــر دیری ــه از تخی ــاده اســت ک ــات، اعمــال جــادو و خارق الع ــن روای از مؤلفه هــای مهــم ای
ــی  ــانه های محل ــز افس ــم و خیال انگی ــای مه ــی از جلوه ه ــی یک ــت. پیکرگردان ــه اس ــئت می   گرفت نش
اســت. افســانه  های خراســان جنوبــی نیــز بــا توجــه بــه شــرایط اقلیمــی    و فرهنگــی، خاســتگاه آرزو 
و خیــال و فرهنــگ و آیین هــای مختلــف اســاطیری اســت. در ایــن جســتار ســعی شــده تــا بــا شــیوۀ 
ــد  ــخ ده ــن پرســش ها پاس ــه ای ــا ب ــردازد ت ــه بپ ــانه های منطق ــی افس ــه بررس ــی ب ــی  - توصیف تحلیل
ــاطیری  ــه های اس ــی دارد و ریش ــه انواع ــت و چ ــه اس ــانه ها چگون ــن افس ــی در ای ــه پیکرگردان ک
ــب  ــی در اغل ــه پیکرگردان ــد ک ــل آم ــج حاص ــن نتای ــده ای ــی های انجام ش ــا بررس ــد. ب آن کدم ان
ــه  ــل انســان ب ــه تبدی ــد ازجمل ــا دی ــی را در آن ه ــواع پیکرگردان ــوان ان افســانه ها وجــود دارد و می   ت
حیــوان، حیــوان بــه انســان و انســان بــه گیــاه. ایــن نــوع از پیکرگردانی هــا بیشــترین تکرارشــوندگی 
ــای  ــودات و پدیده ه ــر موج ــوع و تکث ــی  ها تن ــن دگردیس ــه در ای ــه قابل توج ــتند. نکت را دارا هس
تبدیــل شــونده اســت کــه در افســانه  های مناطــق دیگــر خراســان دیــده نمی  شــود. دســتاورد دیگــر 
ایــن پژوهــش ایــن اســت کــه اغلــب اســتحاله  ها بــه ریشــه های اســاطیری و آیینــی همچــون ایــزد 
ــزدان  ــوان یاریگــران ای ــات در زندگــی بشــر به عن ــاری و نقش هــای مهــم حیوان ــزد تب ــا ای گیاهــی ی

برمی گــردد.
کلیدواژهها: فرهنگ و ادبیات عامه، افسانه  های خراسان جنوبی، اسطوره، پیکرگردانی.
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1. مقدمه
فرهنــگ و ادبیــات عامــه از عناصــر بنیادیــن ســازنده هویــت فرهنگــی هــر جامعــه  ای اســت که شــامل 
ــی اســت.  ــه و رقص هــای محل ــات شــفاهی، افســانه  ها، آواز  هــای عامیان طیــف گســترده ای از حکای
ــاری و  ــنت های رفت ــل س ــر در ذی ــن عناص ــان ای ــان و مردم شناس ــیم  بندی جامعه شناس ــق تقس طب
ــای  ــاد، باز  ه ــاری شــامل شــعائر، تشــریفات، جشــن  ها، اعی ــرد. ســنت  های رفت ــرار می  گی ــاری ق گفت
ــب  ــه در قال ــود ک ــه می  ش ــنت  هایی گفت ــه س ــاری ب ــنت  های گفت ــت و س ــیقی و... اس ــه، موس عامیان
کلمــات و جمــات اظهــار می  شــوند )فاضلــی، 1381: 83(. در ایــن بیــن افســانه  ها یکــی از 
کلیدی    تریــن عناصــر فرهنگــی در شــکل گیری هویــت انســانی، فرهنگــی و ملــی بــه شــمار می رونــد. 
ــو، 1385: 184(  ــته  اند )رزمج ــی دانس ــطوره و... یک ــل و اس ــت و تمثی ــه و حکای ــا قص ــانه را ب افس
کــه از لحــاظ ادبــی، بــه سرگذشــت یــا رویــدادی خیالــی از زندگــی انســان  ها، حیوانــات، پرنــدگان 
یــا موجــودات وهمــی    چــون دیــو و پــری و غــول و اژدهــا گفتــه می  شــود کــه بــا رمــز و رازهــا و 
مقاصــدی اخاقــی و آموزشــی همــراه اســت و بیشــتر بــرای ســرگرمی    و تفــرج خاطــر خواننــده بــه 
ــه مصنــف  ــان و ســرودهای عامیان ــن روایت هــای شــفاهی، افســانه ها، قصه هــای پری کار مــی  رود. ای
ندارنــد و آخریــن شــاخه هایی هســتند کــه از »تنــۀ اســاطیر منشــعب شــده اند و می   تــوان گفــت کــه 
ــه ماقبــل تاریــخ  ــد. منشــأ آن  هــا ب ــه شــمار می   رون ــوع بشــر ب نمایشــگر خاطــرات دوران کودکــی ن
ــو، 1386:  ــر- دلاش ــته اند« )لوفل ــود داش ــی وج ــه ادب مکتوب ــش از هرگون ــن پی ــد و بنابرای می   رس
30(. بعــد از طــی قــرون متمــادی در فرهنگ هــای مختلــف، نویســندگانی صاحــب فراســت و اهــل 
ــت  ــب بیداری ها روای ــه در ش ــد ک ــه  ای پرداختن ــانه های عامیان ــا و افس ــت قصه ه ــه کتاب ــفه ب مکاش
ــن  ــرود. ای ــن ب ــه از بی ــه فرهنگ عام ــق ب ــای متعل ــن و قصه  ه ــن مضامی ــتند ای ــد و نگذاش می   کردن
افســانه ها کــه معمــولاً در قالــب نغمــه و ملــودی بازگــو می   شــده اســت »برحســب بعضــی قوانیــن 
ــد و از  ــوام را بالقــوه در بردارن ســری ســاخته شــده  اند و همــه تجــارب نفســانی و مابعدالطبیعــی اق
منطــق دنیــای شــگرفی و غرابتــی تبعیــت می   کننــد« )همــان: 32( و حامــل معانــی مختلــف دنیــوی، 
ــون  ــای گوناگ ــل و فرهنگ ه ــانه های مل ــان افس ــا در می ــن ویژگی ه ــت. ای ــه اس ــی و رازآموزان قدس
ــری  ــتگاه کوی ــه خاس ــانه هایی ک ــا و افس ــژه قصه ه ــی به وی ــانه های ایران ــا در افس ــت ام ــترک اس مش
ــر مجــال  ــا و آرزو در شــب های پرســتاره کوی ــال و رؤی ــدۀ خی ــد و پرن ــارزری دارن ــد، نمــود ب دارن

ــد. ــترده  تری می   یاب ــولان گس ج
همان طــور کــه پیشــتر گفتــه شــد به دلیــل ماهیــت تخیلــی، انتزاعــی و فراطبیعــی نمی   تــوان در ایــن 
آثــار بــه دنبــال منطــق دنیــای واقعــی و نظــم داســتانی نویــن بــود. ازجملــه مؤلفه هــای مهــم خــارق 
عــادت بــودن ایــن نــوع ادبــی، اســتحاله  های انســانی یــا پیکرگردانــی اســت کــه ریشــه در عــادات 
ــگفت انگیزی،  ــور ش ــان به ط ــده، انس ــن پدی ــی دارد. در ای ــر ملت ــادات ه ــا و اعتق ــوم و آیین ه و رس
ــا  ــت شــخص ی ــن حال ــد. در ای ــد دیگــری درمی آی ــه کالب ــد و ب ــد انســانی خــود را رهــا می   کن کالب
ــازه و  ــد و پیکــری ت ــه صورتــی دیگــر دگردیســی می   یاب ــزاد از صورتــی ب ــا پری ــاه و ی ــا گی شــی ء ی
نــو می   یابــد کــه ممکــن اســت در صــورت و ظاهــر مشــهود باشــد یــا در نهــاد و نهــان دچــار تحــول 
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شــود و همیــن امــر موجــب می   شــود تــا قــدرت و یــا قدرت هــای تــازه پیــدا کنــد کــه قبــاً فاقــد 
آن بــوده اســت.

ــه  ــر آن اســت ب ــه ب ــن مقال ــی،  ای ــای محل ــم افســانه ها و قصه ه ــی مه ــن ویژگ ــه چنی ــا توجــه ب  ب
ــی در افســانه  های  ــه بررســی پیکرگردان ــه  ای ب ــع کتابخان ــر مناب ــی ب ــی مبتن ــی – تحلیل شــیوۀ توصیف
ــراز  ــدان به غی ــن، نهبن ــد، قای ــم )بیرجن ــد نه ــی، جل ــا خزاع ــی )1385( از حمیدرض ــان جنوب خراس
ــۀ  ــای عامیان ــی در قصه  ه ــواع پیکرگردان ــه ان ــد ک ــخ ده ــش  ها پاس ــن پرس ــا بدی ــردازد ت ــس( بپ طب
ــده در  ــن پدی ــرا ای ــت؟ چ ــه اس ــاطیری آن چگون ــمه  های اس ــد؟ سرچش ــی کدام ان ــان جنوب خراس

افســانه ها و افســانه  های خراســان جنوبــی دیــده می   شــود؟

2. پیشینه پژوهش
دربــاره پیکرگردانــی و پیکرگردانــی در افســانه  های مناطــق مختلــف ایــران تحقیقاتــی صــورت گرفتــه 

اســت کــه به اجمــال می  تــوان بــه تحقیقــات زیــر اشــاره کــرد:
ــای  ــارۀ عنصره ــاطیر درب ــی در اس ــاب پیکرگردان ــایی )1383( در کت ــتگار فس رس  -
اسطوره  ســاز و تغییــر شــکل دهندۀ اســاطیر مطالــب ارزشــمندی آورده اســت. موضــوع 

ــان اســت. ــذر زم ــطوره  ها در گ ــی اس ــاب، دگرگون ــن کت ــورد بحــث در ای ــم م مه
انصــاری و همــکاران )1396( در مقالــه »پیکــر گردانــی انســان- حیــوان و حیــوان-   -
ــه واکاوی افســانه های مناطــق مختلــف  انســان در فرهنــگ افســانه های مــردم ایــران« ب
ایــران پرداختــه اســت. ایــن مقالــه انــواع مختلــف پیکرگردانــی بــه دگردیســی زمانــی 
و اســتحاله انســان بــه حیــوان و حیــوان بــه انســان را بررســی کــرده و بــه انــواع دیگــر 

پیکرگردانــی نپرداختــه اســت.
در  آن  بن مایه هــای  و  »پیکرگردانــی  مقالــۀ  در   )1402( همــکاران  و  زمانــی   -
ــا بررســی  ــر چهــار جلــد از مجموعــۀ ده جلــدی(« ب ــا تکیــه ب افســانه  های خراســان )ب
افســانه  های نیشــابور، تربت حیدریــه و اســفراین بــه ایــن نتیجــه رســیده اند کــه 
ــن  ــه شــکلی نمادی ــر و... ب ــار، شــیر، کبوت ــی چــون م کارکردهــای اســطوره  ای حیوانات
در پیکرگردانــی حیوانــات ســخنگو تجلــی یافتــه اســت و بازتابــی از تفکــر اســطوره  ای 

ــت. ــم اس ــا آنیمیس ــداری ی جاندارپن
ــی در  ــوان »اســطورۀ پیکرگردان ــا عن ــه  ای ب -  حســینی و پورشــعبان )1391( در مقال
ــی در  ــخصیت  های خیال ــودات و ش ــل موج ــی و تحلی ــه بررس ــب« ب ــک ش ــزار و ی ه
هــزار و یــک  شــب پرداختــه اســت و انــواع دگردیســی ایــن موجــودات شــخصیت  ها 

ــد. ــناختی کرده  ان ــل روان ش ــز تحلی ــته بندی و نی را دس
صادقــی )1395( در مقالــۀ »بازنمایــی اســطورۀ حیوان- دامــاد در حکایتــی صوفیانه«   -
بــه بیــان منشــأ اســطوره  ای بن مایــۀ حیــوان- دامــاد و جنبــۀ همگانــی آن در میــان ملــل، 
ســازه  های حکایــت صوفیانــه بــا ماجــرای »ازدواج ضحــاک بــا خواهــران جمشــید« در 



135 ریشههایاساطیریوآیینیپیکرگردانیدرافسانههای.../

شــاهنامۀ فردوســی و برخــی افســانه  های ایرانــی حیــوان- دامــاد پرداختــه اســت.
ــچ  ــون هی ــه تاکن ــت ک ــده اس ــل ش ــه حاص ــن نتیج ــده ای ــی های انجام ش ــق بررس طب
پژوهشــی دربــاره پیکرگردانــی در افســانه های خراســان جنوبــی صــورت نگرفتــه و ایــن 

مقالــه در نــوع خــود نــو و تــازه اســت.

3. بحث و بررسی
ــی و  ــتوانۀ مل ــه پش ــد ک ــی دیرینه  ان ــا قدمت ــن ب ــای که ــتان  ها و حکایت  ه ــا، داس ــانه  ها و قصه  ه افس
ــد. آغــاز افســانه   و افســانه گویی را پیــش از آغــاز حیــات  ــه شــمار می  رون فرهنگــی اقــوام بشــری ب
ــوب، 1382:  ــتند )محج ــل هس ــرای آن قائ ــناختی ب ــرد باستان ش ــد و کارک ــان  ها می  دانن ــی انس تاریخ
124(. افســانه  ها از دیربــاز در ایــران نیــز رواج داشــته  اند امــا در دورۀ ساســانی فقــط مطالــب دینــی یــا 
ــر داســتان  ها و قصه  هــا  ــل اکث ــه همیــن دلی ــه شــکل مکتــوب درمی آمــده اســت و ب ــی ب اســناد دولت

ــه ســینه حفــظ می  شــد. ــه ســینه ب و افســانه  های عامیان
ــانه  های  ــیاری از افس ــد، بس ــدا ش ــار پی ــت در آوردن آث ــه کتاب ــت ب ــه نهض ــیروان ک ــان انوش  در زم
ــت و  ــن کتاب ــاره اولی ــه درب ــی ک ــن منبع ــی، 1376: 296(. قدیمی   تری ــد )تفضل ــردآوری ش ــی گ ایران

ــت: ــم اس ــت ابن ندی ــاب الفهرس ــد، کت ــخن می   گوی ــران س ــانه  ها در ای ــردآوری افس گ
ــاب درآورده، در  ــورت کت ــد و آن را به ص ــانه زدن ــف افس ــه تصنی ــت ب ــه دس ــانی ک ــن کس  اولی
ــد. پــس ازآن  ــان و هخامنشــیان( بودن ــه )=کیانی ــان اولی ــد، ایرانی ــگاه  داری کردن خزانه  هــای خــود ن

ــد. ــورد اغــراق کردن ــن م ــد، در ای ــه شــاهان ایران  ان ــن طبق ــه دومی پادشــاهان اشــکانی ک
ــد  ــه کردن ــی ترجم ــه عرب ــراب آن را ب ــد و اع ــزوده ش ــتان  ها اف ــه داس ــانیان ب ــان ساس در زم

.)363  :1352 )ابن  الندیــم، 
ــی وجــود  ــر ایران ــی و غی ــوی دو دســته افســانه ایران ــان پهل ــه در زب ــوان گفــت ک ــی می   ت  به طورکل
ــه  ــه ب ــد. توج ــروه اول می   گنج ــی در گ ــان جنوب ــانه  های خراس ــان افس ــن می ــت. در ای ــته اس داش
ــود. در  ــردآوری ش ــف گ ــق مختل ــانه  های مناط ــد افس ــبب ش ــر س ــته در دوره معاص ــگ گذش فرهن
ــتایی  ــق روس ــهرها و مناط ــی از ش ــانه محل ــش از 140 افس ــا 1363 بی ــال  های 1342 ت ــۀ س فاصل
خراســان جنوبــی گــردآوری شــد کــه تعــدادی از آن  هــا ارزش انتشــار نداشــت )ســرمد، 1382: 10(، 
ــن  ــه تدوی ــی ب ــکدۀ مردم شناس ــا پژوهش ــکاری ب ــه هم ــی ب ــا خزاع ــال 1385 حمیدرض ــا در س ام
ــه  ــه ن ــل آن مجموع ــازد و حاص ــت می   ی ــی دس ــان جنوب ــان و خراس ــنه  های خراس ــا و اوس قصه  ه
ــدان  ــن و نهبن ــد و قائ ــانه  های بیرجن ــم آن افس ــد نه ــه جل ــت ک ــان اس ــانه  های خراس ــدی افس جل
اســت. ایــن اثــر، فرهنــگ نانوشــته و آیینــه  ای اســت کــه خصوصیــات عمــدۀ اجتماعــی، ناخــودآگاه 
ــه نمایــش می  گــذارد.  جمعــی و ریشــه  های عمیــق فرهنگــی مناطــق مختلــف خراســان جنوبــی را ب
ــن  ــته ای ــردم گذش ــی م ــردی و جمع ــادات ف ــا و اعتق ــا، باوره ــدۀ آرزوه ــانه  ها دربرگیرن ــن افس ای
ــا و  ــرق عادت  ه ــوان در خ ــاطیری آن را می   ت ــتانی و اس ــه های باس ــه ریش ــت ک ــری اس ــق کوی مناط
ــات و اشــیا و...  ــه حیوان ــی و جان بخشــی ب ــری و پیکرگردان ــل جــن و پ ــی از قبی ــات ماورای مخلوق
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دیــد و همچنیــن در مقایســه بــا افســانه های مناطــق دیگــر از خیال پــردازی و تخیــل نســبتاً بیشــتری 
برخــوردار اســت.

3.1. پیکرگردانی
ــگاه  ــا جای ــی ب ــاوت چندان ــان تف ــگاه انس ــه جای ــت ک ــتانی، روزگاری اس ــاطیری و باس  دوران اس

ــت. ــته اس ــات نداش ــان و حیوان گیاه
 در دوران اســاطیری، طبیعــت تبدیــل بــه جامعــۀ بزرگــی می   شــود کــه جامعــۀ حیــات نــام دارد. 
ــی  ــی از آن اســت ول ــه جزئ ــدارد و اگرچ ــاز را ن ــام ممت ــان و مق ــان آن ش ــه، انس ــن جامع در ای
ــای  ــن صورت ه ــه در فراتری ــن و چ ــه در فروتری ــات چ ــت. حی ــاز از آن نیس ــه ممت به هیچ وج

ــی   دارد )کاســیرر،1360: 119(.  ــی خــود را نگــه م خــود، همــان شــان مذهب
در دوران اســاطیری و »در دوران باســتان، بــا توجــه بــه میــزان شــناخت انســان از حیوانــات، حیــوان 
ــا  ــی ی ــایگان، 1371: 129( و دگردیس ــت« )ش ــده اس ــن ش ــودی نمادی ــه موج ــل ب ــرای او تبدی ب
استحاله شــدن انســان یــا حیــوان یــا اشــیا یــا گیــاه از حــوادث خــرق عــادت و یکــی از ویژگی  هــای 
ــی رخ  ــه اشــکال گوناگون ــد ب ــن فرآین مهــم افســانه ها و قصه  هــا و داســتان  های اســاطیری اســت. ای
ــل شــود؛ گاه اشــیا  ــا اشــیا تبدی ــاه ی ــا گی ــوان ی ــه حی ــان افســانه ب می     دهــد؛ گاه ممکــن اســت قهرم
ــد  ــر می   یاب ــا تغیی ــتی آن  ه ــت و هس ــه هوی ــد به طوری ک ــخن می  گوین ــدگان س ــات و پرن و حیوان
ــوان و  ــاه، حی ــانی، گی ــرد انس ــع ف ــود؛ درواق ــی می   ش ــار دگردیس ــز دچ ــان نی ــه کارکردش و درنتیج
ــرز،  ــال و رنگ ــد. )کوپ ــوی می  یاب ــکل ماه ــر ش ــده  ای تغیی ــده و غیرزن ــود زن ــر موج ــی ه به طورکل
1402: 47( ایــن دگرگونــی اغلــب به وســیله جــادو بــه فعلیــت می  رســد. رســتگار فســایی در کتــاب 

ــد: ــن می  نویس ــی چنی ــاطیر )1383( از پیکرگردان ــی در اس پیکرگردان
تغییــر شــکل ظاهــری و هویــت قانونمنــد شــخص بــا اســتفاده از نیــروی ماوراطبیعــی کــه در هــر 
ــی به صــورت  ــا شــی ء از صورت ــت شــخص ی ــن حال ــه نظــر می  رســد در ای دوره  ای غیرعــادی ب
دیگــر تبدیــل می    شــود و پیکــری تــازه و نــو می  یابــد. اصــولاً وی همــان اســت کــه قبــاً بــوده، 
ــای  ــا کنش  ه ــو ب ــکلی ن ــه ش ــده ک ــازه ایجادش ــری ت ــن او تحــول و تغیی ــا در صــورت و باط ام

خــاص و متفــاوت پیــدا کــرده اســت )44- 43(. 
ــردد  ــف گ ــده ای تعری ــر موجــود زن ــت ه ــا ماهی ــوان در شــکل ی ــد به عن ــر شــکل می   توان ــن تغیی ای
کــه هیــچ محدودیتــی در نــوع مســتعد بــرای چنیــن تغییــری وجــود نــدارد. ارتبــاط پیکرگردانــی بــا 
ــع در  ــق و تتب ــرای تحقی ــیعی ب ــم انداز وس ــی، چش ــودآگاه جمع ــا ناخ ــال آن ب ــه دنب ــطوره ها و ب اس
ــطوره،  ــات و اس ــا ادبی ــوان آن را ب ــه می   ت ــد به طوری ک ــفاهی می   ده ــای ش ــه و روایت ه ــات عام ادبی
ــتحاله  ــل اس ــد زد و دلای ــی پیون ــی و زمین شناس ــی و گیاه شناس ــی جانورشناس ــان، حت ــن و عرف دی
ــرای ایجــاد دگردیســی  ــی را ب ــل مختلف ــوان عل ــرد. می   ت ــی را در افســانه ها جســتجو ک و پیکرگردان
ــزی،  ــش وجــوه غری ــت، نمای ــد فردی ــل روان شــناختی چــون فرآین ــان نمــود و دلای در افســانه ها بی
ــت  ــرد. عل ــام ب ــودآگاه و... را ن ــا در ناخ ــی تضاده ــره خوردگ ــی، گ ــای جنس ــا و دلهره ه بیماری ه
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دیگــر شــکل گیری پیکرگردانــی را می   تــوان دلایــل اســطوره ای چــون میــل بــه جاودانگــی، اعتــراض 
ــه کائنــات ناپایــدار و فانــی، تصویــر ماجراهــای آفرینــش، مجــازات و تنبیــه، آزادی روح و جــان،  ب
آزمــون گــذر، تــرس و وحشــت و... دانســت )حســینی و پورشــعبان پیربــازاری، 1391: 39 تــا 46(. 
ــی  ــی خال ــن ویژگی های ــی از چنی ــانه های ایران ــر افس ــد دیگ ــی همانن ــان جنوب ــانه  های خراس افس
ــص  ــگفتی های مخت ــا و ش ــرق عادت ه ــواع خ ــر ان ــاوه ب ــی ع ــای محل ــن روایت ه ــت. در ای نیس

ــود: ــده می   ش ــی دی ــی از پیکرگردان ــای متنوع ــانه ها، گونه ه افس

 3.1.1. تبدیل انسان به حیوان
یکــی از پربســامدترین پیکرگردانی هــا   در افســانه های خراســان جنوبــی تبدیــل انســان بــه حیوانــات 
مختلــف اســت. در »اوســنۀ ســوم مــاه« تاجــری از مســافرت برمی گــردد. وقتــی بــه شــهر می  رســد 
شــب اســت و دروازه  هــای شــهر بســته شــده اســت. تاجــر مجبــور می  شــود شــب را در بیــرون شــهر 
بگذرانــد کــه ناگهــان دو مــار ســیاه و ســفید درهم پیچیــده را می  بینــد. مــرد تاجــر شمشــیر می   کشــد 
و دم هــر دو مــار کنــده می  شــود و مارهــا فــرار می   کننــد. صبــح می  شــود تاجــر غمگیــن و افســرده 
ــه او  ــت ب ــا عصبانی ــوده اســت؛ ب ــار ســفید همســرش ب ــد م ــان می  کن ــردد. او گم ــه شــهر بازمی گ ب
ــد. تاجــر متوجــه  ــور می  کن ــر تاجــر عب ــار می شــود و از براب ــار شــود. زن م ــا م ــد ت ــتور می  ده دس
ــاه  ــه پادش ــوده اســت. تاجــر ماجــرا را ب ــفید زن او نب ــار س ــالم اســت و م ــار س ــه دم م می    شــود ک
ــه شــکل  ــردم ب ــام م ــار شــوند و تم ــردم شــهر م ــام م ــه تم ــد ک ــد و پادشــاه دســتور می  ده می   گوی
مــار از مقابــل پادشــاه عبــور می  کننــد الا زن هفتــم پادشــاه و گلخن  تــاب حمــام کــه بعــد از مدتــی 
ــار مــار می  شــوند و ســرانجام مــرد تاجــر آن دو مــار ســیاه و ســفید را شناســایی  ــه اجب آنهــا هــم ب
می  کنــد. »زن هفتــم پادشــاه و گلخن تــاب حمــام را حاضــر کردنــد. مــار شــدند کــه بیاینــد و از جلــو 
مــرد تاجــر عبــور کننــد. مــرد تاجــر دیــد کــه مــار ســیاه و مــار ســفیدی کــه آن شــب دیــده، همــان 
ــه  ــاب حمــام هســتند« )خزاعــی، 1385: 19-21(. تبدیل شــدن انســان ب ــم پادشــاه و گلخن ت زن هفت
مــار قدمــت دیرینــه  ای دارد. مــار، از جانورانــی اســت کــه در اســاطیر بســیاری از اقــوام و ملــل بــه 
صورت  هــای گوناگــون مطــرح اســت. در اســاطیر یونــان، مــار نمــاد قــدرت و ســامتی و شــفا اســت 
)فاطمــی،1347: 350/1(. در افریقــا مظهــر هــوش و دانایــی و آفرینــش اســت )پارینــدر، 1374: 30(. 
در ایــران و بین  النهریــن مــار از نمادهــای اعتقــادی اصلــی بــوده اســت و بــرای آن کارکردهــای مثبــت 
و منفــی قائــل بوده  انــد. در آییــن مهــر، مــار جانــوری بــدکار و متعلــق بــه اهریمــن نیســت )یاحقــی، 
ــات  ــل در ادبی ــن دلی ــه همی ــد و ب ــه گری دارن ــش وسوس ــامی نق ــات اس ــا در روای 1386: 737(، ام
فارســی به عنــوان دســتیاران دیــو معرفــی شــده  اند )ســنایی، 1380: 188(. ایــن بــاور ریشــه در داســتان 
وارد شــدن ابلیــس بــه بهشــت و فریفتــن آدم و حــوا بــا پایمــردی مــار و طــاووس دارد. مولانــا هــم 
اشــاره زیبایــی بــه ایــن داســتان کــرده اســت: چــو آدمــی بــه یکــی مــار شــد بــرون ز بهشــت / میــان 

عقــرب و مــاران تــو را امــان ز کجــا )مولــوی،1378: 134(.
ــرگ، نســل و نوســازی  ــل، م ــام، بدجنســی، عق ــی، افســردگی، انتق ــاد آزردگ ــار را نم ــی م به طورکل
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ــه مثبــت  ــار جنب ــوام مختلــف، م ــا در برخــی از فرهنگ  هــا و اق دانســته  اند )یونــگ، 1357: 128(؛ ام
ــی از  ــار یک ــود. »م ــده می ش ــار دی ــتش م ــن پرس ــان آیی ــر دارد و درمیانش ــی و حمایت  گ و نامیرای
ــاج  ــه ت ــد ک ــان می ده ــان نش ــای باستان شناس ــود. کاوش  ه ــر ب ــلطنتی مص ــدان س ــمبل  های خان س
شــاهی مصــر باســتان بــا مجســمۀ مــار تزییــن شــده بــود. بوتــو )buto(، ایزدبانــوی مــار اســت کــه 
در مصــر ســفلی به عنــوان حفاظــت کننــده مــورد پرســتش بــود« )ویــو، 1389: 189(. در ایــن افســانه 
ــه    ــر ریش ــاه( بیانگ ــم پادش ــیاه )زن هفت ــاب( و س ــفید )گلخن ت ــار س ــدن دو م ــده ش ــز درهم پیچی نی

داشــتن ایــن افســانه در اســاطیر و مبیــن مفهــوم زایایــی و تولیدمثــل و نوســازی اســت.
ــرای  ــد و ب ــدی می   بین ــد، خــواب ب ــتان، مم ــان داس ــنۀ خــواب« قهرم ــد »اوس ــبتاً بلن ــانۀ نس  در افس
ــد ســعی  ــای بســیاری می   شــود و زن مم ــد، وارد ماجرا ه ــل کن ــش را باط ــی خواب ــر منف ــه تعبی اینک

ــد:  ــات ده ــده نج ــه پیش آم ــرهایی ک ــد او را از دردس می   کن
وقتــی بــه تــو گفتــم هم نشــینی پادشــاه نکــن بــرای ایــن دم گفتــه بــودم. حــالا غصــه نخــور، بلنــد 
شــو تــا بگویــم چــه کار کنــی... بــرو خورجیــن را پــر از کاه کــن و بــرو تــا بــه ســر تاریکســتان 
ــی کــه ســر چشــمه نشســته و پاهایــش تــوی آب اســت.  ــی هســت و جوان برســی... چشــمۀ آب
ــخ راه  ــک فرس ــا ی ــب ت ــب دم ــه صــدای دم ــی دارد ک ــب دمب ــش، دم ــر زانوهای ــه س ــد ب می   زن
مــی   رود. چنــان مــی   روی کــه تــرا نبینــد، اگــر تــرا ببینــد غیــب می   شــود و دیگــر نمی   توانــی او را 
بگیــری. بایــد ناغافــل او را بگیــری خیلــی مواظــب بــاش کــه تــرا نبینــد اگرنــه پروبــال دارد و بــه 

ــی، 1385: 61(. ــرد )خزاع ــوا می   پ ه
ــاب،  ــا، عق ــون هم ــی چ ــتند. پرندگان ــاطیر هس ــانه  هایی از اس ــا نش ــه فرهنگ  ه ــدگان در هم پرن
ســیمرغ و... . همگــی ایــن پرنــدگان نمــاد پــرواز روح بــه عالــم غیــب یــا دنیــای ناشــناخته هســتند 
ــر ایــن اســت کــه افســانه  ها ریشــه در اســاطیر و کهن الگوهــا دارنــد )کشــاورزی  کــه خــود گــواه ب
ــدگان به طــور خــاص،  و همــکاران، 1398: 74( در فرهنــگ نمادهــا تصریح شــده کــه در اســام پرن
نمــاد فرشــتگان هســتند )شــوالیه، 1378: 197(. هــم ذات پنــداري انســان بــا پرنــده را بهتــر از هــر جــا 

ــتاري، 1372: 134(. ــود )س ــاهد ب ــوان ش ــي مي  ت ــاي عرفان ــطوره  ها و کاربرده در اس

 3.1.2. پیکرگردانی حیوان به انسان
ــه  ــی دارد کــه بیشــتر ب ــی بیشــترین تکــرار را در افســانه  های خراســان جنوب ــوع از پیکرگردان ــن ن ای
ــدار می  شــود.  ــوران ســخنگو پدی ــات و جان ــف حیوان ــواع مختل شــکل جان بخشــی و حــرف زدن ان
ایــن ویژگــی یکــی از مهم تریــن خصوصیــات پیکرگردانــی اســت کــه شــامل حــرف زدن حیوانــات 
ــان ها  ــا انس ــا ب ــم و ی ــا ه ــا ب ــردن آنه ــو ک ــکل گفت  وگ ــه ش ــاً ب ــه غالب ــیا اســت ک ــان و اش و گیاه
ــتگار فســایی، 1383: 120(. در افســانۀ »پلنگــی از  ــد )رس ــود می یاب ــیا نم ــا اش ــات دیگــر ی و حیوان
ــه  ای  ــد و قلع ــرک می   کن ــدر ناراحــت می   شــود. قصــر را ت همــه رنگــی« پســر پادشــاه از ســخنان پ
را در دل بیابــان بــرای زندگــی انتخــاب می   کنــد. در آنجــا حیوانــات مختلفــی را نگهــداری می   کنــد. 
ازجملــه یــک بچــه شــیر، یــک بچــه پلنــگ، یــک بچــه گــرگ، یــک بچــه روبــاه، یــک بچــه کفتــار 
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و یــک بچــه عقــاب. ایــن حیوانــات بــرای تشــکر از پســر پادشــاه ســعی می   کننــد تــا دختــر زیبایــی 
بــرای ازدواج بــا شــاهزاده انتخــاب کننــد در جریــان پیــدا کــردن دختــر مناســب، اتفاقــات بســیاری 
ــن صحبــت کــردن  ــا هــم می   شــوند و اولی ــه گفت وگــو ب ــور ب ــات مجب ــن حیوان روی می   دهــد و ای
از روبــاه آغــاز می   شــود: »یــک روز کــه پســر پادشــاه بــه شــکار رفتــه بــود روبــاه رو کــرد بــه بقیــه 
ــزرگ شــدیم، حــالا نوبــت ماســت کــه  و گفــت: پســر پادشــاه خدمــت خــودش را کــرد و ماهــا ب
جــواب خدمتــش را بدهیــم« )خزاعــی، 1385: 163- 164(. بــه بــاور ایرانیــان باســتان، روبــاه نمــادی 
از خیــر و برکــت، نیــک اقبالــی و ســعادت و خوشــبختی اســت؛ به طوری کــه بیرونــی در آثارالباقیــه 
ــا »روز  ــب« ی ــام »یوم  الثعل ــه ن ــتانی جشــن باشــکوهی ب ــران باس ــاه در ای ــه در آذرم ــد ک ــر می   کن ذک
روبــاه« برگــزار می   شــده اســت )بیرونــی،1352: 562(؛ امــا در ادبیــات عامــه و روایت هــای شــفاهی 
ــاه، حیله گــری و مــکاری اســت. در ایــن افســانه  و افســانه ها بارزتریــن و مشــهورترین ویژگــی روب
ــر  ــا دخت ــت شــاهزاده ب ــه می   کشــد و درنهای ــه هــدف، نقشــه ای زیرکان ــرای رســیدن ب ــاه ب ــز روب نی
ــه شــد در  ــه پیشــتر گفت ــور ک ــردد. همان ط ــدری بازمی گ ــه قصــر پ ــد و ب ــورد نظــر ازدواج می   کن م
ایــن افســانه حیوانــات دیگــری نیــز حضــور دارنــد کــه توانایــی تکلــم دارنــد و ســعی می   کننــد تــا 

ــاه بــه عهــده آنهــا گذاشــته به خوبــی انجــام دهنــد. وظایفــی را کــه روب
ویژگــی ســخنگویی حیوانــات در افســانۀ »بــرگ ظلمــات« به این ترتیــب دیــده می   شــود کــه 
پادشــاهی ســه پســر دارد. پســران قصــد دارنــد بــرای بازگردانــدن بینایــی پــدر بــه ســفر دور و درازی 
ــک از  ــن ســفر هری ــد. در ای ــداوا کنن ــدر را م ــا آن چشــم پ ــد و ب ــرگ ظلمــات را بیابن ــا ب ــد ت برون
ــر را  ــار چشــمه ای دو کبوت ــر در کن ــد. پســر کوچک ت ــی را انتخــاب می   کن پســران مســیرهای متفاوت
می   بینــد کــه دارنــد بــا هــم گفت وگــو می   کننــد: »- خواهــر آی خواهــر؛ - جــان خواهــر؛ - دیــدی 
ــد از  ــه؟ - بای ــد بکن ــه کار بای ــالا چ ــد؟ - ح ــان کردن ــق برادرش ــی در ح ــه بی وفای ــرادر چ ــا ب دو ت
ــد... پســر پادشــاه  ــرون بیای ــا بی ــا شــیرۀ برگ ه ــد ت ــا را بکوب ــه. برگ ه برگ هــای درخــت جمــع کن
تــا ایــن را شــنید از جــا پریــد. کبوتــر بــه او گفــت: ای آدمــی   زاد بی حوصلــه، اگــر صبــر کــرده بــودی 
حرف هــای دیگــری هــم داشــتم. کبوترهــا پــر زدنــد و رفتنــد« )خزاعــی، 1385: 194. 195( کبوتــر 
ازجملــه مرغانــی اســت کــه در دوران قدیــم بــه مناســبت رعنایــی و کــم آزاری و زودآشــنایی مــورد 
توجــه بــوده اســت. اســطوره  های کهــن نشــان می  دهنــد کــه کبوتــر را پیــک ناهیــد نیــز می نامیدنــد. 
ارتبــاط کبوتــر بــا ناهیــد از یک ســو و رابطــه  اش به عنــوان مظهــر مهــرورزی بــا آفرودیــت، رب  النــوع 
زیبایــی در یونــان از ســوی دیگــر ســبب شــده اســت کــه ایــن پرنــده را پیــک عشــق و قاصــد عشــق 
ــده  ــن پرن ــتند؛ ای ــاطیری آن را بپرس ــی- اس ــای دین ــی، 1386: 662( و در آیین  ه ــد )یاحق ــز بنامن نی
عــاوه بــر اســاطیر یونــان در بین النهریــن و ایــران نیــز نمــاد عشــق و عشــق ورزی و صلــح بــوده و 
ــه اســت )شــوالیه، 1378: 526(. از دیگــر  ــرار می   گرفت ــش ق ــورد نیای ــه عشــق م ــوان اله ــی به عن حت
ــکان  ــت و از م ــری اس ــفاهی، درمانگ ــای ش ــانه ها و روایت ه ــر در افس ــر کبوت ــرد دیگ ــو، کارک س
گیاهــان جادویــی، درختــان شــفابخش و خــواص آنهــا باخبــر اســت و در نقــش یاریگــر، بــه قهرمــان 
ــن مشــخصه به وضــوح  ــز ای ــن قصــه نی ــی و ویســی، 1394: 133( در ای ــد )غیب قصــه کمــک می   کن
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ــود. ــده می   ش دی
افســانۀ »اصــل زن« قصــه دیگــری اســت کــه در آن دو حیــوان تبدیــل بــه دختــری زیبــا می   شــوند. 
ــا خواســتگاران  ــد ب ــد کــه ســه خواســتگار دارد. پیرمــرد نمی   دان ــی یــک دختــر دارن پیرمــرد و پیرزن
ــه او  ــر ب ــزد پیــر شــهر مــی   رود. پی ــرای حــل مشــکل ن ــه آنهــا بدهــد. ب ــی ب چــه کنــد و چــه جواب

می   گویــد:
 امشــب دختــرت را بــا یــک کــره الاغ و یــک کچــه ســگ در یــک خانــه کــن. صبــح هرکــدام از 
ــه شــوهر بدهــم.  ــرا ب ــرم کــه می   خواهــم ت ــا دخت ــه را بازکــن و بگــو بی ــد در خان جوان هــا آمدن

هرکــدام کــه بیــرون آمدنــد همــو را بــرای آن جــوان عقــد کــن )خزاعــی، 1385: 208(.
ــد و  ــل می   کن ــر عم ــتور پی ــق دس ــرد طب ــد و پیرم ــتگار می   آین ــه خواس ــد س ــای بع ــردا و روزه  ف
ــه دختــر  ــه بیــرون می   آینــد. کــره الاغ و ســگ تبدیــل ب می   بینــد کــه در ســه روز ســه دختــر از خان
شــده اند؛ امــا در طــول زندگــی به جــای اینکــه مثــل آدمیــزاد جیــغ بکشــند مثــل الاغ و ســگ صــدا 
ــه  ــه ب ــی ک ــوان بارکش ــر، حی ــا خ ــای الاغ ی ــاطیری ردپ ــای اس ــیاری از روایت ه ــد. در بس می   دهن
باربــری و حماقــت و کودنــی معــروف اســت، دیــده می   شــود؛ به عنوان مثــال در طوفــان نــوح وقتــی 
حیوانــات وارد کشــتی می شــدند آخریــن حیــوان خــر بــود؛ زیــرا ابلیــس بــه دم خــر چســبیده بــود و 
نــوح اجــازه داد ابلیــس هــم بیایــد یــا حضــرت عیســی در هنــگام ورود بــه بیت  المقــدس بــر خــری 
نشســت و وارد شــهر شــد و کــوران را شــفا داد )یاحقــی، 1386: 321(. در اوســتا و متــون پهلــوی، 
دربــارۀ چگونگــی آفرینــش جانــداران، خــر در کنــار ســایر ســتوران در هفــت شــبانه روز آفریــده شــده 

اســت و کارکــرد مثبــت و منفــی دارد )بندهــش، 78 - 89(.
ــز  ــیر نی ــت. ش ــی« اس ــنۀ ن ــد »اوس ــخن می   گوی ــد شیرس ــی مانن ــه در آن حیوان ــری ک ــانه دیگ افس
ازجملــه حیواناتــی اســت کــه ریشــه های اســاطیری غیرقابل انــکاری در ایــران و روایت  هــای 
شــفاهی دارد. شــیر در ایــران مظهــر میتــرا، خورشــید، گرمــا، تابســتان، پیــروزی، شــجاعت، ســلطنت، 
قــدرت، نــور و آتــش اســت )مبینــی، 1389: 44(؛ به ویــژه ســمبل قــدرت و شــجاعت پادشــاه اســت 
و پادشــاهان نبــرد بــا شــیر را نشــانه قــدرت و غلبــه می   دانســتند )جابــز، 1370: 61(؛ به عبارت دیگــر 
ــا  ــکار ب ــورت پی ــر به ص ــاد ش ــوان نم ــی به عن ــته هخامنش ــوش برجس ــژه در نق ــران به وی ــیر در ای ش
ــه نمایــش گذاشــته شــده اســت )دادور و منصــوری، 1385: 79(. در ایــن نقش هــا شــیر نیــز  شــاه ب
ماننــد اســب و گــوزن رباینــده روح جانــوران تصــور می   شــد و طــرح دم بلنــد بــرای شــیر، عامــت 
ــارم  ــام چه ــران، مق ــتی ای ــن مهرپرس ــمن،1390: 338(. در آیی ــود )گیرش ــتر ب ــدرت بیش ــدار و ق اقت
ــران،  ــای نقاشــی و ســنگ برجســته  های ای ــن ســبب در پرده ه ــه همی ــیر اســت ب ــرا، منصــب ش میت
ایــن نقــش فــراوان اســت. )آمــوزگار و تفضلــی، 1381: 135(. ایــن افســانه، داســتان زن و شــوهری 
اســت کــه ســه دختــر دارنــد. روزی ســه دختــر قصــد دیــدار خالــه خــود را دارنــد و عــازم آبــادی 
خالــه شــدند کــه در ایــن بیــن، حــوادث مختلفــی برایشــان رخ می دهــد و دوخواهــر قصــد کشــتن 
ــا شــیری  ــد در راه ب ــد و می   رون ــه درخــت می   بندن ــد. خواهــر کوچــک را ب خواهــر کوچــک می   کنن
روبــه رو می  شــوند شــیر را قانــع می   کننــد کــه آنهــا را نخــورد و بــرود خواهــر کوچکتــر را بخــورد. 
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شــیر قبــول کــرد و بــه پــای درخــت بیــد رفــت. دختــر هــر چــه التمــاس کــرد، ســودی نداشــت. 
شــیر گفــت:

تــو قســمت مــن هســتی، بایــد تــو را بخــورم. دختــر وقتــی دیــد التماســش فایــده نــدارد، خــودش 
را بــه خــدا ســپرد و گفــت: مــرا بخــور امــا بــه یــک شــرط. شــیر گفــت: چــه شــرطی؟ دختــر 

گفــت: بایــد مــرا جــوری بخــوری کــه حتــی بــک قطــره خونــم هــم بــه زمیــن نچکــد
 شــیر قبــول کــرد ولــی زمانــی کــه می  خواســت لبــش را بلیســد یــک قطــره بــر زمیــن افتــاد و از رد 
آن نــی بلنــدی بــر لــب جــوی روییــد. در آخــر داســتان، ایــن نــی ســخن می  گویــد و خواهرانــش را 
رســوا می  کنــد )خزاعــی، 1385: 222 - 223(؛ در ایــن افســانه نیــز شــیر مظهــر قــدرت و خونخــواری 

اســت کــه بــا آدمیــزاد ســخن می  گویــد.
 افســانۀ »او دم عــر تــو بــود« ماجــرای خــر و شــتری اســت کــه صاحبانشــان بــرای تغذیــۀ آن  هــا کاه و 
علــف نداشــتند و آن  هــا را از خانــه بیــرون می کننــد. آن  هــا بــه بیابــان پنــاه می  برنــد بعــد از ســختی 
ــاق و  ــد و چ ــد و می  خورن ــدا می  کنن ــیاری پی ــای بس ــار علف  ه ــل به ــیار، در فص ــنگی بس و گرس
ــه  ــه ب ــد. چشــم خــر ک ــور می کنن ــا عب ــا آن  ه ــی از نزدیک ه ــه تجارت ــر می  شــوند. روزی قافل چاق ت
ــرّم  ــد: »ع ــر می   گوی ــه«؟ خ ــد: »بل ــخ می   ده ــتر پاس ــتر«! ش ــود: »ش ــف می   ش ــر کی ــد س ــه می   افت قافل
آمــده«! شــتر جــواب می   دهــد: »عــر نکنــی کــه اگــر عــر کــردی از قافلــه می   آینــد و مــا را بــه زیــر 
ــد  ــرل کن ــد خــود را کنت ــی خــر نمی   توان ــم« ول ــار ببری ــم ب ــو حــالا نمی   توانی ــا و ت ــار می   کشــند. م ب
ــوند و  ــتر ش ــر و ش ــه خ ــه متوج ــود قافل ــث می   ش ــد و باع ــد می   کن ــدی از خــود تولی و صــدای بلن
ــار را حمــل  ــد ب ــد؛ امــا خــر چــاق و ســنگین اســت و نمی   توان ــری اســیر می   کنن ــرای بارب آنهــا را ب
ــد خــر و  ــم می   گیرن ــد؛ درنتیجــه تصمی ــد کــه خــر را رهــا کنن ــان قافلــه حیفشــان می   آی ــد صاحب کن
ــه شــتر فشــار می   آیــد: »هــای خــر، او دم عــر تــو آمــد، حــالا  ــد. ب ــر روی شــتر بگذارن ــارش را ب ب
ــی می   شــود و  ــتر عصبان ــدارد و ش ــده ای ن ــا فای ــد، ام ــاس می کن ــده«. خــر التم ــن آم ــز )لگــد( م الی
ــان: 329 - 330(.  ــکند )هم ــش می   ش ــد و گردن ــن می   افت ــر زمی ــتر ب ــار ش ــر از ب ــد و خ ــد می  زن لگ
پیشــینۀ بــار نهــادن بــر شــتر در اســاطیر ایــران بــه دورۀ تهمــورث، از پادشــاهان پیشــدادی برمی گــردد 
و اوســت کــه ایــن کار را بــه مــردم تعلیــم داده اســت و زردشــت بــه معنــی دارنــدۀ شــتر زرد یــا شــتر 

خشــمگین اســت )پــورداوود، 1380: 23(.
 افســانۀ »گنجشــک و کالــک« قصــۀ گنجشــکی اســت کــه در جســتجوی غــوزۀ پنبــه اســت و کســی 
کــه ایــن غوزه هــا را تبدیــل بــه پنبــه و الیــاف و پارچــه کنــد. بــرای رســیدن بــه ایــن هــدف بــا افــراد 
ــردازد.  ــا می   پ ــا آنه ــو ب ــه گفت وگ ــود و ب ــه می   ش ــا کارش مواج ــط ب ــغل های مرتب ــا ش ــی ب مختلف

قالــب ســخنان گنجشــک بــه شــعر اســت:
 واک واکَ اینَ که وا- وَرمه به وا - نیم تو، نیم  چۀ مَه - پولِ تو، در کیسۀ مَه واکن. 

غــوزه را گرفــت و پنبــه را از تخــم جــدا کــرد. گنجشــک پنبــه را ورداشــت و پــر زد بــه در خانــۀ 
پنبــه زن:

زَن زَن - اینَ که زن - وَر مَه بزن - نیم تو، نیم چۀ مَه - پول تو در کیسۀ مَه.
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پنبــه زن پنبــه را گرفــت و بــا کمــان آن را حاجــی کــرد. گنجشــک پنبــه حاجی شــده را بــه نــوک 
گرفــت و پریــد بــه در خانــۀ ریس ریــس:

 ریس ریــس - ایــنَ کــه ریــس - وَر مَــه بریــس- نیــم تــو، نیــم  چــۀ مَــه- پــولِ تــو در کیســۀ مَــه...« 
)خزاعــی، 1385: 371 - 374(. 

گنجشــک را چغــوک و پنجشــک نیــز می   نامنــد و واژه چغــوک در مناطــق مختلــف خراســان رایــج 
ــی اســت. برخــی  ــن گوناگون ــی نمادی ــه دارای معان ــده ای اســت ک ــوک«( پرن اســت )دهخــدا، »چغ
ــه  ــا ازجمل ــیاری از فرهنگ ه ــال، 1380: 90( و در بس ــته اند )ه ــاداری دانس ــاد وف ــک را نم گنجش
ــری شــخصیتی  ــاد شــهوت و شــهوت رانی اســت )شــفرد، 1393: 210(. در افســانه های ل ــران، نم ای
مثبــت دارد و یاریگــر قهرمــان قصــه اســت. در افســانه های مازنــدران نیــز ایــن نقــش را بــه عهــده 
ــی اســت  ــاد نحوســت و بدبخت ــا نم دارد )کشــاورزی و همــکاران، 1398: 91(. در برخــی فرهنگ ه
ــای  ــود. در زمان  ه ــناخته می  ش ــواده« ش ــه و خان ــان خان ــر »خدای ــوام مظه ــی از اق ــان برخ و در می
اســاطیری در مراســم و آیین  هــای عبــادی مــورد پرســتش قــرار می  گرفــت )وارینــگ، 1371: 362(.
در افســانۀ »شــغال بــی دم« قهرمــان قصــه، شــغال گرســنه  ای اســت کــه بــرای ســیر کــردن شــکمش 
در حــال چرخیــدن اســت کــه بــه چاهــی می   رســد. ســنگ ســفیدی در تــه چــاه اســت. شــغال گمــان 
ــار می   شــود.  ــد روزی گرفت ــدازد و چن ــه چــاه می   ان ــه ت ــره ســفیدی اســت. خــود را ب ــرد کــه ب می   ب
ــاه  ــه چ ــه ت ــد: »ب ــد و می   پرس ــغال را می   بین ــود. ش ــا رد می   ش ــفندش از آنج ــۀ گوس ــا گل ــی ب چوپان
چــه کار می   کنــی«؟ شــغال جــواب داد: پوســتین مــی   دوزم. چوپــان گفــت بــرای مــن هــم مــی   دوزی؟ 
ــان  ــرای مــن گوســفند بیــاوری برایــت مــی   دوزم«. چنــد روز گذشــت و چوپ شــغال گفــت: »اگــر ب
فریــب شــغال را می   خــورد و اســباب بیــرون آمــدن او را فراهــم کــرد. وقتــی شــغال از چــاه بیــرون 
آمــد، چوپــان فــرار کــرد و ســگ چوپــان بــه شــغال حملــه کــرد و دمــش را    کنــد و شــغال بــی دم 
شــد و دیگــر شــغالان او را مســخره کردنــد و از او دوری جســتند. شــغال دوبــاره نقشــه  ای    کشــید و 
شــغالان را در بــاغ انگــوری بــه درختــان انگــور بســت و صاحــب بــاغ را خبــر کــرد و همــه شــغالان 
ــا  ــی دم    شــدند )خزاعــی، 1385: 425 - 430(. برخــی از فرهنگ  هــای فارســی ب ــان ب ــه باغب از حمل

ــد: ــل بوده ان ــرای شــغال ریشــه های اســاطیری قائ ــه داســتان تاریــخ بلعمــی    ب اســتناد ب
پــس آن ســال بــه زمیــن عجــم شــکال پدیــد آمــد و هرگــز آن نبــوده بــود... و بانــگ ایشــان بــا 
ســهم بــود... مردمــان از آن بترســیدند... انوشــیروان بترســید و موبــد موبــدان را بخوانــد؛ گفــت: 
ایــن چــه بانــگ اســت کــه از روی زمیــن همی   آیــد و کــس پیــدا نیســت؟ موبــد گفــت:... چــون 
ملــک بــداد و ســتم کنــد، از آســمان بانــگ آیــد و از زمیــن همچنیــن بانــگ آیــد، چنان کــه خایــق 
شــنوند و کــس نبیننــد... پــس مردمــان بــه شــب دام نهادنــد تــا شــکال را بگرفتنــد ... انوشــیروان 
گفــت: خلقــی بدیــن ضعیفــی و بانگــی بدیــن ســهم عجــب اســت )بلعمــی، 1353: 105 و 1053(.
ــال  ــانه ها و امث ــه، افس ــفاهی و عام ــات ش ــواره در ادبی ــه هم ــت ک ــی اس ــه جانوران ــغال ازجمل  ش
ــه  ــت ک ــی اس ــرالله منش ــه نص ــهور کلیله ودمن ــاب مش ــه کت ــت. ازجمل ــته اس ــژه  ای داش ــگاه وی جای
بخــش بزرگــی از کتــاب بــه داســتان دو شــغال بــه نام  هــای کلیله ودمنــه اختصــاص دارد و در کتــاب 
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ــده  ــغال دی ــی ش ــا نقش آفرین ــی ب ــدی )1385: 221- 232( قصه  های ــی مهت ــن صبح ــانه های که افس
ــت«. ــغال اس ــرادر ش ــگ زرد ب ــون »س ــی چ ــای فارس ــا در ضرب  المثل  ه ــود ی می  ش

ــه شــمار  ــزار جــادو ب ــدن شــغال اب  در برخــی از آیین  هــا و مراســم جادوگــری برخــی از اجــزای ب
می  رفتــه و باعــث شفابخشــی می شــده اســت؛ به عنوان مثــال، گوشــت شــغال را بــرای بهبــود جنــون 
ــان  ــد، می ــرار دهن ــه  ای ق ــان شــغال را در خان ــر زب ــا اگ ــری( ی و صــرع ســودمند می دانســته اند )دمی
ــد )قزوینــی، 1340: 407(. حیله  گــری،  ــه وجــود می  آی ــواده، دشــمنی و خصومــت ب اعضــای آن خان
ــه دســت  ــی ب ــور در پ ــن جان ــارز شــغال دانســته  اند. ای طمــع ورزی و حســادت را از ویژگی هــای ب
ــتر  ــا در بیش ــود، ام ــل می   ش ــی متوس ــای گوناگون ــا و ترفنده ــه حیله ه ــش ب ــۀ محبوب آوردن طعم
ــا ناقص العضــو  ــازد ی ــش را بب ــا شکســت بخــورد و جان ــود ت ــبب می   ش ــع ورزی اش س ــع، طم مواق

شــود.
 در آخریــن افســانه از کتــاب خزاعــی می   بینیــم کــه خــر خراطــی می   کنــد و نقــش انســانی بــه خــود 

می   گیــرد )خزاعــی، 1385: 445(.

3.1.3. پیکرگردانی انسان به گیاه
 گیــاه و درخــت در نظــر بشــر اولیــه، جایــگاه مهمــی    داشــت و اگــر انســانی مجبــور بــه قطــع درختــی 
ــی  ــن جایگزین ــر ای ــن، اگ ــان دیری ــده انس ــه عقی ــت. ب ــی می   کاش ــای آن نهال ــد به ج ــد، بای می   ش
ــرای  ــودن ب ــل ب ــت قائ ــن قداس ــود. همچنی ــارش ب ــوم در انتظ ــتی ش ــت سرنوش ــورت نمی   گرف ص
درخــت و گیــاه امــری رایــج بــود. ایــن موجــودات در نمادپــردازی اســطوره  ای جهــان، نمــاد زن و 
مــادر هســتند بــه ایــن دلیــل کــه بــر اســاس جنبه هایــی نظیــر تغذیــه، ســایه افکنــدن و حمایــت از 
مــادر بــزرگ طبیعــت، کــه مســئول بــاروری و جلوگیــری از نابــودی موجــودات اســت، شــکل گرفتــه 
اســت )پورخالقــی چتــرودی، 1380: 134(. در ســرزمین ایــران نیــز نقــش گیاهــان پیشــینه  ای طولانــی 
و تاریخــی دارد. کــوروش، پادشــاه ایــران، بــاغ ایرانــی یــا همــان پردیــس را برپــا داشــته و در فرهنــگ 
پارســی یکــی از صفــات شاهنشــاه »باغبــان خــوب« بــوده اســت )ســیروس، 1392: 128(. در بندهــش 

گیاهــان نــوع اهریمنــی و غیراهریمنــی دارد 
ــرا ســپس در  ــود، زی ــاه نب ــر گی ــار و پوســت ب ــن، خ ــدن آن اهریم ــش از آم ــن پی ــه دی ــد ب گوی
)دوران( اهریمنــی، دارای پوســت و دارای خــار شــد؛ زیــرا پتیــاره بــه هــر چیــز آمیخــت، امــا بــه 
گیــاه بیشــتر آمیخــت. از آن روی، چندگونــه گیــاه اســت کــه بیشــتر آمیختــه شــده اســت، ماننــد 
بیــش و بــادر کــه زهــر دارنــد و مــردم و گوســفندی کــه از آن  هــا خــورد، میــرد )دادگــی، 1369: 

.)86
ــی  ــده اند؛ یعن ــور ش ــاه متبل ــتین زوج از گی ــان از خــاک و نخس ــتین انس ــتی نخس ــاطیر زردش  در اس
مشــی و مشــیانه از یــک صــورت گیاهــی )ریــواس( بــه وجــود آمدنــد. )میرفخرایــی، 1366: 67( در 

مــرگ کیومــرث
مهلــی و مهلیانــه بــه هیــات ریبــاس و زن و مــردی آفریــده شــدند و از آنــان تبــار انســان پدیــد 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 1441402

آمــد. کهن  تریــن نگــرش انســان بــه درخــت و گیــاه بــه روزگار گــردآوری خــوراک و بهره  گیــری 
ــه در جامعــۀ  ــه بازمی گــردد و رویکــردی ازاین گون ــان و بوته هــا در تغذی ــوه و ریشــۀ درخت از می
کهــن، کار زنــان اســت کــه در آن جامعــه از نظــر تقســیم کار، شــکار کار مــرد و گــردآوری دانه هــا 

و ثمــر نبــات و گیــاه و تخــم پرنــدگان کار زن بــود )راســل هینلــز، 1389: 460(.
 گیاه تبــاری ازجملــه مباحــث اســطوره ای اســت کــه در بیــن اقــوام مختلــف دیــده می   شــود ازجملــه 
ــد و  ــی می   روی ــیاوش از خــون او گیاه ــرگ س ــا م ــد. ب ــوان دی ــیاوش می   ت ــران در اســطوره س در ای
دیگــر این کــه ســیاوش بی گمــان ایــزد کشــتزارها بــوده اســت و نشــان ایــن امــر را از آتــش رفتــن 
ــی و  ــاب صیف ــاز انق ــع آغ ــاه و درواق ــاد خشــک شــدن و زرد گشــتن گی ــه نم ــیم ک او بازمی شناس

هنــگام برداشــت محصــول اســت )بهــار، 1374: 45-44(.
 افســانۀ شــش درخــت بیــد، ماجــرای پیــرزن و پیرمــردی اســت کــه شــش پســر و یــک دختــر دارنــد 
کــه بــه حــرف پــدر و مادرشــان گــوش نمی   دادنــد تــا این کــه پیرمــرد عصبانــی می   شــود و فرزنــدان 
را بــه صحــرا می   بــرد و هــر هفــت بچــه را می   کشــد: »جنازه هــا را انداخــت و برگشــت بــه آبــادی. 
ــد شــدند و خواهــر یــک درخــت گل«)خزاعــی،  ــرادر، شــش درخــت بی ــان خــدا، شــش ب ــه فرم ب
ــرد از  ــردم و پیرم ــد. م ــت می   کردن ــم صحب ــا ه ــک درخــت گل ب ــد و ی ــن شــش بی 1385: 378( ای
وجــود آنهــا خبــردار می   شــوند. پیرمــرد بــه پیــش ایــن درختــان مــی   رود و می   خواهــد گلــی بچینــد 

ــه صــدا درمی آیــد: کــه درخــت گل ب
         »شش برار، شش برار
          بابای خون خوار آمده

          برای گل ها آمده
          گل بدم یا ندهم

          شش تا درخت بید با هم گفتند:
          گل نته عروس کاکا

          گل نته مونس کاکا ...«)همان، 378(
ــد. در  ــزاری نمی   توان ــچ اب ــا هی ــی ب ــرد ول ــن بب ــرد و از بی ــرد می   ترســد و می   خواهــد آنهــا را ببُ پیرم
ــاه و درخــت و ســخن گفتــن  ــه گی ایــن افســانه دو نــوع پیکرگردانــی را شــاهدیم؛ تبدیــل انســان ب

ــت. ــاطیری اس ــتان های اس ــانه ها و داس ــی در افس ــای پیکرگردان ــر دو از جلوه ه ــه ه ــان ک درخت
افســانه دیگــری، بــا عنــوان بــزن لالا کــه خوبــک می   زنــی لالا، در ایــن روایــت ســه خواهــر از پــدر 
و مادرشــان می   خواهنــد کــه بــه دیــدن خالــه برونــد. در راه بــه رودخانــه ای می   رســند و نمی   تواننــد 
از آن عبــور کننــد. بلوچــی از راه می   رســد و در ازای بوســه حاضــر اســت آن هــا را از رودخانــه عبــور 
ــردی  ــتۀ م ــه خواس ــن ب ــر ت ــر کوچک ت ــی خواه ــد ول ــول می   کنن ــر قب ــر بزرگ ت ــد. دو خواه بده
بلــوچ نمی   دهــد و خــود را بــه آب رودخانــه می   ســپارد: »خواهــر کوچــک بــه آب زد کــه از آب رد 
شــود. آب او را بــا خــودش بــرد. در دورهــای دور، دختــر نــی شــد و از زمیــن ســبز شــد« )همــان: 
ــی  ــازد. وقت ــک می   س ــرد و از آن نی لب ــد و می   ب ــی را می   بین ــگام چــرا ن ــرک در هن ــرادر دخت 397(. ب
شــروع بــه نواختــن می   کنــد، نــی بــه ســخن گفتــن درمی آیــد و ماجــرا را می   گویــد بــرادر بــه خانــه 
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ــور  ــک را در تن ــاش شــدن راز، نی لب ــرس ف ــد. دو خواهــر از ت برمی گــردد و ماجــرا را بازگــو می   کن
ــه  ــد هندوان ــه می   بین ــاورد ک ــتر دربی ــر خاکس ــک را از زی ــد نی لب ــعی می   کن ــرادر س ــد. ب می   اندازن
ــه ســخن درمی  آیــد  ــه ب ــاره کنــد کــه هندوان ــه را پ بزرگــی ســبز شــده اســت. او می خواهــد هندوان
ــام ماجــرا را  ــد و تم ــرون می   آی ــر کوچــک از آن بی ــد و خواه ــن می   زن ــه زمی ــه را ب ــرادر هندوان و ب

ــان: 400(. ــد )هم ــف می   کن تعری
ــدادی از  ــه تع ــه ب ــددی وجــود دارد ک ــات متع ــی لالا، روای ــک می   زن ــه خوب ــزن لالا ک  از افســانۀ ب
آنهــا اشــاره می   کنیــم؛ در کتــاب افســانه های دیــار همیشــه بهار، ایــن افســانه بــا عنــوان ســه خواهــر 
نقــل شــده اســت )میرکاظمــی، 1374: 203(. روایــت دیگــر، روایــت مــردم آمــل اســت کــه در کتــاب 
ــای  ــاب قصه ه ــدان، 1380: 409( و در کت ــط شــده اســت )درویشــیان و خن افســانه های شــمال ضب
ایرانــی دو گونــه روایــت از ایــن افســانه آمــده کــه مربــوط بــه مــردم گیــان اســت کــه بــا عنــوان 
ــان، 1379: 264- 266(؛ اگرچــه ایــن افســانه ها  ســه خواهــر و نی لبــک روایــت شــده اســت )وکیلی
ــد، امــا کنــش اصلــی در همــۀ آنهــا یکــی اســت و قهرمــان  ــا هــم دارن تفاوت هــا و شــباهت هایی ب
ــی می   شــود. از  ــه ن ــدل ب ــی و تب ــر اســت، دچــار اســتحاله و پیکرگردان ــر کوچکت ــه خواه ــی ک اصل
ــی  ــت. یک ــده اس ــل ش ــی نق ــان جنوب ــانه های خراس ــاب افس ــت در کت ــه روای ــانه دو گون ــن افس ای
بــا عنــوان بــزن لالا کــه خــوب میزنــی لالا و دیگــری اوســنۀ نــی اســت. ایــن دو افســانه بــا انــدک 
ــد و در  ــه می   ده ــنهاد بوس ــوچ پیش ــزن لالا« بل ــال، در »ب ــت؛ به عنوان مث ــده اس ــت ش ــی روای تفاوت
اوســنۀ نــی، مــرد قلنــدر. ازنظــر حجــم و شــخصیت ها نیــز بــا هــم متفاوت انــد. در اوســنۀ نــی، ســه 
ــه درخــت می   بندنــد و شــیری را بــرای خــوردن خواهــر کوچــک می فرســتند  خواهــر دختــرک را ب
و شــیر دختــرک را می   خــورد و از قطــرۀ خونــش نــی می   رویــد و... )خزاعــی، 1385: 221 - 223(.
ــود و  ــه می   ش ــه هندوان ــل ب ــدن، تبدی ــک ش ــد از نی لب ــر بع ــر کوچکت ــول، خواه ــر دو نقل ق  در ه

ــال دارد. ــه دنب ــی را ب ــر گردان ــری از پیک ــوع دیگ ــی ن ــن جان بخش ــه ای ــد ک ــز می   گوی ــخن نی س
ــه  ــر اســت ک ــک دخت ــت، ی ــی روای ــان اصل ــه قهرم ــن اســت ک ــن افســانه ها ای ــه ای ــن نکت  مهم تری
می   توانــد ریشــه در اســطورۀ ایزدگیاهــی داشــته باشــد و یــک دختــر نقــش ایــزد گیــاه را بــر عهــده 
بگیــرد، درحالی کــه در اغلــب روایــات اســطوره ای، یک مــرد  نقــش ایزدگیاهــی را عهــده دار اســت. 
»مهم تریــن علتــی کــه بــرای ایــن تغییــر وجــود دارد، آگاهــی یافتــن از اختــاف بنیادینــی اســت کــه 
بیــن جوامــع زن ســالار متمرکــز بــر پرســتش ادیــان مادرســالاری بــا جوامــع مردســالار متمرکــز بــر 

ادیــان پدرســالاری وجــود دارد«)بهرامــی و یزدانــی راد، 1399: 9(.

 3.1.4. پیکرگردانی اشیا به انسان
ــگاری  ــتلزم جانداران ــود را دارد و مس ــاص خ ــام خ ــف، پی ــای مختل ــه صورت ه ــی ب ــر گردان پیک
ــدار می   پنداشــتند«)فریزر، 1382: 153(.  اســت. فریــزر معتقــد اســت: »بدویــان جهــان را عمومــاً جان
ــن ســمت ســوق داد کــه ممکــن اســت در جهــان  ــه ای ــه را ب ــاور، ذهــن ســیال بشــر اولی ــن ب همی
پیرامونــش، هرلحظــه هــر چیــزی شــکلی دیگــر بــه خــود بگیــرد و درنتیجــه، رســوخ ایــن اندیشــه را 
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ــد  ــی اشــیا می   توانن ــده  اســت و حت ــدار و زن ــز جان ــه همه چی در افســانه ها و اســطوره ها شــاهدیم ک
ــطوره ها و  ــکل گیری اس ــرا ش ــد؛ زی ــروز دهن ــود ب ــانی از خ ــای انس ــند و کنش ه ــته باش ــان داش ج
ــم و  ــان وه ــوده و می ــن ب ــده و روش ــا زن ــال و رؤی ــه خی ــت ک ــی اس ــه دوران ــوط ب ــانه ها »مرب افس
ــاه عباس  ــانه ش ــردازی در افس ــن خیال پ ــزی نیســت«)هامیلتون، 1387: 15(. ای ــدان تمای ــت چن حقیق
ــزاد  ــر پری ــر دخت ــاه عباس ب ــدن ش ــق ش ــت، عاش ــن روای ــوه دارد. در ای ــز جل ــزاد نی ــر پری و دخت
ــود:  ــال می   ش ــد از وص ــاه عباس نومی ــی ش ــود. وقت ــت می   ش ــا او روای ــال ب ــرای وص ــش ب و تاش
ــرف  ــه ح ــه ب ــان خان ــراغ می ــاره چ ــورد، به یک ب ــه می   خ ــر غوط ــای فک ــه در دری ــور ک »همین ج
ــاه عباس  ــی، 1385: 266( ش ــم برده ای«)خزاع ــر هم وغ ــه زی ــر ب ــی س ــرای چ ــاه عباس ب ــد: ای ش آم
مشــکلش را بــا چــراغ در میــان می   گــذارد و چــراغ بــا نقــل داســتانی راه رســیدن بــه دختــر پریــزاد 

ــردد. ــل می   گ ــال نائ ــه وص ــت او ب ــد و درنهای ــان می   ده ــاه عباس نش ــه ش را ب
ــخن  ــان س ــد انس ــت و مانن ــی اس ــت جادوی ــراغ دارای خاصی ــه چ ــم ک ــانه می   بینی ــن افس  در ای
ــک عنصــر کمکــی  ــاً در تمــام افســانه ها، ی ــرد. تقریب ــه عهــده می   گی ــد و نقــش یاریگــر را ب می   گوی
ــی.  ــل جادوی ــک عام ــی ی ــر انســان اســت و گاه ــن یاریگ ــی ای ــده می   شــود. گاه ــده دی و یاری دهن
ــزار  ــک اب ــراغ ی ــت، چ ــان اس ــای پری ــواع قصه ه ــه از ان ــزاد، ک ــر پری ــاه عباس و دخت ــانه ش در افس
معمولــی بــرای روشــنایی نیســت بلکــه چراغــی اســت ســخنگو و جادویــی کــه بــا ذکــر داســتانی بــه 
ــر ایــن نکتــه تأکیــد  شــاه عباس کمــک می   کنــد. پــراپ در کتــاب ریخت شناســی قصه هــای پریــان ب
ــه یــاری هــوش و ذکاوتــش یــا  دارد کــه در تعــداد اندکــی از قصه هــا، قهرمــان خــود به تنهایــی و ب
نیــروی جســمانی بــر مشــکل غلبــه می   کنــد و معمــولاً قهرمــان پــس ازآن کــه عامــل جادویــی را بــه 
ــدار اســت،  ــا اگــر عامــل به دســت آمده موجــودی جان ــردازد، ی ــه اســتفاده از آن می   پ دســت آورد، ب
کمک هــای او تحــت فرمــان قهرمــان، مســتقیماً مــورد اســتفاده قــرار می   گیــرد )پــراپ، 1392: 106(.

پیکرگردانی انسان به اشیا   .3.1.5
ــه  ــاهزاده ب ــل ش ــتحاله )تبدی ــوع اس ــن ن ــورد از ای ــک م ــط ی ــی فق ــان جنوب ــانه های خراس در افس
ــرای  ــران ب ــر دارد و پس ــه پس ــود. او س ــا می   ش ــاهی نابین ــود. پادش ــده می   ش ــی( دی ــوزن خیاط س
درمــان چشــم پادشــاه، تصمیــم می   گیرنــد بــرگ ظلمــات را پیــدا کننــد. آنهــا قــدم در راه دور ودراز 
و پرخطــری می   گذارنــد. دو بــرادر بزرگ تــر از مســیری می   رونــد و پســر کوچکتــر از راهــی دیگــر. 
ــوادث  ــن ح ــی از ای ــود. در یک ــایندی می   ش ــوادث ناخوش ــار ح ــول راه دچ ــر در ط ــر کوچک ت پس
ســخت، پیــر برزنگــی به عنــوان یاریگــر شــاهزاده، بــرای نجــات پســر پادشــاه از دســت چهــل دیــو، 
ــیب های  ــراز و نش ــد از ف ــرانجام بع ــی، 1385: 189( س ــد )خزاع ــل می   کن ــوزنی تبدی ــه س او را ب

ــد. ــداوا می   کن ــا را م ــدر نابین ــد و پ ــات را می   یاب ــرگ ظلم ــاهزاده ب ــیار، ش بس

پیکرگردانی موجودات دیگر  .2.1.6
ــد  ــود پن ــتاد خ ــاه از اس ــر پادش ــم. پس ــر را می   بینی ــه کبوت ــزاد ب ــدن پری ــل« تبدیل ش ــانۀ »ب در افس
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می   گیــرد کــه ســکوت اختیــار کنــد. چنــد وقــت می   گــذرد و مــردم گمــان می   کننــد او گنــگ اســت. 
ــن  ــد؛ بنابرای ــت می   خواه ــرش جف ــه پس ــد ک ــر می کن ــود فک ــا خ ــود و ب ــه دار می   ش ــاه غص پادش
ــد و  ــه ســراغ پســر می   آین ــر ب ــه شــکل کبوت ــزاد ب ــا اینکــه ســه پری ــد ت ــه فکــر چاره گــری می   افت ب
دختــری زیبــا را بــه او معرفــی می   کننــد و پســر عاشــق دختــر می   شــود و بــا طــی حــوادث مختلــف 
ــه ســخن می   گشــاید. »پســر پادشــاه در پــای درختــی خوابیــد.  ــه وصــال دختــر می   رســد و لــب ب ب
نصــف شــب ســه تــا پریــزاد بــه شــکل ســه تــا کبوتــر آمدنــد و روی درخــت نشســتند... از آخــر 

قــرار کردنــد کــه برونــد و دختــر را بیاورنــد و در پهلــوی پســر بگذارند«)خزاعــی، 1385: 292(.
 نکتــه قابل توجــه در انــواع دگردیســی  ها در افســانه  های خراســان جنوبــی، تنــوع و تکثــر موجــودات 
و عناصــر و پدیده هــای تبدیل شــونده بــه موجــودات و پدیده  هــای دیگــر اســت کــه در افســانه  های 
ــی و بن مایه هــای اســطوره ای آن  ــۀ پیکرگردان ــه مقال ــده نمی شــود )ر.ک ب ســایر مناطــق خراســان دی
در افســانه  های خراســان )بــا تکیــه بــر چهــار جلــد از مجموعــۀ ده جلــدی((. حتــی بــا بررســی های 
ــورد  ــی در 45 افســانه، هشــت م ــوارد پیکرگردان ــی م ــدران به طورکل انجام شــده در افســانه های مازن
ــد  ــود مؤی ــه خ ــن نکت ــادی، 1390: 18، 48، 74، 87، 124، 156، 182، 186(. ای ــت )عم ــوده اس ب
ایــن موضــوع اســت کــه کویــر و تجربــه زیســته و خاســتگاه جغرافیایــی بــر نــوع افســانه پردازی و 

ــی دارد. ــش مهم ــیار، نق ــای بس خیال پردازی ه

 نتیجه گیری
ــاده و  ــوادث خارق الع ــال و ح ــگاه خی ــی جای ــان جنوب ــانه های خراس ــد افس ــی ش ــه بررس  چنانک
ــم و  ــه اقلی ــا توجــه ب ــی ب ــی اســت. خراســان جنوب ــه پیکرگردان ــادت ازجمل ــز عناصــر خــرق ع نی
ــی و افســانه های  ــری( دارای داســتان های وهمــی    و خیال ــوع در منطقــه کوی ــی )وق شــرایط جغرافیای
بومــی پــر از خیال پــردازی و رؤیاهــای وهمنــاک اســت کــه شــاهد ایــن مدعــا، وجــود بــارز انــواع 
ــوان  ــوان، حی ــه حی ــل انســان ب ــه تبدی ــوان ب ــن پیکرگردانی هــا می   ت پیکرگردانی هــا اســت. از مهم تری
بــه انســان، انســان بــه گیــاه، انســان بــه اشــیا و نیــز تبدیــل موجــودات مختلــف ازجملــه پریــزاد بــه 
ــخن  ــد س ــات مانن ــان انگاری حیوان ــی و انس ــی جان بخش ــواع پیکرگردان ــرد. در ان ــاره ک ــان اش انس
گفتــن، بیشــترین نمــود را دارد. کارکــرد ایــن پیکرگردانی هــا را می   تــوان در یاریگــری و گره گشــایی 
ــتحاله های  ــه اس ــم ک ــن دریافتی ــده همچنی ــی های انجام ش ــا بررس ــت. ب ــف دانس ــوادث مختل در ح
ــوان و  ــه حی ــان ب ــل انس ــد. در تبدی ــارزی دارن ــاطیری ب ــه های اس ــانه ها ریش ــن افس ــود در ای موج
ــده می   شــود و  ــد، دی ــزدان باســتانی بوده ان ــان و ملتزمــان ای ــات اســاطیری کــه حامی برعکــس، حیوان
ــه فرهنــگ ایزدگیاهــی و  ــوط ب ــاه و بالعکــس باورهــای اســاطیری مرب ــه گی نیــز در تبدیــل انســان ب
گیــاه تبــاری وجــود دارد کــه نشــانگر فرهنــگ غنــی خراســان جنوبــی اســت. ایــن افســانه ها نشــان 

ــوم دارد. ــن ق ــی ای ــی از جهان بین ــردازی ناش ــر و خیال پ از تفک
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چکیده
ــتداران دوس از و اســت ــراق ع معاصــر ــاعران ش از ــی )1342- 1424ه.ق( یکــی وائل ــد احم شــیخ
مــدح در را خــود اشــعار از توجهــی ــل قاب بخــش مــیرود. وی شــمار ــه بیــت )ع( ب اهــل مکتــب
ــینی حس ــای منبره و ــی دین ــعار اش ــطۀ بهواس ــا ت ــت اس ــرده ک ــلاش ت و ــروده س آلالله ــت منقب و
ــد،  بودن ــتعمارگران اس ــلطۀ س ــر زی ــه ک ــورش کش ــردم م ــن بی را ــت مقاوم و ــداری بی ــود، روح خ
شــده، شــعر حســین )ع( ســروده ــام ام ــدح م در ــه ک وی ــی دین ــد قصای از دارد. یکــی نگــه ــده زن
از برخــی ــه ــام، ب ام والای عظمــت ــه ب ــاره اش آن، ضمــن در ــه ک اســت الحســین )ع( ــری ذک ــی ف
موســیقی خــاص جایــگاه بــه توجــه اســت. بــا شــده اشــاره نیــز عاشــورا روز در ایشــان مصیبتهــای
منظــور، موســیقی کنیــم. بدیــن بررســی را آن موســیقایی فضــای تــا شــدیم آن قصیــده، بــر ایــن در
روش بــا کــه تحقیــق ایــن گرفــت. نتایــج قــرار واکاوی مــورد قصیــده ایــن درونــی و بیرونــی، کنــاری
و کلمــات، هماهنگــی درونــی آهنــگ کــه میدهــد اســت، نشــان شــده انجــام تحلیلــی - توصیفــی
برگزیــده، فضایــی قصیــده ایــن ســرودن بــرای شــاعر کــه مناســبی وزن بــا واژههــا، همــراه انســجام
کنــاری موســیقی بهطوریکــه اســت داده قــرار شــاعر اختیــار در معانــی بالندگــی ــرای ب را مناســب

ــد. میکن ــوه جل ــر پررنگت ــده قصی ــن ای در ــی درون و
حســین ــام ــی، ام درون ــاری، موســیقی کن ــی، موســیقی بیرون ــی، موســیقی وائل ــا: احمــد کلیدواژهه
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1-مقدمه
ــان شــعر و موســیقی  ــوده و می ــاز وزن و موســیقی از جایــگاه ویــژه ای در شــعر برخــوردار ب از دیرب
ــن  ــی شــعر، موســیقی مت ــل زیبای ــع، یکــی از عوام ــگ وجــود داشــته اســت. درواق رابطــه ای تنگاتن
ــا  ــال معن ــد در تأثیرگــذاری شــعر و انتق ــا موضــوع تناســب داشــته باشــد می توان ــر ب ــه اگ اســت ک
ــه دلیــل اهمیــت  ــر قــرار دهــد. ب ــه مخاطــب نقــش بســزایی ایفــا کنــد و عاطفــۀ او را تحــت تأثی ب
خــاص موســیقی، برخــی از صاحب نظــران بــر ایــن باورنــد کــه »شــعر پیــش و بیــش از هــر چیــزی، 

موســیقی اســت« )نصــار، 1421: 33(.
برخــی دیگــر نیــز اعتقــاد دارنــد کــه »شــعر یــک کلام موســیقایی اســت کــه جان هــا را تحــت تأثیــر 
ــوان  ــه می ت ــژه موســیقی اســت ک ــت وی ــن اهمی ــل همی ــه دلی ــرار می دهــد« )انیــس، 2010: 22(. ب ق
شــعر را از نثــر متمایــز دانســت؛ به طورکلــی هــر عاملــی کــه بتوانــد بــه انســجام شــعر کمــک کنــد، 
می توانــد به عنــوان عامــل موســیقایی شــناخته شــود. شــاعران در طــول تاریــخ از اهمیــت و جایــگاه 
موســیقی در شــعر آگاه بوده انــد. ســروده های آنــان از طبــع و ذوق شــعری و نیــز ضمیــر ناخــودآگاه 
ادیــب سرچشــمه می گرفــت. ازایــن رو »پیونــد شــعر بــا موســیقی مثــل پیونــد شــعر بــا خیــال اســت. 
ــال در شــعر شــده  ــه گاهــی جانشــین عنصــر خی ــه حــدی اســتوار اســت ک ــای شــعری ب تصویره
ــعر  ــیقی ش ــان، 1381: 84(. موس ــد« )پورنامداری ــف کرده ان ــه آن تعری ــه ب ــا توج ــعر را ب ــت و ش اس
بــه نظــم خاصــی از کلمــات گفتــه می شــود کــه باعــث ایجــاد هماهنگــی میــان واژه هــا، صامت هــا 
ــیقایی  ــروه موس ــف گ ــعر در تعری ــیقی ش ــاب موس ــی در کت ــفیعی کدکن ــود. ش ــا می ش و مصوت ه
گفتــه اســت: »مجموعــه عواملــی هســتند کــه بــه اعتبــار آهنــگ و تــوازن ســبب رســتاخیز کلمه هــا 
ــیقی  ــاعر و موس ــت ش ــوان گف ــن می ت ــوند« )1373: 8(؛ بنابرای ــان می ش ــا در زب ــخّص واژه ه و تش
همــزاد یکدیگرنــد کــه در دامــن دو دایــه پــرورش یافته انــد؛ یکــی بــه زبانــی ســخن می گویــد کــه 
ــه  ــاظ، عناصــر ب ــه الف ــد ک ــم می کن ــی تکل ــه زبان ــازنده آن اســت و دیگــری ب اصــوات، عناصــر س

وجــود آورنــدۀ آن اســت )مــلاح، 1367: 1(.
نگارنــدگان در ایــن جســتار برآننــد تــا بــه بررســی فضــای موســیقایی قصیدۀ فــی ذکری الحســین )ع( 
از شــیخ احمــد وائلــی بپردازنــد. وی یکــی از احیاگــران فرهنــگ قــرآن کریــم و از شــیفتگان مکتــب 
ــا در  ــن دانشــمند و خطیــب توان ــود. ای ــام حســین )ع( در کشــور عــراق ب ــژه ام اهل بیــت )ع(، به وی
ــگ  ــه فرهن ــش ب ــرار داشــت و گرای ــتعمارگران ق ــلطه اس ــر س ــه کشــورش زی ــی می زیســت ک زمان
غــرب در میــان مــردم عــراق رایــج بــود؛ ازایــن رو همــواره می کوشــید تــا بــا بهره گیــری از منبرهــای 
حســینی و اشــعار دینــی، مــردم را بــه ســمت بیــداری، مقاومــت و پاســداری از ارزش هــای حقیقــی 
رهنمــون ســازد. بخــش قابل توجهــی از دیــوان ایــن شــاعر عراقــی بــه اشــعار دینــی اختصــاص یافتــه 

اســت کــه از عمــق معرفــت و محبــت وائلــی بــه خانــدان عصمــت و طهــارت حکایــت می کنــد.
سؤالات پژوهش

 پرســش هایی کــه نگارنــدگان در ایــن جســتار بــه دنبــال پاســخگویی بــه آن هــا بوده انــد عبارت انــد 
از:
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1- چــه ارتباطــی بیــن مضمــون و موســیقی ایــن قصیــده وجــود دارد و شــاعر چگونــه بــه ایــن مهــم 
دســت یافتــه اســت؟

2- کدام جنبۀ موسیقایی در این قصیده از موارد دیگر قوی تر است؟

2- پیشینۀ پژوهش
تاکنــون تحقیقــات بســیاری دربــارۀ موســیقی شــعر عربــی انجــام شــده اســت کــه ذکــر آن هــا در ایــن 
ــان  ــی از ســوی محقق ــای قابل توجه ــز پژوهش ه ــی نی ــد وائل ــارۀ شــیخ احم مجــال نمی گنجــد. درب
ــن  ــی ســروده های ای ــد دین ــاً در بیشــتر آن هــا بعُ ــه کــه تقریب ــی و جهــان عــرب صــورت گرفت ایران
شــاعر عراقــی مــورد توجــه پژوهشــگران بــوده اســت. ســهیلا منفــرد در پایان نامــۀ کارشناســی ارشــد 
ــی  ــی شــیخ احمــد وائلــی« ســعی کــرده اســت نگاهــی اجمال ــوان »بررســی رویکردهــای ادب ــا عن ب
ــا  ــد ب ــی ارش ــۀ کارشناس ــب در پایان نام ــن جعفری نس ــدازد. حس ــی بین ــی وائل ــعار و زندگ ــه اش ب
عنــوان »نگاهــی بــه زندگــی و اشــعار سیاســی احمــد وائلــی« بــه جمــع آوری اشــعار سیاســی ایــن 
شــاعر پرداختــه و آن هــا را مــورد تحلیــل قــرار داده اســت. عبدعلــی حســن ناعــور در مقالــۀ »التقابــل 
الدلالــی فــی شــعر الشــیخ الدکتــور احمــد الوائلــی« بــه بیــان انــواع تقابــل معنایــی در شــعر وائلــی 
ــی همچــون: شــب و روز،  ــی متضــاد در اشــعار شــیخ احمــد وائل ــه اســت. او نخســت معان پرداخت
ــح و شــام و... را اســتخراج و ســپس  ــده و اشــک، آمدورفــت، صب ــروت و فقــر، خن ــر و شــر، ث خی
ــور  ــرده اســت. ناع ــل ک ــب تحلی ــب- ترکی ــوان بخــش- بخــش و ســپس ترکی ــی را به عن ــن معان ای
درنهایــت شــعر وائلــی را سرشــار از تکنیک هــای زبانــی و تصویرپردازی هــای هنــری یافتــه اســت. 
کامــران ســلیمانی و همــکاران در مقالــۀ »بن مایه هــای ادبیــات پایــداری در شــعر دینــی احمــد وائلــی 
بــه مفهــوم ادبیــات پایــداری پرداخته انــد و ســپس اشــعار وائلــی را بــا محوریــت ادبیــات پایــداری 
تحلیــل و تبییــن کرده انــد. در مقالــۀ »درآمــدی توصیفــی- تحلیلــی بــر شــعر دینــی احمــد وائلــی«، 

ــد. ــن شــاعر پرداخته ان ــد و بررســی اشــعار ای ــه نق ــران ســلیمانی ب ــد و کام ــورج زینی ون ت
ــارۀ قصیــده فــی ذکــری الحســین  چنانکــه در پیشــینۀ تحقیــق مشــاهده شــد، تاکنــون پژوهشــی درب
)ع( نــگارش نشــده و فضــای موســیقی آن مــورد بررســی قــرار نگرفتــه اســت؛ ازایــن رو بــا توجــه بــه 
برجســته بــودن ســروده ها و اشــعار دینــی شــاعر، نگارنــدگان بــر آن شــدند تــا بــه بررســی فضــای 
موســیقایی ایــن قصیــده- کــه در مــدح امــام حســین )ع( ســروده شــده اســت- بپردازنــد و ارتبــاط 

میــان مضمــون و موســیقی آن را تبییــن کننــد.

3- معرفی شاعر
ــع الأول ســال 1341 هـــ. ق در نجــف  ــی در 17 ربی ــن شــیخ حســون وائل ــد ب ــب احم شــیخ خطی
اشــرف متولــد شــد و پــس از 83 ســال زندگــی در عــراق، کویــت و ســوریه، در 14 جمادی الثانــی 
ــد مطهــر علــوی  1424 در شــهر کاظمیــن چشــم از جهــان فروبســت. پیکــر او در نجــف و در مرق
بــه خــاک ســپرده شــد )زوارق، 1383: 88(. وی در خردســالی زندگــی آرام، راحــت و بی دغدغــه ای 
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ــده اســت )طریحــی، 1385: 9(.  ــی مان ــن او باق ــا در ذه ــا مدت ه ــن دوره ت ــر ای ــه تصوی داشــت ک
وائلــی پــس از طــی دوره هــای مقدماتــی، تحصیــلات خــود را بــه دو شــکل حــوزوی و دانشــگاهی 
ادامــه داد. او در ســال 1398 هـــ. ق موفــق بــه گرفتــن مــدرک دکتــرا از دانشــکدۀ دارالعلــوم دانشــگاه 
قاهــره شــد )زوارق، 1383: 365(. وائلــی، شــاعری پــر عاطفــه و دارای اشــعاری متیــن و پرمعنــا بــود. 
ــه  ــن زمین ــدی را در ای ــیوۀ جدی ــود و ش ــر و چیره دســت ب ــیار مبتک ــز بس ــه نی وی در عرصــۀ خطاب

ابــداع کــرد کــه بعدهــا توســط خطبــای بــزرگ دنبــال  شــد.

4- پردازش تحلیلی موضوع
4-1- موسیقی بیرونی

ــه  ــا هســتند ک ــان وزن و تفعیله ه ــود، مقصــود هم ــت می ش ــی شــعر صحب ــیقی بیرون ــی از موس وقت
شــاعران شــعر کلاســیک بــه آن پایبنــدی تمــام دارنــد. موســیقی بیرونــی شــعر، حلقــۀ نخســت ارتبــاط 
میــان شــاعر و مخاطــب بــه شــمار مــی رود، چراکــه شــاعر بــا انتخــاب نــوع چیدمــان مصوت هــا و 
ــوان گفــت موســیقی  ــزد و می ت ــده را برمی انگی ــه توجــه خوانن ــد ک ــا، آهنگــی را برمی گزین صامت ه
بیرونــی شــعر یکــی از مهم تریــن جنبه هــای موســیقایی بــه شــمار مــی رود؛ زیــرا ایــن نــوع موســیقی 
شــاکله اصلــی کار و جذابیــت هنــری شــاعر را در منظــر مخاطــب قــرار می دهــد. قصیــدۀ فــی ذکــری 
الحســین )ع( در بحــر بســیط ســروده شــده کــه حاصــل تکــرار چهــار بــار )مســتفعلن فاعلــن( اســت. 
)فــا( در فاعلــن در علــم عــروض، ســبب خفیــف نامیــده می شــود و در بیشــتر ایــن ابیــات دســتخوش 
تغییــر شــده اســت؛ بدین ســان کــه دومیــن حــرف ســاکن آن حــذف و بــه )فعَلــن( تبدیــل شــده کــه 
در اصطــلاح بــه آن مخبــون می گوینــد. اســتفاده از تفعیلــه )فعَلــن( عــلاوه بــر کوتــاه کــردن زمــان، 
باعــث آهنگین تــر شــدن قصیــده نیــز می شــود و ریتــم آن را تندتــر می کنــد. درنتیجــه توجــه بیشــتر 
خواننــده را بــه خــود جلــب می نمایــد. شــور و اشــتیاقی کــه در درون شــیخ احمــد وائلــی نســبت بــه 
امــام حســین )ع( وجــود دارد، باعــث شــده اســت تــا وی ایــن بحــر را برگزینــد تــا فضــای معنــوی 

ــد: ــن می گوی ــده چنی ــت دوم قصی ــال در بی ــد؛ به عنوان مث ــوه ده ــر جل ــده را پررنگ ت قصی
معُ وَ البَصَرُ              غَنَّیْتُ باِسْمِکَ فَاهْتَزَّ الوُجُودُ إلی                           دُنْیا یمَُتّعُ فِیهَا السَّ

)وائلی، 1413: 38(
]بــا نــام تــو آواز خوانــدم، پــس تمــام هســتی بــه ســمت دنیایــی کــه در آن گــوش و چشــم متنعــم 

اســت، بــه شــور و اشــتیاق درآمــد[.
ــل  ــن( تبدی ــه )فعَل ــن( را ب ــه )فاعل ــر دو تفعیل ــت ه ــن بی ــاعر در ای ــود ش ــاهده می ش ــه مش چنانک
کــرده اســت. نکتــۀ مهــم دیگــری کــه در مــورد موســیقي بیرونــي ایــن قصیــده وجــود دارد، توجــه 
ــده  ــا، خوانن ــن هجاه ــرد ای ــا کارب ــاعر ب ــت. ش ــیده اس ــد و کش ــاه، بلن ــاي کوت ــاب هجاه ــه انتخ ب
ــکون و  ــاج س ــل »محت ــه تأمّ ــد چراک ــرار می ده ــر دارد، ق ــه مدنظ ــي ک ــای گوناگون را در حالت ه
ــد« )یوســفي،  ــي ســازگاری دارن ــن حالت ــا چنی ــد در بافــت شــعر ب آهســتگي اســت و هجاهــاي بلن
ــده اســت چــون در هــر مصــرع ایــن  ــه همیــن منظــور شــاعر بحــر بســیط را برگزی 1363: 103(. ب
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بحــر، عــلاوه بــر )فاعلــن(، تفعیلــه )مســتفعلن( دوبــار تکــرار می شــود. چنانکــه واضــح اســت ایــن 
تفعیلــه از ســه هجــای بلنــد تشــکیل شــده کــه معمــولاً در علــم عــروض بــا علامــت )_( نشــان داده 
ــای  ــا نســبت هجاه ــه در آن ه ــه کار رود ک ــاظ ب ــی از الف ــعر ترکیب ــر در ش ــی، اگ ــود. به طورکل می ش
ــگر  ــه خوانش ــری را ب ــدیدتر و مهیج ت ــی ش ــت عاطف ــد، حال ــتر باش ــد بیش ــای بلن ــاه از هجاه کوت
ــی  ــش اســت، وزن های ــی و آرام ــه تأن ــاز ب ــه نی ــر ک ــای ملایم ت ــرای حالت ه ــد و ب ــا می کن خــود الق
بــه کار مــی رود کــه هجاهــای بلنــد در آن هــا بیشــتر باشــد )ناتــل خانلــری، 1347: 257(. بــا دقــت در 
ســاختار وزن ایــن قصیــده درمی یابیــم کــه نســبت هجاهــای بلنــد بــه کوتــاه در حالــت عــادی 10 بــه 
4 اســت، امــا چنانکــه بیــان شــد در بیشــتر ابیــات ایــن قصیــده، شــاعر تفعیلــه )فاعلــن( را بــه )فعَلــن( 

ــود. ــه 6 می ش ــاه، 8 ب ــه کوت ــد ب ــای بلن ــد و درنتیجــه نســبت هجاه ــل می کن تبدی

4-2-موسیقی کناری
ــاد  ــی ایج ــل اصل ــه از عوام ــت ک ــه و روی اس ــاری، قافی ــیقی کن ــر موس ــن مظاه ــی از مهم تری یک
ــد، نبایــد  ــه انتخــاب می کن ــوان قافی ــه شــمار مــی رود. کلماتــی کــه شــاعر به عن موســیقی در شــعر ب
صرفــاً لغاتــی باشــند کــه ازنظــر آهنــگ بــا یکدیگــر هماهنــگ باشــند، بلکــه لازم اســت ایــن واژه هــا 
عــلاوه بــر هماهنگــی موســیقایی بــا شــعر و دیگــر کلمــات نیــز ارتباطــی مؤثــر داشــته باشــند. شــفیعی 

ــد  ــف می کن ــه تعری ــیقی را این گون ــوع موس ــن ن ــی ای کدکن
منظــور از موســیقی کنــاری عواملــی اســت کــه در نظــام موســیقایی شــعر دارای تأثیــر اســت ولــی 
ــی آن  ــه تجلّ ــی ک ــیقی بیرون ــل مشــاهده نیســت، برعکــس موس ــور آن در سراســر شــعر قاب ظه
ــان  ــور یکس ــا به ط ــاوی و در همه ج ــور مس ــت و به ط ــان اس ــراع یکس ــا مص ــت ی ــر بی در سراس
ــه آن قافیــه و  ــاد اســت و آشــکارترین نمون حضــور دارد، جلوه هــای موســیقی کنــاری بســیار زی

ردیــف اســت )شــفیعی کدکنــی، 1373: 71(.
 قافیــه تأثیــر زیــادی بــر خواننــده دارد و می توانــد احساســات او را تحریــک کنــد؛ عامــل وحــدت 
ــه شــمار مــی رود و باعــث انســجام هــر چــه بیشــتر شــعر می شــود. اگــر شــاعر  ــرای مصراع هــا ب ب
بخواهــد شــعرش مؤثــر واقــع شــود، ناگزیــر بایــد قافیــه ای همســو بــا مضمــون کلــی شــعر برگزینــد، 
چراکــه قافیــه بــه جهــت آنکــه در تمــام شــعر تکــرار می شــود، می توانــد ســخنی را کــه قابــل انتقــال 
نیســت بــه خواننــده منتقــل کنــد. مهم تریــن حــرف در قافیــه، حــرف روی اســت. قافیــۀ قصیــدۀ فــی 
ذکــری الحســین )ع( از نــوع مطلقــه اســت، یعنــی حــرف روی دارای حرکــت اســت. وائلــی در ایــن 
قصیــده واژه هــای »السَــمَرُ« و »الوَتَــرُ« را به عنــوان کلمــات قافیــه برگزیــده اســت کــه دو حــرف اول 

هــر دو کلمــه دارای فتحــه و حــرف آخــر دارای ضمــه اســت
              لمَْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ

 )وائلی، 1413: 38(
ــو در  ــه ت ــرد، درحالی ک ــذت نمی ب ــن ل ــن م ــرودهای آهنگی ــی آن از س ــب و تاریک ــه ش ــرای چ ]ب

ــن هســتی[. ــود م ــی، تاروپ ســروده ای رؤیای
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ــدم  ــواء« )ع ــه »اق ــه آن  ب ــروض ب ــم ع ــه در عل ــه را ک ــوب قافی ــی از عی ــدی یک ــات بع ــا در ابی  ام
همســانی مصــوت در هجــای قافیــه( می گوینــد، بــه کار می بــرد. شــاعر در بیــت نهــم واژۀ »صُــوَر«، 
ــر«، در بیــت بیســت ودوم واژۀ »العُصُــر«، در بیــت بیســت وهفتم کلمــۀ  در بیــت پانزدهــم کلمــۀ »الغیَِ
ــم  ــت پنجاه ــر« و در بی ــی ونهم واژۀ »عَطِ ــت س ــر«، در بی ــی وچهارم واژۀ »نضَِ ــت س »الُأزُر« و در بی
ــت،  ــده در 7 بی ــن قصی ــاعر در ای ــت. ش ــرده اس ــه کار ب ــه ب ــۀ قافی ــوان کلم ــر« را به عن ــۀ »الزُهُ کلم
ــوب  ــده، از یکــی دیگــر از عی ــن قصی ــت ای ــی در 10 بی ــواء را مرتکــب شــده اســت. وائل ــب اق عی
قافیــه کــه بــه آن اکفــا )قافیه هایــی کــه روی آن هــا در تلفــظ یکســان یــا نزدیــک بــه هــم هســتند، امــا 
در نوشــتار بــا یکدیگــر فــرق دارنــد( می گوینــد اســتفاده کــرده اســت؛ همان طــور کــه بیــان شــد دو 
کلمــۀ قافیــه در بیــت آغازیــن »السَــمَرُ« و »الوَتـَـرُ« هســتند کــه حرکــت حــرف ســوم آن هــا ضمه اســت 
کــه در شــعر معمــولاً بــا حالــت اشــباع و بــه شــکل »او« خوانــده می شــوند، درحالی کــه هــر دو مفــرد 
هســتند، امــا در ابیــات بعــدی شــاهد آن هســتیم کــه شــاعر کلمــۀ قافیــه را بــه شــکل جمــع مذکــر 
ــده  ــباع خوان ــا اش ــه ب ــده -درصورتی ک ــن قصی ــا دو واژۀ آغازی ــظ ب ــر تلف ــه ازنظ ــرد ک ــه کار می ب ب
ــت یازدهــم کلمــۀ  ــا هــم متفــاوت هســتند. شــاعر در بی ــا در نوشــتار ب شــوند- هماهنگــی دارد، ام
»قصــروا«، در بیــت بیســتم واژۀ »بتــروا«، در بیــت بیست وششــم کلمــۀ »هــدروا«، در بیــت ســی ام واژۀ 
ــروا«، در بیــت ســی ودوم واژۀ »زأروا«، در بیــت ســی وهفتم  »أمــروا«، در بیــت ســی ویکم کلمــۀ »صب
ــۀ »ســکروا« و در  ــت پنجاه وششــم کلم ــروا«، در بی ــت چهل وپنجــم واژۀ »عب ــدروا«، در بی ــۀ  »ق کلم
بیــت شــصتم واژۀ »عثــروا« را بــه عنــوان واژۀ قافیــه برگزیــده اســت کــه عیــب قافیــۀ اکفــا دارنــد. 

از طــرف دیگــر حــرف قافیــه در ایــن قصیــده »راء« اســت کــه جــزء حــروف جهــوری اســت و »از 
نظــر شــدت و رخــوت، در حــدّ وســط قــرار دارد« )صالــح، 2002: 281-283(، بــه همیــن ســبب ایــن 
حــرف بــا ایجــاد برجســتگی در قافیــه، می تواننــد باعــث روانــی و جریــان شــعر شــوند و موســیقی را 
در شــعر آشــکارتر  ســازند. عمومــاً هــر چــه تعــداد صامت هــا و مصوّت هــای یکســان در واژه هایــی 
ــه همــان میــزان شــعر گوش نوازتــر و  ــد بیشــتر باشــد، ب کــه به عنــوان قافیــه در شــعر قــرار می گیرن
ــلًا نیــز اشــاره شــد، شــاعر  ــر ارزش موســیقایی آن افــزوده می شــود. چنانکــه قب آهنگین تــر شــده، ب
ــده، حرکــت  ــات قصی ــۀ ابی ــواء شــده اســت و در بقی ــده در 7 بیــت مرتکــب عیــب اق ــن قصی در ای
ــر،  ــر، یفَْتقَ ــز کلمــات وَتَ ــا یکدیگــر هماهنــگ اســت. از نظــر حــروف مشــترک نی ــه ب کلمــات قافی
ــتجََر عــلاوه  ــر و مُشْ ــر، مُخْتبََ ــر، تعَْتبَ ــر، یعَْتکَ ــر، ینَتْظَ ــدر، نعَْتجَ ــر، تبَتَْ ــر، تنَتْصَ ــر، تنَتْشَ ــتعَر، ینَتحَ یسَْ
ــوَر،  ــدَر، صُ ــر، صَ ــای بصََ ــن واژه ه ــز مشــترک هســتند؛ همچنی ــر حــرف رویّ، در حــرف »ت« نی ب
مُنحَْصَــر، قَصَــروا، تنُتْصََــر، عُصُــر، صَبـَـروا، مُعْتصََــر و صَعَــر عــلاوه بــر حــرف رویّ، در حــرف »صــاد« 
ــروا،  ــر، عَبَ ــر، تعَْتبَ ــر، یعَْتکَ ــر، عُصُــر، نعَْتجَــر، عَطِ ــتعَر، عَبَ ــد. کلمــات یسَْ ــا یکدیگــر اشــتراک دارن ب
ــه  ــه ملاحظ ــترک اند. چنانک ــم مش ــا ه ــن« ب ــر در حــرف رویّ و حــرف »عی ــروا و صَعَ ــر، عَثَ مُعْتصََ
ــترک  ــم مش ــا ه ــر ب ــرف دیگ ــک ح ــرف رویّ، در ی ــر ح ــلاوه ب ــه ع ــی ک ــامد کلمات ــود بس می ش
ــترک  ــرف مش ــه دارای دو ح ــد ک ــرار دارن ــی ق ــس از آن کلمات ــت و پ ــتر اس ــه بیش ــتند، از هم هس
-عــلاوه بــر حــرف رویّ- هســتند. در ایــن میــان در ایــن قصیــده به نــدرت کلماتــی بــا اشــتراک در 
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ــداد حــروف مشــترک بیشــتری در کلمــات داشــته  ــه تع ــی ک ــت می شــود. قافیه های ســه حــرف یاف
ــاری  ــیقی کن ــدن موس ــر ش ــت و  در غنی ت ــبیه تر اس ــر ش ــه یکدیگ ــیقایی ب ــاظ موس ــه لح ــد، ب باش

شــعر مؤثــر اســت.
از دیگــر زیبایی هــای قافیــه ایــن اســت کــه هــر قافیــه بــه لحــاظ معنایــی، بــا کلمــات قبــل از خــود 
ارتبــاط نزدیکــی داشــته باشــد و بــه ایــن صــورت ذهــن خواننــده را آمــاده ســازد. شــاعر می توانــد 
بــا توجــه بــه کلماتــی کــه بــرای قافیــه برمی گزینــد، روان خواننــده را بــرای پذیــرش مطلــب آمــاده 
ــه  ــوان ب ــال می ت ــرد؛ به عنوان مث ــذت بیشــتری بب ــدن شــعر ل ــا از خوان ــد ت ــه او کمــک کن ســازد و ب

ایــن بیــت اشــاره کــرد:
            آمَنْتُ أنَّکَ حَقْلٌ ما تَمَنَّعَ إذْ                              یسُْتافُ عَطْرٌ وَ إذْ یسُتَقْطَفُ الثَمَرُ

)وائلی، 1413ه: 38(
]ایمــان دارم کــه تــو کشــتزاری هســتی کــه هــرگاه عطــر پراکنــده می شــود و میــوه چیــده می شــود، 
از بهره منــدی آن )عطــر و میــوه( منــع نمی کنــد[. در ایــن بیــت کلمــات حَقْــل، یسُْــتافُ و یسُْــتقَْطَفُ 
ــتقَْطَفُ هم ماننــدی  ــتافُ و یسُْ ــرُ« ارتبــاط معنایــی دارد. همچنیــن واژه هــای یسُْ ــۀ »الثمََ ــا کلمــۀ قافی ب

ــد: ــد. او در بیــت دیگــری می گوی ــی دارن آوای
          وَ لوَْعَةٍ فی رَضِیعٍ أثْکَلُوکَ بِهِ                             وَ جَبْهَةٍ وَسَمُوا أو خِنْصَرا بتََروا

)همان: 39(
ــد و  ــلا کردن ــه آن مبت ــو را ب ــیرخوارت ت ــد ش ــهادت( فرزن ــر داغ )ش ــه خاط ــه ب ــی ک ]آه و سوزش
پیشــانی ای کــه بــر آن داغ نهادنــد و یــا انگشــتی کــه بریدنــد[. ســیاق ایــن بیــت نیــز به گونــه ای اســت 
کــه کلمــات رَضِیــع، جَبهَْــه و خِنصَــر بــا واژۀ قافیــۀ »بتَـَـروا« دارای قرابــت معنایــی اســت و بیــت زیــر 

نیــز همیــن گونــه اســت:
        یَا أیهُّا النَشءُ یَا نبَْعاً تَبَرعَمَ مِنْ                                    أکْبَادِناَ وَ رَبیِعاً نبََتْهُ عَطِرُ

)همان: 40(
ــه  ــاری ک ــان شــده اســت و ای به ــا جوش ــای م ــه از جگره ]ای جســم بی جــان و ای چشــمه ای ک
ــعْ بــا  ــعْ، تبَرَْعَــمَ و رَبیِ عطرهــای خوشــبو آن را رویانــده اســت[. در ایــن بیــت نیــز بیــن کلمــات نبَْ
ــد،  ــه ش ــر آنچــه گفت ــلاوه ب ــود دارد. ع ــی وج ــاط تنگاتنگ ــی ارتب ــر معنای ــر« از نظ ــۀ »عَطِ واژۀ قافی
ــده از  ــنِ برآم ــه یکــی دیگــر از مؤلفه هــای موســیقایی اســت کــه طنی ــودن واژه هــای قافی هــم وزن ب
ــر،  ــدَر، ثمََ ــدَر، صَ ــوَر، قَ ــر، خَ ــر، بصََ ــده کلمــات وَتَ ــن قصی ــد. در ای ــه را تداعــی می کن واژگان قافی
ــر،  ــر، بشََ ــر، هَجَ ــر، زَهَ ــرَر، نظََ ــر، سَ ــر، أثَ ــذَر، دَرَر، وَطَ ــر، حَ ــدَر، نفََ ــر، خَ ــر، قَمَ ــر، أشَ ــر، حَفَ ظَفَ
ــن  ــا یکدیگــر هــم وزن هســتند، همچنی ــه ب ــد ک ــرار گرفته ان ــه ق ــوان کلمــۀ قافی ــر به عن ــر، صَعَ حَجَ
ــر،  ــر، ینَتْظَِ ــدِر، نعَْتجَِ ــدِر، تبَتَْ ــر، ینَحَْ ــر، تنَتْصَِ ــر، تنَتْشَِ ــر، ینَتْحَِ ــتعَرِ، مُنحَْصِ ــر، یسَ اســت کلمــات یفَْتقَِ
یعَْتکَِــر، تعَْتبَـِـر، مُخْتبَـَـر، ینَهَْمِــر، یزَْدَهِــر، مُعْتصَِــر، ینَکَْسِــر، مُشْــتجَِر، ینَفَْجِــر. وائلــی بــا مهــارت خــود، 
ــرکات  ــتن حــروف و ح ــر داش ــلاوه ب ــه ع ــده اســت ک ــه برگزی ــات قافی ــوان کلم ــی را به عن واژگان
ــا هــم مشــترک اند و ایــن، موســیقی قصیــده را غنی تــر نمــوده و بــر توجــه  مشــترک، در وزن نیــز ب
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ــه آن هــا  بیشــتر مخاطــب افــزوده اســت. چنان کــه مشــاهده می شــود میــان برخــی از کلماتــی کــه ب
ــده  ــن قصی ــن در ای ــزوده اســت. همچنی ــی شــعر اف ــر زیبای ــه ب ــاس وجــود دارد ک اشــاره شــد، جن
شــاعر دو کلمــۀ »وَتـَـر« در قافیــۀ بیــت اول و آخــر و کلمــۀ »تنَتْشَــر« در قافیــۀ بیــت نوزدهــم و بیــت 
پنجاه وهفــت را تکــرار کــرده اســت، امــا نمی تــوان آن را جــزء عیــوب قافیــه بــه شــمار آورد؛ زیــرا 
»تکــرار عیــن کلمــه قافیــه بعــد از هفــت یــا ده بیــت جایــز اســت« )طیــب، 1989: 45( و بــا توجــه 
ــه غنــای  ــد ب ــا ده بیــت بیشــتر اســت، تکــرار آن می توان ــه اینکــه فاصلــۀ تکــرار آن هــا از هفــت ی ب

موســیقی قصیــده کمــک کنــد.

4-3-موسیقی درونی
ــرار  ــا ق ــه ب ــد ک ــود می آی ــه وج ــی ب ــروف و کلمات ــتگی ح ــینی و پیوس ــی از هم نش ــیقی درون موس
ــوع  ــن ن ــع ای ــد. درواق ــاد نماین ــاص را ایج ــی خ ــد آهنگ ــر، می توانن ــاورت یکدیگ ــن در مج گرفت
موســیقی »هماهنگــی و نســبت ترکیبــی کلمــات و طنیــن خــاص هــر حــرف در مجــاورت بــا حــرف 
دیگــر اســت« )شــفیعی کدکنی، 1373: 51(. ایــن قلمــرو موســیقی شــعر، مهم تریــن قلمــرو موســیقی 
اســت و اســتواری و انســجام و مبانــی جمال شناســی بســیاری از شــاهکارهای ادبــی در همیــن نــوع 
ــارۀ ایــن نــوع موســیقی چنیــن می گویــد:  موســیقی نهفتــه اســت )همــان: 392(. شــوقی ضیــف درب
ــی اســت  ــیقی پنهان ــا موس ــرف نیســت، بلکــه منظــور م ــروض صِ ــی، ع ــیقی درون »منظــور از موس
کــه در شــعر و نثــر احســاس می شــود و آن از انتخــاب کلمــات آهنگیــن توســط ادیــب سرچشــمه 
می گیــرد، مثــل اینکــه هــر کلمــه ای نغمــه ای و هــر جملــه ای آهنگــی اســت« )ضیــف، 1999: 75(؛ 
بنابرایــن می تــوان گفــت هــر حــرف یــا واژه ماننــد تــاری اســت کــه شــاعر بــا مهــارت خــود آن را 
در قالــب اشــعار می نــوازد و دراین بیــن، تکــرار، جنــاس و نــوع چیدمــان حــروف جایــگاه خاصــی 

در ایجــاد ایــن نــوع موســیقی دارد.

4-3-1- موسیقی حاصل از تکرار
تکــرار از ارکان اصلــی موســیقی درونــی شــعر اســت. درواقــع »زیبایــی شــعر از چندیــن زاویــه تکمیل 
ــی  ــجام توال ــاظ و انس ــگ الف ــد آهن ــوذ می  کن ــنونده نف ــس ش ــریع تر در نف ــه س ــا آنچ ــود؛ ام می ش
مقاطــع و تکــرار آن  هــا به انــدازۀ معیــن اســت کــه آن را موســیقی شــعر می  نامنــد« )أنیــس، 2010: 8(. 
ناگفتــه نمانــد کــه پافشــاری بــر پــاره  ای از عبــارات شــعری کــه ســراینده بیشــتر بدان هــا توجــه دارد، 
دربردارنــدۀ دلالت هــای معنایــی اســت. شــاعر بــا تکــرار می توانــد برخــی تصاویــر شــعری خویــش 

را از نــو بســازد و یــا دلالــت ایحایــی شــعر را دوچنــدان کنــد )ملاابراهیمــی، 1396: 141- 142(.
ــا تکــرار در ســطح حــروف اســت  ــه ســه شــکل متصــور شــد. ی ــوان تکــرار را ب ــی، می ت به طورکل
ــن  ــوص در بی ــی و به خص ــر عرب ــعر معاص ــود و در ش ــاد می ش ــی« ی ــوان »واج آرای ــا عن ــه از آن ب ک
شــاعران نوپــرداز، از بســامد بالایــی برخــوردار اســت تــا جایــی کــه برخــی آن را از مختصــات ســبکی 
دورۀ معاصــر بــه شــمار آورده انــد. یــا تکــرار از نــوع تکــرار واژه اســت کــه بــه اشــکال مختلــف مانند 
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ردالعجــز علــی الصــدر، تشــابه الأطــراف، عکــس و... بــروز می کنــد. نــوع دیگــر تکــرار جملــه یــا 
ــگ کلام در  ــری از آهن ــژه بهره گی ــر و به وی ــی و حســن تأثی ــعۀ معان ــرای توس ــه ب ــارت اســت ک عب

شــعر بــه کار مــی رود.

4-3-1-1-تکرار حرف )واج آرایی(
واج آرایــی تکــرار یــک یــا چنــد صامــت یــا مصــوت در شــعر یــا نثــر اســت کــه در کلمه هــای یــک 
ــۀ  ــردازان عرص ــیاری از نظریه پ ــد. بس ــر کلام می افزای ــر تأثی ــد و ب ــاق می افت ــت اتف ــا بی ــراع ی مص
ــه دیگــر ســخن آن  هــا وجــه  ــد کــه حــروف، دارای معانــی خاصــی هســتند؛ ب ــر ایــن باورن ــان ب زب
ــد:  ــت می  گوین ــا جزمی ــد و ب ــوات( می دانن ــا )اص ــی از آواه ــروف را ناش ــی ح ــری معان الهام  پذی
ــان  ــا در وجودم ــه آواه ــت ک ــی اس ــا از احساس ــت م ــژواک دریاف ــۀ پ ــری نتیج ــن الهام  پذی »چنی
ــته از  ــیقی برخاس ــین )ع(، موس ــری الحس ــی ذک ــدۀ ف ــاس، 1998: 38(. در قصی ــزد« )عب برمی انگی
ــت  ــاعر در بی ــال ش ــا دارد؛ به عنوان مث ــه صامت ه ــبت ب ــتری نس ــی بیش ــا فراوان ــی مصوت ه واج آرای

ــد: ــرار می کن ــار تک ــوت »ل« را 7 ب ــده، مص اول قصی
             لمَْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ

 )وائلی، 1413: 38(
بررســی صامت هــای ایــن قصیــده نشــان می دهــد کــه حــرف »ل« در بیــن حــروف شــعر بیشــترین 
ــت  ــن صام ــه ای ــت ک ــده یاف ــن قصی ــی را در ای ــوان بیت ــدرت می ت ــه به ن ــامد را دارد، به طوری ک بس
در بیــن حــروف کلمــات آن وجــود نداشــته باشــد. به طورکلــی ایــن حــرف درمجمــوع 180 بــار در 
قصیــده تکــرار شــده اســت، بــرای نمونــه بــه بیــت دیگــری اشــاره می کنیــم کــه در آن نیــز حــرف 

»ل« 7 بــار تکــرار شــده اســت. گفتنــی اســت کــه حــرف مشــدّد دوبــار حســاب می شــود:
نْیَا الفُتُوحَ لنََا                                  فِی کلِّ دَالیةٍ للِْمَجْدِ مُعْتَصَرُ           أیَامٌ أسْکَرَتِ الدُّ

)همان: 41(
]چه بســا دنیــا در روزگاری بــا پیروزی هایــی کــه بــرای مــا بــه ارمغــان مــی آورد، ســبب سرخوشــی 

ــم[. ــۀ تاکســتان ها شــراب مجــد و عظمــت برمی گرفتی ــد. از هم ــا می ش م
شــاعر آنجــا کــه می خواهــد گذشــته درخشــان خــود را فریــاد بزنــد و بــرای دیگــران یــادآوری کنــد 
)ماننــد بیــت بــالا(، از حــروف جهــوری ماننــد حــرف لام اســتفاده می کنــد تــا پیــام خــود را رســاتر 
بــه مخاطبــان برســاند. گذشــته از ایــن، تکــرار پربســامد ایــن حــرف »معنــای لغزندگــی را بــا خــود 
دارد« )ملاابراهیمــی و ابیــاری، 1395: 16( و بــه ایــن معنــا اشــاره دارد کــه ثمــرۀ حســرت و غمناکــی 
کــه بــر دل شــاعر برجای مانــده، نبــرد و لغــزش وی بــا دلــش خواهــد بــود. هم چنیــن شــاید بتــوان 
چنیــن برداشــت کــرد کــه بــا التفــات و تغییــر در جهــت کلام، ناگهــان در رونــد واکه هــا نیــز تغییــر 
ایجــاد شــده اســت. بــا توجــه بــه اینکــه لام از اصــوات ســنگین و ثقیــل بــه حســاب می  آیــد، شــاعر 
ــات،  ــت التزام ــری و رعای ــا به کارگی ــم ب ــور منظ ــروده  اش به ط ــیقی س ــوع در موس ــاد تن ــرای ایج ب
ــای »س«، »ت«،  ــرار واکه ه ــامد تک ــاهد بس ــا ش ــت. در واژه ه ــرده اس ــره ب ــروف به ــا و ح از واکه  ه
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»هــاء«، »ب« و »آ« هســتیم کــه ســه حــرف اول جــزء حــروف همــس و دو حــرف آخــر جــزء حــروف 
ــف اندیشــه ها و احساســاتی در  ــا توصی ــی چــون »آ« ب ــن واج هــای آوای جهــر هســتند. برخــی از ای
تناســب هســتند کــه در زمــان تجلــی آن هــا صــدا اوج می گیــرد؛ از ســوی دیگــر »همــراه آمــدن ایــن 
واکه هــا بــا هــم صداهــای تهدیدآمیــز را القــا می کنــد و ســنگینی احساســات بــر قلــب و روح شــاعر 

ــه ذهــن می رســاند« )خلیــل اســماعیل، 1996: 162- 163(. را ب

4-3-1-2-تکرار واژگان
عنصــر تکــرار ازجملــه مهم  تریــن شــاخصه هاي سبک ســاز در شــعر وائلــی اســت کــه بــه 
شــکل های مختلــف در ایــن قصیــده بــروز پیــدا کــرده اســت. بررســی قصیــدۀ فــی ذکــری الحســین 
)ع( نشــان می دهــد کــه تکــرار واژگان در ایــن قصیــده بــه شــکل قابــل توجهــی وجــود دارد. یکــی 

ــی( اســت: ــی تکــرار شــده اســت، کلمــه )إل ــی کــه در 6 بیــت متوال از واژگان
             

ــی ــودُ إل ــزَّ الوُجُ ــمِکَ فَاهْتَ ــتُ باِسْ    دُنْیــاً یمَُتَّــعُ   فِیهــا   السَــمْع  وَ   البَصَــرُ غَنَّیْ

ــوی ــنَ سِ ــدُ الوَاهِبِی ــسَ مَجْ ــیً لیَْ ــی فَتَ   قَــدْرِ   ضَئِیــلٍ    إلــی    جَــدْوَاهُ    یَفْتَقِــرُ إل

  وَعْــیِ الشُــعُوبِ إذا اسْتَشْــری بِهَــا الخَــوَرُ إلــی البَطُولـَـةِ یسُــتَضْرَی بِهــا وَهَــجُ

ــرَی ــاةِ تَ ــلِ الحَی ــنْ أجْ ــةِ مِ ــی الصَلاب ــدَرُ إل ــلِمُ  القَ ــرِ  أو   یَسْتَسْ ــرْبَ   المَقَادِی  حَ
ــی ــاءِ رفَّ عَلَ ــنْ الأوفْی ــفٍ مِ ــی وَرِی  الضاحِیــنَ  حَیْــثُ  هَجِیــرُ  البَغَــی  یَسْــتَعِرُ  إل
ــیْنِ إذا ــرُ الحُسَ ــلْ غَیْ ــیْنِ وَ هَ ــی الحُسَ  مَــا  التَــاثَ  فِکْــرٌ وَ ضَــاعَ الــوِرْدُ  وَ الصَدَرُ إل

 )همان: 38(
]بــا اســم تــو آواز خوانــدم، پــس تمــام هســتی بــه ســمت دنیایــی کــه در آن گــوش و چشــم بهره منــد 
می گــردد، متمایــل شــد بــه ســمت جوانمــردی کــه شــکوه و عظمــت انســان های بخشــنده در برابــر 
ــه  ــط او در هنگامی ک ــا توس ــی ملت ه ــه آگاه ــی ک ــت، قهرمان ــدک اس ــیار ان ــش، بس ــا و کرم عط
ــن  ــتوه چنی ــان نس ــن قهرم ــود. ای ــف می ش ــارور و مضاع ــرد، ب ــگان را فراگی ــتی هم ــف و سس ضع
دیــد کــه بایــد تســلیم شــود و یــا بــرای احیــای دیــن خــدا، بــه جنــگ بــا دشــمنان خــدا رود، همــان 
ــا آن  ــود. آی ــه کشــیدن جــور و ســتم ب ــاه مردمــان در گرمــای آتــش و زبان سایه ســار بلنــدی کــه پن
هنــگام کــه فتنــه ای راه را از چــاه بــرای مــردم مشــتبه گردانــد و یــا تشــخیص حــق از باطــل بــرای 

ــرد دیگــری رجــوع نمــود[. ــه ف ــام حســین )ع(، ب ــراز ام ــوان به غی ــردم دشــوار گــردد، می ت م
ــورت  ــتر به ص ــه بیش ــده ک ــرار ش ــالا تک ــات ب ــار در ابی ــی 7 ب ــود، واژۀ إل ــاهده می ش ــه مش چنانک
ــال  ــه دنب ــده اند، ب ــع ش ــده واق ــدای قصی ــه در ابت ــات ک ــن ابی ــی در ای ــت. وائل ــوده اس ــودی ب عم
معرفــی امــام حســین )ع( اســت و تکــرار ایــن واژه او را در ایــن امــر یــاری می کنــد. درواقــع ایــن 
تکــرار اســت کــه بــه خواننــده شــأن و منزلــت والای امــام حســین )ع( را القــا و ذهــن او را بــرای 
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ــان در شــعر  ــی پنه ــن تکــرار بســان صــوت و صدای ــد. ای ــا می کن ــس از آن مهی ــب پ ــرش مطال پذی
ــام  ــه وجــود آورده اســت. از نظــر شــاعر، ام ــی را ب ــری فراوان ــای تعبی ــه و ظرفیت ه او جــای گرفت
ــد از رشــادت ها  ــه بای ــی  رود ک ــارزه به شــمار م ــکای تأثیرگــذاری در مســیر مب حســین )ع( نقطــۀ ات
و حماســه های خروشــان ایشــان بــرای مواجهــه بــا ظلــم و اســتبداد بهــره گرفــت؛ ازایــن رو مقطــع 
شــعری خــود را بــر محــور امــام حســین )ع( متمرکــز ســاخته اســت و تکــرار مضاعــف ایــن واژه بــا 
اســم صریــح و چــه بــه ذکــر اوصــاف برجســتۀ امــام، بیانگــر احســاس مضاعــف شــاعر نســبت بــه 
ــد و تشــخیص حــق  ــد آتــش فتنــه را خامــوش گردان ایشــان اســت، چندان کــه وجــود امــام می  توان
از باطــل را بــرای پیــروان خــود میســر کنــد. شــاعر بــرای حضــور فوق العــاده امــام )ع( در قصیــده  اش 
بــه ذکــر ویژگی  هــای ایشــان اکتفــا نکــرده و ســعی داشــته اســت تــا در ابیــات پایانــی نــام امــام را 
در مصــرع اول و دوم به صراحــت تکــرار کنــد تــا حضــور ایشــان در قصیــده تأکیــدی بــر صلابــت 

و اســتحکام راه و حقانیــت امــام باشــد.
همچنین فعل »عاد« در ابیات زیر 3 بار تکرار شده است:

             مَوْلایَ عَادَ إلی السُمّارِ مَجْلِسُهُمْ                             وَ عَادَ یَبْعَثُ فِینَا اللذةَ الخَدَرُ
             وَ عَادَ یَزْأَرُ فِی النادی الوَدِیعِ فَتیً                          مُفَیْهَقٌ صَوتُهُ کالصَخْرِ یَنْحَدِرُ

)همان: 39(
ــف،  ــتی و ضع ــاره سس ــده و دوب ــی تبدیل ش ــزم و خوش گذران ــه ب ــا ب ــس آن ه ــن! مجل ــولای م ]م
میــل بــه گوشه نشــینی را در مــا برانگیختــه اســت. دوبــاره جوانمــردی بــا فریــادی رســا و باصلابــت، 
ــداز  ــا طنین ان ــره ای در همه ج ــان صخ ــدای او چون ــردد و ص ــان بازمی گ ــار از ایم ــل سرش ــه محف ب

می شــود[.
ــر اهمیــت  ــر اینکــه نشــان دهندۀ پافشــاري شــاعر ب تکــرار در ســطح فعــل در ایــن اشــعار عــلاوه ب
موضــوع مــورد نظــر در متــن اســت، از عوامــل موســیقی آفریــن شــعر نیــز هســت. وائلــی بــا تکــرار 
فعــل »عــاد« از دلالــت موســیقایی ایــن اســلوب بهــره می  گیــرد و بــا زبانــی اندوه بــار اوضــاع ناگــوار 
جامعــه اســلامی پــس از واقعــه عاشــورا را بــه نظــاره می  نشــیند و امیــد دارد تــا دوبــاره جوانمــردی 

بــا فریــادی رســا و پرصلابــت خــود، محفــل سرشــار از ایمــان را بــه جامعــه بازگردانــد.
کلمۀ »وطر« نیز در بیت زیر 2 بار تکرار شده است:

            کَعَاجِزٍ لمَْ یَنَلْ فِی یَقْظَةٍ وَطَراً                                فَیَسْتَجِیبُ لهَُ فِی حِلْمِهِ الوَطَرُ
)همان: 39(
]ماننــد انســان ناتوانــی کــه در بیــداری بــه حاجــت خــود نرســید، پــس در رؤیایــش نیــاز او بــرآورده 

می شــود[.
در ابیات زیر نیز کلمات )هنا( و )ها هنا( تکرار شده اند:

مُنْتَصَبــاً  للَنَّجْــمِ  یَــا  یلُالـِـئُ  هُنَــا  ــرُ  هُ   الحَجَ ــنٌ   شَــجَّ ــنَ   الشُــمُوخِ   جَبِی   مِ
مُنْبَلَجــاً الظَلْمــاءُ  یَشْــجِبُ  هُنــا  هَــا  وَ    ثَغْــرٌ    تَشَــظّی    عَلَیــهِ    العُــودُ    یَنْکَسِــرُ 
ــرَتْ ــا عَثُ ــارَتْ وَ مَ ــدَمٌ سَ ــا قَ ــا هُن  فِــی حِینٍ عَــافَ السَــرَی بِالدّرْبِ مَــن عَثَرُوا  وَ هَ
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أوسِــمَةٌ  النَبْــلُ  عَلَیــهِ  وَ  هُنــا  هَــا  وَ   صَــدْرٌ    یحُْلَــی    العَوالـِـی   مِنْــهُ   مُشْــتَجَرُ 
ــتْ ــکَ مَشَ ــنْ جَانِحِی ــا مِ ــا وَ هُن ــا هُن ــرُ  وَ هَ ــرْکَانِ      یَنْفَجِ ــبَ      کَالبُ  رُوحٌ      تَوَثَّ

                                                                                                                  )همان: 41(
]ای ســتارگان! در اینجــا پیشــانی ای چــون مرواریــد می درخشــد درحالی کــه بــا عظمــت و اســتواری 
ایســتاده و ســنگ آن را زخمــی کــرده اســت. در اینجــا ظلمــت و تاریکــی نــور را غمگیــن می ســازد 
و دندانــی توســط چــوب شکســته می شــود. در اینجــا گام هایــی حرکــت کــرد و نلغزیــد، حال آنکــه 
ــر  ــی ب ــدگان در شــب، جلوگیــری کنــد. در اینجــا تیــر چــون مدال ــد و لغــزش رون توانســت از گزن
ــکان  ــن م ــا و در ای ــد. در اینج ــت یافتن ــاک، زین ــینه چاک چ ــا از آن س ــه نیزه ه ــینه ای، نشســت ک س

روح تــو به جانــب آســمان پــرواز کــرد کــه چــون آتشفشــان در حــال انفجــار بــود[.
ــاعر از  ــه ش ــن اســت ک ــرار ای ــای تک ــن کارکرده ــن، از مهم تری ــیقایی مت ــش موس ــر آفرین ــزون ب اف
احساســات نهفتــۀ خویــش پــرده برمــی دارد. وی نخســت بــه بیــان مصیبت هایــی کــه بــر امــام حســین 
ــد و از ســوی  ــرای او دشــوار می نمای ــا ب ــن مصیبت ه ــان ای ــه بی ــردازد و ازآنجاک )ع( واردشــده می پ
ــا عظمــت اســت، به ناچــار واژه )هُنــا( را  دیگــر، شــخصی کــه بــه ایــن بلایــا مبتــلا شــده، بســیار ب
ــج روحــی خــود بکاهــد. همچنیــن تکــرار ایــن واژه  ــا اندکــی از رن ــد ت در هــر بیــت تکــرار می کن
ــر درد و رنــج دلالــت دارد، آمــاده می ســازد؛ درواقــع ایــن  ــرای شــنیدن ســخنی کــه ب خواننــده را ب
تکــرار بــه خواننــده کمــک می کنــد تــا بفهمــد کــه ســیاق ایــن ابیــات بیــان غــم و انــدوه و برشــمردن 
مصیبت هایــی اســت کــه شــاعر نیــز در بیــان آن هــا بــا دشــواری لــب بــه ســخن می گشــاید. تکــرار 
پربســامد واژۀ »هــا هنــا«، بــا القــای آهنــگ حزن  انگیــز در بازگــو کــردن احســاس انــدوه و درد شــاعر 
ــد. شــاعر  ــی می  انجام ــن ادب ــه انســجام و پیوســتگی مت ــل دارد و ب ــی کام ــلا، همخوان ــۀ کرب از واقع
بــرای بیــان احساســات خــود در قبــال واقعــۀ جان گــداز عاشــورا، بــه تکــرار عبــارت هــا هنــا روی 
مــی  آورد و می کوشــد تــا وجدان هــاي خفتــه مــردم را بیــدار کنــد. وی در ایــن قصیــده جــام غضــب 
خــود را بــر ســر یزیدیــان زمانــه فرومی ریــزد و مســؤولیت حادثــۀ کربــلا را متوجــه آن هــا مي دانــد.

4-3-1-3-تکرار عبارت
ــراز  ــا یــک ف ــا بیــت ی ــا یــک مصــراع ی ــد کلمــه ی ــه شــکل تکــرار چن ــد ب ــارت می توان تکــرار عب
بــروز پیــدا کنــد. ایــن نــوع تکــرار در قصیــده فــی ذکــری الحســین )ع( فقــط در یــک مــورد یافــت 
ــی  ــد، یعن ــرار می کن ــز تک ــت نی ــن بی ــده را در آخری ــت اول قصی ــراع دوم بی ــی مص ــود. وائل می ش

ــان می رســد. ــه پای ــی کــه آغــاز شــده اســت، ب ــا همــان بیت ــده ب قصی
بیت آغازین

                 لمِْ لا یَلِذُّ عَلَی ألحْانِی السّمَرُ                                وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ
 )همان: 38(
ــی ســبب می  شــود  ــای آوای ــن تکراره ــار تکــرار شــده اســت. ای ــت ب ــت حــرف لام هف ــن بی در ای
ــر  ــه تأثی ــه ب ــا توج ــرف »ل«، ب ــرار ح ــود. تک ــر ش ــزن او عمیق ت ــته تر و ح ــاعر برجس ــا کلام ش ت



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 2، شمارۀ 2، پیاپی 4، پاییز و زمستان 1641402

زیــادی کــه در لغــت و مفهــوم دارد، زیبایــی و موســیقی خاصــی بــه قصیــده بخشــیده اســت. چــه، 
ایــن حــرف، بــراي »توصیــف حالــت روان بــودن، جریــان داشــتن و ســلالیتّ، شــفافیت، لغزیــدن و 
ســریدن و نیــز صــداي وزش آرام بــاد بــه کار مــي  رود« )فــزاع عمیــر، 1999: 7(. شــیخ احمــد وائلــی 
نیز از این نوع تکرار در اشعار خود اســـتفاده کـــرده کـــه ســـببِ القـــاي مفهـــوم و حـــالات متفاوت 

بــه خواننــده شــده اســت.
شاعر در بیت دیگری می گوید:

                مِنْهَا نسُِجْتُ فَلِمْ لا یَزْدَهِی نغََمِی                           وَ أنْتَ لی فی نشَِیدٍ حَالمٍ وَتَرُ
)همان: 41(
]از )روح او( خلــق شــده ام پــس بــرای چــه صــدای مــن بــالا نمــی رود، درحالی کــه تــو در ســروده ای 

رؤیایــی، تاروپــود من هســتی[.
تکــرار پربســامد حــرف »یــاء« در ایــن بیــت بــر شــدت شــور و وجــد مؤلــف می افزایــد. چــه، »یــاء 
از حــروف لیــن بــه شــمار مــی رود کــه بــه هنــگام تلفــظ بــه نرمــی ادا می  شــود و از مضمــون غنایــی 

برخــوردار اســت« )انیــس، 1961، 65(. 

4-3-2-طباق
طبــاق کــه از آن بــا عنــوان »تضــاد« نیــز یــاد می شــود، یکــی دیگــر از مــواردی اســت کــه می توانــد 
موســیقی کلام را تقویــت کنــد. طبــاق جمع کــردن میــان دو لفــظ اســت کــه در معنــا بــا هــم تقابــل 
دارنــد. »ایــن آرایــۀ معنــوی در انــواع مختلــف کلمــه اعــم از اســم، فعــل و حــرف واقــع می شــود« 
ــاعر را  ــر کلام ش ــات زی ــاق در ابی ــی طب ــۀ ادب ــده، آرای ــن قصی ــی، 1987: 259-260(. در ای )جرجان

آهنگیــن ســاخته اســت:
             إلی البَطُولةَِ یسُتَضْرَی بِها وَهَجُ                     وَعْیِ الشُعُوبِ إذا اسْتَشْری بِهَا الخَوَرُ

)وائلی، 1413: 38(
در بیت بالا، بین دو کلمۀ »یسُتضَْرَی« و »اسْتشَْری« به نوعی طباق ایجاب وجود دارد. 

             فَانْجَابَ لیَْلٌ وَ وَلَّتْ ظُلْمَةٌ وَ مَشَی                          ضَوْءٌ و رَفْرَفَ فَتْحٌ أبْلَجُ نضَِرُ
)همان: 40(

]شب شکافته شد و تاریکی رفت و روشنایی و گشایشی روشن و دلربا رو آورد[.
ــا آوردن  ــی ب ــاق ایجــاب وجــود دارد. وائل ــوْء« طب ــۀ« و »ضَ ــن دو اســم »ظُلْمَ ــز بی ــالا نی ــت ب در بی
کلمــات متضــاد در ضمــن قصیــدۀ خــود، ذهــن مخاطــب را بــه تأمــل وا مــی دارد و ازآنجاکــه ذهــن 
ــود.  ــت می ش ــعر تقوی ــیقی ش ــود آورد، موس ــه وج ــی ب ــی هماهنگ ــان آن دو نوع ــد می ــعی می کن س
ــر بیــن دو کلمــۀ »أرض« و »ســماء« وجــود دارد کــه زیرمجموعــه  ــۀ دیگــر تضــاد در بیــت زی نمون

تضــاد بــه شــمار مــی رود:
            یَا نشَْءُ عُدْ للِْحِمَی الأسْمَی فَأرْضُکَ مِنْ             خَصْبٍ زَهَتْ وَ سَمَاکَ الثَرَّ یَنْهَمِرُ

)همان: 41(
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]ای جســم بی جــان، بــه مــکان درخشــان خــود بازگــرد، چراکــه زمیــن تــو از سرســبزی بــارور اســت 
و آســمانت بارانــی فــراوان را فرومی ریــزد[.

نتیجه گیری
بــا توجــه بــه اهمیــت اشــعار دینــی شــیخ احمــد وائلــی و به ویــژه عنایــت خــاص او بــه امــام حســین 
)ع( بــه بررســی فضــای موســیقایی قصیــدۀ فــی ذکــری الحســین )ع( پرداختیــم کــه نتایجــی بــه شــرح 

ــر حاصل شــد: زی
1- وائلــی ایــن قصیــده را در بحــر بســیط مخبــون ســروده و یکــی از ویژگی هــای ایــن وزن، نســبتِ 
بیشــتر هجاهــای بلنــد در مقایســه بــا هجاهــای کوتــاه اســت؛ امــری کــه باعــث می شــود تأمــل خواننــده 
بیشــتر برانگیختــه شــود و بــه عمــق معانــی اشــعار توجــه نمایــد. نکتــۀ دیگــر آن اســت کــه ایــن بحــر 
ــی و آرامــش ســخن می گویــد، هرچنــد  ــا تأن ــرای اشــعاری انتخــاب می شــود کــه شــاعر ب معمــولاً ب
ــین )ع(  ــام حس ــه ام ــده ب ــای واردش ــر مصیبت ه ــت تأثی ــده تح ــات قصی ــی ابی ــان برخ ــی در بی وائل
ــن  ــب مطمئ ــده از قل ــر قصی ــم ب ــا روح حاک ــد، ام ــوه می ده ــی جل ــه اســت و کلام را عاطف قرارگرفت
شــاعر در توصیــف وقایــع حکایــت دارد کــه باعــث می شــود آرامشــی نســبی بــر قصیــده حاکــم شــود.
ــراه  ــه هم ــن موســیقی ب ــی خــاص دارد و ای ــاری عنایت ــه موســیقی کن ــده ب ــن قصی 2- شــاعر در ای
ــه  ــم اینک ــی رود. به رغ ــمار م ــه ش ــده ب ــن قصی ــیقی در ای ــوع موس ــن ن ــی، بارزتری ــیقی درون موس
عیوبــی ماننــد اقــواء و اکفــاء در ایــن قصیــده مشــاهده می شــود، امــا شــاعر بــا انتخــاب حــرف »راء« 
ــوی  ــت؛ از س ــاخته اس ــر س ــود را آهنگین ت ــرف، کلام خ ــن ح ــرار ای ــرف رویّ، و تک ــوان ح به عن
دیگــر به دلیــل آنکــه حــرف رویّ، از حــروف جهــوری اســت و بلنــدی و وضــوح صــوت را هنــگام 
تلفــظ می طلبــد، نوعــی برجســتگی در قافیــه ایجــاد شــده اســت. کلمــات قافیــه عــلاوه بــر حــرف 
ــاری  ــای موســیقی کن ــر غن ــر ب ــن ام ــد و ای ــا هــم اشــتراک دارن ــز ب ــا دو حــرف نی رویّ، در یــک ی
قصیــده افــزوده اســت، همچنیــن بیشــتر کلمــات قافیــه، در وزن نیــز بــا یکدیگــر اتحــاد دارنــد. شــاعر 
ــا کلمــات قافیــه تناســب  ــا واژگانــی را برگزینــد کــه ب ــا دقــت در انتخــاب کلمــات، ســعی دارد ت ب

ــردد. ــی گ ــر تداع ــا موســیقی، آهنگین ت ــر باعــث می شــود ت ــن ام ــد و ای ــی دارن معنای
3- موســیقی درونــی ایــن قصیــده به طــور خــاص در تکــرار نمــود یافتــه اســت به طوری کــه تکــرار 
ــۀ تکــرار واژگان،  ــل مشــاهده اســت. در زمین ــارات در آن قاب حــروف، تکــرار کلمــات و تکــرار عب
حــرف لام بــا 180 بــار تکــرار، بیشــترین بســامد را دارد و بــا توجــه بــه اینکــه از حــروف جهــوری 
اســت، بــه شــاعر کمــک می کنــد تــا پیــام خــود را رســاتر بــه مخاطــب برســاند. پس ازایــن حــرف، 
حــروف »س، ت، ه، ب، و« بیشــترین تکــرار را در قصیــده دارنــد. تکــرار واژگان، انــواع کلمــه )اســم، 
ــه خــود اختصــاص  فعــل و حــرف( را شــامل می شــود و درمجمــوع، 15 بیــت از ایــن قصیــده را ب
ــی  ــت پایان ــن را در بی ــت آغازی ــراع دوم بی ــاعر مص ــز، ش ــارت نی ــرار عب ــۀ تک ــت. در زمین داده اس
قصیــده تکــرار می کنــد. طبــاق کــه عمومــاً بــه شــکل طبــاق ایجــاب تجلّــی پیــدا کــرده اســت نیــز 

موســیقی درونــی قصیــده را تقویــت کــرده اســت.
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Abstract
The officialization of Shiism was one of the most important factors that caused the decline 
of monastic mysticism and the change of monastic mysticism from Sunni to Shiism in the 
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mysticism had two important effects on the themes of contemporary monastic mystical 
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important examples of the themes in the second category, which are repeatedly presented 
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چکیده
ــول  ــب اف ــه موج ــود ک ــی ب ــن عوامل ــوی از مهم تری ــیع در دوره صف ــب تش ــن مذه ــمیت یافت  رس
ــر  ــیع در دوره معاص ــه تش ــنن ب ــی از تس ــوف خانقاه ــب تص ــر مذه ــز تغیی ــی و نی ــوف خانقاه تص
شــد. افــول تصــوف خانقاهــی، رکــود شــعر خانقاهــی در دوره  معاصــر را بــه دنبــال داشــت و تغییــر 
ــم داشــت.  ــر مه ــی در دوره معاصــر دو تأثی ــن شــعر خانقاه ــر مضامی ــی ب مذهــب تصــوف خانقاه
غلــو مضامیــن شــیعی اســت کــه از ادوار قبــل و پیــش از رســمیت یافتــن  اولیــن، یادکــرد تــوأم بــا
مذهــب تشــیع، متأثــر از مکتــب ابن عربــی بــه شــعر خانقاهــی راه  یافتــه بــود و دومیــن تأثیــر ورود 
مضامیــن شــیعی جدیــد اســت کــه در دوره مــورد بررســی مــا و بــا رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع 
بــه شــعر خانقاهــی راه یافــت. مســئله »ولایــت« مهم تریــن نمونــه مضامیــن بخــش اول اســت کــه در 
شــعر خانقاهــی معاصــر به دفعــات و به عنــوان یــک اصــل طریقتــی ذکــر می شــود. مســئله »منقبــت 
ــن  ــای مضامی ــن نمونه ه ــین)ع( مهم تری ــی)ع( و امام حس ــژه امام عل ــیعه)ع( به وی ــان ش ــه« امام و مرثی
خانقاهــی معاصــر به دفعــات و به عنــوان یــک اصــل طریقتــی طــرح  شــعر بخــش دوم هســتند کــه در
می شــوند و دو مضمــون جدیــد »منقبــت و مرثیــه طریقتــی« و »مقتــل ســرایی عرفانــی« را در تاریــخ 

ــد. ــق می کنن شــعر خانقاهــی فارســی خل
کلیدواژه ها: عرفان خانقاهی، شعر خانقاهی، مکتب ابن عربی، منقبت سرایی، مرثیه سرایی.

Mhoseinabadi57@gmail.com                                             دانشجوى دکترى زبان و ادبیات فارسى دانشگاه یزد، یزد، ایران*

Mmaleksabet@yazd.ac.ir                                  (نویسنده مسئول) استاد گروه زبان و ادبیات فارسى دانشگاه یزد، یزد، ایران**

Jalali@yazd.ac.ir                                                                 استاد گروه زبان و ادبیات فارسى دانشگاه یزد، یزد، ایران***



169 تأثیرتشیعبرتحولاتشعرخانقاهیدردورهمعاصر.../

1. مقدمه
عرفــان ایرانــی- اســامی از بــدو پیدایــش بــا خانقــاه پیونــد یافتــه اســت. ایــن پیدایــش و پیونــد در 
اواخــر قــرن چهــارم هـــ.ق بــه ابوســعید ابوالخیــر نســبت داده می شــود )قزوینــی، 1374:452(؛ امــا 
درواقــع عرفــان و خانقــاه مدت هــا قبــل از ابوســعید گــره خــورده بودنــد. اگــر »اصحــاب صفــه« را 
نیــای صوفیــان بدانیــم، خــود »صفــه« نیــای خانقــاه اســت؛ زیــرا خانقــاه را بــا صفــه ای کــه مســکن و 
معبــد فقــرای صحابــه بــود مشــابهتی و نســبتی هســت )کاشــانی، 1389: 153(. ابوســعید آداب ورســوم 
ــاختن آن  ــان و وارد س ــرای عرف ــعر ب ــان ش ــاب زب ــا انتخ ــاخت و ب ــم س ــدون و منظ ــاه را م خانق
ــوب،  ــاخت )زرین ک ــدگار س ــی مان ــخ ادب فارس ــاه را در تاری ــان و خانق ــد عرف ــاه، پیون ــه خانق ب
ــه شــمار  ــت ب ــات مســلک طریق ــس شعرســرایی و شــعرخوانی از ضروری 1378: 142-141(. ازآن پ
رفــت. نیــاز صوفیــان خانقاهــی بــه شــعر عرفانــی و وجــود شــعرای عــارف در میــان ایشــان و نیــز 
ــه حــدّ اعــای کمــال خــود برســد  ــد و ب ــی گســترش یاب ــال عمــوم ســبب می شــد شــعر عرفان اقب
به طوری کــه بخــش عمــده ای از لطیف تریــن اشــعار ادب فارســی، اشــعار صوفیانــه و عرفانــی اســت 
و تردیــدی نیســت کــه مســلک طریقــت و خانقــاه در ایجــاد و حفــظ ایــن گنجینــه ارزشــمند ســهم 
ــد: »شــاخه ای از  ــی گفته ان ــا آنجــا کــه در تعریــف شــعر عرفان ــی، 1369: 382( ت بســزایی دارد )کیان
ــر مشــرب  ــان شــاعر، تحــت تأثی ــا عارف شــعر فارســی دری اســت کــه به وســیله شــاعران عــارف ی

تصــوف بــه وجــود آمــده اســت« )میرصادقــی، 1373: 153(. 
هــم عرفــان و هــم شــعر عرفانــی را کــه منســوب بــه خانقــاه و تصــوف هســتند می تــوان خانقاهــی 
نامیــد؛ زیــرا پیدایــش و بالندگــی هــردو در محیــط خانقــاه یــا  تحــت تأثیــر آن بــوده اســت؛ از ســوی 
ــروز  ــن ام ــا همی ــه ت ــا و بلک ــا قرن ه ــش ت ــدو پیدای ــان« و »تصــوف« از ب ــر دو اصطــاح »عرف دیگ
ــا و  ــزرگان، عرف ــون ب ــر در مت ــن دو تعبی ــرادف ای ــرد مت ــد. کارب ــه  کار رفته ان ــرادف ب ــورت مت به ص
ــی  ــدر بدیهــی اســت کــه حت ــز محققــان متقــدم و متأخــر شــواهد متعــدد دارد و آن ق ــه و نی متصوف
ــه  ــی ]اســت[ ک ــی، نام ــا صوفی گرای ــد »تصــوف ی ــان دارن ــه آن اذع ــز ب ــان غیرفارســی زبان نی محقق
ــان« و  ــرد »عرف ــن کارب ــیمل، 1374: 36(؛ بنابرای ــه کار می رود«)ش ــامی ب ــان اس ــرای عرف ــولاً ب معم
»تصــوف« به جــای هــم و نســبت دادن یــا نــدادن آن هــا بــه »خانقــاه« تــا پیــش از دوره مــورد بررســی 
مــا امــری بدیهــی و بامانــع اســت؛ زیــرا عرفــان و تصــوف و شــعر عرفانــی و صوفیانــه تــا پیــش 
از ایــن  دوره خاســتگاهی جــز خانقــاه نــدارد، امــا در دوره موردبحــث، خانقــاه تنهــا خاســتگاه آن هــا 

نیســت. 
ــل مخالفت هــای شــدید علمــا و فقهــای  ــه دلی ــه بعــد ب ــرن یازدهــم هـــ .ق ب ــد از ق برخــی معتقدن
شــیعه بــا صوفیــان خانقاهــی تــرادف »عرفــان« و »تصــوف« بــه تقابــل تبدیــل شــده اســت؛ عرفــان، 
بــار معنایــی مثبــت یافتــه و بــرای عرفــان غیرخانقاهــی بــه کار مــی رود و تصــوف، بــار معنایــی منفــی 
یافتــه و بــرای عرفــان خانقاهــی بــه کار مــی رود )شــریفی، 1391: 27(؛ امــا حقیقــت ایــن اســت کــه 
ــا و  ــای علم ــر و چالش ه ــان در ادوار متأخ ــای صوفی ــه لغزش ه ــم هم ــوف« به رغ ــان« و »تص »عرف
ــته ترین  ــاً برجس ــد. اساس ــه  کار رفته ان ــرادف ب ــورت مت ــروز به ص ــن ام ــا همی ــا ت ــرای آن ه ــا ب فقه
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ــی، 1392:  ــفیعی کدکن ــد )ش ــز می دانن ــوف« را یک چی ــان« و »تص ــان »عرف ــر همچن ــان معاص محقق
18(. آنچــه باعنــوان تقابــل مثبــت و منفــی »عرفــان« و »تصــوف« ذکرشــده، فقــط یکــی از نمودهــای 
تضعیــف عرفــان خانقاهــی در ادوار متأخــر اســت و رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع و مخالفت هــای 

علمــا و فقهــای شــیعه بــا صوفیــان خانقاهــی فقــط یکــی از عوامــل ایــن تضعیــف اســت.

1-1. پیشینه پژوهش
ــران  ــه جســتجو در تصــوف ای ــاب دنبال ــم و نهــم کت عبدالحســین زرین کــوب در در فصل هــای هفت
)1375( کــه بــه بررســی جایــگاه عرفــان و تصــوف در دوره هــای صفویــه، افشــاریه، زندیــه و قاجاریه 
اختصــاص دارد برخــی از انحرافــات صوفیــه از حقیقــت عرفــان و تصــوف را کــه زمینه ســاز انحطــاط 
ــی و تحــولات آن در  ــه شــعر خانقاه ــا ب ــد، ام ــان می کن ــی در ادوار متأخــر شــد بی تصــوف خانقاه

دوره هــای یادشــده، اشــاره ای نمی کنــد.
احمــد رضــی و هــادی قلــی زاده در مقالــه »شــعر عرفانــی و صوفیانــه در دوره ی مشــروطیت« )1392( 
ــادات  ــن انتق ــه، مهم تری ــروطه پرداخت ــدّد در دوره مش ــوف و تج ــارض تص ــل تع ــی دلای ــه بررس ب
ــی  ــعر عرفان ــان و ش ــول عرف ــروطه را دوره اف ــمرده  و دوره مش ــان را برش ــه صوفی ــان ب تجدّدگرای
ــچ  ــر هی ــی معاص ــی خانقاه ــعر عرفان ــان و ش ــولات عرف ــب در تح ــش مذه ــه نق ــا ب ــته  اند، ام دانس

ــاره ای نکرده انــد.   اش

2. تحولات عرفان خانقاهی از قرن هشتم هـ .ق تا دوره معاصر
تــا قــرن هشــتم، مکتــب عرفانــی غالــب در عرفــان ایرانــی- اســامی مکتــب خراســان بــود و از قــرن 
ــفیعی  ــت )ش ــه یاف ــامی غلب ــی- اس ــان ایران ــر عرف ــج ب ــی به تدری ــب ابن عرب ــد مکت ــه بع ــتم ب هش
کدکنــی، 1399: 549-546(. مکتــب خراســان مکتبــی طریقتــی و دارای شــیوه های ســلوکی خــاص و 
به اصطــاح عملــی بــود و مشــایخ و سلســله های مختلــف آن بــا خانقــاه پیونــد و وابســتگی خاصــی 
ــی  ــب ابن عرب ــا مکت ــود؛ ام ــز در اوج ب ــاه نی ــد خانق ــا در اوج بودن ــه آن ه ــی ک ــا زمان ــتند و ت داش
بیشــتر مکتبــی نظــری بــود تــا عملــی و ســلوکی، و وابســتگی خاصــی بــه خانقــاه نداشــت )رودگــر، 
ــن  ــی ای ــری و نزدیک ــان نظ ــث عرف ــی در مباح ــوذ آراء ابن عرب ــال نف 1396: 174-151(؛ بااین ح
ــیعی  ــد ش ــری و عقای ــان نظ ــه عرف ــه ب ــایخ صوفی ــش مش ــو و گرای ــیعی از یک س ــد ش ــا عقای آراء ب
ازســوی دیگر مکتــب ابن عربــی را نیــز بــا خانقــاه پیونــد داد. ایــن پیونــد بــه نوعــی ضامــن اســتمرار 
حیــات خانقــاه و عرفــان خانقاهــی و لاجــرم شــعر عرفانــی خانقاهــی از قرن هــای هشــتم و نهــم بــه 
ــه خانقــاه در اوج  ــا دوره معاصــر شــد؛ امــا بنابه دلایلــی کــه در ادامــه خواهــد آمــد، دیگــر ن بعــد ت

مانــد و نــه تصــوف و شــعر خانقاهــی.
ــارزات  ــه وادی مب ــد ب ــه بع ــم ب ــتم و نه ــای هش ــان از قرن ه ــدان ایش ــه و مری ــایخ صوفی ورود مش
ــا را از آداب ورســوم درویشــی و تصــوف خانقاهــی  ــج آن ه ــی، به تدری سیاســی و فعالیت هــای نظام
یعنــی زهــد و ریاضــت و خلــوت و ذکــر و عبــادت و کرامــت دور کــرد )کیانــی، 1369: 258-261( 
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و اشــتغال بــه سیاســت آن هــا را از اقتضائــات طریقــت بازداشــت؛ حال آنکــه تمــام جایــگاه و پایــگاه 
معنــوی مشــایخ صوفیــه و مریــدان و خانقاهشــان در میــان عمــوم مــردم و بلکــه در نظــر خــواص و 
ــن، نزاع هــا و کشــمکش های  ــود؛ عاوه برای ــات طریقــت ب ــه اقتضائ ــزام آن هــا ب حــکام به واســطه الت
داخلــی میــان مشــایخ یــک سلســله بــرای تصاحــب جایــگاه قطــب و نیــز نــزاع و درگیــری فرقه هــا 
ــه  ــگاه مشــایخ صوفی ــف جای ــل تضعی ــم، دیگــر عام ــف تصــوف خانقاهــی باه و سلســله های مختل
ــن  ــد ای ــوب، 1369:  339-318 ( رون ــود )زرین ک ــد ب ــه بع ــوی ب ــی از دوره صف ــوف خانقاه و تص
نزاع هــا و دشــمنی ها تــا دوره قاجــار و حتــی دوره معاصــر و محــدوده مــورد بحــث مــا نیــز ادامــه 
یافــت و اســباب مزیــد انحطــاط جایــگاه مشــایخ و عرفــان خانقاهــی در ایــران معاصــر شــد )همــان: 

 .)340-349
ــای شــیعه و  ــا و فقه ــه روز علم ــت شــیعی، روز ب ــا شــکل گیری حکوم ــد ب ــه بع ــوی ب از دوره صف
درنتیجــه مذهــب تشــیع تقویــت و در مقابــل، مشــایخ و مریــدان صوفیــه و درنتیجــه مســلک تصــوف، 
تضعیــف شــد )کیانــی، 1369: 261( و تفکــر شــیعی در همــه ابعــاد زندگــی جامعــه ایرانــی ازجملــه 
دیــن و عرفــان حاکمیــت یافــت. حاکمیتــی کــه تــا دوره معاصــر تــداوم یافــت. بدیهــی اســت فضــای 
تمــام شــیعی دوره صفــوی تــا دوره معاصــر، فضــای مناســبی بــرای رشــد و توســعه تصــوف مبتنــی 
بــر اندیشــه اهل ســنت نبــوده و نیســت به ویــژه کــه از دیربــاز علمــا و فقهــای شــیعه و حتــی ســنی، 
ــد  ــان می پرداختن ــه ردّ و انکارش ــتند و ب ــر می نگریس ــد و تکفی ــده تردی ــه دی ــه ب ــایخ صوفی ــه مش ب
ــد.  ــغ بگذرانن ــا را از دم تی ــرده و آن ه ــادر ک ــه را ص ــداد صوفی ــم ارت ــه حک ــتند ک ــی نداش و ابای
ــا  ــوی ت ــاً از دوره صف ــران روی داده و اتفاق ــی ای ــوف خانقاه ــخ تص ــه در تاری ــی هایی ک صوفی کش
ــل و  ــدگان قابل تأم ــداد کشته ش ــوارد و تع ــداد م ــاظ تع ــه لح ــار ب ــژه دوره قاج ــر به وی دوره معاص

ــوب، 1369: 316-333(. ــن مدعاســت )زرین ک ــر ای ــی ب تأســف اســت، گواه
ــی در دوره  ــوف خانقاه ــان و تص ــگاه عرف ــقوط جای ــی س ــل اختصاص ــروطه عوام ــه و مش مدرنیت
ــاخصه های  ــا ش ــی ب ــن عرفان ــور و عزلت گزی ــز، خدا مح ــر عقل گری ــاخصه های تفک ــد. ش معاصرن
ــی زاده،  ــی و قل ــود )رض ــاد ب ــل و تض ــدرن در تقاب ــن م ــان محور و اجتماع گزی ــرا،  انس ــر عقل گ تفک
1392: 98-71(. جامعــه ایرانــی از اواخــر دوره قاجــار بــه بعــد بــا ورود مدرنیتــه و بارزتریــن جلــوه 
آن مشــروطه، دیگــر بســتر مناســبی بــرای رشــد و توســعه تصــوف خانقاهــی نبــود و زندگــی خــارج 

ــت.  ــاه برنمی تاف ــت خانق ــج عزل ــان را در کن ــن اجتمــاع و سیاســت صوفی از مت
مجموعــه ایــن عوامــل جایــگاه مشــایخ صوفیــه و خانقاه هــا را از اواخــر دوره صفــوی و اوایــل دوره 
قاجــار بــه بعــد ســخت متزلــزل ســاخت. آن هــا در دوره معاصــر عمــاً رهبــری معنــوی و عرفانــی 
ــری  ــوزوی، رهب ــای ح ــا و علم ــی فقه ــان یعن ــن مخالفان  ش ــد و اصلی تری ــت دادن ــه را از دس جامع
ــقوط  ــن س ــه متضم ــی ک ــن جایگزین ــد. ای ــه را در دســت  گرفتن ــی جامع ــوی و عرفان ــازع معن بامن
ــن تحــول  ــد مهم تری ــود، بی تردی ــرن اســتیا ب ــس از حــدود دوازده ق تاریخــی تصــوف خانقاهــی پ
عرفــان و تصــوف خانقاهــی در ایــران معاصــر اســت. بــاری تصــوف خانقاهــی به رغــم تنــزل مقــام، 

ــا دوره معاصــر تــداوم یافــت )کریمــی و گذشــته، 1399: 269-296(.  ــان ت همچن
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دومیــن تحــول مهــم تصــوف خانقاهــی در دوره معاصــر، تغییــر مذهــب مشــایخ و مریــدان خانقاهــی 
اســت. از بــدو پیدایــش تصــوف خانقاهــی در قرن هــای اول یــا دوم هجــری تــا دوره صفــوی، مذهــب 
تصــوف خانقاهــی بلکــه مذهــب مــردم ایــران، مذهــب اهــل ســنت بــود، امــا از دوره صفــوی بــه بعــد 
ــد و  ــه مذهــب تشــیع گراییدن ــا فراگیــر شــدن مذهــب تشــیع، مشــایخ و مریــدان خانقاهــی نیــز ب ب
تصــوف خانقاهــی بعــد از قریــب بــه ده یــا دوازده قــرن، در دوره معاصــر رنگــی تمــام شــیعی یافــت.
عرفــان و تصــوف از هــر نوعــی کــه باشــد، نگرشــی ذوقــی و هنــری دربــاره دیــن و مذهــب اســت 
)شــفیعی کدکنــی، 1392: 78( و بــه لحــاظ وجــودی اســتقال ذاتــی نــدارد و بایــد در کنــار مذهــب 
یــا دینــی خــاص بــه حیــات خــود ادامــه داده و از فرهنــگ دینــی تغذیــه کنــد )کیانــی، 1369: 519(؛ 
ــه  ــه ادام ــت خــود در جامع ــه موجودی ــده ب ــی بالن ــک جریان دین ــوان ی ــد به عن ــر بخواه ــن اگ بنابرای
ــن و  ــن اولی ــد. ای ــگ باش ــه هماهن ــر جامع ــم ب ــن حاک ــب و دی ــا مذه ــه ب ــت ک ــر اس ــد، ناگزی ده
اصلی تریــن ضــرورت تغییــر مذهــب مشــایخ صوفیــه از تسَــننّ بــه تشَــیعّ از دوره صفــوی تــا امــروز 
ــات و شــبهات فقهــا و  ــری از هجمــه مخالفت هــا، ردیّ ــزوم جلوگی اســت. عوامــل دیگــری چــون ل
ــز همــواره  ــا مذهــب آن هــا نی ــه ب ــودن مذهــب مشــایخ صوفی علمــا کــه حتــی در صــورت یکــی ب
متوجــه مشــایخ صوفیــه و تصــوف خانقاهــی بــود، نیــز ایــن ضــرورت را تشــدید می کــرد. بدیهــی 
اســت مغایــرت مذهــب صوفیــه بــا مذهــب فقهــا بــر حجــم و شــدت ایــن ردّیــات چنــان  می افــزود 

ــان دینــی مشــروع،  ممکــن نبــود.  کــه ادامــه موجودیــت تصــوف خانقاهــی به عنــوان یــک جری
ــود. خانقاه هــا  ــه ب ــر مذهــب مشــایخ صوفی جلــب حمایــت حاکمیــت از دیگــر عوامــل اصلــی تغیی
بــه رهبــری مشــایخ صوفیــه و همراهــی خیــل عظیــم مریدانــی کــه عــاوه بــر عبــادت و ریاضــت 
ــد  ــه بای ــد ک ــدی جــدی بودن ــت، تهدی ــر حاکمی ــد ازنظ ــم مشــق می کردن ــگ ه و ... سیاســت و جن
ــی، سیاســی  ــای دین ــر در جهت گیری ه ــاز ســرکوب می شــدند اگ ــرل و در صــورت نی به شــدت کنت
و... همســو بــا حاکمیــت عمــل نمی کردنــد )همــان: 270-261(؛ لــذا تمســک بــه مذهبی کــه حاکمیت 
ــا  ــه ب ــای صوفی ــایخ و خانقاه ه ــودن مش ــی از همســو ب ــه خــود حاک ــه  نوب ــته، ب ــمی دانس آن را رس

حاکمیــت و رفــع اتهــام تهدیــد و درنتیجــه، رفــع احتمــال ســرکوب بــود. 
ــی از  ــفر پایان ــی دارد. دو س ــادی اجتماع ــش ابع ــا و عزلت گزینی های ــه انزواطلبی ه ــا هم ــان ب عرف
چهــار ســفر ســالک در مســیر ســیر و ســلوک بی حضــور در میــان خلــق و جمــع محقــق نمی شــود 
ــی  ــلوک اقتضــای اجتماع ــی درجــات س ــی و متعال ــی منته ــی، 1381: 160-144(؛ یعن )جــوادی آمل
ــه  نحــو  احســن  ــاط اجتماعــی ب ــن اقتضــا و ارتب ــوازم فراهــم شــدن ای ــن ل ــودن دارد. از اصلی تری ب
تطابــق مذهــب اســت؛ یعنــی عــاوه بــر تطابــق مذهــب مشــایخ و مریــدان، تطابــق مذهــب آن هــا بــا 
مــردم نیــز لازم اســت. عمــوم مــردم ایــران در ادوار متأخــر شــیعه بودنــد، بنابرایــن مشــایخ صوفیــه 

ــد. ــردم اتخــاذ کنن ــی جــز مذهــب عمــوم م نمی توانســتند مذهب

3. تحولات شعر خانقاهی در دوره معاصر
1-3. تحولات ناشی از رکود عرفان خانقاهی
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ــی  ــز تحولات ــر نی ــی معاص ــعر خانقاه ــر، در ش ــی در دوره معاص ــان خانقاه ــی عرف ــولات تاریخ تح
ــد آورد. اول اینکــه شــعر خانقاهــی در دوره معاصــر فقــط یکــی از جریان هــای شــعر  تاریخــی پدی
عرفانــی اســت نــه  تنهــا جریــان و نــه اولیــن جریــان. دیگــر اینکــه اندیشــه غالــب و محــوری در شــعر 
خانقاهــی معاصــر، اندیشــه تشــیعّ اســت نــه اندیشــه یکــی از مذاهــب اهــل ســنت. رکــود عرفــان و 
تصــوف خانقاهــی در دوره معاصــر، ناگزیــر جریــان شــعر  خانقاهــی  معاصــر را نیــز بــا رکــود مواجــه 
ــداد  ــش تع ــا کاه ــدان ی ــایخ و مری ــا و مش ــداد خانقاه ه ــش تع ــود، کاه ــا از رک ــور م ــاخت. منظ س
صوفیــان شــاعر و دیوان هــای شــعر خانقاهــی نیســت، بلکــه کاهــش شــور و حــال و ذوق و وجــد 
عارفانــه در میــان عرفــای خانقاهــی معاصــر و درنتیجــه در شــعر خانقاهــی  معاصــر و کاهــش عمــق، 

تعــداد تجــارب عرفانــی تــازه و شــخصی اســت. 
کاربــرد زبــان در شــعر و ادب عرفانــی رابطــه ای مســتقیم بــا تجربــه عرفانــی عــارف دارد. هــر قــدر 
ــر باشــد و تجــارب جدیدتــر و عمیق تــری داشــته  ــی توانات ــم جدیــد روحان عــارف در کشــف عوال
باشــد، در کاربــرد زبــان و خلــق معانــی و تصاویــر تــازه تواناتــر و جســورتر خواهــد بــود )شــفیعی 
ــد.  ــه می بخش ــانْ تجرب ــه زب ــود ب ــه خ ــان تجرب ــرای بی ــارف ب ــرا ع ــی، 1392: 247-242(؛ زی کدکن
عــارف وقتــی از تجربــه پــر شــد خــودآگاه یــا ناخــودآگاه، تجربــه را در قالــب کلمــات می ریــزد و 
آن تجربــه را دوبــاره در زبــان تجربــه می کنــد )مشــعوفی، 1394: 582-572( و ازآنجاکــه زبــان رســمی 
و معیــار، قــراردادی مــادی بــرای وصــف پدیده هــا و حقایــق مــادی اســت، ناگزیــر بــرای بیــان آن 
ــرد و  ــه کار می گی ــات معمــول و بهنجــار آن ب ــر از امکان ــان را در ســطحی فرات ــادی، زب ــه فرام تجرب
ــات  ــردازی و... امکان ــواع هنجارگریــزی و متناقض نمایــی و حس آمیــزی و قلنــدری و شــطح پ ــا ان ب
و ظرفیت هــای معنائــی جدیــدی در زبــان ایجــاد می کنــد تــا بتوانــد شــمه ای از آن تجربــه فرامــادی 
ــی  ــای عرفان ــف تجربه ه ــه در ادوار ضع ــل اســت ک ــن دلی ــه همی ــد. ب ــان کن ــادی بی ــان م ــه زب را ب
ــر  ــاه های متأخ ــه علیش ــار صوفیان ــه اش آث ــف اســت. نمون ــم  ضعی ــی ه ــار عرفان ــان آث ــه، زب متصوف

اســت )شــفیعی کدکنــی، 1392: 245(. 
ــی و  ــای زبان ــارف، وجــود هنجارگریزی ه ــازه در شــعر ع ــی ت از نشــانه های وجــود تجــارب عرفان
ــو و خــارج از شــیوه های  ــه شــیوه ای ن ــا کلمــات دیگــر ب ــب ب ــرد کلمــات در ترکی ســاخت و کارب
معمــول زبــان اســت. در شــعر خانقاهــی  معاصــر گاه بــه مــواردی از ســاخت نو و نابهنجــار کلمــات 

ــم: ــا کلمــات دیگــر برمی خوری ــرد آن هــا ب ــا کارب ی
باشــیم و نافیــم ز ســالوس و کرامــاتزان پیــر مغان مرشــد ما گشــت که خــود رنگ

)صفی علیشاه، 1363: 78(
ــی  ــدر جعل ــز مص ــا« و نی ــگ و بی ری ــادق و یکرن ــای »ص ــه معن ــگ« ب ــاخته »خودرن ــب نوس ترکی

ــتند. ــر هس ــی معاص ــعر خانقاه ــی ش ــای زبان ــه از هنجارگریزی ه ــدن« دو نمون »لافی
مصــدر جعلــی »نردیــدن« و ترکیــب »تنســتان« به جــای »عالــم مــاده« دو ســاخت نوکاربــرد در ایــن 

ابیــات هســتند:
دعــوی جــان باختن کــردم گواه آمد گذشــتبــا حریــف عشــق نردیدیم ســر برتافــت عقل
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)حاجب شیرازی، 1372: 59(
ــتان ــن ز تنس ــفر ک ــان سیروس ــم ج چــون بهتــر از این مرحله سیروســفری نیســتدر عال

)همان: 60(
دیگــر نمونه هــای کاربردهــای زبانــی نــو در ســاخت و ترکیبــات کلمــات در شــعر خانقاهــی معاصــر 
نیــز تقریبــاً از همیــن دســت اســت: »هــاون تســلیم« و »چشــم شناســا« و... )صفــی علیشــاه، 1363: 5 
ــی  ــی« و... )حاجــب شــیرازی، 1372: 58 و 21( کاربردهای و 47( »کــدوی فقــر« و »منظــوران روحان
کــه اگرچــه نــو و تــازه هســتند از تجربه هایــی چنــدان تــازه و عمیــق حکایــت نمی کننــد و بــه پــای 

کاربردهــا و هنجارگریزی هــای عرفــای کهــن کــه بعضــاً همچنــان نــو و تــازه هســتند، نمی رســند.
ــان  ــتعمل زب ــه و مس ــات کهن ــات و ترکیب ــی کلم ــو، گاه ــاختاری ن ــای س ــر کاربرده ــاوه ب ع
ــه  ــی ک ــز عرفان ــتعاره های هنجارگری ــب اس ــد. غال ــه کار می رون ــازه ب ــم ت ــی و مفاهی در معان
کلمــات منفــی و نامطلــوب مثــل مــی و میخانــه و... را در معانــی مثبــت و مطلــوب یــا بالعکــس 
ــه کار  ــوب ب ــی و نامطل ــی منف ــه و... را در معان ــل مســجد و کعب ــوب مث ــت و مطل ــات مثب کلم
می برنــد، از ایــن نــوع هســتند. در شــعر خانقاهــی  معاصــر ایــن نــوع هنجارگریزی هــای 
ــای  ــای آن از نمونه ه ــن نمونه ه ــی برتری ــد، ول ــدد دارن ــای متع ــتعاری نمونه ه ــی و اس معنای
شــعرعرفانی کهن برتــر نیســتند تــا نشــانه ای از تجاربــی بالاتــر از تجــارب عرفــای کهــن 

ــند: باش
ــدصفــای عشــق صفــی از حریــم میکــده جــو ــر و مهن ــش مه ــاکنان درش نوربخ ــه س ک

)صفی علیشاه، 1363: 23(
گفت از خُم پرس کو دانای اســرار اســت و بسدوش از پیــر مغــان پرســیدم از ســرّ وجــود

)حاجب شیرازی، 1372: 129(
»میکــده« و »خــم مــی« در ایــن دو بیــت خانقاهــی معاصــر، به ترتیــب در معانــی مثبــت »منبــع نــور و 
صفــا« و »دانــای اســرار« بــه کار رفته انــد و برعکــس »کعبــه« و »مکتــب« در ایــن دو بیــت، به ترتیــب 

در معانــی منفــی »مجــازی« و »خالــی از ذوق جانــان« بــودن هســتند:
ــردن ــوان ب ــو می ت ــوی ت ــه ک ــه راه ب ــر حقیقــت اســت مجــازز کعب از آنکــه قنطــره ای ب

)همان: 125(
نشــاید ســال ها تحصیــل کــرد از کنــج مکتب هــامــن ایــن ذوقی کــه از جانانــه در دل موهبــت دارم

 )صابر همدانی، 1361: 97(
از دیگــر نشــانه های وجــود تجــارب عرفانــی تــازه، وجــود ترکیبــات و تصاویرمتناقض نمــا در زبــان 
ــر دو شــاهد  ــا ه ــر متناقض نم ــب و تصوی ــارف اســت. در شــعر شــعرای خانقاهــی معاصــر ترکی ع

مثــال دارنــد:
ــه ملــک و ملکــوت ــا ب ــی چــو نشــان م درویــش جوی بی نشــانی  نشــان  گردیــد 

)صفی علیشاه، 1363: 131(
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ــودم ــو ب ــای ت ــش دری ــکون جنب ــن س آورد مــرا عشــق تــو از خانــه بــه بــازاردر عی
)همان: 193(

ــیر ــه شمش ــت ب ــا دس ــد آب بق ــس را نده چــون آب بقــا قســمت شــاهان گــدا نیســتک
)حاجب شیرازی، 1372: 105(

هشــیاری اثــر  نــدارد  بــاده  ای خوش آن مست که در مستی خود هشیار استمســتی 
)همان: 66(

مراســت کشــتی تــن غرق اشــک همچــو حبابببیــن کــه عشــق تــو افروخــت آتــش انــدر آب
)همان: 48(
تصاویــر  و  ترکیبــات  به پــای  معاصــر  خانقاهــی  متناقض نمــای  تصاویــر  و  ترکیبــات  شــاید 
ــی  ــای هنجارگریزی هــای  زبان ــی به وضــوح از نمونه ه ــی  کهــن نرســد، ول متناقض نمــای شــعر عرفان
ــانی از  ــد نش ــد و می توانن ــود نزدیک ترن ــن خ ــای  که ــه نمونه ه ــی  معاصــر ب ــعر خانقاه ــی ش و معنای

ــای کهــن در شــعر خانقاهــی  معاصــر باشــند. ــه تجــارب عرف ــک ب ــی نزدی وجــود تجــارب عرفان
ــه  ــارف در تجرب ــه ع ــی ک ــی اســت. یافته های ــه عرفان ــی تجرب ــزی از دیگــر نشــانه های زبان حس آمی
ــتند.  ــان نیس ــف و بی ــل  وص ــادی قاب ــی ع ــادی و معان ــواس م ــا ح ــی آورد ب ــت م ــه دس ــی ب عرفان
عــارف بــا درآمیختــن حــواس مــادی می کوشــد تــا امــکان القــای معانــی و مفاهیــم را بــه مخاطــب 
ــان نشــانه های  ــرای او محســوس تر ســازد. از می ــی را ب ــه عرفان ــب تجرب ــد و به این ترتی ــش ده افزای
ــدک  ــامد را دارد و ان ــن بس ــزی پایین تری ــی  معاصرحس آمی ــعر خانقاه ــی، در ش ــه عرفان ــی تجرب زبان
ــا نمونه هــای شــعر عرفانــی کهــن قابــل قیــاس نیســتند »بــوی میکــده«  نمونه هــای آن به هیــچ روی ب

ــد: ــعرخانقاهی معاصرن ــای ش ــدود حس آمیزی ه ــه از مع ــر« دو نمون ــور مه و »ن
ــا رازاهــد ز در میکــده بگــذر کــه بــه بویــی ــتار و عب ــوت دس ــی نخ ــت ده از دس

)حاجب شیرازی، 1372: 34(
گرچــه کار مهــر عالمگیر کردن مشــکل اســتنــور مهــرت را دریــغ از عــارف و عامــی مــدار

)صابر همدانی، 1361: 98(
ــه  ــگام غلب ــراری او هن ــارف و بی ق ــر ع ــال وجــد و بی خــودی ب ــه ح ــارت اســت از غلب شــطح عب
ــر او کشــف می شــود )ســجادی، 1383: 505-507(  حقایــق و معانــی روحانــی کــه در ایــن حــال ب
ــان  ــل عرف ــر غیراه ــه نظ ــه ب ــی اســت ک ــه عبارات ــن وجــد و بی خــودی ب ــان ای و شــطح پردازی، بی
ــارت درســت و  ــه باطــن آن عب ــل اســت، در حالی ک ــی خــاف شــرع و عق ــب و ناپســند و حت غری
مســتقیم اســت و شــطاح بــا نیتــی صــاف آن را چنــان بیــان کــرده کــه بیگانــه از ســرّ آن آگاه نشــود؛ 
ــم روحانــی و شــطح پردازی بیــان آن کشــف  ــه عرفانــی و کشــف عوال بنابرایــن شــطح نوعــی تجرب
و تجربــه اســت و چــون معانــی فرامــادی شــطح در الفــاظ و زبــان مــادی نمی گنجــد ظاهــر ســخنان 
ــتمالچی،  ــی و دس ــند )گل ــر می رس ــه نظ ــز ب ــب و گاه کفرآمی ــده و عجی ــطح آمیز پیچی ــارات ش و عب
ــرعی و  ــرف و عادت ش ــف ع ــعر مخال ــاعر)عارف( در ش ــه ش ــدری آن اســت ک 1394: 46-33(. قلن
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عرفــی ســخن بگویــد و تــرک مبــالات کنــد و هرچــه از آن احتــراز شــاید بــر آن اقــدام کنــد. اوصــاف 
اهــل صــاح را عــار بدانــد و ظاهــر شــریعت را مخالــف کمــال پنــدارد )ســجادی، 1383: 646-645(؛ 
بنابرایــن قلنــدری نیــز تقریبــاً متــرادف شــطح اســت و بلکــه دقیق تــر آن اســت کــه بگوییــم شــطح 

اعــم از قلنــدری اســت. 
شــعر خانقاهــی معاصــر خالــی از عبــارات و تصاویــر قلندرانــه و شــطح آمیز نیســت، ولــی 
ــطح پردازی ها  ــای ش ــز به پ ــز هرگ ــر نی ــی معاص ــعرای خانقاه ــای ش ــطح پردازی ها و قلندری ه ش
ــر اســت  ــا براب ــا آن ه ــا ب ــن نمونه ه ــدم نمی رســد و در عالی تری ــارف متق و قلندری هــای شــعرای ع

ــازه ای از آن هاســت: ــا شــکل ت ی
ندانــم کیســت می گوید ســخن زین رمــز حیرانمخموشــی شرط  عشــق آمد نه من گویم که در مستی

)صفی علیشاه، 1363: 38(
بنشــین به عــرش وحدت بنگر جمــال ما رااگــر ای حریــف جویــی بــه صفــای دل خــدا را

)حاجب شیرازی، 1372: 33(
هــر دو نمونــه شــطحیات خانقاهــی معاصــر از نــوع ادعــای اتحــاد بــا معشــوق)خداوند( هســتند کــه 
ــی  ــعرای خانقاه ــطح پردازی های ش ــن ش ــدد دارد؛ بنابرای ــای متع ــن نمونه ه ــی که ــعر عرفان در ش
ــای  ــر از شــطح پردازی هــای شــعرای عــارف کهــن نیســت و این همــه یعنــی عرف ــز فرات معاصــر نی
ــن  ــد و در عالی تری ــوع و عمیقــی ندارن ــای کهــن، تجــارب متن ــا عرف ــاس ب خانقاهــی معاصــر در قی
ــن  ــه اصلی تری ــت ک ــر گذش ــد. پیش ت ــن پرداخته ان ــای که ــارب عرف ــان تج ــرار هم ــه تک ــت ب حال
عامــل تعالــی شــعر و ادب عرفانــی در ادوار مختلــف، تعــدد و عمــق تجــارب عرفاســت؛ بنابرایــن بــا 
اثبــات عدم تعــدد و عمــق تجــارب عرفــای خانقاهــی معاصــر عــدم تعالــی شــعر خانقاهــی معاصــر 

و رکــود آن نســبت بــه ادوار قبــل محــرز اســت. 

1-3. تحولات ناشی از تغییر مذهب عرفان خانقاهی
اندیشــه غالــب در شــعر خانقاهــی  معاصــر، اندیشــه تشــیع اســت و ایــن اندیشــه ناگزیــر بــر مضامیــن 
و تصاویــر و... شــعر خانقاهــی معاصــر تأثیرگــذار اســت. نفــس وجــود مضامیــن و تصاویــر متأثــر از 
اندیشــه تشــیع در شــعر خانقاهــی اختصــاص بــه دوره موردبحــث مــا نــدارد، بلکــه از زمــان ظهــور 
ــون  ــعرایی چ ــق ش ــری و از طری ــان نظ ــه عرف ــج ب ــار او به تدری ــیعه آث ــارحان ش ــی و ش ابن عرب
ــی  خانقاهــی راه  ــه شــعر عرفان ــی و... ب ــی، عبدالرحمــن جامــی، شــاه نعمــت الله ول ــن عراق فخرالدی
 یافتــه بــود )زرین کــوب، 1369: 157-125(. محی الدیــن عربــی از ســرآمدان عارفــان مســلمان، هــم 
خــود در تألیــف آثــارش به ویــژه در فتوحــات مســتقیماً بعضــی مبــادی شــیعه را بــه عرفــان اســامی 
وارد کــرد )زرین کــوب، 1369: 120-119( و هــم شــارحان شــیعه آثــارش، در شــروح خــود رنگــی 

کامــاً شــیعی بــه مباحــث او بخشــیدند )همــان: 138-141(. 
ــی، به طــور  ــا ظهــور ابن عرب ــد مهم تریــن اصطــاح شــیعی اســت کــه ب اصطــاح »ولایــت«، بی تردی
خــاص بــه مباحــث عرفــان نظــری راه یافــت. اگرچــه ولایتــی کــه ابن عربــی اصــل و اســاس مکتــب 
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ــتر  ــا بس ــود، ام ــیعی نب ــت ش ــق ولای ــق، مطاب ــات و مصادی ــام جزئی ــرار داد در تم ــود ق ــی خ عرفان
منحصربه فــرد و مناســبی بــرای عارفــان شــیعه فراهــم آورد تــا بــا تنقیــح و تصحیــح آرای او، اصــل 
و اساســی شــیعی بــرای مباحــث عرفــان نظــری تدویــن کننــد و به این ترتیــب زمینــه ورود مضامیــن 
شــیعی را بــه شــعر عرفانــی فراهــم ســازند )زرین کــوب، 1369: 142-132(؛ ولــی در آراء ابن عربــی، 
پیامبــر)ص( مصــداق اتــم و اکمــل اســت؛ درواقــع »ولایــت« کــه باطــن نبــوت اســت ازنظــر ابن عربــی 
از »کلمــه محمــدی« و مصــداق »حقیقــت محمدیــه« یعنــی پیامبــر)ص( آغــاز می شــود و تمــام اولیــاء 
ــت و  ــا مهدی)عــج( در ولای ــی)ع( و بلکــه از آدم)ع( ت ــام عل ــا ام ــاء از حضــرت  عیســی)ع( ت و انبی
ــر)ص( هســتند )آشــتیانی، 1375: 756-683(. شــارحان شــیعه آراء  ــی پیامب ــع و تال نبــوت خــود تاب
ــن  ــط در تعیی ــی فق ــا ابن عرب ــان ب ــد و اختافش ــر دارن ــا او اتفاق نظ ــل ب ــن اص ــز در ای ــی نی ابن عرب

مصادیــق انــواع ولایــت اســت.
در اندیشــه و شــعر شــعرای تحــت تأثیــر مکتــب ابن عربــی از عراقــی تــا شــاه نعمــت الله و... »حقیقــت 
محمدیــه« فراتــر از همــه انبیــاء و اولیــاء، بلکــه فراتــر از همــه کائنــات اســت. غایــت کمــال و مرتبــه 
والای پیامبــر)ص( یعنــی همــان نــور وجــودی وســیع او ســبب برتــری اش بــر همــه مظاهــر خلقــت 
ــش از خلقــت همــه  ــور محمــدی پی ــه دیگــر موجــودات شــده اســت. ن ــی فیض بخشــی او ب و حت
حقایــق موجــود شــده و ســایر تعینــات از نــور وجــود او بهــره گرفته انــد؛ درواقــع ایــن نــور محــل 
ــان  ــر زب ــه باقــی کائنــات اســت و به همین دلیــل اســت کــه ذکــر تســبیح او ب صــدور فیــض الهــی ب
حــال همــه خایــق جــاری اســت و همــه انبیــاء و اولیــاء وام دار او هســتند )حیــدری، 1398: 245-

.)243
ــه  ــرد از ائم ــا در یادک ــد، ام ــر پذیرفته ان ــی تأثی ــب ابن عرب ــز از مکت ــر نی ــی معاص ــعرای خانقاه ش
ــئله و  ــن مس ــرح ای ــت، اولاً ط ــئله ولای ــن مس ــد. در همی ــدول کرده ان ــی ع ــیعه)ع( از آراء ابن عرب ش
بلکــه شــرح و بســط آن در شــعر خانقاهــی  معاصــر فراتــر از یــک مضمــون عرفانــی بــوده، بــه یــک 
ــه  ــوان و منظوم ــچ دی ــورد بررســی هی ــه در دوره م ــل  شــده اســت، به طوری ک ــی تبدی ســنت طریقت
ــت و تحســین  ــم اصــل ولای ــل به تشــریح و تعظی ــات و به تفصی ــه به دفع ــی  نیســت ک شــعر خانقاه
مصادیــق آن از منظــر آراء شــیعی نپرداختــه باشــد. در ایــن تفســیر و تعظیم هــای طریقتــی- شــیعی، 
ــاء و  ــر همــه انبی ــی، علی الاطــاق ب ــگاه ول ــی)ع( در جای ــان شــیعه)ع( و به طــور خــاص امام عل امام
اولیــاء و بلکــه بــر همــه کائنــات برتــری داده  شــده، بــا  »حقیقــت محمدیــه« برابــر و از مصــداق آن 
یعنــی پیامبــر)ص( برتــر دانســته شــده  اســت کــه در شــعر عرفانــی فارســی ازجملــه شــعر عرفانــی 

ــابقه اســت. ــورد بررســی، بی س ــا دوره م ــرن هشــتم ت ــی از ق ــب ابن عرب ــه از مکت تأثیرپذیرفت
ــه  ــت ک ــن اس ــر ای ــی  معاص ــعر خانقاه ــت در ش ــئله ولای ــاوت مس ــرح متف ــاره ط ــب دوم درب مطل
ــن  ــت و ای ــه اس ــتایی غالیان ــا علی س ــاوی ب ــاً مس ــر غالب ــی  معاص ــعر خانقاه ــرایی در ش ولایت س
غالیانــه بــودن اعــم از غلومذهبــی و غلومکتبــی اســت. یعنــی در شــعر خانقاهــی  معاصــر در ضمــن 
طــرح مســئله ولایــت و مــدح امام علــی)ع( هــم از معیارهــای مذهــب شــیعه و هــم از آرای مکتــب 
ــی)ع(  ــتن امام عل ــر دانس ــا براب ــه ب ــی ک ــب ابن عرب ــدول از آرای مکت ــود. ع ــدول می ش ــی ع ابن عرب
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ــه« واضــح اســت.  ــت محمدی ــر مصــداق »حقیق ــان ب ــتن ایش ــر دانس ــه« و برت ــت محمدی ــا »حقیق ب
ــر  ــط ب ــی)ع( نه فق ــات امام عل ــدد دارد و به دفع ــواهد متع ــر ش ــی  معاص ــعر خانقاه ــه در ش ــری ک ام
پیامبــر)ص(، بلکــه بــر هــر نبــی و ولــی ای برتــری داده شــده و بــر همــه مخلوقــات مقــدم، و عالــم 

وجــود طفیلــی او دانســته شــده اســت:
ــود ــی نب ــی و ول ــود و نب ــت نب ــم و صف ــوداس ــی نب ــراز عل ــچ به غی ــی و هی ــود آن عل ب

)صفی علیشاه، 1363: 146(
خایــق پیشــوای  ولــی  مائــکعلــی  رهنمــای  رســل  دلیــل 

)همان: 86(
ســجود و  ثنــا  شایســته  جــودشــاه  منبــع  و  علــم  بحــر  مرتضــی 
وجــود ســرای  ایــن  و  افــاک  موجــودآنکــه  او  طفیــل  از  اســت  شــده 

)صابر همدانی، 1361: 10(
صراط المســتقیمیتــو غیــر از حــق ز هــر بــودی قدیمــی از  مقصــود  تــو 

)همان: 224(
ــرت ــن عب ــدم قری ــا ق ــی ب ــدوث عل ــود ح کــه دیــده اســت قریــن بــا قــدم شــود حــادثب

)عبرت نائینی، 1376: 301(
صفــی علیشــاه در تمثیلــی الهام گرفتــه از جنــگ احــد، پیــرو جایــگاه غلوآمیــزی کــه عرفــان خانقاهــی 
ــه  ــر)ص( را ب ــی، پیامب ــی و آراء مکتب ــرک ادب مذهب ــا ت ــل اســت ب ــی)ع( قائ ــرای امام عل معاصــر ب
ــدد او،  ــه بی م ــته ک ــب« دانس ــق و غال ــدر عش ــی)ع( را »حی ــا« و امام عل ــر و تنه ــل مضط ــل »عق مث
عقــل نمی توانــد بــر نفــس غــدّار پیــروز شــود )صفــی علیشــاه، 1363: 161(؛ درحالی کــه در عرفــان 
ــل و  ــان  کام ــلِ انس ــم و اکم ــر ات ــر)ص( مظه ــامی پیامب ــی- اس ــان ایران ــه در عرف ــی و بلک ابن عرب
درنتیجــه، مظهــر عشــق و عاشــقی و معشــوقی حضرت حــق اســت و امام علــی)ع( و فرزندانــش در 
ــه پیشــرو او و ازآنجاکــه  ــرو پیامبــر)ص( هســتند ن بهتریــن حالــت، در ایــن اوصــاف و کمــالات پی
در عرفــان، عشــق مقــدم و پیشــرو عقــل اســت، پیامبــر)ص( بایــد مَثَــل و مصــداق عشــق باشــد نــه 

عقــل! 
ــوی  ــر در غل ــار دیگ ــت ب ــام ولای ــراج و مق ــف مع ــرار در وص ــه زبده الاس ــاه در مقدم ــی علیش صف
ــام  ــال اختت ــی از کم ــام و خال ــی)ع( ناتم ــای امام عل ــر)ص( را بی امض ــالت پیامب ــز، رس تأمل برانگی

دانســته اســت:
داد اکــرام  از  حــق  کــش  رســالت  دادآن  نــام  ذی  بهــر  آنــش  ز  ســلطنت 
ناتمــام حیــدر  بی امضــای  چــو  اختتــامبـُـد  کمــال  از  خالــی  بلکــه 
علــی امضــای  یابــد  به ظاهــر  علــیتــا  پــای  همســر  دوشــش  گشــت 

)صفی علیشاه، 1372: 18(
و اصــاً دلیــل بــه معــراج رفتــن پیامبــر)ص( و افتخــار قســم خوردن خداونــد بــه جــان پیامبــر)ص( 
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را همیــن همســری ســر پیامبــر)ص( بــا پــای علــی)ع( می دانــد:
یقیــن رفعــت  زان  معــراج  در  بریــنگشــت  عــرش  زینــت  پایــش  خــاک 
ــرش ــر س ــی همس ــای عل ــا پ ــو ب ــد چ افســرشش آمــد  ســر  بــر  لعمــرک  از 

)همان(
عرفــای خانقاهــی معاصــر به رغــم اینکــه بــه تأســی از عرفــای متقــدم خــود، خاصــه شــاه نعمــت الله 
ــه  ــوی ب ــه از دوره صف ــزی ک ــر از تشــیع غلوآمی ــا تأثی ــی هســتند، ب ــب ابن عرب ــروان مکت ــی از پی ول
ــات  ــیعه به دفع ــد ش ــی و عقای ــکار از آراء ابن عرب ــی آش ــد در انحراف ــم ش ــا حاک ــر خانقاه ه ــد ب بع
ــد.  ــری داده ان ــوت، برت ــام نب ــطه مق ــر)ص( به واس ــر پیامب ــت ب ــام ولای ــطه مق ــی)ع( را به واس امام عل
حال آنکــه مقــام ولایــت و نبــوت و امامــت همــه در وجــود پیامبــر)ص( - کــه مظهــر اتــم و اکمــل 
انســان و ولــی و نبــی و امــام کامــل و »حقیقــت محمدیــه« اســت- جمــع اســت و انبیــاء و اولیــاء و 
ائمــه همــه در نبــوت و ولایــت و امامــت خــود از نــور  وجــود ایــن حقیقــت کامــل کســب  فیــض 
ــچ  ــد، هی ــدا می کن ــق پی ــت تحق ــن ولای ــدت گرفت ــوت از ش ــه نب ــوی دیگر ازآنجاک ــد؛ از س می کنن
ــا:  ــی، بی ت ــوت اســت )ابن عرب ــت، باطــن نب ــام ولای ــت نیســت، چــون مق ــام ولای ــدون مق ــی ای ب نب
ــداق  ــر مص ــی اگ ــر)ص( حت ــن پیامب ــتیانی، 1375: 869-857 (؛ بنابرای ــص 295-291 و آش ج1، ص
»حقیقــت محمدیــه« نبــود ازآن جهــت کــه نبــی بــوده، حائــز مقــام ولایــت نیــز بــوده اســت و نیــازی 
ــان  ــوت در عرف ــر نب ــت ب ــودن ولای ــته اســت. افضــل ب ــت نداش ــه امضــای وصــی خــود در ولای ب
ــرا نبــوت  ــه نبــوت او رجحــان دارد؛ زی ــر جنب ــی ب ــه ولایــت نب ــن معناســت کــه جنب ــه ای نظــری ب
ــد  ــر می رس ــه نظ ــتیانی، 1375: 832 و884(. ب ــت )آش ــدگار اس ــت مان ــی ولای ــردد ول ــع می گ منقط
عرفــای خانقاهــی معاصــر در مواجهــه بــا ایــن مباحــث دچــار سوءبرداشــتی، کــه قیصــری در شــرح 
ــان نظــری،  ــی در عرف ــر علومقــام ول ــد ب ــر فصــوص هشــدار داده اســت، شــده اند و از تأکی خــود ب
ــن مباحــث  ــر ای ــم و اشــراف ب ــا به رغــم عل ــد و ی ــی را برداشــت کرده ان ــر نب ــی ب ــودن ول افضــل ب
چشــم بــه روی آن هــا بســته و در راســتای مقاصــد طریقتــی خــود، حُســن برداشــت شــاعرانه را بــر 
حســن اســتدلالی عالمانــه ترجیــح داده انــد و در پــی خلــق دســتاویزی بــرای مــدح امام علــی)ع(، بــه 

ــد. ــه افتاده ان ــی غالیان تکلفات
عــدول شــعرای خانقاهــی معاصــر از باورهــای مذهــب تشــیع )غلوهــای  مذهبــی( به انــدازه غلوهــای 
ــد کــه اغلــب مــوارد غلــو مکتبــی در شــعر خانقاهــی معاصــر به نوعــی غلــو  مکتبــی نیســت هرچن
مذهبــی نیــز هســت؛ زیــرا در عقایــد شــیعه هرگونــه فراتــر بــردن اعتقــاد دینــی از حــد خــود، غلــو 
اســت کــه بیشــتر دربــاره ائمــه)ع( صــورت می گیــرد؛ به این ترتیــب کــه آنــان را تــا حــد نبــوت یــا 
خدایــی بــالا می برنــد )طباطبایــی یــزدی، 1392: ج1، ص221(؛ بنابرایــن تمــام مــواردی کــه شــعرای 
ــد،  ــرار داده ان ــان ق ــد ایش ــی در ح ــا حت ــر)ص( ی ــر از پیامب ــی)ع( را برت ــر امام عل ــی معاص خانقاه
ــا  ــا اینکــه امــام علــی)ع( ی ــد شــیعه و غلــو مذهبــی محســوب می شــود، ام درواقــع عــدول از عقای
دیگــر ائمــه)ع( را تــا حــد خدایــی بــالا ببرنــد، مصادیــق کمتــری دارد. هرچنــد کــه در همــان مصادیق 

ــد: ــی را خــدا نامیده ان ــی پرســت و عل ــی را عل ــدک، به وضــوح و صراحــت صوف ان
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را مســت  حریفــان  پیاله بخــش  راســاقی  حیدرپرســت  صوفــی  طبــع  بــه  آور 
)صفی علیشاه، 1363: 147(

ــک ــز آن ــس ج ــرض راه ک ــرد غ ــر کار او نب مســلمشب خدایــی  بــه  عارفــان  دارنــد 
)همان: 149(

ــودمــن علــی را بــه خــدا فــاش خــدا می خوانــدم ــر نب ــم ز تکفی ــرم بی ــرت اگ ــو عب همچ
)عبرت نائینی، 1376: 321(

تحولات ناشی از رسمیت یافتن مذهب تشیع  .3-2
1-2-3. منقبت و مرثیه ائمه شیعه)ع(

تحــولات خــاص شــعرعرفانی خانقاهی در دوره مــورد بررســی - کــه نتیجــه رســمیت یافتــن مذهــب 
تشــیع اســت- منقبــت و مرثیــه امامــان شــیعه)ع( اســت؛ درواقــع موضــوع منقبــت و مرثیــه امامــان 
شــیعه)ع( در شــعر خانقاهــی  معاصــر برخــاف ادوار قبــل، موضوعــی طریقتــی و فراتــر از یــک اظهــار 
ارادت قلبــی و شــخصی بــه امامــان شــیعه)ع( اســت؛ به  طوری  کــه بخــش مهمــی از دیــوان شــعرای 

خانقاهــی معاصــر، بلکــه منظومــه ای مســتقل را بــه خــود اختصــاص می دهــد.
در جریــان شــعر خانقاهــی  معاصــر کــه ســخت از اندیشــه تشــیع و عشــق بــه حضــرت زهــرا)س( 
ــی)ع(،  ــوص امام عل ــیعه به خص ــان ش ــب امام ــر مناق ــه، اولاً ذک ــر پذیرفت ــیعه)ع( تأثی ــان ش و امام
ــه خــود  امام حســین)ع( و امام عصر)عــج( بخــش قابل توجهــی از دیوان هــای شــعرای خانقاهــی را ب
اختصــاص داده اســت؛ بــرای مثــال بخــش قصایــد دیــوان صفی علیشــاه شــامل قصایــد متعــددی در 
ــاه، 1363: 59-110(.  ــی)ع( اســت )صفی علیش ــج( و امام عل ــرا)س(، امام عصر)ع ــدح حضــرت زه م
ــا و مســمط های  ــب ترجیع بنده ــز در قال ــوان نی ــات دی ــح دیگــری در بخــش متفرق ــر از آن ، مدای غی
طولانــی بــا مطلع هــای متعــدد و بیــت ترجیــع مشــخص در مــدح امام علــی)ع( آمــده اســت )همــان: 
ــام عصر)عــج( )همــان: 136-  ــات در مــدح امام علــی)ع( و ام ــن در بخــش رباعی 167-143( همچنی
ــت  ــده اس ــان ش ــی بی ــز مدایح ــین)ع( نی ــدح امام حس ــزل در م ــات غ ــال ابی ــی در خ 118( و حت
ــه  ــل ب ــور کام ــه به ط ــتند ک ــرار هس ــه مســتقل زبده الاس ــر از منظوم ــه غی ــا هم ــان: 27( و این ه )هم
مــدح امام علــی)ع( و امام حســین)ع( و یارانــش در واقعــه کربــا و تطبیــق مراحــل ســلوک الی الله بــا 
جهــاد و شــهادت آن هــا ســروده شــده و بایــد آن را یــک »مــدح طریقتــی« و »مقتــل ســرایی عرفانــی« 

نامیــد.
ــا قبــل از دوره مــورد بحــث  ایــن حجــم از مــدح ائمــه شــیعه)ع( در شــعر و ادب عرفانــی کهــن ت
ــد  ــس از حم ــل پ ــارف ادوار قب ــعرای ع ــای ش ــا مثنوی ه ــا ی ــاز دیوان ه ــابقه اســت. در آغ ــا بی س م
ــر  ــی اگ ــود، یعن ــده می ش ــدین دی ــای راش ــدح خلف ــر)ص( و گاه م ــدح پیامب ــط م ــی فق باری تعال
ــه  ــی  کهــن مــدح شــده اســت، خلیفــه چهــارم مســلمین مــدح شــده ن امام علــی)ع( در شــعر عرفان
ــدرت  ــن به ن ــی که ــعر و ادب عرفان ــیعیان. در ش ــام اول ش ــر)ص( و ام ــد از پیامب ــی و وصــی بع ول
ــا از آن  ــدود یادکرده ــن مع ــر در ای ــاد نشــده و اگ ــا اصــاً ی ــاد شــده ی ــیعه)ع( ی ــه ش ــر ائم از دیگ
ــا  ــر عرف ــف دیگ ــی و در ردی ــا اله ــا و اولی ــی از عرف ــوان یک ــده اســت به عن ــواران مدحــی ش بزرگ
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ــن و  ــام حس ــدح ام ــل م ــیعه. مث ــان ش ــی از امام ــوان یک ــه به عن ــده اند ن ــدح ش ــی م ــا اله و اولی
ــان  ــاز و پای ــر)ع( در آغ ــام باق ــادق و ام ــام ص ــدح ام ــه و م ــاز مصیبت نام ــین)ع( در آغ امام حس
تذکره الاولیــاء )عطــار نیشــابوری، 1395: 146-145و همــو، 1398: 58-57( و در ادوار متأخــر معــدود 
یادکــرد و مــدح شــعرایی چــون جامــی و شــاه نعمت الله ولــی و... از اهل بیــت)ع( بیشــتر بــا تأثیــر از 

ــیعه. ــب ش ــد مذه ــا عقای ــت ت ــی اس ــب ابن عرب آرای مکت
ثانیــاً برجســته ترین ویژگــی مدایــح شــعر خانقاهــی معاصــر طریقتــی بــودن آن اســت؛ به این ترتیــب 
کــه ذکــر مناقــب و یادکــرد ائمه اطهــار)ع( و بــه  طــور خــاص امام علــی)ع( و امام حســین)ع( صرفــاً 
مــدح و یادکــرد از اولیــن و ســومین امــام شــیعیان نیســت، بلکــه مــدح و یادکــرد از دو قطــب و ولــی 
کامــل، عــارف واصــل و عاشــق صــادق اســت کــه در طریقــت بــه عالی تریــن مقــام یعنــی فناءفــی الله 
ــود مراحــل و  ــد )صفی علشــاه، 1372: 43 و18( و می ش ــاه  عشــق  الله ان ــن ذات الله و ش ــیده اند، عی رس
مقامــات طریــق عشــق و عرفــان را بــا زندگــی و شــخصیت آن هــا تفســیر و تطبیــق کــرد. ایــن اســت 
کــه در شــعر خانقاهــی  معاصــر به نــدرت می تــوان نشــانی از اولیــاء کامــل و عرفــای واصلــی چــون 
بایزیــد و جنیــد و... در مقــام اقطــاب و پیــران مطلــق و مصادیــق مســلم طریــق عشــق و عرفــان  یافت. 
هرجــا نیــاز بــه ذکــر چنیــن مصادیقــی باشــد، ائمــه شــیعه به خصــوص امام علــی)ع( امام حســین)ع( 
ــایخ  ــران و مش ــد پی ــه بع ــوی ب ــر دوره صف ــع از اواخ ــوند؛ درواق ــر می ش ــج( ذک و امام مهدی)ع
ــدند،  ــین)ع( ش ــی)ع( و امام حس ــژه امام عل ــیعه)ع( به وی ــه ش ــاص ائم ــدان خ ــود مری ــا، خ خانقاه ه
ــت،  ــا را در طریق ــد و آن ه ــا می کردن ــت آن ه ــاه خدم ــیدند و در خانق ــا می پوش ــام آن ه ــه به ن خرق
ــام طریقتــی و سلسله شــان ملقــب  ــود کــه ن ــن ب ــدا و مرشــد خــود می دانســتند و افتخارشــان ای مقت
ــدی،  ــد )اس ــین)ع( باش ــام حس ــه ن ــن ب ــب و مزی ــان ملق ــام خانقاهش ــی)ع( و ن ــام عل ــن به ن و مزی
ــی  ــی- اجتماع ــراض سیاس ــی از اغ ــا خال ــا و نام گذاری ه ــن رویکرده ــه ای 1383: 50-31(؛ اگرچ
نبــوده اســت )همــان( و آثــار عرفانــی برجســته تری داشــته کــه در شــعر عرفانــی دوره مــورد بررســی 
به وضــوح قابــل تشــخیص اســت. عمده تریــن شــکل ایــن آثــار ورود اســم  و رســم امامــان شــیعه)ع( 
بــه شــعر خانقاهــی  معاصــر در جایــگاه اولیــاء علی الاطــاق طریــق عشــق و عرفــان اســت. در شــعر 
عرفانــی  کهــن تــا پیــش از شــاه نعمــت الله و جامــی، امامــان شــیعه)ع( در جایــگاه ولــی کامــل هیــچ 
حضــوری ندارنــد و بــرای نخســتین بــار در شــعر ایــن شــعرای شــیعه مذهب پیــرو مکتــب ابن عربــی 
ــر و مدحــی از امام ســجاد)ع( و  ــی)ع( اســتفاده شــده و ذک ــرای امام عل ــی ب ــوان ول ــه از عن اســت ک
ــی، 1399: 6و  ــده اســت )شــاه نعمت الله ول ــا و آل رســول آم ــی از آل عب ــا مدحــی کل امام رضــا)ع( ی

جامــی، 1385: 381-403(.
ــیعیانی  ــه ش ــوی، ک ــت صف ــدن حکوم ــا روی کار آم ــی ب ــاه نعمت الله و جام ــد از ش ــرن بع ــک ق ی
متمایــل بــه اندیشــه های غُــات بودنــد، )میرجعفــری، 1385: 116-93( و نیــز بــا بســط و گســترش 
شــرح شــیعی مکتــب ابن عربــی در میــان علمــا و عرفــا، ایــن ذکرهــا و منقبت هــا، هــم در حجــم و 
هــم در محتــوا گسترشــی افراطــی یافــت و یــک قــرن بعــد در دوره قاجــار بــا اغــراق  و غلــو بیشــتر 
ــز برتــری  ــد نی ــر خداون ــر پیامبــر)ص(، کــه ب رخ نمــود؛ به  طوری  کــه گاه امامــان شــیعه را نه فقــط ب
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 مــی داد؛ امــا  توســعه منقبــت و مرثیــه ائمــه )ع( در دوره مــورد بررســی، عــاوه بــر غلوهــای مــردود، 
ســه ویژگــی مقبــول و مســتند نیــز داشــته اســت:

ــع  ــه در مناب ــری ک ــا؛ ام ــفاعت خواهی از آن ه ــفیع و ش ــگاه ش ــیعه در جای ــان ش ــراردادن امام 1.  ق
روایــی معتبــر شــیعه و بعضــاً اهــل ســنت بــر آن تأکیــد شــده اســت )مجلســی، 1386، ج8: 30-40(.
ــل و  ــاء کام ــگاه اولی ــین)ع( در جای ــی)ع( و امام حس ــژه امام عل ــیعه به وی ــان ش ــراردادن امام 2.  ق
ــز ســیره عملــی  ــد شــیعه و نی ــه عقای ــان؛ امــری کــه رجــوع ب ــان واصــل طریــق عشــق و عرف عارف
امامــان شــیعه در جایــگاه انســان هایی کامــل و انــواری واحــد کــه از نــور وجــود پیامبــر)ص( منشــعب 

شــده اند، آن را تأییــد می کند)همــان،  ج23: 315-317(.
3.  رثــا بــر امامــان شــیعه کــه در حقیقــت رثــا بــر فضائــل والای انســانی و عرفانــی اســت؛ هرچنــد 
ایــن نتایــج نیــز بعضــاً از آفــت اغراق هــای غلوآمیــز مصــون نمانــد، باعــث شــد کــه مدایــح خانقاهــی 
معاصــر از ســه ویژگــی مقبــول و مســتندِ شــفاعت خواهی، طریقتــی بــودن و مقتــل )مرثیــه( ســرایی، 

برخــوردار باشــد.
ــته  ــان و تصــوف اســامی برخاس ــه اینکــه عرف ــز دارد ازجمل ــل دیگــری نی ــی دلای ــن ســه ویژگ ای
ــی  ــار از مبان ــره و برکن ــد بی به ــلمان نمی توان ــارفِ مس ــت. ع ــام اس ــن اس ــارف دی ــی و مع از مبان
معرفتــی و عقایــد اســامی باشــد؛ ازایــن رو تحصیــل علــوم دینــی در خانقاه هــا از دیربــاز ضــروری 
بــود و تأکیــد مشــایخ صوفیــه بــر ایــن بــود کــه هــر عارفــی نخســت بایــد عالــم بــه مبانــی تصــوف 
ــت  ــان حاکمی ــی، 1369: 375-374( در زم ــث و... باشــد )کیان ــرآن، شــناخت احادی ــی تفســیر ق یعن
اهــل ســنت، علــوم اســامی ای کــه در خانقاه هــا تدریــس می شــد از منظــر اندیشــه اهــل ســنت بــود 
ــا غلبــه شــیعیان از اواخــر دوره صفــوی بــه بعــد، علــوم اســامی نیــز از منظــر اندیشــه تشــیع در  ب
خانقاه هــا تدریــس و تحصیــل می شــد. آنچــه در بــاب شــفیع و مددرســان بــودن ائمــه شــیعه)ع( و 
نیــز کامــل و نــور بــودن وجــود آن هــا ماننــد وجــود کامــل و نورانــی پیامبــر)ص( و لــزوم ذکــر و رثــاء 
بــر مناقــب و مصائــب ایشــان ذکــر شــد مبنایــی علمــی و عقیدتــی دارد و نتیجــه تدریــس و تحصیــل 

ــوم اســامی شــیعی در خانقاه هــای دوره معاصــر اســت.  عل
دیگــر اینکــه اقبــال و اهتمــام پادشــاهان صفــوی بــه ذکــر مناقــب و رثــاء بــر مصائــب اهل بیــت به ویژه 
امام حســین)ع( و یارانــش، فصــل تــازه ای در مرثیه ســرایی مذهبــی در شــعر فارســی رقــم زد. در ایــن 
فصــل تــازه، رســاترین، فاخرتریــن و پرســوز و گدازتریــن مرثیه هــای تاریــخ شــعر فارســی در رثــاء 
امامــان شــیعه و به طــور خــاص امام حســین)ع( و یارانــش، خلــق شــد و نــوع جدیــدی در ادبیــات 
غنایــی و عرفانــی فارســی بــه نــام »ادبیــات عاشــورایی« پدیــد آمــد. ایــن نــوع ادبــی جدیــد خیلــی 
زود مــورد اســتقبال طبقــات مختلــف مــردم، شــعرا و عرفــا واقــع شــد؛ به طوری کــه کمتــر شــاعری 
ــوع، طبع آزمایــی  ــن ن ــا بیتــی در ای ــی ب از شــعرای عــارف و غیرعــارف ادوار متأخــر اســت کــه حت
ــن  ــی از مضامی ــتی عرفان ــه برداش ــت ک ــر اس ــای ادوار متأخ ــی از عرف ــر عارف ــد و کمت ــرده باش نک

عاشــورایی در آثــار منظــوم و منثــور خــود نداشــته باشــد )اکرمــی، 1390: 27-31(. 
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2-2-3. مقتل سرایی عرفانی
آنچــه در وصــف امام حســین)ع( و واقعــه کربــا در شــعر خانقاهــی  معاصــر می بینیــم، بــا اشــارات گــذرا 
و نه چنــدان مســتند ســنایی، حداقــل از ســه جهــت متفــاوت اســت: اول اینکــه ســنایی فــردی ســنی  و 
پاک اعتقــاد و حنفــی مذهــب اســت و به شــیوه ســنیان پــاک اعتقــاد بــه اهل بیــت پیامبــر)ص( ارادت داشــته 
اســت )یوســفی، 1384: 128-109(؛ بنابرایــن نــگاه ســنایی به واقعــه کربــا بــا نــگاه شــعرای خانقاهــی 
معاصــر، متفــاوت اســت. دوم اینکــه ابیــات ســنایی هیــچ تطبیقــی بــا کتــب مقتــل بلکــه حتی کتــب تاریخ 
نــدارد و بعضــاً اشــتباهات فاحــش تاریخــی در روایــت او از واقعــه کربــا وجــود دارد مثل اینکــه »عمــر 
ــف  ــه وص ــوی، 1384: 63( درحالی ک ــنایی غزن ــا می داند!)س ــت کرب ــوع جنای ــئول وق ــاص« را مس و ع
شــعرای خانقاهــی معاصــر از واقعــه کربــا، بعضــاً حتــی در جزئیــات مطابــق کتــب مقتــل و تاریخ اســت. 
ســوم اینکــه ســنایی نــه برداشــت تمــام عرفانــی از وقایــع کربــا دارد و نــه ســعی ای در تطبیــق مراحــل آن 
بــا منــازل ســیر و ســلوک، امــا شــعرای خانقاهــی معاصــر برداشــتی تمــام عرفانــی از وقایــع کربــا دارنــد 
و درنتیجــه سعی شــان ایــن اســت کــه مراحــل آن را بــا منــازل ســیر و ســلوک و نیــز حــالات و مقامــات 

امــام و یارانــش را بــا حــالات و مقامــات عرفانــی تطبیــق دهنــد. 
ــام امام حســین)ع(  زبده الاســرار منظومــه ای مفصــل و مقتلــی سراســر عرفانــی در شــرح و تفســیر قی
و وقایــع کرباســت. در دوره مــورد بررســی ســرودن ایــن نــوع مراثــی عاشــورایی به ویــژه در میــان 
شــعرای عــارف خانقاهــی رواج یافــت. درحقیقــت عرفــای خانقاهــی مــدح امام حســین)ع( و مرثیــه 
ــوان خــود را  ــی از دی ــل بخــش مفصل ــن دلی ــه همی ــی خــود می دانســتند، ب ــه طریقت ــا را وظیف کرب
ــی علیشــاه  ــد. صف ــه آن اختصــاص می دادن ــه ای مجــزا و مفصــل را ب ــگاه قطــب، منظوم ــا در جای ی
ــاء و  ــه زبده الاســرار را در رث ــی منظوم ــه طریقت ــن وظیف ــی، در راســتای ای قطــب سلســله نعمت الله
بیــان اســرار شــهادت امام حســین)ع( و تطبیــق آن بــا ســلوک الــی الله ســرود. در دوره مــورد بررســی 
ــس از زبده الاســرار در حــال و هــوای مشــابه آن ســروده  ــش و پ ــی پی ــز اندک ــه دیگــر نی دو منظوم
شــده اند. آتشــکده نیّــر از نیّــر تبریــزی از علمــا و فقهــای برجســته تبریــز، لحنــی کامــاً حماســی و 
فخیــم دارد و گنجینه الاســرار از عمــان ســامانی لحنــی حماســی- عرفانــی دارد، امــا ســرایندگان این دو 
منظومــه، خانقاهــی )بــه مفهومــی کــه صفــی علیشــاه بــوده( نبوده انــد؛ هرچنــد کــه عمــان از تربیــت 
عرفانــی برخــوردار و از ارادتمنــدان اقطــاب سلســله نعمت اللهــی بــوده اســت )ســامانی، 1385: 13-
ــه  ــی واقع ــی در شــرح طریقت ــی- خانقاه ــه سراســر عرفان ــن منظوم ــن زبده الاســرار اولی 11(؛ بنابرای
ــت و  ــوآور اس ــاً ن ــاه کام ــی علیش ــر صف ــن نظ ــت و از ای ــی اس ــی خانقاه ــروده عارف ــا و س کرب
ــد آورده  ــی فارســی پدی ــی- عاشــورایی را در شــعر عرفان ــات عرفان ــوع از ادبی ــن ن ــار ای نخســتین ب
ــوز و  ــان رم ــه عاشــورا و بی ــر واقع ــق ب ــا تطبی ــی الله ب ــرای ســلوک ال ــع ب اســت و شــیوه نامه ای بدی
اســرار عرفــان و شــهادت، پیــش روی اهــل طریقــت و عرفــان قــرار داده اســت. او خــود دراین بــاره 

می گویــد:
کربــا داســتان  انــدر  برمــاگویــم  و  عیــان  را  عرفــان  سِــرّ 

)صفی علیشاه، 1372: 34(
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و ازآنجاکــه غــرض صفــی علیشــاه از ذکــر واقعــه کربــا تطبیــق آن بــا مراحــل طریقــت اســت نه تنهــا 
ــه  ــن واقع ــان ای ــک قهرمان ــل اســت تک ت ــی کام ــر و مصــداق عشــق و ول ــه مظه امام حســین)ع( ک
ــن و  ــم و عبدالله حس ــا قاس ــه ت ــب)س( گرفت ــجاد)ع( و حضرت زین ــاس)ع( و امام س از حضرت عب
ــی و مرشــد  ــر و ول ــان اول پی ــه همچن ــد و البت ــی و مرشــد طریق ان ــدام به نوعــی ول ــر هرک علی اصغ
کامــل طریقــت، امام علــی)ع( اســت. صفــی علیشــاه آن حضــرت را اول رهبــر و راهنمــای عاشــقان 
ــی  ــود )صف ــر)ص( ب ــن از آن پیامب ــی که ــعر عرفان ــه در ش ــی ک ــان جایگاه ــد هم ــان می نام و عارف

علیشــاه، 1372: 400- 34(. 
ــای  ــن و فرازه ــق عناوی ــادی مطاب ــا حــد زی ــف زبده الاســرار مشــابه و ت ــای مختل ــن و فرازه عناوی
ــان  ــح ایش ــش و نصای ــت و یاران ــا اهل بی ــین)ع( ب ــای امام حس ــده از وصای ــروده ش ــل س ــب مقت کت
ــان  ــین)ع( و زب ــاران از امام حس ــت و ی ــتن اهل بی ــدان خواس ــا اذن می ــه ت ــقیاء گرفت ــکر اش ــا لش ب
حــال شــهدا کربــا و شــرح جنگشــان بــا لشــکر اشــقیاء و نحــوه شهادتشــان تــا زبــان حــال اســب 
ــلوک  ــیر و س ــان مراحــل س ــی در بی ــه ای عرفان ــرار منظوم ــه زبده الاس ــین)ع( و... . از آنجاک امام حس
ــا و  ــلوک از رض ــیر و س ــل س ــی و مراح ــات عرفان ــالات و مقام ــا ح ــا ب ــن فرازه ــت ای ــی الله اس ال
صبــر و تــوکل و عشــق و طلــب و فنــا و اســتغنا و... تطبیــق داده  شــده  و چــون عشــق از اولیــن و 
ــی  ــی الله اســت، صف ــن مراحــل ســلوک ال ــن و عالی تری ــا از آخری ــن مراحــل ســلوک و فن اصلی تری
ــین)ع( و  ــهادت امام حس ــاد و ش ــق جه ــا و تطبی ــق و فن ــف عش ــه وص ــا ب ــتر فرازه ــاه در بیش علیش
یارانــش بــا عشــق و فنــا گریــز می زنــد تــا آنجــا کــه زبده الاســرار را کــه درحقیقــت شــرح فنــای در 
عشــق و اتحــاد و یکــی شــدن عاشــق بــا معشــوق اســت، »دکان فنــا« می خوانــد )همــان:155( و در 
ــه صــا  ــد کــه ب ــا« و امام حســین)ع( را »شــاه عشــق« می خوان ــات فن ــا را »خراب همیــن راســتا، کرب

و دعــوت عشــق بــه کربــا آمــده:
پســر ای  فنایســت  خرابــات  ...ایــن  گــذر  ســردم  ایــن  در  نبــود  را  عقــل 
کربــا در  را  عشــق  شــاه  صــاچون کــه  جانبــازی  دشــت  در  زد  عشــق 

)همان: 41-43(
و بالاخــره ســنت ولایت ســتایی شــعر خانقاهــی معاصــر بــر ذکــر واقعــه کربــا و وصــف شــهدای 
ــی  ــل ولا« یعن ــه »اه ــت« اســت ک ــدان ولای ــا »می ــه کرب ــته به طوری ک ــر گذاش ــز تأثی ــه نی ــن واقع ای

ــد: ــه آن تاخته ان ــت« ب ــن در راه »ولای ــر باخت ــان و س ــرای ج ــا ب ــهدای کرب ش
کربــا انــدر  عشــق  ولاالرحیــل  اهــل  ز  بانگ العطــش  بــود 
تــن هفتــادودو  گشــتند  صــدا  ممتحــنزان  عشــقت  و  عرفــان  ره  در 
تاختنــد ولایــت  میــدان  بــه  باختنــدزان  ولایــت  در  را  ســر  و  جــان 

)همان: 129(
4. نتیجه گیری

 عرفــان خانقاهــی تــا دوره معاصــر و محــدوده زمانــی بیــن انقــاب مشــروطه تــا انقــاب اســامی 
اســتمرار یافــت، امــا رســمیت یافتــن مذهــب تشــیع و قــدرت یافتــن علمــا و فقهــای شــیعه، ورود 
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ــری  ــاف و درگی ــان، اخت ــا و دنیاگرایی هایش ــت و قدرت طلبی ه ــه سیاس ــه عرص ــه ب ــایخ صوفی مش
مشــایخ یــک سلســله و نیــز نــزاع و درگیــری مشــایخ و مریــدان سلســله های مختلــف بــا هــم، دوری 
از طریقــت و حقیقــت عرفــان، عــدم هماهنگــی بــا اقتضائــات دنیــای مــدرن، جایــگاه مشــایخ صوفیــه 
ــازی  ــا یکه ت ــس از قرن ه ــی را پ ــان خانقاه ــاخت و عرف ــزل س ــخت متزل ــی را س ــان خانقاه و عرف
در قلمــرو عرفــان و تصــوف، ســاقط کــرد. ســقوط جایــگاه عرفــان خانقاهــی در دوره معاصــر، شــعر 
ــی  ــعرای خانقاه ــعر ش ــه در ش ــاخت به طوری ک ــه س ــود مواج ــا رک ــز ب ــر را نی ــی  معاص خانقاه
ــواع  ــن ان ــامد پایی ــت. بس ــوان یاف ــی می ت ــق عرفان ــازه و عمی ــارب ت ــانی از تج ــر نش ــر کمت معاص
ــطح پردازی  ــدری، ش ــزی، قلن ــی، حس آمی ــم از متناقض نمای ــی اع ــی و زبان ــای معنای هنجارگریزی ه

و... در شــعر خانقاهــی معاصــر گــواه ایــن مدعاســت.
ــت  ــب حمای ــزوم جل ــب، ل ــه مذه ــان ب ــودی عرف ــتگی وج ــیع، وابس ــب تش ــن مذه ــمیت یافت رس
حاکمیــت و دفــع هجمــه فقهــا، بعــد اجتماعــی عرفــان و ارادت قلبــی مشــایخ صوفیــه بــه ائمــه شــیعه 
ــن شــعر خانقاهــی  ــی بی ســابقه در مضامی ــه شــد، تحولات ــر مذهــب مشــایخ صوفی ــه باعــث تغیی ک
ــی  ــب ابن عرب ــور مکت ــا ظه ــه ب ــن شــیعی ک ــز مضامی ــد آورد. طــرح گســترده و غلوآمی  معاصــر پدی
و شــارحان شــیعی آرای او بــه شــعر عرفانــی  خانقاهــی راه  یافتــه بودنــد ازجملــه مســئله »ولایــت« 
ــی)ع(  ــژه امام عل ــیعه)ع( به وی ــه ش ــه« ائم ــت و مرثی ــوع »منقب ــز موض ــترده و اغراق آمی ــرح گس و ط
ــی  معاصــر  ــعر خانقاه ــیع در ش ــب تش ــن مذه ــمیت یافت ــه رس ــج( ک امام حســین)ع( و امام مهدی)ع
ــک اصــل  ــه ی ــی ب ــر از یــک مضمــون مذهب ــت« فرات ــل »ولای ــز مث ــن مضمــون نی ــد آورد. ای را پدی
ــیعه و در رأس  ــان ش ــه امام ــد. به طوری ک ــل ش ــر تبدی ــی  معاص ــعر خانقاه ــیعی در ش ــی- ش طریقت
ــوند  ــف می ش ــدح و وص ــل م ــد کام ــی و مرش ــگاه ول ــین)ع( در جای ــی)ع( و امام حس ــا امام عل آن ه
ــن  ــق داده می شــود. ای ــاد و شــهادت ایشــان تطبی ــی، جه ــا مراحــل زندگ و مراحــل ســلوک الی الله ب
ــا مــدد خواهــی از ائمــه توأم انــد، آن قــدر در شــعر خانقاهــی  ــاً ب مدایــح و مراثــی طریقتــی کــه غالب
 معاصــر اهمیــت دارنــد کــه تقریبــاً نیمــی از دیوان هــای  شــعرای  خانقاهــی و بلکــه منظومــه ای مجــزا 
ــق  ــل و در تفســیر و تطبی ــب مقت ــه ســبک کت ــه اغلــب ب ــد و ازآنجاک ــه خــود اختصــاص داده ان را ب
ــد  ــی پدی ــدی از شــعر خانقاه ــوع جدی ــا مراحــل ســلوک الی الله ســروده شــده اند، ن ــا ب ــه  کرب واقع

ــم. ــی« نامیده ای ــل ســرایی عرفان ــا آن را »مقت ــه م ــد ک آورده ان
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Abstract
Expression in any film, including the documentary genre, takes place through images. 
Sometimes filmmakers use narration to fill the gap of images. Morteza Avini is one of 
those whom, meanwhile the years of the holy defense, during the seventy episodes of 
the documentary film series entitled Rewayat Fat’h, tried to pass the audience from the 
appearance of the images to the truth of the battle scene by writing a cognitive discourse 
narration about the holy defense, using analyzes Ritual, philosophical and poetic. In this 
research, which is of a qualitative type and was carried out with the method of content 
analysis and MAXQDA 2020 software, after selecting five episodes of this collection with 
the titles: Shab-e-Ashurai, Pathak-e-Rooz-e-chaharom, Reza, Shahri dar aseman )Part 5( 
and Ba man sokhan bego Dukohe )part two( and the study of the related texts, tries to 
extract the ritual themes used in their narration. The obtained results show that Avini tries 
to introduce the truth in the form of death awareness to his audience by dealing with the 
volunteer warriors who believe in Ashura culture as the main hero of his films.
Key words: “Ashoura’s culture”, “Narration”, “Documentary Film”, “Rewayat Fat’h”, 
“Morteza Avini”, “Holy defense”.
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 فرهنگ و ادبیات آیینی در سینمای مرتضی آوینی
(مطالعه موردی: گفتارمتن مجموعه مستند روایت فتح)

قاسمی* یوسف

چکیده
فیلمس��ـزان می گی��ـد. گـه��ی ص��ـرت تصـی��ـ طـی��ق از مس��تند، گـن��ه ازجمل��ه فیلم��ی ه��ـ در بی��ـن
اف��ـادی جمل��ه از آوین��ی می کنن��د. مـتض��ی اس��تفـده گفتـرمت��ن از تصـوی��ـ، خ��لاء ک��ـدن پ��ـ ب��ـای
مس��تند فیل��م مجمـع��ه قس��مت هفت��ـد از بی��ش در مق��دس، دف��ـع س��ـلهـی ط��ـل در ک��ه اس��ت
فلس��فی تحلیل ه��ـی ارائ��ه و جن��گ درب��ـره ش��نـختی گفتـرمت��ن ن��گـرش ب��ـ روایت فت��ح، عن��ـان ب��ـ
بکش��ـند. ای��ن نب��ـد صحن��ه حقیق��ت ب��ه تصـوی��ـ ظـه��ـ از مخـط��ب را س��عی می کن��د ش��ـعـانه، و
ش��ده  انج��ـم MAXQDA 2020 نـم اف��زار از اس��تفـده ب��ـ و مضم��ـن تحلی��ل روش ب��ـ کیف��ی پژوه��ش
عـش��ـرایی، عنـوی��ن: ش��ب ب��ـ مجمـع��ه آن از قس��مت پن��ج گفتـرمت��ن اس��ت. ب��ـای ای��ن منظ��ـر،
دوکـه��ه بگ��ـ س��خن م��ن ب��ـ پنج��م( و آس��مـن )قس��مت در ش��هـی رض��ـ، چه��ـرم، روز پـت��ک
فـهن��گ و آیین��ی ادبی��ـت ب��ـ مـتب��ط ت��ـ مضـمی��ن و بـرس��ی ش��ده اس��ت دوم( انتخ��ـب )قس��مت
ک��ه می ده��د نش��ـن بهدس��تآمده گ��ـدد. نتـی��ج اس��تخـاج آوین��ی مـتض��ی س��ینمـی در عـش��ـرایی
اصل��ی، قهـمـن��ـن بهعن��ـان م��ـگ آگـه رزمن��دگـن ب��ه پـداخت��ن ب��ـ س��عی دارد در ای��ن فیلم ه��ـ آوین��ی

ده��د. نش��ـن مخـطبـن��ش ب��ه دفـع مق��دس را ب��ـ حـک��م عـش��ـرایی فـهن��گ حقی ق��ت
دف��ـع آوین��ی، مـتض��ی روایتفت��ح، مس��تند، فیل��م گفتـرمت��ن، عـش��ـرایی، ــا: فـهن��گ کلیدواژهه

مق��دس.
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مقدمه
در ه��ـ ملت��ی، ایس��تـدن مقـب��ل دش��من قـب��ل احت��ـام اس��ت؛ ت��ـ آنج��ـ ک��ه ش��ـید بت��ـان گف��ت خل��ق 
مت��ـن و افس��ـنه هـی اس��ـطیـی، نش��ئت گـفته از ح��س بزرگداش��ت مقـوم��ت و پـی��داری در مقـب��ل 
دش��منـن ه��ـ ملت��ی اس��ت. در کش��ـر م��ـ نی��ز به منظ��ـر بزرگداش��ت دلاوری ه��ـی س��ـبـزان ای��ن 
مـزوب��ـم، ش��ـهکـرهـی ادب��ی گـنـگـن��ی خل��ق ش��ده  اس��ت. ب��ـ آغ��ـز جن��گ تحمیل��ی و حض��ـر 
م��ـدم در میدان ه��ـی نب��ـد، آث��ـر ادب��ی گـنـگـن��ی در ای��ن زمین��ه خل��ق ش��د. ب��ه تب��ع ادبی��ـت، 
س��ینمـ نی��ز س��عی داش��ت ت��ـ ب��ـ خل��ق ابداع��ـت هنـمندان��ه ب��ه ای��ن مـض��ـع ن��گـه کن��د. یک��ی از 
ای��ن بدای��ع مـن��دگـر س��ینمـیی، گفتـرمت��ن1 مجمـع��ه فیل��م مس��تند2 روایت فت��ح اث��ـ س��ید مـتض��ی 
آوین��ی3 اس��ت. س��مـع قل��م او ب��ـ روی کـغ��ذ در همـاه��ی ب��ـ ص��دا و لح��ن گی��ـا ب��ه هن��گـم خـان��دن 
گفتـرمت��ن، فیلم هـی��ش را رنگ آمی��زی ک��ـده و پنج��ـه ای بـس��ـخته از فـهن��گ و ادبی��ـت عـش��ـرایی، 
ب��ه مع��ـرف دف��ـع مق��دس ب��ـ روی مخـط��ب می گش��ـد. به طـری ک��ه ش��ـید ب��ه جـئ��ت بت��ـان گف��ت 
ک��ه هی��چ فیلم س��ـز معـص��ـی چ��ـن او نتـانس��ت دس��ت ب��ه چنی��ن کـری بزن��د. عم��ق ب��ـور س��ید 
مـتض��ی آوین��ی و همکـران��ش ب��ه فـهن��گ عـش��ـرا، بـع��ث ش��ده ب��ـد ت��ـ آنه��ـ ب��ـ همـهنگ��ی کـم��ل، 
ب��ه زبـن��ی ب��ـای بـزنمـی��ی آنچ��ه در جبهه ه��ـ می گذش��ت، دس��ت یـبن��د و مخـط��ب را ب��ـ مقـوم��ت و 
فـهن��گ عـش��ـرایی ج��ـری در جبهه ه��ـ آش��نـ نمـین��د. در گفتـرمت��ن ای��ن فیلم ه��ـ ک��ه از س��ـل 1364 
ت��ـ س��ـل 1372، تـلی��د ش��ده اند، بس��یجیـنِ داوطل��ب، ش��خصیت مح��ـری و قهـمـن��ـن اصل��ی هس��تند. 
آنه��ـ ب��ـ اس��ـس ب��ـور مش��تـک ب��ه مقـوم��ت و فـهن��گ عـش��ـرایی، فض��ـی زندگ��ی شهـی-روس��تـیی 
را ره��ـ کـده ان��د ت��ـ در جبهه ه��ـی نب��ـد ح��ق علی��ه بـط��ل ب��ه مـگ آگـه��ی رس��یده و جـع��ه ای 
از چش��مه حقیق��ت بنـش��ند. نظ��ـ ب��ه اهمی��ت نق��ش مضـمی��ن مـج��ـد در گفتـرمت��ن ای��ن فیلم ه��ـ 
ب��ـای ش��نـخت و درک چگـنگ��ی ن��گـه آوین��ی ب��ه مقـل��ه دف��ـع مق��دس از پنج��ـه فـهن��گ عـش��ـرایی 
و ادبی��ـت آیین��ی، پ��س از مش��ـرت ب��ـ خب��ـگـن عـص��ه س��ینمـی مقـوم��ت و دف��ـع مق��دس مـنن��د 
مـتض��ی ش��عبـنی، مه��دی نعمت الله��ی، حس��ین نقـی��ـن، محمدرض��ـ ابـالحس��نی و امی��ـ اهـارک��ی 
به دلی��ل اش��ـرات متع��دد ب��ه مـضـع��ـت مـتب��ط ب��ـ فـهن��گ و ادبی��ـت عـش��ـرایی و همچنی��ن 
ق��ـت ادب��ی مـج��ـد، گفتـرمت��ن پن��ج قس��مت از مجمـع��ه فیل��م مس��تند روایت فت��ح ب��ـ عنـان ه��ـی: 
ش��ب عـش��ـرایی )1364(، پـت��ک روز چه��ـرم )1364(، رض��ـ )1365(، ب��ـ م��ن س��خن بگ��ـ دوکـه��ه 
)قس��مت دوم()1368( و ش��هـی در آس��مـن )قس��مت پنج��م()1371( انتخ��ـب ش��دند ت��ـ از طـی��ق 
بـرس��ی س��طـ ب��ه س��طـ آنه��ـ، ش��بکه مضـمی��ن مـج��ـد در آنه��ـ اس��تخـاج ش��ـد و پ��س از تحلی��ل 
ای��ن مضـمی��ن، ب��ـ ن��گـه آوین��ی ب��ه فـهن��گ و ادبی��ـت آیین��ی در مقـل��ه فیلم س��ـزی دف��ـع مق��دس 

آش��نـ ش��ـیم.

سؤال پژوهش
س��ؤال مح��ـری ای��ن پژوه��ش، چیس��تی ن��گـه آوین��ی ب��ه مقـل��ۀ فیل��م دف��ـع مق��دس از پنج��ـه فـهن��گ 
1. Narration
2. Documentary film
3. 
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و ادبی��ـت آیینی اس��ت.

پیشینه پژوهش
تـکن��ـن مقـلات��ی ب��ه بـرس��ی فیلم ه��ـی سـخته ش��ده تـس��ط مـتض��ی آوین��ی نـش��ته ش��ده ک��ه 

بعض��ی از آنه��ـ از ای��ن قـارن��د:
 نتـی��ج به دس��ت آمده از پژوهش��ی ب��ـ عن��ـان »س��ینمـی اش��ـاقی، س��ینمـی معنـگ��ـا از منظ��ـ آرای 
ش��هید مـتض��ی آوین��ی« از ش��کـفه آروی��ن و ابـالقـس��م دادور )1391( بیـنگ��ـ ای��ن اس��ت ک��ه تـلیدات 
سینم��ـی معنـگ��ـا و تعـری��ف سینم��ـی اش��ـاقی، به رغ��م وج��ـد تفـوت اسـس��ی در نـع رویکـدش��ـن 
نس��بت ب��ه معنـی��ت، در م��ـارد محتـای��ی مـنن��د نگ��ـش مثب��ت و خیـخـاهـن��ه ب��ه جه��ـن و همچنی��ن 
تذک��ـ و ی��ـدآوری وج��ـد خ��دا ب��ـای مخـط��ب، مش��ـبه هس��تند. ایم��ـن زکـیـی��ی کـمـن��ی، احم��د 
الس��تی و عب��دالله حمی��دزاده در پژوهش��ی ب��ـ عن��ـان »واکـوی نح��ـه معن ـس��ـزی در فیل��م مس��تند 
رض��ـ از مجمـع��ه روایت فت��ح ب��ـ اس��ـس ش��یـه هـی بی��ل نیکـل��ز و الگ��ـی تحلی��ل پن��ج س��طحی 
رولان ب��ـرت« )1397( دریـفتن��د ک��ه درک نـش��ی از مس��تند رض��ـ ب��ه دلی��ل چین��ش دلالت کننده ه��ـی 
ضمن��ی اس��ت ک��ه از طـی��ق نظ��ـم کلام��ی و راوی درون متن��ی، مخـط��ب را ب��ه خ��ـرج از مت��ن 
ارج��ـع می ده��د و از طـی��ق ش��یـه انتخـب ش��ده، ص��ـرت می پذی��ـد. بهجت الس��ـدات حج��ـزی و 
حکیم��ه آخـن��دزاده در پژوهش��ی ب��ـ عن��ـان »نگـش��ی ب��ه روای��ت فت��ح و ش��هید آوین��ی ب��ـ مبن��ـی 
روایت گ��ـی« )1400( نش��ـن می دهن��د ک��ه خصـصی��ـت ب��ـرز نث��ـ ش��هید آوین��ی، در روایتگ��ـی، 
نقش آفـین��ی خیـل انگی��ز ب��ـ تـج��ه ب��ه ن��ـا و آهن��گ در مـس��یقی کلام و ش��ـخص نم��ـدن گفت��ـر 
و نـش��تـر ب��ـ اس��تفـده از اس��تعـره هـی تأویل��ی اس��ت. ب��ه لح��ـظ معنـی��ی نی��ز وی ب��ـ مفـهی��م و 
درون مـیه ه��ـی آرمـن��ی دی��ن اس��لام، انق��لاب اس��لامی و دف��ـع مق��دس ب��ـ تکی��ه ب��ـ مضـمین��ی 
همچ��ـن عـش��ـرا، ایم��ـن ب��ه مع��ـد و... تأکی��د دارد. وج��ه تمـی��ز ای��ن پژوه��ش ب��ـ م��ـارد ب��ـلا، ت��لاش 
ب��ـای شنـس��ـندن ن��گـه آوین��ی ب��ه فـهن��گ و ادبی��ـت آیین��ی در مقـل��ه فیلم س��ـزی دف��ـع مق��دس 

اس��ت.

روش تحقیق
ای��ن تحقی��ق رویک��ـد کیف��ی دارد و ش��یـه جم��ع آوری داده ه��ـ، اس��نـدی ب��ـده، تحلی��ل آنه��ـ از طـی��ق 
تحلی��ل مضم��ـن انج��ـم ش��ده اس��ت. مضـمی��ن اصل��ی ی��ـ پـی��ه، مضـمی��ن س��ـزمـن دهنده و مضـمی��ن 
فـاگی��ـ، س��ه مـحل��ۀ کدگ��ذاری و مضمـن بن��دی در ای��ن روش اس��ت )ش��یخ  زاده و دیگ��ـان: 1390(.

تحلیل مضمون
تحلی��ل مضم��ـن )Thematic Analysis( روش��ی ب��ـای ش��نـخت و تحلی��ل و گ��زارش الگـه��ـی 
مـج��ـد در داده ه��ـی کیف��ی اس��ت. ای��ن روش، فـآین��دی ب��ـای تحلی��ل داده ه��ـی متن��ی اس��ت و 
داده ه��ـی پـاکن��ده و متن��ـع را ب��ه داده هـی��ی غن��ی و تفضیل��ی تبدی��ل می کن��د. پـیـتزی��س ک��ه یک��ی 
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از صـحب نظ��ـان بـجس��ته تحلی��ل مضم��ـن اس��ت و ب��ـ اس��تفـده از ای��ن روش، تحقیق��ـت مختلف��ی 
در ح��ـزه عل��ـم رفت��ـری انج��ـم داده اس��ت، از دیـی��د م��ک کل��ه لن��د به عن��ـان یک��ی از پـیه گ��ذاران 
اصل��ی ای��ن روش ی��ـد ک��ـده و معتق��د اس��ت ک��ه تحلی��ل مضم��ـن، اولی��ن روش تحلی��ل کیف��ی اس��ت 

ک��ه پژوهش��گـان بـی��د آن را بیـمـزن��د )ش��یخ زاده و دیگ��ـان: 1390(.
بع��د از مش��ـرت ب��ـ کـرشنـس��ـن ح��ـزه فیل��م مقـوم��ت و دف��ـع مق��دس، گفتـرمت��ن پن��ج فیل��م ذی��ل 
به دلی��ل ق��ـت س��ـختـری، ادب��ی و مضـمی��ن مـتب��ط ب��ـ فـهن��گ و ادبی��ـت عـش��ـرایی ب��ـای پژوه��ش 
انتخ��ـب ش��دند. س��پس مضـمی��ن مـج��ـد در آنه��ـ ب��ـ س��طـخـانی گفتـرمت��ن پن��ج قس��مت ب��ـ عنـوی��ن 
ش��ب عـش��ـرایی، ت��ک روز چه��ـرم، رض��ـ، ش��هـی در آس��مـن )قس��مت پنج��م( و ب��ـ م��ن س��خن بگ��ـ 
دو کـه��ه )قس��مت دوم(، ب��ـ اس��تفـده از نـم اف��زار MAXQDA 2020 ب��ه دس��ت آم��د ک��ه در ادام��ه ب��ه 

آنه��ـ اش��ـره خـاهد ش��د.

بحث و بررسی
مضامین پایه

پ��س از مطـلع��ه کـم��ل گفتـرمت��ن فیلم ه��ـی منتخ��ب، مضـمی��ن پـی��ه مـج��ـد در تمـم��ی آنه��ـ اس��تخـاج 
گـدی��د. در ای��ن بخ��ش به منظ��ـر رعـی��ت اختص��ـر، از ذک��ـ تمـم��ی آنه��ـ در بدن��ه اصل��ی پـهی��ز 
می کنی��م و به عن��ـان نمـن��ه فق��ط ب��ه بی��ـن مضـمی��ن پـی��ه در فیل��م پـت��ک روز چه��ـرم بس��نده می ش��ـد:

جدول شمـره 1: مضـمین پـیه
مضمون پایهمتنشماره

 1
اینج��ـ صحن��ه  تحق��ق تـری��خ آین��ده  بش��ـیت اس��ت و انس��ـن اگ��ـ غـف��ل 
نش��ـد از وج��ـد خـی��ش در این چنی��ن معـک��ه اي  س��خت ب��ه ش��گفت 
مي آی��د. بچه ه��ـ متـاضعـن��ه و ب��ی غ��ـور مي دانن��د ک��ه نهـی��ت تکـم��ل 
اهمیت خـدسـزی انس��ـن ای��ن اس��ت ک��ه وج��ـد خـی��ش را وق��ف تحق��ق اراده  اله��ی کن��د.

بـای مقـبله بـ دشمن
 2

اـب��ـ  آنه��ـ چ��ه انس��ی ب��ـ خ��ـک گـفته ان��د! و خ��ـک، مظه��ـ فق��ـ مخل��ـق در ب
نـی ب��ـ خ��ـک مي گ��ذاری  لـ��ق اس��ت. معن��ـی آنک��ه در نم��ـز پیش�� غن��ـی خ
اـت��ب ق��ـب ن��داری. همی��ن اس��ت: ت��ـ ب��ـ خ��ـک ان��س نگی��ـی، راه��ی به م
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مضمون پایهمتنشماره

 3

ام��ـوز منتهی الی��ه حـش��یه  ارون��د مـک��ز تـری��خ اس��ت؛ از اینجـس��ت ک��ه 
عـقب��ت زمی��ن معی��ن مي گ��ـدد. اگـن��ه ب��ه م��ن بگ��ـ ک��ه در کدامی��ن 
نقط��ۀ  ک��ـه  زمی��ن حـدث��ه ای از ای��ن عظیم ت��ـ در جـی��ـن اس��ت. آی��ـ 
ق��ـن پـنزده��م هج��ـی قم��ـی، قـنی اس��ت ک��ه در آن کش��تی طـف��ـن زده  

اهمیت دفـع مقدس تـری��خ ب��ه س��ـحل آرام عدال��ت مي رس��د؟
در آخـالزمـن

 4
آنه��ـ مجـه��دان راه خ��دا هس��تند و علم��دارانِ آن تح��ـل عظیم��ی ک��ه 
انس��ـنِ ام��ـوز را از بنی��ـن تغیی��ـ مي ده��د. آنه��ـ تـری��خ آین��ده  بش��ـیت را 
مي س��ـزند و آین��ده  بش��ـیت آین��ده ای اله��ی اس��ت و همه چی��ز حکـی��ت 

از همی��ن نـی��د خ��ـش دارد.

 5
آن آس��تین خـل��ی ک��ه ب��ـ ب��ـد این س��ـی و آن س��ـی مي ش��ـد، نش��ـنه  
مـدانگ��ی اس��ت و اینک��ه ت��ـ ب��ه عه��دی ک��ه ب��ـ ابـالفض��ل بس��ته ای 

وف��ـداری. چیس��ت آن عه��د؟ »مب��ـدا ام��ـم را تنه��ـ بگ��ذاری!«

اهمیت یـری امـم 
زمـن بـ اشـره به 
جـنبـزی حضـت 

عبـس )ع(

 6
اـبـ ایمـن جنـد خدا، متکی به مـشین پیچیدۀ جنگ است. دشمن در ب

ایمـن سلاح واقعی 
رزمندگـن

 7
این چنی��ن، اگ��ـ ی��ک دس��ت ت��ـ نی��ز هدی��ه  راه خ��دا ش��ـد، ب��ـز ه��م ب��ـ 
آن دس��ت دیگ��ـی ک��ه بـق��ی اس��ت ب��ه جبهه ه��ـ مي ش��تـبی. وقتی ک��ه 
اس��ـه  ت��ـ آن تمثی��ل مطل��ق وف��ـداری، عب��ـس ب��ن عل��ی )ع( بـش��د، چ��ه 

ب��ـک اگ��ـ ه��ـ دو دس��ت ت��ـ نی��ز هدی��ه  راه خ��دا ش��ـد؟

تشبیه جـنبـزان دفـع 
مقدس به حضـت 

ابـالفضل )ع(

 8

تـنک ه��ـ ص��ف کش��یده اند و پی��ش مي آین��د و س��ـبـزان دش��من در پن��ـه 
تـنک ه��ـ؛ و ای��ن تمثی��ل وابس��تگی انس��ـن ب��ه آه��ن اس��ت. بچه ه��ـ آن هم��ه 
آرام هس��تند ک��ه بعض��ی اوق��ـت آدم فـام��ـش مي کن��د ک��ه اینج��ـ صحن��ه  
جن��گ اس��ت و اینه��ـ، ای��ن منـدی��ـن ایم��ـن و طلیع��ه داران عص��ـ ت��ـزۀ 
بش��ـیت در بـاب��ـ تمـمی��ت کف��ـ و جن��ـد ابلی��س ایس��تـده اند و مي جنگن��د.

تفـوت جنـد عقل 
و جهل

 9
دشمن بـده  مـشین است و تـ مـشین را در خدمت ایمـن کشیده ای.

 10
دش��من وابس��ته ب��ه مـش��ین جهنم��ی جن��گ اس��ت و ه��ـ چ��ه آت��ش دارد 
ب��ـ س��ـ ش��هـ و اط��ـاف آن فـومی ری��زد؛ ام��ـ چ��ه ب��ـک! بچه ه��ـی م��ـ 
از جـن��ب خ��دا مأمـری��ت دارن��د ت��ـ جه��ـن را از عص��ـ ظلم��ـت خ��ـرج 

کنن��د. چ��ه ب��ـک، بگ��ذار دش��من ه��ـ چ��ه آت��ش دارد، فـوبـی��زد!
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مضمون پایهمتنشماره

 11

دش��من ب��ـ خی��ل عظیم��ی از آه��ن ب��ه مص��ـف ایم��ـن آم��ده اس��ت و بچه هـ، 
هم��ـن بچه ه��ـی محل��ه  م��ن و ت��ـ، کش��ـورزهـی روس��تـ، طلبه ه��ـی گمن��ـم 
حـزه ه��ـ، هم��ـن بچه هـی��ی ک��ه اینج��ـ و آنج��ـ در مس��ـجد و نم��ـز جمع��ه 
مي بین��ی، هم��ـن بچه ه��ـ در بـاب��ـ تمـمی��ت کف��ـ و مـش��ین جهنم��ی جنگ��ش 

ایس��تـده اند و ت��ـ مي دان��ی ک��ه پی��ـوزی ب��ـ کیس��ت.

سـدگی مهم تـین 
ویژگی رزمندگـن 

راه حق

 12
یک��ی از ح��ـزه آم��ده اس��ت و دیگ��ـی در مش��هد لبنیـت فـوش��ی دارد و 
ای��ن س��ـمی کش��ـورز اس��ت و این هم��ه، ت��ـ گـی��ی هم��ـن حمـس��ه هـی 

ص��در اس��لام اس��ت ک��ه ب��ـ وس��عتی بیش��تـ تک��ـار مي ش��ـد.

شبـهت سـدگی 
رزمندگـن و 

مجـهدان صدر 
اسلام

 13

ش��یطـن حـکمی��ت خ��ـد را در جه��ـن ب��ـ ضع��ف و ت��ـس انس��ـن هـ 
بن��ـ ک��ـده اس��ت و ای��ن بچه ه��ـ ای��ن مطل��ب را خیل��ی خ��ـب از ام��ـم 
خـی��ش آمـخته ان��د. اگ��ـ ت��ـس و ضع��ف خـی��ش را ب��ـ کم��ـل خلیف��ۀ 
الله��ی جب��ـان کن��ی، ش��یطـن شکس��ت خـاه��د خ��ـرد و اینج��ـ صحن��ه  

تحق��ق همی��ن معنـس��ت.

لزوم غلبه بـ تـس 
بـای همـاهی بـ 

رزمندگـن

 14

طلب��ه  جـان��ی ب��ـ ی��ک بلندگ��ـی دس��تی، همچ��ـن وج��دان جم��ع، 
فض��ـی نف��ـس را ب��ـ ی��ـد خ��دا مطه��ـ مي کن��د. او مأم��ـری اس��ت ک��ه 
از جـن��ب خ��دا در ج��ـن جن��ـد او روح مي دم��د و اج��ـزه نمي ده��د 
ک��ه ثق��ل غفل��ت، آن��ـن را از آن اوج عـفـن��ی ک��ه در آن هس��تند، پـیی��ن 

بی��ـورد.

لزوم تذکـ یـد خدا 
بـای رزمندگـن

کج��ـ از م��ـگ مي هـاس��د آن ک��س ک��ه ب��ه جـودانگ��ی روح در ج��ـار 15 
رحم��ت ح��ق آگـه اس��ت؟

مـگ آگـهی و امید 
به رسیدن به رحمت 

الهی

و به راس��تی دش��من حی��ـت زده اس��ت! چگـن��ه ممک��ن اس��ت ک��ه 16 
کس��ی از م��ـگ نهـاس��د؟

مـگ آگـهی و نتـس 
بـدن در مقـبل 

دشمن

 17
ای��ن زخم ه��ـ نش��ـنه  ای��ن اس��ت ک��ه ت��ـ ه��م در جه��ـد فی س��بیل الله 
ش��ـکت داش��ته ای و وای ب��ـ آن ک��س ک��ه در صح��ـای محش��ـ س��ـ از 

خ��ـک ب��ـدارد و نش��ـنه ای از معـک��ه  جه��ـد در ب��دن نداش��ته بـش��د!

یـدآوری اهمیت 
حضـر و جـنبـزی 

در میدان دفـع 
مقدس

مضامین سازمان دهنده و فراگیر
در ای��ن بخ��ش ب��ه کم��ک مضـمی��ن پـی��ه ب��ه تبیی��ن مضـمی��ن س��ـزمـن دهنده و فـاگی��ـ مـج��ـد در 
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گفتـرمت��ن فیلم ه��ـی منتخ��ب خـاهی��م پـداخ��ت.
جدول شمـره 2: مضـمین پـیه، سـزمـن دهنده و فـاگیـ

هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 شانیا رحلت از پس (ره) خمینی امام راه تداوم  1
ت،

اوم
مق

یا 
 و ثار

اوم
تد

 
 راه

یشه
 دان

 یارج
دن

بو
 

گ
رهن

ف
 

ورا
عاش

 در یی
بهه

ج
 ها

2  
 به شهادتشان با شهدا که یسدر ظلم، برابر در نکردن سکوت

 دهندیم ما
 هاجبهه در حضور با دل افتنی صفا  3
 آنها از پس شهدا یخال سنگر کردن پر لزوم  4
 ادتشه از جاماندگان دادن نجات در دیشه نقش  5
 ناملایمات برابر در استقامت  6
 یستادگیا و مقاومت نماد خرمشهر جامع مسجد  7
 دانیشه دیجاو امیپ مقاومت  8

9  
 حضاارت یجانباز به اشاااره با (عج) زمان امام یاری تیاهم

 (ع) عباس

ت
باه

ش
 

بهه
ج

 به ها
بلا

کر
 و 

در
ص

 
لام

اس
 

 (ع) حسین امام ریمس تداوم از ینماد رزمندگان بندیشانیپ  10
 کربلا یشهدا و مقدس دفاع یشهدا تداوم  11
 هایجیبس در عاشورا نهضت تداوم  12
 هایجیبس در عاشورا نهضت تداوم کرارت  13

14  
 رسول بعثت به رزمندگان جاهدتم یبرا شدن انتخاب هیتشب

 (ص)لله ا
 (ع) حسین امام مهیخ با جبهه چادرهای هیتشب  15

16  
 اسلام امبریپ بعثت به حمله شب در رزمندگان حضور هیتشب

 (ص)
 اسلام صدر نیمجاهد به رزمندگان هیتشب  17
 (ع) سیدالشهدا ارانی به شکنخط رزمندگان هیتشب  18

19  
لله ا رسااول رکاب در مجاهدان به گانرزمند یسااادگ هیتشااب

 (ص)
 عاشورا شب به حمله شب هیتشب  20
 معراج به سفر به شهادت هیتشب  21

22  
 در (ع) حسین امام عمل به خرمشهر در راآجهان عمل هیتشب

 کربلا
 باخدا ملاقات گاهوعده به شهادت محل هیتشب  23
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

24  
 در شببهتد  و جهتد بت جههه در شببهتد  و جهتد شببهت  

 (ع) سیدالشهدا رکتب
 تنیحتج قت یم روز و رزمندگتن شهتد  روز شهت    25
 تنیحتج قت یم روز و رزمندگتن شهتد  روز شهت   تکرار  26
 اسلام صدر مجت دان و رزمندگتن یستدگ شهت    27
 جههه ی تشب و قدر ی تشب شهت    28

29  
یم فتح دیشه  ر میتقد بت و کربلاس  تنیجیبس یمعنو منظر
 شود

گته (عج) زمتن امتم سربتزان جههه در یعتد و ستده افراد  30
ن

 
تنی

لزم
خرا

آ
 به 

ئله
مس

 
فتع

د
 

س
قد

م
 

 ظلم  عصر د ندگتن تنیپت یبرا نیزم انتظتر  31
 الزمتنآخر نهرد در اسلامی انقلاب  یا م  32
 الزمتنآخر در مقدس دفتع  یا م  33
 آخرالزمتن در مقدس دفتع  یا م تکرار  34
 الزمتنآخر در مقدس دفتع  یا م  35

36  
 یخرالزمتنآ ترانی حضبببور لیدل به کربلا به دوکو ه هیتشبببه

 سیدالشهدا
 (جع) حج  حضر  تورانی به رزمندگتن هیتشه  37
 (جع) حج  حضر  تورانی به رزمندگتن هیتشه تکرار  38

39  
 از شیپ یثتن  یجت ل د ندگتن تنیپت مقدس دفتع رزمندگتن

 ظهور
 رزمنده جوانتن توسط جهتن ندهیآ ستختن  40
 رزمنده جوانتن گرده بر عتلم یستزدگرگون فهیوظ  41
 میتبیب را شهدا میتوانیم جت مه در میکن درک را ق یحق اگر  42

یمت 
  

یحق
 

ق
 

رگ
م

گت 
آ

 و ی
 

نتخ
ش

 
یحق

 
ق

 
 در

ههه
ج

  ت

 للها ءلقت یبرا انتظتر  43

44  
 به ق یحق شبببنتسبببتندن در (ره) خمینی امتم نقش  یا م
  تیجیبس

 او تم تنیم از ق یحق درک یبرا تلاش  45
 دوکو ه  یمت  شنتخ  بودن آلودراز عل   تبسیجی حضور  46
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

47  
ضور تکرار س ح  تیماه شناخت بودن رازآلود علت هایجیب

 دوکوهه
 شودینم قتیحق کشف باعث دوکوهه وارید و در دنید  48

49  
 و هادادن خون واسننن هبه قتیحق چهره شننندن روشننن 
 انیجیبس هایرشادت

 شهادت یبها به خون راز شدن روش   50
 آن شناخت راه تنها دوکوهه در ست یز  51
 شناسدینم را آن که یمخاطب یبرا دوکوهه درک یسخت  52
 لقاءالله یکینزد و حمله شب در گانرزمند مضاعف یشاد  53
 قتیحق به دنیرس یبرا راه  یترمهم ترس بر غلبه  54
 قتیحق به دنیرس یبرا راه  یترمهم ترس بر غلبه تکرار  55
 مکان و زمان بر شهدا داشت  احاطه  56

یماه
 ت

دت
شها

 و 
باز
جان

 ی

 (ع) ابوالفضل حضرت به مقدس دفاع جانبازان هیتشب  57
 دیع از شیپ یشاد به حمله شب در رزمندگان یشاد هیتشب  58
 معراج به سفر به شهادت هیتشب  59
 شمع آتش از پروانگان سوخت  به شهادت هیتشب  60
 نور عاشقان به شهدا هیتشب  61
 شهدا وجود از عالم قوام ییچرا  62
 شهادت مسئله به نگاه یچگونگ  63
 شهدا یبرا خرمشهر یدارداغ  64
 دشوار یآزمون شهادت  65
 شهادت شهد بودن  یریش  66
 شهادت ضیف به دنیرس مستلزم صبر  67
 شهادت راز درک از پس یویدن یزندگ بودن آورملال  68
 شهدا حضور از یماد هایمکان گرفت  نور  69
 مقدس دفاع دانیم در یجانباز و حضور تیاهم یادآوری  70

71  
باز و حضنننور تیاهم یادآوری رتکرا  دفاع دانیم در یجان

 مقدس
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 یآگاهمرگ یادآوری و مخاطب با دوطرفه طارتبا تداوم  72

یماه
 ت

رگ
م

گاه
آ

 ی

 بایز یزندگ راز یروزمرگ از یدور و آزادانه اتیح  73
 یآگاهمرگ نیع در ماندن زنده یبرا تلاش هایشیوه دانستن  74
 رزمندگان توسط یهست یهاراز درک عامل غفلت از یدور  75
 یاله رحمت به دنیرس به دیام و یآگاهمرگ  76
 دشمن مقابل در بودن ترسن و یآگاهمرگ  77
 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره  78

ش
نق

یآ 
 و ات

یروا
 در ات

ت
اخ

شن
 

یحق
ت

ق
 

فاع
د

 
س

قد
م

 
 

 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره تکرار  79
 اعراف سوره 172 هیآ به اشاره دوم تکرار  80
 عمرانآل سوره 169 هیآ به اشاره  81
 انفال سوره 17 هیآ به اشاره  82

83  
 دوکوهه ساکنان به آن هیتشب و المکان شرف تیروا به اشاره

 گذشته در
 کربلا ارض کل تیروا به اشاره  84
 جهل از خروج یبرا زمان امام شناخت تیاهم  85
 انسان خلق علت یهللا فهیخل مقام به دنیرس  86
 پروردگار با الست مانیپ مظهر هاطلبه  87
للهیافتیخل مقام به دنیرس راه تیودعب  88  

 حق راه مجاهدان نیب در شبانه ازین و راز تیاهم  89

من
دش

ناس
ش

 و ی
راه

ای
ه

 
بله

مقا
 با 

آنها
  

ین 
 یرو

ب
وطل

دا
 ،یجیبس 

کتر
کارا

 
صل

ا
 ی

تن
ارم

گفت
 هالمیف 

 طانیش با کنندگان مبارزه به رزمندگان هیتشب  90
 جهل و عقل جنود تفاوت  91
 رزمندگان با یهمراه یبرا ترس بر غلبه لزوم  92
 باطل بر حق یروزیپ شدن کینزد  93
 مقدس دفاع در یبیغ امدادهای تیاهم  94

 نبرد یهاجبهه در یبیغ یامدادها وجود  95

 رزمندگان ینظام زاتیتجه یسادگ به اشاره  96

شخ
م

ات
ص

گان 
مند

رز
 و 

 انیجیبس

 اسلام رزمندگان بارز مشخصه خدا از اطاعت  97
 دشمن با مقابله یبرا یخودساز تیاهم  98
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هیپا مضمون شماره  
 مضمون

 دهندهسازمان
 ریفراگ مضمون

 دشمن با مقابله یبرا یخودساز تیاهم تکرار  99

100  
 جهاد در یروزیپ در )ع( یعل حضرت داریزندهشب تیاهم

 اصغر
 کربلا فرهنگ از گرفتن یدور در ترس عامل تیاهم  101
 حق راه مجاهدان یبرا شب در یخودساز نقش تیاهم  102
 رزمندگان یبرا یریپذتیولا تیاهم  103
 رزمندگان یواقع سلاح مانیا  104
 دوکوهه در هایجیبس حضور با یانسان کرامات بروز  105
 کفر صف بر تازندگان خدا بندگان نیبهتر  106
 رزمندگان یمدارفیتکل  107
 یجنگ مجروح توسط (عج) مهدی حضرت به توسل  108
  دوکوهه در حاضر انیجیبس یهاخصلت  109
 هابسیجی شناخت یواسطهبه انسان یمعنا درک  110
 (1) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  111
 (2) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  112
 (3) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  113
 (4) حق راه رزمندگان یژگیو نیترمهم یسادگ  114
 رزمندگان مشخصه تواضع و یسادگ  115
 دیشه اتیخصوص شجاعت و توکل صبر  116
 جنگ در حضور لازمه توکل و صبر  117

118  
 برگذشتتتن یمبن (ره) امام دستتتور به رزمندگان یریپذفرمان

 کربلا از قدس راه
 یذات تعلق مقابل در یماد تعلقات بودن کوچک  119
 انیجیبس رشادت به هاجبهه دادن یگواه  120
 دشمن با مقابله یبرا ترس بر غلبه لزوم  121
 رزمندگان یبرا خدا ادی یورادآی لزوم  122
 هاجبهه در افتنی حضور لازمه تیمن مرگ  123

 :شد استخراجزیر  نیعناو با ریفراگ نیمضام آنها، لیتحل و منتخب یهالمیف متنگفتار کلمه 6432 مطالعه از پس
پ��س از مطـلع��ه 6432 کلم��ه گفتـرمت��ن فیلم ه��ـی منتخ��ب و تحلی��ل آنه��ـ، مضـمی��ن فـاگی��ـ ب��ـ 

عنـوی��ن زی��ـ اس��تخـاج ش��د:
- نیـوی داوطلب بسیجی کـراکتـ اصلی گفتـرمتن فیلم هـ

- جـری بـدن فـهنگ عـشـرایی در جبهه هـ
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- مـگ آگـهی و شنـخت حقیقت در جبهه هـ

تحلیل یافته ها
در این بخش به تجزیه وتحلیل مضـمین به دست آمده از این پژوهش خـاهیم پـداخت:

نیروی داوطلب بسیجی، کاراکتر اصلی گفتارمتن فیلم ها
آوین��ی ب��ـ درک اهمی��ت ش��خصیت پـدازی در س��ینمـ، از بس��یجی هـ ک��ه در سـتـس��ـ جبهه ه��ـ حض��ـر 

داش��تند و ام��کـن تعمیم پذی��ـی دارن��د، اس��تفـده می کن��د.

مشخصات رزمندگان و بسیجیان
از منظ��ـ آوین��ی، رزمن��دگـن به مثـب��ه ی��ـران سیدالش��هدا هس��تند. در خ��لال گفتـرمت��ن، او ب��ـ 
بـش��مـدن خصـصیـت��ی مـنن��د صب��ـ، س��ـدگی، صمیمی��ت، ع��دم وابس��تگی ب��ه تعلق��ـت م��ـدی، 
ت��ـکل، ولایت  پذی��ـی، ش��جـعت، تکلیف  م��داری و... مش��خصه هـی ظـه��ـی آنه��ـ را ب��ـای مخـط��ب 
بـمی ش��مـرد. س��پس ب��ـوز آنه��ـ را من��ـط ب��ه تـس��ل، دوری از منی��ت، خـدس��ـزی و ش��ب زنده داری 
و... می دان��د. در ای��ن بخ��ش، به عن��ـان نمـن��ه قس��متی از گفتـرمت��ن قس��مت دوم فیل��م ب��ـ م��ن 

س��خن بگ��ـ دوکـه��ه، آورده می ش��ـد:
  آری، م��ـ از ای��ن مـهب��ت بـخ��ـردار بـدی��م ک��ه انس��ـن را دیدی��م. م��ـ یـفتی��م آنچ��ه را ک��ه دیگ��ـان 
نیـفتن��د. م��ـ هم��ه  افق ه��ـی معن��ـی انس��ـنیت را در ش��هدا تجـب��ه کـدی��م. م��ـ ایث��ـر را دیدی��م ک��ه 
چگـن��ه تمث��ل مي یـب��د؛ عش��ق را ه��م، امی��د را ه��م، زه��د را ه��م، ش��جـعت را ه��م، کـام��ت را 
ه��م، ع��زت را ه��م، ش��ـق را ه��م. و هم��ۀ آنچ��ه را ک��ه دیگ��ـان ج��ز در مق��ـم لف��ظ نش��نیدند، 
م��ـ ب��ه چش��م دیدی��م. م��ـ دیدی��م ک��ه چگـن��ه کـام��ـت انس��ـنی در عـص��ۀ مب��ـرزه ب��ه فعلی��ت 
مي رس��ند. م��ـ معن��ـی جه��ـد اصغ��ـ و اکب��ـ را درک کـدی��م. آنچ��ه را ک��ه عـف��ـی دلس��ـخته 
ِـ دار نیـفتن��د، م��ـ در ش��ب هـی عملی��ـت آزمـدی��م. م��ـ فـش��تگـن را دیدی��م ک��ه چ��ه  حت��ی ب��ـ س��
س��ـن ع��ـوج و ن��زول دارن��د. م��ـ ع��ـش را دیدی��م. م��ـ زمزم��ه  جـیبـره��ـی بهش��ت را ش��نیدیم. 
از مـئده ه��ـی بهش��تی تن��ـول کـدی��م و ب��ـ س��ـ س��فـه  حض��ـت ابـاهی��م )ع( نشس��تیم. م��ـ در 
رکـب ام��ـم حس��ین )ع( جنگیدی��م. م��ـ بي وفـی��ی کـفی��ـن را جب��ـان کـدی��م و پ��ـدگـن دوکـه��ه 

ب��ـ این هم��ه ش��هـدت خـاه��د داد )آوین��ی: 1368(.

دشمن شناسی و راه های مقابله با آنها
هـچن��د در ش��خصیت پـدازی نمـیش��ی، تـج��ه ب��ه ضدقهـم��ـن لازم اس��ت، ام��ـ در گفتـرمت��ن فیلم ه��ـی 
آوین��ی، ج��ز چن��د نم��ـی خیل��ی دور، اث��ـی از دش��من دی��ده نمی ش��ـد؛ بنـبـای��ن او س��عی دارد ت��ـ ب��ه 
مخـطبـن��ش بفهمـن��د ک��ه اولاً ی��ک رزمن��ده اگ��ـ متک��ی ب��ه خ��ـدش بـش��د، ت��ـان مقـبل��ه ب��ـ آن حج��م 
از آه��ن و گلـل��ه را ن��دارد و ب��ـ س��لاح ایم��ـن و امداده��ـی غیب��ی اس��ت ک��ه می تـان��د ب��ـ آنه��ـ پی��ـوز 
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ش��ـد. در ثـن��ی مخـط��ب بـی��د بدان��د ک��ه تمـمی��ت ام��ـر، مگ��ـ م��ـاردی ک��ه چش��م ظـهـبی��ن در پ��ی 
آن هـس��ت، در درون رزمن��دگـن اس��ت ک��ه ش��کل گـفته و ق��ـام می یـب��د. به عن��ـان نمـن��ه می ت��ـان 

ب��ه ای��ن بخ��ش از گفتـرمت��ن فیل��م پـت��ک روز چه��ـرم اش��ـره نم��ـد:
دش��من ب��ـ خی��ل عظیم��ی از آه��ن ب��ه مص��ـف ایم��ـن آم��ده اس��ت و بچه ه��ـ، هم��ـن بچه ه��ـی 
محل��ه  م��ن و ت��ـ، کش��ـورزهـی روس��تـ، طلبه  ه��ـی گمن��ـم حـزه ه��ـ، هم��ـن بچه  هـی��ی ک��ه اینج��ـ 
و آنج��ـ در مس��ـجد و نم��ـز جمع��ه مي  بین��ی، هم��ـن بچه ه��ـ در بـاب��ـ تمـمی��ت کف��ـ و مـش��ین 

جهنم��ی جنگ��ش ایس��تـده اند و ت��ـ م��ي  دانی ک��ه پی��ـوزی ب��ـ کیس��ت )آوین��ی: 1364(.

جاری بودن فرهنگ عاشورایی در جبهه ها
در ای��ن بخ��ش، آوین��ی می کـش��د ت��ـ قداس��ت و پـیـی��ی دف��ـع را ب��ه س��بب اتص��ـل آن ب��ه 
رش��ـدت هـی مس��لمـنـن ص��در اس��لام و ی��ـران ام��ـم حس��ین )ع( در واقع��ه کـب��لا، از مقـوم��ت، ایث��ـر 
و ت��داوم راه ش��هیدان بگـی��د. همچنی��ن در پـی��ـن، ای��ن ام��ـر را ب��ـ ن��گـه آخـالزمـن��ی ب��ه مس��ئلۀ دف��ـع 

مق��دس گ��ـه می زن��د.

شباهت جبهه ها به کربلا و صدر اسلام
راوی ب��ـ اس��تفـده از تش��بیه مس��تقیم و غیـمس��تقیم در گفتـرمت��ن فیلم هـی��ش، بس��یـری از وقـی��ع مـج��ـد 
در دف��ـع مق��دس را ب��ه ص��در اس��لام و واقع��ه کـب��لا گ��ـه می زن��د. او ب��ـ اس��تفـده از ش��ـر و ش��عـر 
نس��بت ب��ه مقـل��ه جن��گ تحمیل��ی و مـهی��ت آن، مخـط��ب را ب��ـ ای��ن مفه��ـم آش��نـ می نمـی��د. یک��ی از 

نقـط��ی ک��ه مخـط��ب ش��ـهد چنی��ن مش��ـبهتی اس��ت، ای��ن بخ��ش از گفتـرمت��ن فیل��م رض��ـ اس��ت:
در حـش��یه  غـب��ی نخلس��تـن هـی جزی��ـه  بـواری��ن، نقط��ه ای هس��ت ک��ه در آنج��ـ رض��ـ ب��ـ 
سیدالش��هدا )ع( وع��ده  ملاق��ـت دارد. آنج��ـ کـب��لای اوس��ت. از هم��ـن نقط��ه اس��ت ک��ه رض��ـ 
هم��ه  آن ه��زار و س��یصد و پنج��ـه س��ـل را ب��ه طـفۀالعین��ی ط��ی مي کن��د و در عـش��ـرای س��ـل 61 
هج��ـی قم��ـی در صح��ـای کـب��لا حض��ـر مي یـب��د و در رکـب اب ـعبدالله الحس��ین )ع( ش��هید 

مي ش��ـد. هم��ه  ش��هدا اینچنین ان��د )آوین��ی: 1365(.

مقاومت، ایثار و تداوم راه شهیدان
یک��ی از ش��ـخصه هـی آث��ـر آوین��ی، تبیی��ن مقـوم��ت و ایث��ـر اس��ت. در ای��ن پژوه��ش، یک��ی از نمـده��ـی 
ای��ن مس��ئله، مس��جد جـم��ع خـمش��هـ اس��ت. ع��لاوه ب��ـ آن، می ت��ـان ب��ه قطع��ه ای از گفتـرمت��ن فیل��م 

رض��ـ به عن��ـان ش��ـهد ای��ن مدع��ـ اش��ـره ک��ـد:
رض��ـ صداب��ـدار ب��ـد و چ��ـن ش��هید ش��د تصـیـه��ـ همچ��ـن پیک��ـی ب��ي روح یک ب��ـره س��کـت 
کـدن��د؛ ام��ـ ن��ه اینج��ـ ج��ـی س��کـت نیس��ت. پی��ـم رض��ـ پی��ـم مقـوم��ت اس��ت. او ش��هید ش��د ت��ـ 
ب��ه م��ـ بیـم��ـزد ک��ه در بـاب��ـ ظل��م ب��ه هی��چ قیمت��ی نبـی��د س��کـت ک��ـد و ای��ن راه��ی اس��ت ک��ه 
اگ��ـ هم��ه  م��ـ ه��م ش��هیدِ آن ش��ـیم م��ي ارزد؛ بگذری��م از آنک��ه خداون��د نی��ز ج��ز خـب��ـن را ب��ـای 



203 فرهنگوادبیاتآیینیدرسینمایمرتضیآوینی.../

لق��ـی خـی��ش بـنمی گزین��د )آوین��ی: 1365(.

نگاه آخرالزمانی به مسئله دفاع مقدس
در منظ��ـ آوین��ی، اف��ق دی��د ش��خصیت هـی اول گفتـرمت��ن فیلم ه��ـ، کـبلاس��ت؛ به بیـن دیگ��ـ آنه��ـ 
ب��ه جبهه ه��ـ می آین��د ت��ـ ام��ـم زم��ـن خـی��ش را ی��ـری نمـین��د. ازای��ن رو در ن��گـه آوین��ی انق��لاب 
اس��لامی و دف��ـع مق��دس جـی��گـه وی��ژه ای ب��ه وقـی��ع آخـالزمـن��ی دارد. به ع��لاوه او بـره��ـ از تش��بیه 
رزمن��دگـن و بس��یجیـن به عن��ـان ی��ـران ام��ـم زم��ـن )ع��ج( اس��تفـده می نمـی��د ت��ـ ب��ـور خ��ـد در ای��ن 
مـض��ـع را ب��ـای مخـطبـن��ش علن��ی نمـی��د. ای��ن مـض��ـع ت��ـ جـی��ی پی��ش م��ی رود ک��ه او س��خن از 
حض��ـر حض��ـت حج��ت )ع��ج( در خط��ـط مق��دم ب��ه می��ـن م��ی آورد؛ به عن��ـان نمـن��ه قس��متی از 

گفتـرمت��ن فیل��م ش��ب عـش��ـرایی آورده می ش��ـد:
س��ـعتي بی��ش ب��ه ش��ـوع حمل��ه نمـن��ده اس��ت و اینج��ـ آیین��ه  تجل��ي هم��ه  تـری��خ اس��ت. چ��ه 
مي جـی��ي؟ عش��ق؟ همین جـس��ت. چ��ه مي جـی��ي؟ انس��ـن؟ اینجـس��ت. هم��ۀ تـری��خ اینج��ـ حـض��ـ 
اس��ت. ب��در و حنی��ن و عـش��ـرا اینجـس��ت و ش��ـید آن ی��ـر، او ه��م اینج��ـ بـش��د. ای��ن ش��ـید ک��ه 

گفت��م از دل ش��کـک م��ن اس��ت ک��ه ب��ـ آم��د؛ اه��ل یقی��ن پیـم��ي دیگ��ـ دارن��د )آوین��ی: 1364(.

مرگ آگاهی و شناخت حقیقت در جبهه ها
او از مـهی��ت ش��هـدت و جـنب��ـزی گفت��ه و ب��ـ اس��تفـده از آی��ـت و روای��ـت ب��ه تبیی��ن چیس��تی مـهی��ت 

حقیق��ت ک��ه نقط��ۀ اوج آن وص��ـل ب��ه مـتب��ۀ مـگ آگـهیس��ت، می پ��ـدازد.

ماهیت شهادت و جانبازی
او به وس��یله تش��بیه، چگـنگ��ی ن��گـه ب��ه مس��ئله ش��هـدت و جـنب��ـزی را بی��ـن می کن��د و ضم��ن اینک��ه 
آنه��ـ را آزمـن��ی دش��ـار ب��ـای انس��ـن هـ می بین��د، از صب��ـ به عن��ـان ملزوم��ـت ط��ی مس��یـ رس��یدن ب��ه 

آنه��ـ ی��ـد می کن��د. بخش��ی از گفتـرمت��ن قس��مت پنج��م از فیل��م ش��هـی در آس��مـن نمـن��ه آن اس��ت:
ویـانه ه��ـی ش��هـ را قفس��ی درهم شکس��ته ب��دان ک��ه راه ب��ه آزادی پـن��دگـنِ روح گش��ـده اس��ت 
ت��ـ ب��ـل در فض��ـی ش��هـ آس��مـنی خـمش��هـ ب��ـز کنن��د. زندگ��ی زیبـس��ت، ام��ـ ش��هـدت از آن 
زیبـت��ـ اس��ت. س��لامت ت��ن زیبـس��ت، ام��ـ پـن��ده  عش��ق، ت��ن را قفس��ی می بین��د ک��ه در ب��ـغ 

نه��ـده بـش��ند )آوین��ی: 1371(.

نقش آیات و روایات در شناخت حقیقت
آی��ـت و روای��ـت در گفتـرمت��ن فیلم ه��ـی آوین��ی نق��ش مـج��ع دارن��د. او به منظ��ـر اس��تحکـم مت��ن 
همچنی��ن مس��تند س��ـختن آنه��ـ به ص��ـرت مس��تقیم ی��ـ غیـمس��تقیم از آی��ـت و روای��ـت اس��تفـده 
می کن��د. در اینج��ـ، به عن��ـان نمـن��ه بخش��ی از گفتـرمت��ن فیل��م ش��ب عـش��ـرایی آورده می ش��ـد ک��ه 

به طـرغیـمس��تقیم ب��ه آی��ه هفده��م س��ـرۀ مبـرک��ه انف��ـل اش��ـره دارد:
بگ��ذار آمـی��کـ ب��ـ مـنـره��ـي »س��تـره  دریـی��ي« و »جن��گ س��تـرگـن« خ��ـش بـش��د. دری��ـ، دل 
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مطمئ��ن ای��ن بچه هـس��ت و س��تـره هـ ن��ـر از ایم��ـن ای��ن بچ��ه مس��جدي هـ مي گیـن��د، همـن ه��ـ 
ک��ه در ج��ـاب ت��ـ مي گـین��د: »م��ـ خ��ط را نشکس��تیم، خ��دا شکس��ت« و هم��ه  اس��ـار در همی��ن 

کلام نهفت��ه اس��ت )آوین��ی: 1364(.

ماهیت حقیقت
از منظ��ـ آوین��ی، حقیق��ت، وص��ـل ب��ه مق��ـم لق��ـءالله اس��ت و در گفتـرمت��ن فیلم هـی��ش ش��ـهد تبیی��ن 
مک��ـر ای��ن مطل��ب هس��تیم. او غلبه ب��ـ ت��ـس را مهم تـین راه بـای رس��یدن به آن دانس��ته و معتقد اس��ت 
ک��ه حقیق��ت، ج��ز ب��ـ پی ب��ـدن ب��ه راز خ��ـن، آش��کـر نخـاه��د ش��د. بخش��ی از گفتـرمت��ن قس��مت 
پنج��م فیل��م ش��هـی در آس��مـن ک��ه ب��ه هن��گـم نمـی��ش م��دارک هـیت��ی ش��هدایی ک��ه در کتـبخـن��ه 

مس��جد ام��ـم جعف��ـ ص��ـدق )ع( عض��ـ بـده ان��د، ش��ـهد ای��ن مدعـس��ت:
  اینج��ـ زمزم��ی از ن��ـر پدی��د آم��ده اس��ت و در اط��ـاف آن قبیل��ه ای مس��کن گزیده ان��د ک��ه ن��ـر 
می خـرن��د و ن��ـر می آش��ـمند. زم��زم ن��ـر در عم��ق خـی��ش ب��ه اقیـنـس��ی از ن��ـر می رس��د ک��ه 
از ازل ت��ـ اب��د را فـاگـفت��ه اس��ت و ب��ـ جزای��ـ همیشه س��بز آن، جـودان��ـن، حکـم��ت دارن��د. ای��ن 
نـم ه��ـ ک��ه ب��ـ زب��ـن م��ـ می گذرن��د، تنه��ـ کلمـت��ی نگـش��ته ب��ـ شنـس��نـمه هـیی ک��ه ب��ـ آن مه��ـ 
»بـط��ل ش��د« خ��ـرده اس��ت، نیس��تند. م��ـ ج��ز ب��ـ صـرت��ی مـه��ـم از عـال��م رازآمی��ز مج��ـدات 
س��ـوکـر نداری��م و از درون همی��ن اوه��ـمِ س��ـاب مـنند نی��ز ت��لاش می کنی��م ت��ـ روزن��ی ب��ه غی��ب 

جه��ـن بگش��ـییم و تـفی��ق ای��ن ت��لاش ج��ز اندک��ی بی��ش نیس��ت )آوین��ی: 1371(.

ماهیت مرگ آگاهی
مـگ آگـه��ی کیفی��ت حض��ـر م��ـدان خ��دا را در دنی��ـ بی��ـن م��ی دارد. ت��ـ آنج��ـ ک��ه ه��ـ ک��ه 
مقـب ت��ـ اس��ت، مـگ آگـه ت��ـ اس��ت. مـگ آگـه��ی یعن��ی ک��ه انس��ـن هم��ـاره نس��بت ب��ه ای��ن معن��ـ 
ک��ه مـگ��ی محت��ـم را پی��ش رو دارد، آگـه بـش��د و ب��ـ ای��ن آگـه��ی زیس��ت کن��د و هـگ��ز از آن غفل��ت 
نیـب��د. م��ـگ پـی��ـن زندگ��ی نیس��ت. م��ـگ، آغ��ـز حیـت��ی دیگ��ـ اس��ت؛ حیـت��ی ک��ه دیگ��ـ ب��ـ فن��ـء 
و م��ـگ درآمیخت��ه نیس��ت. حیـت��ی بی م��ـگ و مطل��ق. زندگ��ی ای��ن عـل��م، در می��ـن دو ع��دم معن��ـ 
می گی��ـد؛ حقیق��ت ای��ن عـل��م فن��ـء اس��ت و انس��ـن را ن��ه ب��ـای فن��ـء، ک��ه ب��ـای بق��ـء آفـیده ان��د: 
»خلقت��م للبق��ـء لا للفن��ـء واس��معـا دع��ـه الم��ـت اذانک��م قب��ل ان یدع��ی بک��م«. دع��ـت م��ـگ را ب��ه 
گ��ـش گیـی��د، پی��ش از آنک��ه م��ـگ ش��مـ را فـابخـان��د و هم��ه ای��ن س��خنـن از س��ـ مـگ آگـه��ی 
اس��ت و راس��تش، ل��ذت زندگ��ی مـگ آگـهـن��ه را ج��ز اولی��ـی خ��دا ک��س نمی دان��د؛ ام��ـ اگ��ـ 
اولی��ـی خ��دا در جس��تجـی فنـء ف��ی الله هس��تند، بق��ـی حقیق��ی را طل��ب کـده ان��د. بـدن��ی را ک��ه از 
دس��تـس م��ـگ و فن��ـء و رن��ج و غص��ه و شکس��ت دور بـش��د. ب��ه س��خن عل��ی علیه الس��لام گ��ـش 
بس��پـریم: دل هـت��ـن را از دنی��ـ بی��ـون کنی��د، پی��ش از آنک��ه بدن هـت��ـن را از آن بی��ـون ببـن��د )آوین��ی: 

.)1371
تعـی��ف ب��ـلا، تعبی��ـ خ��ـد آوین��ی از مـگ آگـهیس��ت ک��ه در آن، ب��ـ اس��تفـده از چن��د روای��ت به ط��ـر 
مس��تقیم، مـض��ـع را روش��ن می نمـی��د. از منظ��ـ او، دوری از غفل��ت می تـان��د م��ـ را ب��ه درک ای��ن 
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مس��ئله بـس��ـند. همچنی��ن معتق��د اس��ت ک��ه رس��یدن ب��ه مـگ آگـه��ی عـم��ل ج��دی نت��ـس ب��ـدن در 
مقـب��ل دش��من اس��ت. در اینج��ـ بخش��ی از گفتـرمت��ن قس��مت پنج��م از فیل��م ش��هـی در آس��مـن ک��ه در 

ب��ـب مـض��ـع ف��ـق اس��ت، بی��ـن می کنی��م:
زندگ��ی زیبـس��ت، ام��ـ از مجی��د خی��ـط زاده بـزپ��ـس ک��ه زندگ��ی چیس��ت. اگ��ـ قبـس��تـن 
جـی��ی اس��ت ک��ه م��ـدگـن را در آن ب��ه خ��ـک س��پـده اند، پ��س م��ـ قبـستـن نش��ینـن ع��ـدات و 
روزمـگی ه��ـ را کِ��ی، راه��ی ب��ه معن��ـی زندگ��ی هس��ت؟ اگ��ـ مقص��د پ��ـواز اس��ت، قف��س وی��ـان 
بهت��ـ. پـس��تـیی ک��ه مقص��د را در ک��ـچ می یـب��د از ویـان��ی لان��ه اش نمی هـاس��د )آوین��ی:1371(.

***
م��دل مفهـم��ی س��ید مـتض��ی آوین��ی در ن��گـرش گفتـرمت��ن فیلم هـی��ش، ایج��ـد این همـن��ی بی��ن 
فض��ـی جبهه ه��ـ و دوران ص��در اس��لام و به ط��ـر وی��ژه واقع��ه کـب��لا اس��ت و س��عی در تبیی��ن ارتب��ـط 
دف��ـع مق��دس و فـهن��گ عـش��ـرا دارد. او ب��ـ تبیی��ن ابع��ـد ش��خصیتی بس��یجی هـ به عن��ـان ش��خصیتِ 
مح��ـری گفتـرمت��ن فیلم هـی��ش، در ت��لاش اس��ت ت��ـ مخـط��ب را ب��ـ آنه��ـ آش��نـ کن��د و ب��ـور خ��ـد 
نس��بت ب��ه آنه��ـ را ب��ه ایش��ـن منتق��ل نمـی��د. او معتق��د اس��ت ک��ه وج��ـد عنص��ـ مـگ آگـه��ی در 
بس��یجی هـ به عن��ـان ش��خصیت مح��ـری گفتـرمتن ه��ـی فیلم هـی��ش بـع��ث ارتب��ـط دف��ـع مق��دس 

و فـهن��گ عـشـراس��ت.

نتیجه گیری
ب��ـای آوین��ی، گفتـرمت��ن تنه��ـ به مثـب��ه اب��زاری اس��ت ک��ه ب��ـ اس��تفـده از آن، مخـط��ب را ب��ه ف��ـای 
تصـی��ـ می ب��ـد ت��ـ در آنج��ـ عم��ق آنچ��ه را در جبهه ه��ـ حـک��م اس��ت، ب��ه مخـط��ب نش��ـن ده��د. 
قهـم��ـن اصل��ی فیلم ه��ـی او، بس��یجیـنی هس��تند ک��ه پـن��ده وار، ی��ک بـلش��ـن آنه��ـ را ب��ه ص��در 
اس��لام، مع��ـرف حس��ینی و واقع��ه کـب��لا در س��ـل 61 هج��ـی قم��ـی و ب��ـل دیگـش��ـن، آنه��ـ را ب��ه 
مهدوی��ت و ظه��ـر منج��ی گ��ـه می زن��د ت��ـ از طـی��ق زیس��ت در جبه��ه و حص��ـل مـگ آگـه��ی، ب��ه 
ش��نـخت حقیق��ت دس��ت یـبن��د. در نظ��ـ او، رزمن��دگـن، اف��ـادی از اقش��ـر ع��ـدی جـمع��ه و از اهـل��ی 
کـچ��ه و ب��ـزار هس��تند و ب��ـ تنظی��م گفتـرمت��ن فیلم ه��ـ درب��ـرۀ ایش��ـن، س��عی دارد آنه��ـ را ب��ه دور 
از هـگـن��ه تحـی��ف ی��ـ درش��ت نمـیی و همـن ط��ـر ک��ه هس��تند، روای��ت کن��د؛ ب��ه همی��ن منظ��ـر، 
ضم��ن تأکی��د ب��ـ ای��ن عنص��ـ در ش��خصیت پـدازی قهـمـن هـی��ش، معتق��د اس��ت ب��ـور عمی��ق آنه��ـ 
ب��ه فـهن��گ عـش��ـرایی و انق��لاب جهـن��ی حض��ـت حج��ت )ع��ج( اس��ت ک��ه ایش��ـن را در مقـب��ل 
س��پـه کف��ـ، مس��تحکم و اس��تـار م��ی دارد. از همی��ن دی��دگـه، او در قـل��ب گفتـرمتن ه��ـی وام گـفت��ه 
از ادبی��ـت آیین��ی و فـهن��گ عـش��ـرایی، ب��ه تبیی��ن چگـنگ��ی نگـه��ش ب��ه مقـل��ه ایث��ـر و ش��هـدت 
می پ��ـدازد. همچنی��ن او ک��ه از ن��گـه آخـالزمـن��ی ب��ه مس��ئله دف��ـع مق��دس بـخ��ـردار اس��ت، معتق��د 
اس��ت ک��ه راه ش��نـخت و وص��ـل ب��ه حقیق��ت، تنه��ـ مـگ آگـهیس��ت؛ مـگ آگـه��ی نی��ز ج��ز ب��ـ ب��ذل 
خ��ـن در راه خ��دا ب��ه دس��ت نمی آی��د؛ بنـبـای��ن ب��ـ اس��تعـنت از آی��ـت و روای��ـت ب��ه تبیی��ن چیس��تی 
حقیق��ت و ابع��ـد مـگ آگـه��ی می پ��ـدازد ت��ـ ب��ه مخـطبـن��ش نقط��ۀ پـیـن��ی مس��یـ جـین��دگـن راه 
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حقیق��ت را نش��ـن ده��د و درنهـی��ت ام��ـ، آنه��ـ را ب��ه ش��نـخت جـمع��ه نس��بت ب��ه مقـل��ه دف��ـع مق��دس 
از پنج��ـۀ ادبی��ـت آیین��ی و فـهن��گ عـش��ـرایی بـس��ـند.

1- گفتـرمت��ن ی��ـ نـیش��ن )Narration(، ب��ه معن��ـی روای��ت قص��ه )حیی��م: 1388( اس��ت. 
در سینم��ـ، گفتـرمت��ن، ب��ه تـضیحـت��ی الصـق��ی گفت��ه می ش��ـد ک��ه معم��ـلاً ج��زء 
آمـزش��ی،  و  مس��تند  در فیلم ه��ـی  گفتـرمت��ن  نیس��ت.  فیل��م  درون  ش��خصیت هـی 
صدای س��ت ک��ه مخـط��ب آن را در ط��ی فیل��م می ش��نـد و به وس��یله آن، اطلاع��ـت تکمیل��ی 
را درب��ـره تصـی��ـی ک��ه دی��ده می ش��ـد، ب��ه دس��ت م��ی آورد. گفتـرمت��ن در فیلم ه��ـی 
داس��تـنی، معم��ـلاً ص��دای یک��ی از ش��خصیت هـی درون فیل��م اس��ت و ه��دف از آن، دادن 
اطلاع��ـت بیش��تـ و گس��تـش آگـه��ی مخـط��ب از قص��ه و ش��خصیت هـ در فیل��م اس��ت 

)افصح��ی: 1384(.
2- فیل��م مس��تند )Documentary film( شکل��ی از سینمـس��ت ک��ه در آن بـش��ی از زندگ��ی واقعی 
انس��ـن و ی��ـ محی��ط او ب��دون رنگ آمیزی ه��ـی مـس��ـم در س��ینمـی داس��تـنی و ی��ـ به کـرگی��ـی 
بـزیگ��ـان حـف��ه ای، ب��ه نمـی��ش گذاش��ته می ش��ـد. در ای��ن ن��ـع فیل��م، مستندس��ـز، ب��ـ اس��تنـد ب��ه 

ی��ک واقعی��ت، نظ��ـ خ��ـد را نس��بت ب��ه آن مـض��ـع بی��ـن می کن��د )ضـبط��ی جهـم��ی: 1377(
3- مـتض��ی آوین��ی، هنـمن��د و فیلمس��ـز ایـان��ی، متـل��د 21 ش��هـیـر 1326، در ط��ـل 
س��ـل هـی جن��گ ع��ـاق و ای��ـان ]1367-1359[، ب��ه تـلی��د فیلم ه��ـی مس��تند ب��ـ ن��ـم 
روای��ت فت��ح پـداخ��ت و س��ـانجـم در حی��ن فیلم ب��ـداری از میـدی��ن می��ن به جـمـن��ده 
از دوران جن��گ تحمیل��ی در منطق��ه فک��ه، اس��تـن خـزس��تـن، در 20 فـوردی��ن 1372 ب��ه 

ش��هـدت رس��ید )وب��گـه ش��هید آوین��ی، 1402(.
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چکیده
ـــ  ــی، بی ــوع محتوای ــت و تن ــر ظرفی ــی، ازنظ ــواع ادب ــن ان ــی از کهن تری ــوان یک ــی به عن ــعر آیین ش
ــی دیگــری،  ــوع ادب ــه بیـــ از هــر ن ــات ظاهــر شــده اســت. چراک ــواع، در عرصــۀ ادبی از ســایر ان
باورهــا، افــکار، احساســات ملــی و گاه فراملــی و دینــی را پیـــ روی مخاطــب می گــذارد. اشــعار 
شــاعران ایرانــی از روزگاران کهــن تــا بــه امــروز، به خوبــی ســیر تغییــرات ایــن نــوع ادبــی را نشــان 
داده اســت. در ایــن پژوهـــ بــا بررســی پیشــینۀ شــعر آیینــی، مســیر تحــول معنایــی آن را بررســی 
ــان  ــۀ تعریفــی جامــع از شــعر آیینــی و مشــخص نمــودن جایــگاه آن در زب ــا ارائ می  کنیــم. ســپس ب
ــن  ــات در ای ــردآوری اطاع ــت. گ ــم پرداخ ــای آن خواهی ــی مؤلفه ه ــل و بررس ــه تحلی ــی، ب فارس
ــعر  ـــ، ش ــن پژوه ــت. در ای ــی اس ــورت تحلیل ــیوۀ آن به ص ــه ای و ش ــورت کتابخان ـــ به ص پژوه
آیینــی در گذشــته و معاصــر مــورد مقایســه قــرار گرفتــه اســت و بــا توجــه بــه اینکــه ادبیــات آیینــی، 
ــی  ــل شــعر آیین ــای تحلی ــس از انقــاب مبن ــی پ ــی وســیع  تری دارد، شــعر آیین ــرۀ معنای ــروزه دای ام
ــی و شــعر  ــی، ولای ــی، رهای ــدی، ماورای ــه شــعر توحی ــی ب ــه اســت. شــعر آیین ــرار گرفت معاصــر ق

ــردد. ــیم می  گ ــداری تقس پای
پایداری. ولایی، ادبیات کلیدواژهها: شعر آیینی، شعر توحیدی، شعر نبوی، شعر
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مقدمه
 ادبیــات فارســی همچــون درخــت تنومنــدی اســت کــه ریشــه در باورهــا، افــکار و اعتقــادات آدمــی 
دارد کــه یکــی از شــاخه  های گســترده و پربــار آن، ادب و شــعر آیینــی اســت. ادبیــات آیینــی به ویــژه 
ــاوت انســانی را  ــاد تف ــات، ابع ــم و گســتردۀ ادبی ــوان یکــی از شــاخه  های مه ــوع منظــوم آن، به عن ن
بــه نمایـــ می  گــذارد. بی گمــان هــرگاه ارزش  هــای اجتماعــی، فرهنگــی و دینــی هــر ملتــی تغییــر 
ــر اســت. در  ــال تغیی ــه دنب ــد ب ــا جریاناتــی کــه تحــول می یاب ــد، ادبیــات آن ملــت نیــز همســو ب یاب
ــان  ــا در جری ــی حضــوری دائمــی دارد، ام ــات فارســی، ادب و شــعر آیین ــخ هــزاران ســالۀ ادبی تاری
ــای  ــون در قالب  ه ــاز تاکن ــی از دیرب ــعر آیین ــت. ش ــاوت اس ــور متف ــن حض ــون، ای ــوادث گوناگ ح
ــد و گاه  ــد و ترجیع بن ــده، ترکیب بن ــون قصی ــی چ ــد. قالب  های ــه می  ده ـــ ادام ــه راه خوی ــنتی ب س
غــزل بیشــترین ســهم را در شــعر آیینــی دارنــد، امــا در دورۀ معاصــر تقریبــاً در همــۀ قوالــب شــعری، 
شــاعران این گونــه موضوعــات را گســترش داده  انــد و همیــن عامــل، ســبب تنــوع در نوشــتن آثــار و 
محتــوای آنــان اســت. حــوزۀ ایــن نــوع از ادبیــات بیـــ از گونه  هــای دیگــر بالیــده و رشــد کــرده 
ــه  ــن مقال ــا از یکدیگــر دشــوار اســت. در ای ــع، تفکیــک مؤلفه ه ــه در بســیاری از مواق اســت؛ چراک

برآنیــم تــا بــه مــوارد زیــر دســت یابیــم:
1- بررسی و تحلیل جایگاه شعر آیینی

2- ارائۀ تعریف منطقی از شعر آیینی و مشخص نمودن ساحت و قلمرو شعر آیینی
3- بررسی اقسام شعر آیینی

شرح مسئله 
ادبیــات به عنــوان عنصــری جدایی ناپذیــر از میــراث یــک ملــت، بــا قــدرت خــود می توانــد 
ــر رویدادهــای اجتماعــی،  ــت تحــت تأثی ــات هــر مل ــر دهــد. ادبی ــراد آن ســرزمین را تغیی ــکار اف اف
سیاســی، تاریخــی و فرهنگــی آن ملــت اســت. در ایــران، دو رویــداد مهــم، یعنــی انقــاب اســامی 
ــد و  ــور ش ــی کش ــری و ادب ــیر فک ــر مس ــب تغیی ــاد آن، موج ــاله و ابع ــی هشت س ــگ تحمیل و جن
ســبب بــه وجــود آمــدن جریــان ادبــی و به نوعــی، مکتبــی خــاص بــه نــام »ادبیــات انقــاب« شــد. 
ــه  ــت؛ چراک ــی اس ــات آیین ــدی از ادبی ــای جدی ــدن طیف  ه ــاب، مطرح ش ــم انق ــای مه از رهاورده
ــان  ــون نویســندگان بی ــوع و گوناگــون در اشــعار و مت ــی متن ــگ شــدن نقـــ آن، موضوعات ــا پررن ب
ــز  ــی نی ــب و آزاده گشــود. شــعر آیین ــه روی چشــمان بشــریت کمال طل ــازه ب ــه پنجــره ای ت شــد ک
همپــای شــاخه  های دیگــر شعرفارســی بــه رشــدی چشــمگیر رســیده اســت. شــاعر آیینــی معاصــر، 
ــه ارمغــان آورده  اســت،  ــرای وی ب ــخ ب ــن و تاری ــا آنچــه آیی دغدغه  هــای فکــری خــود را همــراه ب
ــد ناگسســتنی دارد  ــراد هــر اجتمــاع، پیون ــی اف ــا باورهــای مذهب ــی ب ــات آیین همــراه می ســازد. ادبی
و بــا عشـــ و اعتقــاد گــره خــورده اســت. اگرچــه بیشــتر اشــعار آیینــی در مــورد عاشــورا و غدیــر 
ــا شــعر مناســبتی و مراثــی یکســان   ـ هــا، شــعر آیینــی ب و ولایــت ســروده شــده و در بیشــتر پژوه
ــود  ــتردۀ خ ــاخه  های گس ــا ش ــع ب ــا درواق ــرد، ام ــای نمی گی ــره  ای ج ــچ دای ــز آن در هی ــت و ج اس
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ــد. ــته باش ــای داش ــف ج ــای مختل ــد در طبقه بندی ه می توان

پیشینۀ تحقیق
  تاکنــون تحقیقــات متعــددی درزمینــۀ تحلیــل آثــار شــاعران آیینــی انجــام گرفتــه اســت، امــا به طــور 

خــاص بــه ماهیــت شــعر و ادب آیینــی توجــه شــایانی نشــده اســت.
محمدعلــی مجاهــدی )1386( در کتــاب ســیری در قلمــرو شــعر نبــوی پــس از تأکیــد بــر 
آسیب شناســی شــعر آیینــی، ابتــدا بــه ارائــۀ کلیاتــی دربــارۀ شــعر آیینــی می پــردازد و ســپس جایــگاه 
شــعر نبــوی را در قلمــرو شــعر آیینــی تبییــن مینمایــد؛ او در مقالــه ای بــه نــام »کیــان شــعر آیینــی در 

زبــان فارســی« نیــز بــه تحلیــل پیشــینۀ شــعر آیینــی پرداختــه اســت.
 علیرضــا حبیبــی )1400( در پژوهشــی، چهــار دهــه شــعر آیینــی را از نظــر جامعه شــناختی بررســی 

کــرده اســت.
ــا عنــوان »نگاهــی بــه مهم تریــن مؤلفه هــای محتوایــی اشــعار  مســعود پاکــدل )1401( در مقالــه ای ب
آیینــی پــس از انقــاب اســامی« ویژگی هــای حماســی اشــعار آیینــی عاشــورایی پــس از انقــاب را 

تحلیــل کــرده اســت.

اهمیت و ضرورت تحقیق
ــی از  ــان فارس ــواع زب ــان ان ــگاه آن در می ــودن جای ــخص نم ــی و مش ــعر آیین ــل ادب و ش تحلی
ــعار  ــار و اش ــگران، آث ــندگان و پژوهش ــیاری از نویس ــود. بس ــوب می  ش ــم محس ــای مه ضرورت ه
ــودن  ـــ و مشــخص نم ــف دقی ــه دســت آوردن تعری ــا ب ــد، ام ــرار داده ان ــورد بررســی ق ــی را م آیین
حــدود و ثغــور ایــن حــوزه و اختصــاص پژوهشــی ویــژه بــه آن، تاکنــون به صــورت جــدی صــورت 
نگرفتــه اســت. بــه همیــن دلیــل در ایــن مقالــه کوشـــ شــده اســت تــا بــه ایــن ســؤال کــه »شــعر 

ــی چیســت« پاســخ داده شــود. آیین

مبانی نظری تحقیق
تعریف آیین و شعر آیینی

ــه  ــگاه عالمان ــا شــده اســت: »مــراد از آییــن در ن ــه معن واژۀ آییــن در ســطح جامعه شــناختی، این گون
ــی و  ــوم دین ــر آداب ورس ـــ ب ــی منطب ــردی و گروه ــای ف ــال و رفتاره ــی از اعم ــه، جنبه های و ناقدان
ــا  غیردینــی اســت کــه ســنت  های رســمی جامعــه را دربرمی گیرد«)حبیبــی و حســن زاده،1400: 2(. ب
توجــه بــه ایــن تعریــف و پیشــینۀ تاریخــی و کهــن ایــران، مــراد از آییــن در معنــای کلــی آن، همــان 
مناســک و رســوم ملــی اســت؛ به طوری کــه »نقـــ مناســک و آیین هــا در باورهــای ملــی و معنــوی 
و کارکــرد آن در جامعــۀ ایــران بــا وجــود نقـــ پررنــگ مذهــب و مراســم متنــوع مذهبــی و ملــی، 
امــری آشــکار اســت کــه در دوره هــای تاریخــی در شــکل گیری باورهــای مــردم خودنمایــی کــرده 

اســت« )فکوهــی، 1389: 32(.
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ــا از  ــر م ــت: اگ ــه اس ــن گفت ــی چنی ــات فارس ــن در ادبی ــورد آیی ــزازی در م ــن ک ــر جال الدی  می
ــم،  ــعر بنگری ــا ش ــته ی ــژه ادب درپیوس ــی به وی ــت ادب پارس ــه سرگذش ــر ب ــراخ و فراگی ــی ف نگاه
ــروز  ــا ام ــن روزگاران ت ــران از کهن تری ــی ای ــا و دبســتان های ادب ــه همــۀ رونده ــت ک ــم گف می توانی
ــعری  ــی، ش ــعر آیین ــت ش ــوان گف ــن می  ت ــزازی، 1361: 23(؛ بنابرای ــته اند )ک ــی داش ــتی آیین سرش
ــد  ــه باشــد و بتوان ــک جامع ــراد ی ــکار اف ــا و اف ــدۀ ســنن، باوره ــد دربردارن ــه بای اســت منعطــف ک

ــد. ــف کن ــه را توصی ــک جامع ــوی ی ــی و معن ــای آرمان حــدود و مرزه

جایگاه شعر آیینی در ادب فارسی
دربــارۀ رد پــای حضــور شــعر آیینــی در زبــان و ادبیــات پارســی بایــد بگوییــم کــه بســیاری از انــواع 
ادبــی، هم زمــان بــا پیدایـــ شــعر و ادب فارســی در ایــران بــوده و رشــد کرده انــد. شــعر آیینــی از 
همــان آغــاز پیدایـــ شــعر فارســی، در سرشــت آن حضــور داشــته اســت، امــا بســته بــه دوره هــای 
ــگ می شــود و گاه نقشــی اساســی  ــن درجــه از حضــور، گاه کم رن ــف اجتماعــی- سیاســی ای مختل

در تغییــر و پیشــرفت ادبیــات ایرانــی دارد.
محمدکاظم   کاظمی، در مورد قدمت شعر آیینی این گونه میگوید:

 شــعر آیینــی از همــان ابتــدا در کاروان شــعر فارســی حضــور داشــته اســت، امــا شــاید حــدود 
ده قــرن یــا بیشــتر جرئــت یــا جســارت تنــوع و تحــول را نداشــته اســت. بعــد از انقــاب تحــت 
ــد و  ــل ش ــعر معاصــر تبدی ــوژی مســلط در ش ــک ایدئول ــه ی ــه ب ــیع، رفته رفت ــان تش ــر گفتم تأثی
ــو و  ــی از یک س ــی و اجتماع ــای سیاس ــه زمینه ه ــه ب ــا توج ــر ب ــۀ اخی ــه ده ــژه در دو س به وی
ــی و  ــکل های بیرون ــین ش ــای پیش ــعر در دهه  ه ــای ش ــداوم انجمن ه ــای م ــویی فعالیت ه از س
ــه یکــی از  ــرده اســت و ب ــدا ک ــردی پی ــه ف ــی گســتردگی منحصــر ب ــی، صــوری و محتوای درون

ــت )1388: 54(. ــده اس ــل ش ــروز تبدی ــعر ام ـــ ش ــد و جان بخ ــاخه  های قدرتمن ش
بــا شــکل گیری انقــاب اســامی، مذهــب به عنــوان یکــی از عوامــل مهــم در جهت دهــی و 
ــروزی  ــس از پی ــال  های پ ــه: »در س ــه ک ــد، بدین  گون ــرح ش ــی مط ــعر آیین ــردم در ش ــازی م آگاه س
ــن تحــول  ــده اســت. ای ــود آم ــی به وج ــعار آیین ــرودن اش ــدی در س ــامی، فصــل جدی ــاب اس انق
تاریخــی ریشــه در باورهایــی اعتقــادی دارد کــه بســتر مناســبی بــرای طــرح دیدگاه هــای مذهبــی بــه 
شــیوه های زبانــی خــاص در شــعر فارســی فراهــم کرده انــد« )مــرادی، 1391: 158(. آوردن مضامیــن 
جدیــد در شــعر شــاعران، از ویژگی  هایــی اســت کــه پــس از انقــاب و در جریــان جنــگ تحمیلــی 

ــه: ــود. به طوری ک ــاهده می  ش ــاعران مش ــعار ش ــتر اش در بیش
ــا  ــن آن ه ــه مهم  تری ــد ک ــی ایجــاد ش ــعر آیین ــرو ش ــی در قلم ــاب اســامی، تحولات ــس از انق پ
تعمیـــ آگاهــی و تغییــر محتوایــی بــود کــه ایــن امــر به وســیلۀ شــاعرانی چــون: قیصــر امین پــور، 
ســلمان هراتــی، علــی معلــم، موســوی گرمــا رودی، ســید حســن حســینی و علیرضــا قــزوه انجــام 

شــد )زیابــی و دیگــران، 1401: 25(.
ــی همچــون اخــاق، اجتمــاع و وطن پرســتی را در  ــر اینکــه مضامین ــی معاصــر عــاوه ب  شــعر آیین
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ــن  ــر ای ــیاری ب ــه بس ــود؛ به طوری ک ــز می  ش ــب نی ــن و مذه ــون دی ــی چ ــامل مفاهیم ــردارد، ش ب
عقیده انــد کــه شــعر آیینــی بــا شــعر دینــی و مذهبــی برابــر اســت )حبیبــی و حســن زاده، 1400: 5(. 
دراین بــاره بایــد گفــت کــه حتــی بســیاری از آثــار مکتــوب و شــفاهی پیـــ از اســام نیــز پیشــینۀ 
ـــ از اســام  ــات پی ــخ ادبی ــاب تاری ــی )1378: 111( در کت ــه احمــد تفضل ــد؛ به طوری ک ــی دارن دین
ــی  ــی زردشــتی اســت. حت ــار دین ــوی تألیــف شــده، بیشــتر آث ــان پهل ــه زب ــاری کــه ب ــد: »آث می گوی
رســالۀ کوچکــی کــه معمــولاً آن هــا را از زمــرۀ آثــار غیردینــی بــه شــمار می آورنــد؛ ماننــد ریــدک و 

یــادگار زریــران و رســالۀ شــطرنج نیــز صبغــۀ دینــی دارنــد«.
 محمدپور شعر آیینی معاصر را ازنظر ساختار و محتوا، این گونه تعریف کرده است:

 شــعر آئینــی، شــعر فــرد مســلمان اســت و شــعر عقیده  منــد بــه آئیــن مســلمانی. این  گونــه شــعر، 
ــچ تضــادی  ــه قاعــدۀ ســرایـ اســت، هی ــوط ب ــک و آنچــه مرب ــرم، تکنی ــه لحــاظ ســاختار، ف ب
ــدارد و وجــه تمایــز آن فقــط موضوعاتــی اســت کــه ســروده می شــوند  ــواع شــعر ن ــا ســایر ان ب

.)42 :1387(
ــداری و ادب مقاومــت، دوری از  ــی چــون: تعهــد و مســئولیت، پای ــی دارای ویژگی  های ــات دین »ادبی
ابتــذال و بحــران هویــت، مبــارزه بــا رفاه طلبــی و توجــه بــه انســان و انســانیت می باشــد« )بهدارونــد، 
1380: 9(. صبغــۀ شــعر دینــی را نیــز بایــد از ورود اســام بــه ملــل مختلــف ازجملــه ایــران دانســت. 
ــان شــاعران مســلمان و غیرمســلمان هــر دو  ــم و هشــتم می ــرن هفت ــی در ق »ســرودن شــعرهای دین
متــداول بــوده اســت. در بیــن مســلمانان ایــن موضــوع بیشــتر بــه ذکــر منقبت  هــای اهل بیــت و یــا 
ــرای ســهولت  ــان مقصــور اســت« )صفــا، 1381: 84( مرتضــی ســنگری )1395: 14( ب مرثیه  هــای آن
ــی  ــعر دین ــی را ش ــعر آیین ــامح، ش ــا تس ــه، ب ــن زمین ــر در ای ــان هم نظ ــایر ادیب ــا س ــی ب و هم صدای

می دانــد.
ــل  ــا و محاف ــه در آیین ه ــه ســروده  هایی اطــاق می شــود ک ــی ب ــد اســت »شــعر آیین  ســنگری معتق
ــد  ــی مانن ــتۀ مذهب ــبت های برجس ــا و مناس ــات و روزه ــهادت ها، وفی ــا، ش ــد ولادت ه ــی مانن دین
ــه کار مــی رود«   ـتــر در مجالــس ســور و ســوگ مذهبــی ب غدیــر، بعثــت، عرفــه و در توصیفــی دقی

)همــان: 16(.
ادبیــات آیینــی پــس از انقــاب اســامی، پیشــرفت و درخشـــ بیشــتری داشــته اســت و می  تــوان 
ارتبــاط بیشــتری میــان وقایــع و آثــار ادبــی پیــدا کــرد؛ زیــرا تــا پیـــ از انقــاب، ســخن گفتــن از 
موضوعاتــی ماننــد: »غدیــر«، »عاشــورا«، »مقاومــت«، »حماســه« و »شــهادت« کمتــر بــه میــان می آمــد 
ــا ایجــاد تحــول در جامعــه، بســتری  ــا ب ــود؛ ام ــده ب و بیشــتر در بســتر واژگان و کتاب هــا باقــی مان
ــی و  ــاختار اجتماع ـــ در س ــرک و جنب ــل تح ــوان عام ــات، به عن ــن موضوع ــا ای ــد ت ــم گردی فراه
فرهنگــی ایــران و ســایر جوامــع اســامی بیـــ از پیـــ مــورد توجــه قــرار گیــرد و درنتیجــه آثــار 

ــد. ــود آی ــه وج ــا ب ــن زمینه ه ــی در ای ــعار گران بهای ــی و اش ادب
درمجموع و با مطالعۀ منابع مختلف، می  توان شعر آیینی را به شاخه های زیر تقسیم کرد:
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ــه یکتایــی وی اســت. هــر اثــری  ــه یگانگــی خداونــد و ایمــان آوردن ب ــه معنــی اعتقــاد ب توحیــد ب
کــه دربردارنــدۀ این گونــه مفاهیــم باشــد و بــر آن تأکیــد داشــته باشــد، اثــری توحیــدی اســت کــه 
شــامل مقوله هــاي مرتبــط بــا پرســتـ و ســتایـ و نیایـــ ذات ربوبــي ـ جلّــت عظمتــه- اســت و 
بــه آفریننــدۀ عوالــم هســتي اختصــاص دارد. مناجات نامــۀ خواجــه عبــدالله انصــاري و مقدمــۀ گلســتان 
شــیخ أجــل، ســعدي، از بهتریــن نمونه هــاي شــعر توحیــدي در ســتایـ و نیایـــ ذات کبریایي انــد.

 پادشــاهی و گدایــی بــر مــا یکســان اســت
ــۀ عمــر ــا خان ــد ســیل فن  ســعدیا گــر بکن

 که بر این در همه را پشــت عبادت خم از اوســت
ــا محکــم از اوســت ــاد بق ــه بنی ــوی  دار ک دل ق
)سعدی، 1342: 44(

ــات  ــرده اســت، ابی ــری س ــاب و بی نظی ــعار ن ــان اش ــۀ عرف ــه درزمین ــرن ششــم ک ــاعر ق ــنایی، ش س
زیبایــی دراین بــاره دارد کــه سال هاســت در دیباچــۀ کتــب درســی جــای گرفتــه اســت و جابخـــ 

روح عاشــقان عرفــان اســت
 ملــکا ذکــر تــو گویــم که تــو پاکــی و خدایی
 همــه درگاه تــو جویــم همه از فضــل تو پویم
 تــو زن وجفت نداری، تــو خوروخفت نداری
 نــه نیــازت بــه ولادت نه به فرزنــدت حاجت
 تــو حکیمی تــو عظیمی تو کریمــی تو رحیمی
ــد ــه ض ــس ل ــد لی ــه صم ــس کمثل ــد لی  اح

ــی ــوام راهنمای ــه ت ــه همــان ره ک ــروم جــز ب  ن
 همــه توحیــد توگویــم کــه بــه توحیــد ســزایی
 احــد بــی زن و جفتــی، ملــک کامروایــی
نصیرالامرایــی تــو  الجبروتــی  جلیــل   تــو 
ثنایــی ســزاوار  تــو  فضلــی  نماینــدۀ   تــو 
لمــن الملــک تــو گویــی کــه مــر آن را تو ســزایی
)سنایی، 1381: 480(

از نگاهــی دیگــر می  تــوان شــعر توحیــدی را شــعر ماورایــی نیــز دانســت؛ چراکــه موضــوع ایــن نــوع 
ــه  ــی را این گون ــدی )1386: 30( شــعر ماورای ــد. مجاه ــدی یکســان می نمای ــا اشــعار توحی اشــعار ب
ــاً  ــد و طبع ــی دارن ــی و ماورای ــی قدس ــی و بافت ــی ملکوت ــه فطرت ــی ک ــد: »مقوله های ــی می کن معرف
ــی گنجــوی  ــم نظام ــای آن در مناجــات حکی ــن نمونه ه ــه یکــی از بهتری ــد« ک ــی و افاکی ان فراخاک

ــود: ــاهده می  ش مش
الرّحیــم   الَرّحمــنِ  الّله  بسِــمِ 
ســخن ختــم  و  فکــرت   فاتحــۀ 
آینــدگان همــه  وجــود   پیـــ 
قــدم جهــان  سابقه  ســالار 

حکیــم گنــج  در  کلیــد   هســت 
کــن ختــم  او  بــر  ســت  خــدای   نــام 
پاینــدگان همــه  بقــای   بیـــ 
قلــم گلــوی  پیونــد   مرســله 
                      )نظامی، 1376: 3(

ــن  ــی از بهتری ــوان یک ــه می ت ــی دارد ک ــعار زیبای ــر، اش ــروف معاص ــاعر مع ــور، ش ــر امین پ قیص
ــرد: ــاهده ک ــتو مش ــول پرس ــه ق ــر ب ــای آن را در دفت نمونه  ه
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پیـــ از اینهــا فکــر می   کــردم خــدا
قصه   هــا پادشــاه  قصــر  مثــل 
بلــور و  عــاج  از  برجـــ  پایه   هــای 
رعــد و بــرق شــب طنیــن خنــده  اش
نیســت آگاه  او  از جــای   هیــچ کــس 
بــود اینهــا خاطــرم دلگیــر  از   پیـــ 
تــا کــه  یــک شــب دســت در دســت پــدر
روســتا یــک  در  راه،  میــان   در 
زود پرســیدم: پــدر! ا ینجــا کجاســت؟
گفــت: اینجــا  می شــود  یــک لحظــه مانــد
ــازه کــرد ــی ت ــی دســت و روی ــا وضوی ب

ابرهــا میــان  دارد   خانــه ای 
طــا از  خشــتی  و  المــاس  از   خشــتی 
غــرور بــا  نشســته  تختــی  ســر   بــر 
توفنــده  اش نعــره   طوفــان  و  ســیل 
نیســت راه  حضــورش  در  را   هیچ کــس 
بــود تصویــر  ایــن  ذهنــم  در  خــدا،   از 
ســفر یــک  قصــد  بــه  افتــادم   راه 
آشــنا و  خــوب  د یدیــم،  خانــه ای 
ــت! ــوب خداس ــه ی خ ــا،  خان ــت: اینج گف
ــد ــاده خوان ــازی س ــوت، نم ــه ای خل  گوش
... کــرد  تــازه  گفتگویــی  خــود،  دل  بــا 
)امین پور، 1399: 510(

شعر رهایی
ــت،  ــرافت، متان ــت، ش ــاري، معنوی ــت، بردب ــت، کرام ــرت، فضیل ــت، بصی ــت، عدال ــت، معرف حکم
ــم  ــن مفاهی ــار از ای ــا سرش ــزرگان م ــار ب ــات هســتند و آث ــن موضوع ــمار همی ــت در ش ادب و تربی
ــوان اهــداف والا مطــرح هســتند و در  والاي انســاني اســت؛ مفاهیمــي کــه در جوامــع انســاني به عن
شــکل گیري شــخصیت انســان ها نقـــ بســزایي دارنــد. هــر کــدام از موضوعــات شــعر رهایــی، خــود 
ــوع، عناصــر تشــکیل دهندۀ  ــه درمجم ــری تقســیم می شــوند ک ــات کوچک ت ــا و موضوع  ـه ــه بخ ب
انســانیت هســتند و بــه خودســازی و رهیافــت به ســوی رســتگاری منتهــی خواهنــد شــد؛ بــه بیانــی 
دیگــر، اهمیــت ایــن نــوع شــعر در جنبــۀ تربیتــی و اجتماعــی بــودن آن اســت. بســیاری از قطعه هــای 
اجتماعــی کــه سرشــار از انــدرز و پنــد هســتند، در ایــن گــروه قــرار می  گیرنــد. بهتریــن نمونه  هــای 

ایــن نــوع مقطعــات را در ســروده  های پرویــن اعتصامــی میتــوان یافــت:
مســت گفت: ای دوســت، این پیراهن است افسار نیستمحتســـب مســـتی به ره دیــــد و گریبــانـ گرفـــت

گفت: جــــرم راه رفتـــن نیســت، ره هــــموار نیســتگفــت: مســـــتی، زان ســـبب افتان وخیــزان مــی روی

گفت: رو صبح آی، قاضــی نیمه شـــب بیـــدار نیسـتگفــت: می باید تــــــو را تا خانه ی قاضــــی بــــــرم
گفت: والـــی از کـــجا در خانه ی خمــــار نیســـت؟گفت: نزدیــک اســت والی را ســـرای، آنجا شـــویم

گفت: مســـجدخوابـــگاه مــــــردم بدکـــــارنیســــتگفت: تا داروغـــه را گوییـــــم، در مســـجد بخـــــواب
گفت: کار شــــــرع، کــــــاردرهـــــم و دینارنیســـتگفت: دینــــاری بـــــده پنهــــان و خود را وارهــــان
گفت: پوســــیده است، جــز نقشی ز پود و تار نیسـتگفت: از بهــــر غـــــرامت، جامه ات بیـــــرون کنــــم

گفت: در ســــر عقــــل بایــــد، بی کاهی عــار نیستگفت: آگه نیســــتی کــــز ســــر درافتـــــادت کــــاه

گفت: ای بیهـــوده گو، حرف کـــم و بســـیار نیســـتگفــت: می بســیار خــورده ای، زان چنین بی خود شـــدی
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 اشعار نبوی
یکــی از اقســام مهــم شــعر آیینــی، شــعر نبــوی اســت. در این گونــه اشــعار، شــاعر می کوشــد ســیرۀ 
ــه  ــوط ب ــار مرب ــتان ها و اخب ــرآن و داس ــان، ق ــزۀ ایش ــرم )ص( و معج ــر اک ــه پیامب ــران، ازجمل پیامب
ــه  ـــ ب ــم خوی ــا قل ــوت را ب ــه نب ــوط ب ــث مرب ــان ایشــان و احادی ــران و حــوادث زم زندگــی پیامب
ــر  ــخ ادب فارســی و به خصــوص پــس از ســدۀ چهــارم هجــری تأثی ــر بکشــد. در طــول تاری تصوی
ــن  ــود. اوج ای ــاهده می ش ــر مش ــم و نث ــار نظ ــکار در آث ــل ان ــکار و غیرقاب ــی آش ــه صورت ــرآن ب ق
بهره گیــری از متــون قرآنــی در قــرن ششــم هجــری اســت. ایــن پذیــرش و انتشــار بــه اعتقــاد خــود 
شــاعر یــا نویســنده نیــز بســتگی دارد و بیــن اعتقــاد و پذیــرش و انتشــار آن رابطــۀ مســتقیمی برقــرار 
اســت. آثــار ســعدی، حافــظ، مولانــا و ســنایی آیینــۀ تمــام نمــای آیــات قــرآن و وحــی در ادبیــات 
ــار متعــدد  ــری آن در آث ــرآن و به کارگی ــری از ق ــن اســتفاده و بهره  گی ــد. ای ــه شــمار می آین فارســی ب

فارســی تــا قــرن معاصــر ادامــه داشــته و دارد.
ــر  ــولاً کمت ــت. اص ــث اس ــی و احادی ــارات قرآن ــرد اش ــی، کارب ــعر آیین ــر ش ــخصه  های دیگ از مش
ــلمان و  ــاعران مس ــد. ش ـــ نباش ــدۀ اعتقادات ــی دهن ــعر او تجل ــه ش ــت ک ــوان یاف ــاعری را می ت ش
کســانی کــه اعتقــاد بــه دیــن اســام داشــته باشــند، باورهــا و تفکــرات خویـــ را در اثــر خویـــ 
انعــکاس می دهنــد. ایرانیــان از آغــاز شــعر فارســی تاکنــون در حــوزۀ دینــی ایــن اصــل را همــواره 
ــن و  ــا مت ــه ای باشــد ت ــد. شــاعر مســلمان می کوشــد کــه شــعرش آیین ــه کار برده ان ــار خــود ب در آث

ــد. ــی نشــان ده ــران به خوب ــرای دیگ ــن اســام را ب باط
ــات فارســی یکــی از آبشــخورهای  ــخ ادبی ــزار ســال تاری ـــ از ه ــث در طــول بی ــرآن و حدی ق
ــم  ــن و مفاهی ــاً مســلمان پارســی  گوی مضامی ــوده اســت. شــاعران عموم ــی شــعر فارســی ب اصل
ــد  ــون به کاربرده ان ــاء گوناگ ــه انح ـــ ب ــعار خوی ــن را در اش ــث معصومی ــم و احادی ــرآن کری ق

ــدر، 1399: 375(.                       ــی و ذوالق )چهرقان
ــه نیمه  هــای قــرن ســوم می  رســد، امــا در ایــن      پیشــینۀ اثرپذیــری شــاعران از قــرآن و حدیــث ب
قــرن و قــرن چهــارم ایــن تجلــی چنــدان گســترده نیســت؛ زیــرا مضمــون شــعر در ایــن قرن هــا بیشــتر 
ــد  ــث پیون ــرآن و حدی ــا ق ــا ب ــن بن مایه ه ــه ای ــد ک ـــ می چرخ ــتایـ و عش ــدح و س ــور م ــر مح ب
ــای  ــارف اســامی و پدیده ه ــر مع ــی، تأثی ــان عرب ــوذ زب ــان و نف ــا گذشــت زم ــا ب ــری دارد، ام کم ت
ــترش  ــی گس ــعر فارس ــث در ش ــرآن و حدی ــی ق ــۀ تجل ــه و زمین  ـیافت ــاعران افزای ــر ش ــی ب فرهنگ
می یابــد و ســرانجام در قرن هــای هفتــم و هشــتم و در شــعر مولانــا بــه اوج خــود می رســد 

ــل، 1399: 113(.  )ســامت باوی
سیروس شمیسا دربارۀ کاربرد حدیث و قرآن در آثار پارسی این گونه می گوید:

 اســتفاده از آیــات و احادیــث در نثــر و نظــم پارســی از قــرن چهــارم تــا نیمــۀ اول قــرن پنجــم در 
حــدی کــه در رســاندن معنــای کام مفیــد واقــع شــود، بــوده و بعــد ز آن، از نیمــۀ اول قــرن پنجــم 
بــه بعــدو بــا رواج زبــان عربــی، توجــه بــه معــارف اســامی، تأســیس مــدارس علمــی و خانقاه هــا 
موجــب می شــود، تغییراتــی در نظــم و نثــر حاصــل شــود کــه یکــی از بارزتریــن ایــن تغییــرات 
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ــی و هــم در جهــت آراســتن کام در حــدی  ــات و احادیــث هــم در حــوزۀ معنای اســتفاده از آی
متعــارف و خالــی از تکلّــف اســت )1382: 77(.

 اشعار ولایی )علوی، فاطمی، عاشورایی و مهدوی(
 ولایــت از مهم تریــن تکیه گاه هــای اســام اســت و در قــرآن مجیــد و روایــات مســتقیم و غیرمســتقیم 
پیامبــر اکــرم )ص( و ائمــۀ اطهــار )ع( بــه  ضــرورت آن اشــاره شــده اســت و انــکار آن، انــکار آیــات 
قرآنــی اســت و توصیــۀ رســول اکــرم )ص( مبنــی بــر حفــظ و پاســداری از قــرآن و عتــرت )حدیــث 
ــیء  ــر ش ــل ه ــر و اص ــام، اول و آخ ــن اس ــن مبی ــد. در دی ــان می ده ــت آن را نش ــن( اهمی ثقلی
خداســت و دیگــر اصــول و فــروع اســام به نوعــی امتــداد و مکمــل آن اســت )رادمــرد، 1394: 2(؛ 
بنابرایــن هــر شــعری کــه بــه توصیــف و اثبــات ولایــت بپــردازد و بــر ضــرورت آن تأکیــد داشــته 
ــراه نیســت اگــر شــعر ولایــی را شــعر مذهبــی نیــز بخوانیــم. از  باشــد، شــعری ولایــی اســت. پربی
آغــاز ورود اســام بــه ایــران تــا بــه امــروز، بســیاری از ادیبــان و شــاعران فارســی زبــان، آثارشــان را 

بــه موضوعــات ولایــی اختصــاص داده انــد.

شعر علوی
ــدون شــک  ــی )ع( اســت و ب ــه حضــرت عل ــیعی، عشـــ ب ــاعر ش ــعر و ش ــن مشــخصۀ ش بارزتری
بســیاری از حــوادث و جنگ  هــای مهــم تاریخــی صــدر اســام و پــس از آن و پیروزی  هــای 
ناشــی از آن  هــا، مدیــون وجــود حضــرت علــی )ع( اســت. ایشــان به عنــوان اولیــن امــام و پیشــوای 
ــا و  ــر در بق ــم و مؤث ــردی مه ــوان ف ــته های نویســندگان به عن ــاعران و در نوش ــان در شــعر ش شیعی
ــخ و در  ــی می شــوند. آن حضــرت همــواره در طــول تاری ــی معرف ــای انســانی و دین ــال آموزه ه انتق
ــارزه و مقاومــت  ــا دشــمنان، بخشـــ، قناعــت، مب ــار، مــدارا ب قــرن معاصــر نمــاد عدالت طلبــی، ایث
ــان  ــگاوری ایش ــب اســت. جن ــیعه مذه ــف انســان ش ــا تعری ــن ویژگی  ه ــۀ ای ــع هم ــد؛ درواق بوده ان
ــد. مشــهورترین  یکــی از جذاب  تریــن موضوعاتــی اســت کــه شــاعران در آن  هــا طبع آزمایــی کرده ان
آن  هــا شــرح جنــگ آن حضــرت بــا عمــرو بــن عبــدود اســت کــه بــا گذشــت ســالیان هنــوز هــم در 

ــظ نمــوده اســت. ــگاه خــود را حف کتاب هــای درســی جای
اژدهــابــه جــز بــازوی دیــن و شــیر خــدا آن  رزم  طالــب  شــد  کــه 
نبــی وصــی  غضنفــر،  علــیشــجاع  حـــ،  قــدرت  یــم  نهنــگ 
دویــد رخصــت  بهــر  مصطفــی  ندیــدبــر  امــا  دســتوری  خواســت  او  از 
زهــر چشــمچنــان دیــد بــر روی دشــمن ز خشــم از  کارش  کــه شــد ســاخته 

)راجی کرمانی، 1383: 21(
بــا ایــن تفاســیر این گونــه می تــوان گفــت کــه شــعر علــوی، شــعری اســت کــه بیانگــر رویدادهــای 

مهــم زندگــی حضــرت علــی )ع( و ویژگی هــا و جایــگاه ایشــان اســت.
ــزی  ــت تبری ــین بهج ــید محمدحس ــعار س ــۀ اش ــوان در آیین ــوی را می ت ــعار عل ــۀ اش ــن نمون برتری
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ــی دارد ســرزمین جوانمــردی را  ــه اعــام م ــای او آنجاســت ک ــف زیب ــرد. اوج توصی جســت وجو ک
پادشــاهی جــز علــی نیســت.

را   نــه خــدا توانمـ خوانــد نه بشــر توانمـ گفت فتــی  لا  ملــک  شــه  نامــم  چــه  متحیــرم 

                                  )شهریار، 1376: 68(
»شــعر علــوی پــس از حکومــت صفویــان تــا حــدودی تحت الشــعاع شــعر عاشــورایی قــرار گرفــت؛ 
ــم  ــوی فراه ــه شــعر عل ــر چــه بیشــتر ب ــن ه ــۀ پرداخت ــاب اســامی، زمین ــا شــکل گیری انق ــا ب ام
ــوان گفــت ویژگــی شــعر علــوی، لحــن و آهنگــی  ــی، 1387: 189( می ت ــاه کرمان شــد« )پوریزدان پن
متناســب بــا موضــوع مــورد توصیــف، یعنــی شــخصیت حضــرت علــی )ع( و درعین حــال تأثــر بــر 
مخاطــب اســت. اشــعار علــوی فقــط بــه مــدح و منقبــت مــولای متقیــان نمی پــردازد، بلکــه می  تــوان 
محتــوای آن را بــه دو بخـــ مدایــح و منقبــت و مراثــی تقســیم کــرد. اگرچــه بــا شــنیدن نــام اشــعار 
ــی  ــختی ها و مصائب ــرح س ــا ش ــی رود، ام ــان م ــه های ایش ــدح و حماس ــراغ م ــه س ــن ب ــوی، ذه عل
ــار ادیبــان  ــد نیــز بخـــ بزرگــی از محتــوای آث کــه ایشــان در طــول زندگــی خــود تحمــل نموده ان
ــام علــی )ع( بهــره  ــی ام ــار خویـــ، از زندگان ــد حمیدرضــا برقعــی، در آث را شــامل می شــود. سی

ــه ــد. چراک ــتفاده می  کن ــت ایشــان اس ــات حقانی ــرای اثب ــن روش ب ــد و از ای می  جوی
ــه حــوادث تاریخــی یکــی از روش  هــای شــاعران در اثبــات حقانیــت امــام )ع( اســت.  اشــاره ب
ــه  ــی بت هــای کعب ــه، ویران ــۀ کعب ــی )ع( در خان ــام عل ــاد ام ــد می ذکــر رویدادهــای مهمــی مانن
توســط امــام )ع( بعــد از فتــح مکــه، رویــداد لیلــۀ المبیــت و حادثــۀ غدیرخــم از ایــن جمله انــد 

ــی، 1397: 124(. ــی قزوین ــدی و نعمت )عب
 بــه ســمت کعبــه ملــک هــم دخیــل مــی آورد 
 گشــود لــب بــه ســخن کعبــه، داشــت بی پرده 
امــا  بتکــده،  بــه  آمــد  تبــر  بــا   خلیــل 
 ز اشــک شــوق، ملــک زیــر پــاش دریــا شــد 

مــی آورد بی بدیــل  پســری  مــادری  کــه 
مــی آورد دلیــل  عالــم  خلقــت  بــرای 
مــی آورد بــه روی دوش محمّــد، خلیــل 
و کعبــه غــرق کلیمــی کــه نیــل مــی آورد
)برقعی، 1391: 42(

شعر فاطمی
ــان و  ــل ایش ــه )س( و فضای ــرت فاطم ــاد حض ــام و ی ــه در آن، ن ــت ک ــعری اس ــی ش ــعر فاطم ش
ــود. از  ــان می ش ــت، بی ــده اس ــان وارد گردی ــر ایش ــر ب ــس از پیامب ــه پ ــی ک ــوص مصیبت های به خص
ــرای پیامبــر اســام و  حضــرت فاطمــه )س( در اشــعار آیینــی و مذهبــی به عنــوان دختــری کامــل ب
همســری صبــور بــرای حضــرت علــی )ع( یــاد می شــود. ذکــر مصائــب واردشــده بــر آن حضــرت 
بخـــ بزرگــی از ادبیــات مذهبــی و آیینــی را تشــکیل می دهــد. توصیــف بزرگــی شــخصیت ایشــان 
و ســتمی کــه بــر ایشــان روا شــده اســت و دفــاع از حضــرت علــی )ع( در طــول حیــات، مهم تریــن 
ــان اســت. در مــدح و منقبــت حضــرت  ــار برقعــی نمای جلوه هــای زندگــی ایشــان اســت کــه در آث
فاطمــۀ زهــرا )س( بوده انــد شــاعرانی کــه دیوانشــان بــه نــام حضــرت مزیــن گشــته اســت. شــاعرانی 
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ــه مــدح کــرده اســت: ــا در دفتــر دوم مثنــوی حضــرت زهــرا )س( را این گون نظیــر مولان
زنــان   حـــ  در  اســت  مــدح  فاطمــه 
ــا در حـــ مــا اســتایـ اســت   دســت و پ
لــم  یلــد لــم یولــد او را لایـــ اســت

ســنان زخــم  بــود  گویــی  را  مــرد 
اســت آلایـــ  حـــ  پــاکی  حـــ  در 
اســت خالـــ  او  را  مولــود  و  والــد 
)مولوی، 1397، د2: 3-5821(

ناصرخسرو قبادیانی نیز در مدح و ستایـ حضرت زهرا )س( چنین گفته است:
ــر ســر آن جمــع   آن روز در آن هــول و فــزع ب
پیمبــر   اولاد  دشــمن  از  مــن  داد  تــا 

                      

ــرا ــن زه ــن و دام ــت م ــهدا دس ـــ ش پی
تعالــی دادار  ایــزد  تمــام  بــه  بدهــد 
)ناصرخسرو، 1357: 58(

ــت اعــام  ــه اهل بی ـــ را ب ــوان خــود بارهــا عشـــ خوی ــز در دی ــی نی ــزرگ ایران ســنایی، عــارف ب
ــرا دارد: ــت حضــرت زه ــی در منقب ــد. ابیات ــو می کن ــعارش بازگ ـــ را در اش ــی دارد و ارادت م

پرزنان انــد عالــم  جملــه   سراســر 
                      

کــو؟ النسّــا  خیــر  فاطمــه  چــو  زنــی 
)سنایی، 1376: 571(

را همــه  جهــان  ایــن  شــیر  حـــ  راداد  فاطمــه  نــداد  فطامـــ  جــز 
)همان: 193(

شــهادت حضــرت فاطمــۀ زهــرا )س( از موضوعــات مهــم و حائــز اهمیــت در میــان شــیعیان اســت؛ 
چراکــه شیــوۀ شــهادت ایشــان مظلومانــه اســت و از ایــن نظــر مــورد اختــاف اهــل ســنت اســت. 
ــات و آســیب  های جســمی واردشــده از طــرف  ــر ضرب ــر اث ــو ب ــن بان ــاور شــیعیان، ای ــر اســاس ب ب
ــه )س(  ــرای فاطم ــزاداری ب ــه ع ــه ب ــام فاطمی ــیده  اند و در ای ــهادت رس ــه ش ــاب ب ــن خط ــر ب عم
ــی از  ــدوه ناش ــم و ان ــل غ ــرت به دلی ــه حض ــد ک ــنت معتقدن ــل س ــه اه ــد؛ درصورتی ک می پردازن
ــد. ریشــۀ اختــاف در موضــوع شــهادت فاطمــه آن  ــر )ص( رحلــت فرموده  ان ــراق پیامب ــات و ف وف
اســت کــه درگذشــت ایــن حضــرت مدتــی کوتــاه پــس از رحلــت پــدر بزرگوارشــان و در کشــاکـ 

ــد )ص( رخ داده اســت. ــینی حضــرت محم ــر جانش ــر س ــا ب درگیری ه
ــد،  ــا ابوبکــر بیعــت کردن ــس از آنکــه گروهــی از مهاجــران و انصــار در ســقیفه بنی ســاعده ب  پ
ــن  ــی ب ــینی عل ــت و جانش ــه خاف ــر ب ــفارش های پیامب ــه س ــه ب ــا توج ــه ب ــی از صحاب گروه
ابی طالــب )ع(، از بیعــت بــا ابوبکــر امتنــاع کردنــد. بــه همیــن جهــت بــه دســتور ابوبکــر، عمــر 
ــد و  ــه او رفتن ــه درِ خان ــن از علــی، ب ــرای بیعــت گرفت ــه همــراه عــده ای دیگــر ب ــن خطــاب ب ب
ـــ می کشــد  ــه آت ــا ســاکنانـ ب ــه را ب ــه در صــورت بیعــت نکــردن، خان ــرد ک ــد ک ــر تهدی عم

)طبــری، 1387ق: 202(.
در بســیاری از منابــع، دلیــل ســقط جنیــن حضــرت فاطمــه )س( نیــز ضربــۀ ناشــی از فشــار در توســط 
عمــر بــر حضــرت عنــوان  شــده اســت. در بســیاری از اشــعار شــاعران معاصــر، زندگانــی حضــرت 

زهــرا )س( و به خصــوص شــهادت ایشــان، جایــگاه ویــژه ای دارد:
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نشــینند   معــراج  همــه  زهــرا  خانــۀ  در 
ای کاش در ایــن بیــت بســوزم کــه شــنیدم  
آتـــ مــزن آتـــ در و دیــوار دلـــ را  
بگذاریــم   وا  را  پنجــره  نکنــد  حــالا 

  آنجــا کــه به جــز چــادر او نیســت گلیمــی
  می ســوخت حریــم دل مــولا چــه حریمی
جــز فاطمــه در قلب علــی ن یســت مقیمی
 پرپــر شــود آن لالــه زخمــی بــه نســیمی  
)34  :1391 )برقعــی،              

 
شعر رضوی

ــر تــارک ســرزمین  ــارگاه امــام هشــتم، حضــرت علــی بــن موســی الرّضــا )ع(، همچــون نگینــی ب ب
ــد. هــر  ــراز نموده  ان ــن حضــرت ب ــه ای ــان، پیوســته دلدادگــی خویـــ را ب ــران میدرخشــد. ایرانی ای
شــخصی کــه بــه ســرزمین خراســان ســفر کــرده و بــا ایــن امــام همــام پیمــان عشـــ و اطاعــت بســته 
باشــد، دل را در صحــن و بــارگاه ایشــان جــای می گــذارد. همــواره دلتنــگ اســت. هــر کــس کــه از 
بازشــدن گــره ای در زندگــی اش ناامیــد گــردد و چــاره ای نیابــد، ســوی دلــدار خویـــ، امــام رضا )ع( 
ــرای یافتــن راه و آرامـــ قــرار می دهــد. نویســندگان و شــاعران  می شــتابد و ایشــان را واســطه ای ب
بســیاری از عــرب و فــارس و دیگــر ســرزمین ها در نوشــته های خویـــ از نــام مبــارک ایشــان بهــره 

ــد. ــان نموده ان ـــ را بی ــۀ خوی ــد و عاق برده ان
آهویــی   هنــوز  خــود  از  می کنــد  ســؤال 
 دلــم که دســت خودم نیســت ایــن دل غمگین 

ــاد اســت؟ ــدام صی ــن دام و نگاهــت ک ــه بی  ک
 همان دلی اســت که جامانده در گهرشــاد اســت
                                )برقعی، 1392: 42(

شعر مهدوی
شــیعیان معتقدنــد کــه بــا ظهــور منجــی و آخریــن امــام، جهــان رنــگ صلــح می گیــرد و عدالــت در 
همــۀ ســرزمین ها برقــرار خواهــد شــد. برقعــی در دو بیــت بــالا بــه ایــن اعتقــاد و بــاور اشــاره  کــرده 
ــرت  ــت حض ــد و روزگار حکوم ــان می رس ــه پای ــیعه، روزی ب ــران ش ــراق و هج ــه ف ــد ک و می گوی

ــد باشــد. ــه شــود کــه بای ــا همه چیــز همان گون مهــدی )عــج( فــرا خواهــد رســید ت
ســرایندگان شــعر فارســی انتظــار ظهــور حضــرت مهــدی )عــج( را در مؤلفه هــای یگانگــی ایشــان 
ــان  ــام زم ــی ام ــالت های جهان ــن رس ــی حضــرت و تبیی ــت تکوین ــی، ولای ــح جهان ــام صل در مق
)عــج( ترســیم می کننــد. دوران رســالت امــام عصــر نیــز در شــعر فارســی در قالــب مبــارزۀ بنیــادی 
ــی و  ــا کفــر جهان ــار ب ــی تمــام عی ــی، رویاروی ــداد و بیدادگــران در عرصــۀ جهان ــا بی ــر ب و فراگی
ایــادی آن، برقــراری نظــام قســط و عــدل واقعــی در گســترۀ جهــان، تحقـــ جهان شــمولی دیــن 
ــت  ــام و حاکمی ــی اس ــت جهان ــراری حکوم ــی، برق ــای دین ــای ارزش ه ــام و احی ــدس اس مق
ــدی  ــتی و پلی ــن زش ــت و تبیی ــن مهدوی ــه داران دروغی ــوایی داعی ــامی، رس ــل اس ــگ اصی فرهن

ــاه، 1394: 44(. ــد )نیک پن ــی می یاب ــالان روزگار تجل دجّ
ــاوی  ــعارش ح ــن اش ــه مضامی ــی اســت ک ــاعران معاصــر آیین ــی از ش ــی یک ــید حمیدرضــا برقع س
مطالبــی بــاارزش دربــارۀ معصومیــن بزرگــوار اســت. اشــعار مهــدوی یکــی از موضوعــات مهــم آثــار 
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اوســت کــه بســامد بالایــی نیــز دارد:
ــزل دارد   ــاس تغ ــن احس ــع م ــا طب جمعه ه
بــی تو چندی ســت کــه در کار زمین  حیرانم 
ــتقبالت                                 ــه اس ــرن ب ــن باغچــه ده ق ــاید ا ی ش
جمکــران نقطــۀ امیــد جهــان شــد کــه در آن  
یــازده پلــه زمیــن رفــت بــه ســمت ملکوت  
هیــچ ســنگی نشــود ســنگ صبــورت، تنهــا  

 ناخــودآگاه بــه ســمت تــو تمایــل دارد
ــه ام گل دارد؟ ــرا باغچ ــو چ ــی  ت ــده ام ب مان
ــل دارد ــت گا ی ــترده و در دس ــرش گس ف
هر چه دل، ســمت خدا  دســت توســل  دارد
  یــک قــدم مانــده زمیــن شــوق تکامــل دارد
  تکیــه بــر کعبــه بزن، کعبــه تحمــل دارد …
                               )برقعی، 1392: 18(

مرثیه
ــس از  ــی پ ــد. بیشــترین بخـــ اشــعار ولای ــه حســاب می آی ــی ب ــواع شــعر آیین ــه یکــی از ان  مرثی
مــدح و ســتایـ، اشــعار مرثیــه اســت. ایــن نــوع ادبــی کــه بــه آن سوگ ســرود نیــز گفتــه می  شــود، 

ــده اســت: ــن آم ــه این چنی ــف مرثی ــد. در تعری ــمار می  آی ــه ش ــی ب ــواع ادب ــن ان از کهن  تری
ــم گذشــتگان و تعزیــت خویشــاوندان و  ــه شــعری اطــاق می  شــود کــه در مات ــه ب ــا و مرثی   رث
یــاران، اظهــار تأســف و تألـّـم بــر مــرگ ســاطین و صــدور اعیــان و ســران قــوم و ذکــر مصائــب 
پیشــوایان دیــن و ائمّــۀ اطهــار )ع( مخصوصــاً حضــرت سیدالشّــهدا )ع( و شــهدای کربــا )ع( و 
شــمردن مناقــب و فضایــل و مــکارم و تجلیــل از مقــام و منزلــت شــخصی متوفـّـی و بــزرگ نشــان 
دادن واقعــه و تعظیــم مصیبــت و دعــوت ماتــم زدگان بــه صبــر و ســکون و معانــی دیگــری از ایــن 

قبیــل ســروده شــده اســت )مؤتمــن، 1364: 34(.
ــادات  ــن س ــید حس ــردد. س ــن بازمی گ ــه روزگاران که ــران ب ــرایی در ای ــه و مرثیه س ــخ مرثی تاری

ناصــری دربــارۀ سوگ ســروده های کهــن پارســی این گونــه می نویســد:
ــم دارد، چنان کــه ســوگ  ــس قدی ــران ســابقه ای ب ــر در اســاطیر ای  ســوگ ســیاوش و مــرگ زری
سیاوشــان بــه نــام آهنگــی مشــهور از آن واقعــۀ جانــکاه یــادگار اســت و یــادگار زریــران )ایانگاری 
ــل در  ــی کام ــه صورت ــر دو ب ــن ه ــت و ای ــوی اس ــده پهل ــوم بازمان ــار منظ ــه از آث ــران( ک زری
ــده  ــن آم ــران زمی ــردم ای ــی م ــم ابوالقاســم فردوســی جــزو حماســۀ مل ــدان حکی شــاهنامۀ جاوی

ــادات ناصــری، 1364: 22(. اســت )س
در مــورد اولیــن مرثیه  هــای فارســی این گونــه آمــده اســت: »مرثیــه در ادب فارســی ســابقه ای دیریــن 
ــاعران  ــای ش ــمرقندی در رث ــی س ــعاری از رودک ــده، اش ــه به جامان ــی ک ــتین مرثیه های دارد، نخس
هم عصــر خویـــ مثــل ابوالحســن مــرادی بخارایــی و شــهید بلخــی اســت« )مردانــی، 1381: 47 و 
ــه رواج  ــرن اســت ک ــر از 4 ق ــد و کمت ــی دارن ــران ریشــۀ دین 46(. بســیاری از سوگ ســرودها در ای
پیــدا کــرده  اســت. ایــن نــوع مرثیه هــا اختصــاص بــه شــیعیان دارنــد و قدیم تریــن آن هــا را بایــد در 

اشــعار ســیف فرغانــی جســت.
ــای وی  ــه شــعر در رث ــب شــخصیتی ک ــات و مناق ــل برشــمردن صف ــه، به دلی ــری مرثی جنبه هــای هن
ــن هرچــه بیشــتر عواطــف و احساســات، بیشــتر از مــدح  ســروده شــده اســت در جهــت برانگیخت
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اســت. رودکــی و خاقانــی در ســوگ خویشــان و فرزنــدان خویـــ وحکیــم ابوالقاســم فردوســی در 
ــد. ــرایی کرده ان ـــ مرثیه  س ــۀ خوی حماس

پیـــ   از  رفــت  شــهید  کاروان 
کــم   تــن  یــک  چشــم  دو  شــمار  از 

                                

می  اندیـــ  و  گیــر  رفتــه  مــا  وآن 
بیـــ   هــزاران  خــرد  شــمار  وز 
                           )رودکی، 1376: 325(

ــایید ــر بگش ــاب جگ ــر خون ــی س  صبحگاه
چنانــک بباریــد  اشــک  گهــر   دانه دانــه 

 ژالــۀ صبحــدم از نرگــس تــر بگشــایید
بگشــایید ســر  ز  تســبیح  رشــتۀ   گــره 
                            )خاقانی، 1386: 158(

خویـــ   پنــد  از  برگیــرم  بهــره  مگــر 
جــوان   آن  برفــت  نوبــت  بــود  مــرا 

                            

خویـــ فرزنــد  مــرگ  از   براندیشــم 
روان  تــن  بــی  چــون  منــم  دردش   ز 
                          )فردوسی، 1386: 138(

ــران،  ــم در ای ــداد مه ــه رخ ــود. س ــدود نمی ش ــده مح ــف یادش ــه تعاری ــر، ب ــی در دوران معاص مراث
ــار نویســندگان و شــاعران فراهــم آورد و باعــث شــد  ــد در آث ــن جدی ــروز مضامی ــرای ب ــه را ب زمین
کــه مرثیه  هــا از حالــت ســنتی خویـــ رهــا شــود و نقـــ اجتماعــی آن نمــود بیشــتری پیــدا کنــد. 

ــه ــه ای ک به گون
 شــاعر دورۀ معاصــر در ســرودن رثــا از مــن فــردی بــه مــن اجتماعــی نیــز پرداخــت. زیــرا شــاعر 
در ســوگ از دســت دادن شــخص یــا چیــزی اســت کــه بــا وی پیونــد فکــری یــا اجتماعــی دارد. 
ــوع  ــک ن ــوان ی ــرایی به عن ــده، سوگ س ــولات یادش ــه تح ــه ب ــا توج ــر ب ــن در دورۀ معاص بنابرای

ادبــی از معنــای لغــوی خــود فراتــر رفتــه )شمیســا، 1398: 2(.
ــا اجتمــاع و  ــه کار مــی  رود. همــراه شــدن شــاعر ب ــرای مطــرح کــردن آلام اجتماعــی ب و بســتری ب
ــا مــردم ازجملــه موضوعاتــی اســت کــه در مرثیه  هــای امــروز جلوه گــری می    کنــد.  همــدردی وی ب
ایجــاد پیونــد عمیـــ میــان قیــام عاشــورا، انقــاب اســامی و دفــاع مقــدس، ازجملــه مضامیــن مراثــی 
شــاعر آیینــی معاصــر اســت.    قیصــر امین پــور، علیرضــا قــزوه و ســید حســن حســینی از شــاعرانی 
ــهیدان  ــای ش ــی در رث ــی مختلف ــاله، مراث ــگ هشت س ــولات جن ــری از تح ــا بهره گی ــه ب ــتند ک هس
ســروده اند. دفتــر تنفــس صبــح قیصــر امین پــور سرشــار از مضامینــی اســت کــه در رثــای شــهیدان 

ســروده شــده اســت:
آن روز

بگشوده بال و پر
با سر به سوی وادی خون رفتی

گفتی:
»دیگر به خانه باز نمی  گردم

امروز من به پای خودم رفتم
فردا
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شاید مرا به شهر بیارند
بر روی دست  ها

اما حتی تو را به شهر نیاوردند
گفتند: چیزی از او به جای نمانده است

جز راه نا  تمام«
)امین پور، 1399: 369(

عاشورا
ــوان  ــداد، به عن ــۀ عاشوراســت. ایــن روی ــه و از مؤلفه هــای مهــم شــعر آیینــی، مرثی  از مضامیــن مرثی
ــی، فرهنگــی  ــای ادب ــی مرزه ــن و جابه  جای ــس از اســام، در تعیی ــه پ ــن واقع ــن و مهم تری بزرگ تری
ــاعران و  ــل ادب، ش ــورا، اه ــت عاش ــس از نهض ــت. پ ــرده اس ــا ک ــل ایف ــی بی بدی ــری نقش و هن
 ـهــای خویـــ از آن وام  نویســندگان ایــن اتفــاق را مرجــع آثــار خــود قــرار دادنــد و بــرای آفرین
ــاب جامــع عشـــ، عــزت اســام و  ــوان کت ــی کــه محمدرضــا ســنگری، از آن به عن ــا جای ــد ت گرفتن
ــخاوت  ــای س ــم واژه  ه ــح و مجس ــوم صری ــتجوی مفه ــه در جس ــی ک ــۀ آنان ــه هم ــه ای ب فرهنگ نام
ــورایی  ــعر عاش ــنگری، 1370: 36(. ش ــد )س ــاد می کن ــد، ی ــت و عزت ان ــا و حری ــدق و صف و ص
به عنــوان یکــی از عناصــر ادبــی، مطالبــی ارزشــمند دارد کــه شــامل حقایـــ و اتفاقاتــی می شــود کــه 
ــه  ــه ســروده هایی اطــاق می شــود ک هــدف آن آگاهــی و انسان ســازی اســت. »شــعر عاشــورایی، ب
بــه حادثــۀ عظیــم عاشــورای ســال 61 هجــری و رویدادهــای پیوســته بــه آن می پــردازد. در این  گونــه 
ــر و  ــن تصوی ــن نهضــت خونی ــون ای ــاد گوناگ ســروده  ها، ســوگ، حماســه، عظمــت، اخــاق و ابع

ــه، 1395: 129( ــود« )آهم ــیم می ش ترس
بی گمــان مرثیه ســرایی در بــاب عاشــورا بــا زبــان عربــی آغــاز شــده اســت و بــا توجــه بــه اینکــه 
ــی  ــه ی چندان ــد بافاصل ــا عــرب همــزادی و همراهــی آشــکاری دارد، آغــاز ســرایـ نبای شــعر ب
ــوع شــعر عاشــورایی  ــای اصحــاب را از ن ــر رجزه ــی اگ ــه ی عاشــورا باشــد و حت ــس از واقع پ

بدانیــم؛ شــعر عاشــورا بــا حادثــۀ عاشــورا دقیقــاً همــزاد اســت )کافــی، 1388: 110(.
بــا  ابعــاد آن در زبــان فارســی  بازتــاب عاشــورا و حــوادث و  بتــوان گفــت  امــا شــاید   
ــیده  ــت رس ــه ثب ــری ب ــرن 4 هج ــروزی در ق ــایی م ــن کس ــن مجدالدی ــروده های ابوالحس سوگ س
ــعر  ــف در ش ــون در ادوار مختل ــای گوناگ ــه صورت  ه ــه ب ــن واقع ــای ای ــون جلوه  ه ــت. تاکن اس
ــه  ــی ب ــۀ عطف ــوان نقط ــورا به عن ــامی، عاش ــران اس ــت. در ای ــده اس ــده ش ــی زبان دی ــاعران فارس ش
الگویــی مناســب در قیام هــا علیــه اســتبداد تبدیــل شــد. انقــاب اســامی و دفــاع مقــدس به عنــوان 
دو رویــداد مهــم و تأثیرگــذار کــه پیامدهــای گوناگونــی داشــته اســت بــا نهضــت عاشــورا پیونــدی 
عمیـــ و ناگسســتنی دارد؛ چراکــه اســاس انقــاب اســامی بــر قیــام عاشــورا بنــا نهــاده شــده اســت ..



223 درنگیدرچیستیشعرآیینی/

هســت  یــادم  هنــوز  آخــر   شــب 
یعنــی  ایــن  و  شــد  تاریــک   خیمــه 

                

ســنگر در  ســیب  عطــر  زد  خیمــه    
آخــر شــب  از  گفــت   روضه خــوان 

                    )برقعی،1390:  53(
ادبیات پایداری

بــا توجــه بــه گســترۀ موضوعــی و محتوایــی شــعر آیینــی، یکــی از اساســی ترین مــوارد مــورد تأمــل 
در ایــن حــوزه، ادبیــات و به خصــوص شــعر پایــداری در قــرن معاصــر اســت. محمدرضــا ســنگری 

ادبیــات پایــداری را اینگونــه معرفــی می کنــد:
 معمــولاً بــه آثــاری اطــاق می شــود کــه تحــت تأثیــر شــرایطی چــون اختنــاق و اســتبداد داخلــی، 
ــدرت،  ــای ق ــا پایگاه ه ــتیزی ی ــون س ــزی و قان ــی، قانون گری ــردی و اجتماع ــای ف ــود آزادی ه نب
ــد. بنابرایــن جــان  غصــب قــدرت و ســرزمین و ســرمایه های ملــی و فــردی و ... شــکل می گیرن
ــای سیاســی، فرهنگــی،  ــی در همــۀ حوزه ه ــا تجــاوز بیرون ــی ی ــداد داخل ــا بی ــار ب ــن آث ــۀ ای مای

ــر جریان هــای ضــد آزادی اســت )1383: 39(.  اقتصــادی و اجتماعــی و ایســتادگی در براب
 اگــر بخواهیــم شــعر پایــداری را مقاومــت در برابــر هرگونــه اســتبداد بدانیــم، بیشــترین نمــود و جلوۀ 
آن را در دوران معاصــر می بینیــم. شــعر مقاومــت در ایــران معاصــر شــامل چنــد مرحلــه اســت: مرحلــۀ 
نخســت آن، دورۀ مشــروطیت اســت و شــاعرانی چــون ادیب الممالــک، بهــار، عــارف، نســیم شــمال، 
ــۀ  ــد. مرحل ــی کردن ــه تاش هــای فراوان ــن زمین ــی، دهخــدا، عشــقی و... در ای ــزدی، لاهوت فرخــی ی
دوم مربــوط بــه دورۀ پهلــوی اســت و در اشــکال گوناگــون ادبیــات مذهبــی، کارگــری، حماســی و 
ــروز کــرده و شــاعرانی ماننــد ســیاوش کســرائی، هوشــنگ ابتهــاج، فریــدون مشــیری،  ســمبولیک ب
شــفیعی کدکنــی، نعمــت میــرزازاده و طاهــره صفــارزاده در ایــن دســته اند. مرحلــۀ ســوم دورۀ بعــد 
ــوده و  ــاع مقــدس ب ــه دوران دف ــوط ب ــران اســت و بخـــ عظیمــی از آن مرب از انقــاب اســامی ای
کســانی چــون حمیــد ســبزواری، علــی معلــم و... در ایــن دســته قــرار می گیرنــد )محســنی نیا، 1388: 
ــن آن، از عصــر مشــروطه و جنــگ  ــای نوی ــداری در معن ــات پای ــور معتقــد اســت ادبی 148(. آرین پ
ــه وجــود آمــد. )1375: 127(، امــا خــارج از   ـ هــای ملــی و میهنــی ب ــا تأثیــر از گرای جهانــی اول ب
ایــن ســه دوره و موضوعــات و وقایــع مربــوط بــه آن  هــا، مقاومــت فلســطین و لبنــان در برابــر رژیــم 
اشــغالگر قــدس، یکــی از موضوعاتــی اســت کــه الگــوی بســیاری از شــاعران فارســی زبان ایرانــی و 
غیرایرانــی در ســروده ها و مضامیــن اشعارشــان اســت؛ چراکــه در شــعر مقاومــت و پایــداری، ســخن 
از عشـــ بــه وطــن، دفــاع از آن، مقاومــت در برابــر اســتبداد و بیگانــه، دفــاع از حـــ مظلــوم، آزادگــی 
و آزادی خواهــی اســت و ایــن مفاهیــم در میــان تمامــی ملت هــا ازجملــه جوامــع اســامی، مشــترک 
اســت. شــاعرانی چــون حمیــد ســبزواری و علــی موســوی گرمــارودی ازجملــه شــاعرانی هســتند کــه 

در آثارشــان، موضــوع فلســطین و لبنــان و مقاومــت آنــان در برابــر اســرائیل دیــده می شــود.
ــف در  ــای مختل ــر بســامد در دوره  ه ــداری را ازنظ ــات پای ــده در ادبی ــد آم ــار پدی ــم آث ــر بخواهی اگ
ــار از  ــدس را  دوره  ای پرب ــاع مق ــالۀ دف ــت س ــگ هش ــم جن ــم، می توانی ــه کنی ــران مقایس ــور ای کش
ــس از  ــا و پ ــا واپســین روزه ــاز ت ــدس از آغ ــاع مق ــم. دف ــام ببری ــی ن ــی محتوای لحــاظ دربردارندگ
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آن، سرشــار از لحظاتــی اســت کــه انســان  های آزاده در راه وطــن و اســام، دلیرانــه جــان بــر کــف 
ــه  ــرد ک ــاد ک ــی ی ــوان مکتب ــوان به عن ــن دوران می ت ــد. از ای ــا دشــمن پرداختن ــکار ب ــه پی ــد و ب نهادن
پایــداری و مقاومــت را در لحظــات ســخت و پیچیــده بــه انســان متمــدن عصــر امــروز می آمــوزد و 
یــادآور می شــود. منبــع الهــام بســیاری از ادیبــان، شــاعران و نویســندگان معاصــر، ایــن جنــگ و آثــار 
آن اســت. کســانی چــون شــهید مرتضــی آوینــی ایــن لحظــات را ثبــت و ضبــط کــرده و بــا ادبیــات 
ــور، سیدحســن  ــاعرانی چــون قیصــر امین پ ــاختند. ش ــه س ــا جاودان ـــ آن را در یاده ــر خوی بی نظی
حســینی، احمــد عزیــزی، علیرضــا قــزوه، عبدالجبارکاکایــی و سپیدۀکاشــانی از شــاعرانی هســتند کــه 
در وصــف دفــاع مقــدس اشــعاری ســروده اند و در ایــن زمینــه در میــان مخاطبــان، مشــهور هســتند.
ــی از  ــود. یک ــده می ش ــی دی ــای ادب ــایر گونه  ه ــه س ــبت ب ــی نس ــداری تفاوت های ــات پای  در ادبی
ــوع،  ــن ن ــان ای ــوان قهرم ــادی به عن ــا نویســنده از انســان  های ع ــه شــاعر ی ــن اســت ک ــا ای تفاوت  ه
ــان ظلم هــا، ســتم ها  ــرای بی ــداری، اســتفاده از نمادهــا ب ــات پای ــن شــاخصۀ ادبی ــد. دومی ــاد می کنن ی
و مبــارزه در مقابــل آن هاســت. ضحــاک در شــاهنامه نمــادی از خــوی بــد و زشــتی و پلیــدی اســت. 
ــه اصــولاً از  ــم کــه شــخصیتی شــیطان صفت را، ک ــر معاصــر می  بینی ــون نظــم و نث در بســیاری از مت

ــد. ــی کرده ان ــان معرف ــه اســت، ضحــاک زم ــان حاکمــان زمان می
می گشــایم   را  گریــه  دفتــر 
انزوایــم مــن  زمین خــوردۀ 
پایــم جــای  ابرهــا  بــر   مانــده 
 بــس کــه در حســرت لاله هایــم
                     )برقعی، 1398: 58(

 نتیجه گیری
بــا توجــه بــه بررســی پیشــینه و ســابقۀ ادب و شــعر آیینــی، مبرهــن اســت کــه همــۀ آیین هــا بــا توجــه 
بــه اعتقــادات و فرهنــگ یــک قــوم بنــا نهــاده می شــوند؛ چراکــه آییــن، همــان رســومی اســت کــه در 
طــول تاریــخ یــک ملــت شــکل گرفته و بــا گذشــت زمــان تکــرار می  گــردد و گاه تغییــر پیــدا می کنــد.
ــگ  ــد و رن ــران شــکل گســترده  تری مییابن ــه ای ــس از ورود اســام ب ــران، پ ــا در ســرزمین ای آیین ه
ــک  ــی ی ــی و آیین ــات دین ــاً ادبی ــردد و اساس ــاس می گ ـــ احس ـــ از پی ــا بی ــی آن  ه ــوی دین و ب
ــور  ــامد حض ــروطه بس ــوند. در دورۀ مش ــر می  ش ــل یکدیگ ــه ای مکم ــد و به گون ــدا   میکنن ــا پی معن
ــای اجتماعــی،  ـــ رویداده ــاز انقــاب اســامی و پیدای ــا آغ ــا ب ــر می  شــود، ام ــوع کم رنگ ت ــن ن ای
ــاس کار  ــود و اس ــر می  ش ــی جلوه  گ ــار ادب ــتر آث ــرآن، در بیش ــری از ق ــینی و الگوگی ــورای حس عاش

ــرد. ــرار می  گی ق
قلمــرو و ســاحت شــعر آیینــی بســیار گســترده اســت و تفکیــک عناصــر آن به دلیــل پیونــد عمیـــ بــا 
یکدیگــر دشــوار اســت، امــا بــا دیــدی کلــی میتــوان آن را بــه دســته های شــعر توحیــدی، ماورایــی، 
ــی،  ــدی و رهای ــای اشــعار توحی ــن نمونه  ه ــرد. بهتری ــداری تقســیم ک ــات پای ــی و ادبی ــی، ولای رهای

بیشــتر در اشــعار شــاعران کهــن دیــده میشــود.
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