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Abstract
The present study examines the manifestations of eschatological thought )apocalypse( in 
the poetry of Mehdi Akhavan-Sales. Using a descriptive–analytical method, the complete 
corpus of Akhavan’s poetry were examined, and the poems exhibiting eschatological form 
were analyzed in detail. The analysis suggests that eschatological thought is a prominent 
concept in Akhavan’s poetry, revealing various dimensions of his worldview. Eschatological 
elements in his work may be classified into two general categories: first, poems that do 
not possess an explicitly apocalyptic form but contain underlying layers of eschatological 
consciousness and allusions; and second, poems that are constructed directly upon 
apocalyptic structure and narrative. Furthermore, the findings indicate that eschatological 
thought in his poetry predominantly functions within a mythopoetic framework, seeking to 
articulate a renewed vision of the world grounded in archetypal patterns yet arranged in a 
contemporary configuration.
Keywords: Apocalypse, Akhavan Sales, Eschatological Literature, Modern Poetry, 
Eschatology.

1. Introduction
The issue of the end of the world has always been a central topic in philosophy, religion, 
culture and literature. It has inspired a wide range of perspectives. The linear conception 
of time and the belief in a definite beginning for the universe have given rise to prophecies 
and eschatological approaches across cultures and literary traditions. Eschatological 
literature, visionary in nature, depicts events such as the destruction of the world, the 
emergence of a savior, and the resurrection. In modern Persian literature, especially poetry 
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this approach has manifested through distinct religious, cultural and political contexts. The 
present study examines the manifestations of eschatological thought in the poetry of Mehdi 
Akhavan-Sales, whose works reflect a political and humanistic mindset influenced in part 
by Marxist eschatology. Through an analysis of Akhavan’s entire poetic corpus, poems 
with eschatological structures were identified and examined to show the poet’s unique 
conceptual frame in this domain.

2. Methodology
This article employs a descriptive–analytical method. The complete body of Akhavan-
Sales’s poetry was examined, and the poems displaying eschatological form were analyzed 
in detail.

3. Analysis and Discussion
In contemporary literature, especially in modern Persian poetry, the concept of the 
apocalypse has undergone a fundamental transformation. Rather than referring to the 
imminent end of the world, it has become a symbol of crises and structural ruptures within 
human life in the modern age. Mehdi Akhavan-Sales, drawing upon mythological language, 
archetypes of Iranian culture, and influences from Zoroastrian eschatological prophecies, 
creates a complex and eschatological context that goes beyond traditional religious frames 
and evolves into political, social and cultural narratives of ending and transformation. His 
poems, through the use of myths of cosmic beginnings and endings, articulate a critical and 
despondent perspective on salvation and resurrection. Within this poetic vision, traditional 
notions of paradise, hell, and the Day of Judgment are reinterpretedو often depicted as 
ineffective, fragmented, or ultimately failed constructs.
In Akhavan’s poetry, eschatological and salvific myths, such as Peshotan, Bahram Varjavand, 
Giv, Tous and Garshasp, figures who in Zoroastrian tradition are destined to save the world 
at the end of time, not only lose their redemptive function but are portrayed as defeated 
and ineffectual. In contrast, the force of evil, represented by Aniran, a symbol of foreign 
adversaries and the Antichrist, is depicted as a destructive and opposing power. The tension 
between good and evil in these works simultaneously reflects Iran’s national–cultural 
identity and serves as a critique of traditional foundations of salvation narratives. Akhavan 
also draws upon archetypal motifs of resurrection such as the petrification of humans and 
rebirth through water, symbols that, across various cultures, represent temporary death and 
the need for deliverance. Yet in his poetry, these motifs, too, encounter failure, indicating 
the inadequacy and impotence of traditional Iranian mythological and cultural foundations 
in confronting contemporary historical and social crises.
The poem The Tale of the City of Stone is a prominent example of this perspective, in which 
an ineffectual mythic savior proves incapable of rescuing a passive and debilitated society 
and ultimately descends into despair and solitude. This narrative serves as a critique of 
traditional hopes for messianism and collective salvation. The institutionalization of the 
idea of failure in Akhavan’s work is not limited to this poem. In fact, the poem The Man 
and the Mountain likewise portrays a futile anticipation of a timid and powerless savior 
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who is afraid even of his own shadow and thus fails to deliver a weary and oppressed 
society. Ultimately, by depicting the defeat of heroic and salvific figures, Akhavan reflects 
the profound social and historical frustrations of his time and expresses disillusionment 
with the possibility of collective liberation. This critical and pessimistic stance toward 
messianism and transcendent salvation echoes the bitter historical experiences and the 
crisis-ridden condition of society during the years preceding and following the coup of 19 
August 1953.

4. Conclusion
Mehdi Akhavan-Sales reimagines the eschatological myths and archetypes of Iranian culture 
and Zoroastrian tradition within a new and distinct framework, one liberated from religious 
constraints and transformed into a symbolic medium for expressing political, social and 
cultural tensions and dissent. Like many of his contemporaries, he understands apocalyptic 
forces and salvific heroes as ineffective, and through a tone marked by irony and despair, 
he shows their failure. These failures not only show Akhavan’s social and political despair, 
but also lead to his philosophical disappointment about the inability of core Iranian cultural 
foundations and ways of thinking to give meaning or purpose to human existence. In the 
end, Akhavan portrays the modern human as eternally alone, living in an atmosphere of 
failure and the absence of any hope for salvation.
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چکیده

جســتار حاضــر در پــی بررســی نمودهــای فرجام اندیشــی )آپوکالیپــس( در اشــعار اخوان ثالــث اســت. 
در ایــن مقالــه بــا اســتفاده از روش توصیفــی- تحلیلــی مجموعــه اشــعار اخوان ثالــت بررســی شــده و 
اشــعاری کــه دارای فــرم فرجام گرایانــه بوده انــد مــورد تحلیــل و وارســی قــرار گرفته انــد. بــر اســاس 
ــم برجســته  ــه فرجام اندیشــی یکــی از مفاهی ــت ک ــوان گف ــن پژوهــش، می ت ــواهد موجــود در ای ش
ــد. فرجام اندیشــی  ــان می کن ــی وی را نمای ــی از جهان بین ــه وجــوه مختلف در اشــعار اخــوان اســت ک
در شــعر اخــوان را می تــوان بــه دو دســتۀ کلــی تقســیم نمــود: اول، آن گــروه از اشــعاری کــه فــرم 
ــه داده و دارای  ــی را ارائ ــی آخرالزمان ــود ذهنیت ــن خ ــای زیری ــا در لایه ه ــد، ام ــه ندارن فرجام گرایان
ــی خلــق  ــر اســاس فــرم و روایــت آخرالزمان ــه هســتند و دوّم، اشــعاری کــه ب اشــارات فرجام گرایان
ــی در  ــه فرجام اندیش ــود ک ــخص می ش ــق مش ــج تحقی ــاس نتای ــر اس ــن، ب ــر ای ــلاوه ب ــده اند. ع ش
ــر  ــان را ب ــن جه ــازی نوی ــا بازس ــد ت ــانه دارد و می کوش ــردی اسطوره اندیش ــتر کارک ــعر وی بیش ش

ــه دهــد. ــی و در چینشــی روزآمــد ارائ ــی کهن الگوی مبنای
کلیدواژه ها: آپوکالیپس، اخوان ثالث، ادبیات آخرالزمانی، شعر معاصر، فرجام گرایی.
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1. مقدمه
ــفه،  ــردازان، فلاس ــراد، نظریه‌پ ــی اف ــث و بررس ــون بح ــواره کان ــه هم ــی ک ــث مهم ــی از مباح یک
ــارۀ  ــف درب ــای مختل ــددی در قالب‌ه ــای متع ــوده و دیدگاه‌ه ــون ب ــل گوناگ ــا و مل ــان، فرهنگ‌ه ادی
ــه  ــا باعــث می‌شــود ک ــرای دنی ــازی ب ــان اســت. قائل‌شــدن آغ ــه شــده، مســئلۀ فرجــام جه آن ارائ
بشــر همــواره جهــان را در مســیری خطــی تصــور کــرده و بــرای آن فرجامــی نیــز قائــل شــود. چنیــن 
ــت،  ــوع زیس ــه ن ــه ب ــا توج ــون ب ــای گوناگ ــا و ملت‌ه ــه فرهنگ‌ه ــود ک ــب می‌ش ــی موج نگرش
ــد  ــددی در پیون ــگویی‌های متع ــان، پیش ــات جمعی‌ش ــنت‌ها و تجربی ــا، س ــری، آیین‌ه ــای فک بنیان‌ه
ــددی  ــای متع ــوده و جنبش‌ه ــاز ب ــه گاه جریان‌س ــد. پیشــگویی‌هایی ک ــه دهن ــان ارائ ــام جه ــا فرج ب
را در ســطح اجتمــاع رقــم زده اســت. فرجام‌اندیشــی )Escatology( اگرچــه یکــی از مباحــث عمــده 
ــز  ــر نی ــات و هن ــد ادبی ــری مانن ــتردۀ دیگ ــای گس ــا در زمینه‌ه ــت، ام ــات اس ــوژی و الاهی در تئول
ــه  ــات فرجام‌گرایان ــه ادبی ــی شــده ک ــه‌ای ادب ــدن گون ــه باعــث پدیدآم ــرده، چنان‌ک ــروز ک همــواره ب

ــود. ــده می‌ش ــی نامی ــا آخرالزمان ی
بر این اساس

 ادبی��ات فرجام‌گرایان��ه ی��ا آخرالزمان��ی به‌عنـو�ان گون��ه‌ای از ادبیــات ش��هودآمیز و مکاش��فه‌محور 
ــال،  ــور دج ــی، ظه ــور منج ــان، ظه ــودی جه ــل ناب ــی مث ــان وقایع ــه بی ــه ب ــود ک ــناخته می‌ش ش
ــه بشــر در  ــد ک ــاره می‌کن ــی اش ــه وقایع ــی ب ــۀ ادب ــن گون ــع ای ــردازد. در واق رسـت�اخیز و... می‌پ

آخرینــ مرحل�ـه از حی��ات خوــد ب��ر روی زمینــ، تجرب��ه خواه��د ک�ـرد )گرجــی، 1383: 149(.
ایــن رویکــرد کــه بــا مباحــث مربــوط بــه پایــان تاریــخ و سرنوشــت نهایــی انســان مرتبــط اســت، در 
ادبیــات فارســی نیــز نمــود ویــژه‌ای دارد و بــه دلیــل زمینه‌هــای مذهبــی، آیینــی، فرهنگــی، سیاســی، 
ــات  ــارۀ ایــن مفهــوم در ادبی ــار متنوعــی را درب ــوان آث ــران، می‌ت تاریخــی و اجتماعــی موجــود در ای
ــی  ــود بررس ــث می‌ش ــی باع ــن تنوع ــود چنی ــرد. وج ــاهده ک ــعر مش ــوزۀ ش ــژه در ح ــر به‌وی معاص
ریشــه‌ها، زمینه‌هــای ظهــور و بــروز، جلوه‌هــای خــاص، جهت‌گیری‌هــا و حتـّـی هم‌گرایی‌هــا 
ــا مســائل  ــا و فرانموده ــن جلوه‌ه ــری ای ــد و پیگی ــت یاب ــوم اهمی ــن مفه ــۀ ای ــا در زمین و واگرایی‌ه

ــد. ــنِ ســطوح شــناختی شــعر معاصــر روشــن نمای مختلفــی را در لایه‌هــای زیری
ــارش  ــی در آث ــش خــود را به‌خوب ــت خــاص فرجام‌اندی ــه ذهنی ــان یکــی از شــاعرانی ک ــن می در ای
ــدی  ــت، مه ــد آورده اس ــه پدی ــن مقول ــه‌ای در ای ــل ملاحظ ــاخص و قاب ــعار ش ــرده و اش ــان ک نمای
ــری کــرد و  ــژه‌ای از فرجام‌اندیشــی را ردگی ــوان نمودهــای وی ــث اســت. در اشــعار او می‌ت اخوان‌ثال
از ایــن طریــق بــه نظــام ذهنــی خــاص شــاعر دربــارۀ ایــن موضــوع دســت یافــت؛ لــذا ایــن پژوهــش 

ــد. ــی کن ــث بررس ــعار اخوان‌ثال ــه را در اش ــای فرجام‌گرایان ــد دارد فرانموده قص

1-1. پیشینۀ پژوهش
ــت؛  ــده ‌اس ــام ش ــددی انج ــای متع ــی پژوهش‌ه ــات فارس ــی در ادبی ــۀ فرجام‌گرای ــد در زمین هرچن
ــواردی  ــد. یکــی از م ــات معاصــر پرداخته‌ان ــه ادبی ــن پژوهش‌هــا، تعــداد معــدودی ب ــان ای ــا از می امّ
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ــا عنــوان »بررســی تطبیقــی مولفه‌هــای  کــه در ایــن زمینــه می‌تــوان بــه آن اشــاره نمــود، جســتاری ب
 )William Butler Yeats( آپوکالیپســی در ســفر« احمــد شــاملو و »بازگشــت دیگر« ویلیــام باتلــر ییتــس
ــت  ــفه و اندریاف ــل مکاش ــی مث ــای آخرالزمان ــه مؤلفه‌ه ــت ک ــی، 1397: 69 -87( اس )ذوالفقارخان
شــاعرانه، پیشــگویی و هشــدار، هزاره‌گرایــی و پایــان تاریــخ و در آخــر خشــونت‌گرایی زبانــی را در 

ــا شــعر بازگشــت دیگــر باتلــر ییتــس تطبیــق می‌دهــد. شــعر ســفر شــاملو بازیافتــه و ب
عــاوه بــر مقالــۀ یادشــده، در مقالــۀ دیگــری بــا عنــوان »رویکــردی تطبیقــی بــه بینــش فرجام‌گرایانــه 
ــات  ــای ادبی ــهری، 1392: 60-83( نموده ــان ش ــزاد« )حیدری ــروغ فرخ ــیاب و ف ــدر شاکرس ــعر ب ش
مکاشــفه‌محور در اشــعار فــروغ فرخــزاد و بــدر شاکرســیاب بــه طــور تطبیقــی بررســی شــده اســت.
در پژوهشــی کــه بــا عنــوان »مکاشــفات پیشــگویانۀ هشــت کتــاب ســهراب ســپهری« )گرجــی، 1384: 
65- 84( صــورت‌ گرفتــه اســت، ایــن نتیجــه حاصــل گشــته کــه ســهراب بیــش از آنکــه بــه مکاشــفۀ 
آخرالزمانــی توجــه داشــته باشــد بــه ابــزار و اســباب ایــن مکاشــفات نظــر دارد و بارزتریــن تجلّــی 
ــرد.  ــاهده ک ــر و... مش ــأل و تطی ــا، تف ــواب، روی ــل خ ــی مث ــوان در زمینه‌های ــباب را می‌ت ــن اس ای
ــی  ــز »فرجام‌گرای ــی، 1401( نی ــاب اســامی« )کاف ــعر انق ــی در ش ــای »فرجام‌گرای ــن مقاله‌ه همچنی

ــد. ــی، 1401( از آن جمله‌ان ــر« )حاتم ــعر معاص در ش

2. بحث و بررسی
2-1. فرجام‌اندیشی

ــان،  ــل پای ــددی مث ــی متع ــده و دارای معان ــورت )frazam( آم ــوی به‌ص ــان پهل ــام در زب واژۀ فرج
عاقبــت، آخریــن شــرابی کــه در صراحــی ریختــه شــود، ســود و فایــده، ســعادت و خوشــبختی اســت 
)مکنــزی، 1388: 74(. طبــق ایــن معانــی می‌تــوان گفــت کــه فرجام‌گرایــی یــا فرجام‌شناســی، علــم 
ــش اســت )ضیاء‌الدینی‌دشــتخاکی، 1394: 198(. ــی آفرین ــت کل ــان و غای ــی جه ــان نهای ــۀ پای مطالع

ــه  ــه ب ــت ک ــردی اس ــوده و رویک ــی ب ــوم دین ــات و عل ــه الهی ــوط ب ــث مرب ــی از مباح فرجام‌گرای
ــن  ــردازد. )Oxford Dictionery(. ای ــا آن می‌پ ــط ب ــی مرتب ــع تاریخ ــر و وقای ــی بش ــت نهای سرنوش
اصطــاح کــه معمــولاً معــادل پایــان جهــان و آخرالزمــان در نظــر گرفتــه می‌شــود از لغــت یونانــی 
»ἔσχατος( ،»éschatos( بــه معنــای »آخریــن« برآمــده اســت و در زبــان انگلیســی بــرای نخســتین بــار 
در ســال 1844 بــا ترکیــب دو واژۀ )Eschato( بــه معنــای »آخریــن« و )Logy(، بــه معنــای »مطالعــه« 

.)Walls,2009: 2( ایجــاد شــده اســت
ــان  ــا جه ــان ب ــدد انس ــد مج ــادی و پیون ــت م ــان واقعی ــتعاره‌‎ای از پای ــع اس ــی در واق فرجام‌شناس
قدســی و الهــی اســت کــه بســیاری از ادیــان بــا آن به‌عنــوان موضوعــی آخرت‌شناســانه و رویــدادی 

.)BBC, 2011( آینده‌نگــر برخــورد نموده‌انــد
ایــن اصطــاح زمینه‌هــای گســتردۀ مذهبــی، ســکولار، عرفانــی، اجتماعــی، سیاســی و حتـّـی علمــی را 
ــه مفاهیــم متنــوع بســیاری می‌پــردازد. مفاهیمــی کــه ممکــن اســت از ریشــه‌های  در برمی‌گیــرد و ب
فرجام‌گرایانــۀ خــود فاصلــه گرفتــه باشــد؛ امّــا به‌دلیــل رویکردشــان نســبت بــه مقولــۀ زمــان، پایــان 
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ــوان  ــر ایــن اســاس، فرجام‌گرایــی به‌عن ــد. ب تاریــخ و سرنوشــت انســان دارای وجــوه فرجام‌گرایانه‌ان
ــاآخرالزمان،  ــان و پس ــا آخرالزم ــه ب ــاره دارد ک ــزی اش ــر آن چی ــه ه ــخ ب ــان تاری ــۀ پای ــرد مطالع رویک

ــاط باشــد. ــوان نهایی‌تریــن سرنوشــت بشــریت در ارتب به‌عن
ــان، مســیحیان و مســلمانان  ــه اعتقــادات یهودی ایــن واژه کــه در ابتــدا به‌عنــوان اصطلاحــی غربــی ب
در مــورد پایــان تاریــخ، زنــده شــدن مــردگان، قیامــت، عصــر مســیحیت و مشــکل تئودیکــس )اثبــات 
عدالــت خــدا( اشــاره داشــت، در ادامــه توســط مورخــان دینــی بــرای موضوعــات و مفاهیــم مشــابهی 
ــه کار  ــز ب ــرقی نی ــای ش ــه و تمدن‌ه ــم، خاورمیان ــه‌ای قدی ــای مدیتران ــتانی، فرهنگ‌ه ــان باس در ادی
ــطوره‌ای و  ــای اس ــا زمینه‌ه ــتانی ب ــای باس ــه در فرهنگ‌ه ــان چ ــاً اصطــاح آخرالزم ــد. نهایت ــرده ش ب
ــد جاودانگــی روح،  ــی مانن ــه مفاهیم ــاره ب ــا ســکولار در اش ــی ی ــای تاریخــی، مذهب چــه در زمینه‌ه
ــم، بهشــت، نجــات،  ــی، جهن ــود، هزاره‌گرای ــخ، موع ــان تاری ــاد، هجــرت روح، پای ــاره، مع ــد دوب تول

.)Landes,2016( آخرالزمــان، فاجعــۀ جهانــی و... بــه کار رفــت
درواقــع از متــون فرجام‌گرایانــه برداشــتی عــام و برداشــتی ســنتی وجــود دارد. در برداشــت عامیانــه، 
ــان جهــان رخ  ــه پای ــه وقایــع، ویرانی‌هــا و هرج‌ومرجــی کــه در زمــان منتهــی ب ــی ب متــن آخرالزمان
می‌دهــد، اشــاره دارد امــا بــه طــور ســنتی نمایان‌گــر متــون وحیانــی اســت و نه‌تنهــا بــه پایــان جهــان 
ــطورۀ  ــود. اس ــوط می‌ش ــان مرب ــان جه ــق پنه ــوز و حقای ــرداری از رم ــه پرده‌ب ــه ب ــردازد؛ بلک می‌پ
ســنتی آخرالزمــان همــواره مربــوط بــه آشــکارکردن قدرتــی فراتــر از تمــام قدرت‌هــا اســت کــه حتـّـی 
.)Stifflemire, 2017:3( ــه فرجــام جهــان معنــی می‌دهــد ــوده و ب ــدگار ب پــس از تمــام پایان‌هــا مان

بــر اســاس برداشــت ســنتی، می‌تــوان ایــن گونــۀ ادبــی را ژانــری از ادبیــات وحیانــی بــا چارچــوب 
روایــی دانســت کــه در آن مکاشــفه‌ای توســط موجــودی اخــروی بــرای یــک گیرنــدۀ انســانی ارائــه 
ــان  ــه فرجــام و پای ــی ب ــه از نظــر زمان ــد ک ــی را افشــا می‌کن ــی متعال ــن مکاشــفه واقعیت می‌شــود. ای
تاریــخ تعلــق دارد و از نظــر مکانــی بــه جهانــی مافــوق طبیعــی می‌پــردازد. چنیــن مکاشــفه‌ای بــرای 
ــراد  ــن اف ــویق ای ــدف آن تش ــد و ه ــرار دارن ــران ق ــرایط بح ــه در ش ــود ک ــتاده می‌ش ــی فرس گروه
ــات  ــه ادبی ــت ک ــوان گف ــف می‌ت ــن تعری ــاس ای ــر اس ــت )Taylor, 2016: 25(. ب ــت اس ــه مقاوم ب
آخرالزمانــی در قالــب چشــم‌اندازها، نمادهــا، تصاویــر عجیــب و غریــب و بــا زبانــی رمزگــذاری شــده 
ــد دارد  ــان تأکی ــان جه ــف پای ــر توصی ــی ب ــۀ ادب ــردازد. این‌گون ــی می‌پ ــه پیشــگویی فاجعــه و ویران ب
و بــه طــور معمــول عــاوه بــر اینکــه وقایعــی عظیــم و فاجعــه بــار را بــه تصویــر می‌کشــد، بــر آن 
ایده‌هایــی تأکیــد دارد کــه بــه رابطــۀ آســمان و زمیــن و حکومــت مطلــق خــدا بــر هــر دو می‌پردازنــد 

.)Foster,2020: 237(
ــه  ــر فاجع ــه ه ــده‌ای ب ــور فزاین ــه ط ــان ب ــال 1945، آخرالزم ــنتی از س ــف س ــن تعری ــاف ای برخ
ــوع  ــه قریب‌الوق ــوع فاجع ــر ن ــرای ه ــز ب ــه رم ــک کلم ــدۀ آن و ی ــی ش ــر پیش‌بین ــا تأثی ــیاره‌ای ی س
یــا تغییــر بنیــادی، واقعــی یــا درک‌شــده، اشــاره می‌کنــد. ایــن اســتفاده از »آخرالزمــان« بــرای اشــاره 
ــز  ــا و کتاب‌هــای طن ــا، رمان‌ه ــه فیلم‌ه ــار داســتانی از جمل ــادی در آث ــر بنی ــا تغیی ــه ی ــه هــر فاجع ب
ــی  ــوع، پیش‌بین ــی قریب‌الوق ــادی و سیاس ــای اقتص ــد بحران‌ه ــی مانن ــت. مقولات ــده اس ــال ش اعم
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شــده یــا خیالــی در کنــار مقولاتــی کــه بــه پایــان جهــان می‌پردازنــد مفهومــی از آخرالزمــان را تــداوم 
بخشــیده‌اند کــه بــا مفاهیــم و مضامیــن مرتبــط بــا ژانــر دینــی آخرالزمــان و جهان‌بینــی آخرالزمانــی 
ــدۀ  ــتر انعکاس‌دهن ــی بیش ــن آخرالزمان ــی مت ــر به‌طورکل ــن منظ ــان: 25(. از ای ــت )هم ــاوت اس متف

.)Lisboa,2011: 18( ــی اســت آشــوب و ویران

3. فرجام‌گرایی در شعر اخوان‌ثالث
3-1. نگاه نوین فرجام‌گرایی

ــر،  ــاعران معاص ــایر ش ــعار س ــی اش ــوان و حتّ ــعار اخ ــیاری از اش ــه در بس ــت ک ــه داش ــد توج بای
ــوع  ــوان اتفاقــی قریب‌الوق ــان جهــان« به‌عن ــه »پای ــی، دیگــر اشــاره ب ــان و عناصــر آخرالزمان آخرالزم
ندارنــد و در جســت‌وجوی پیش‌بینــی و پیشــگویی چنیــن پایانــی هــم نیســتند. بلکــه طبــق تعریفــی 
ــای  ــر در دنی ــه بش ــه آنچ ــد داد، ب ــان رخ خواه ــان جه ــه در پای ــان از آنچ ــت آخرالزم ــازه، ماهی ت
معاصــر تجربـه� می‌کن��د، تغیی��ر یافت�ـه ‌اس��ت. در ایــن باــره »هــی یونگ‌مــون« در رســالۀ خــود شــرح 
ــی  ــوان واقعیت ــان به‌عن ــان جه ــه پای ــان ب ــوم آخرالزم ــدرن، مفه ــش از م ــای پی ــه در دنی ــد ک می‌ده
ــه از  ــه معنــای »زندگــی شــکل گرفت قریب‌الوقــوع اشــاره داشــته، امــا در دوران مــدرن آخرالزمــان ب
بحــران« اســت. از منظــر او آخرالزمــان کــه پیــش از ایــن روایتــی افســانه‌ای و فراواقــع بــود، اکنــون 
ــه  ــر ب ــی دیگ ــن روایت ــد. چنی ــرح می‌ده ــن را ش ــی زمی ــران کنون ــن، بح ــی نمادی ــوان روایت به‌عن
دخالــت نهایــی خداونــد در سرنوشــت انســان نمی‌پــردازد، بلکــه تأکیــد آن بــر عواملــی اســت کــه 

.)Moon, 2014: 4( ــد ــر هــم زده‌ان ــان حــال و نظــم موجــود در جهــان معاصــر را ب زم
از ایــن‌رو در شــعر بســیاری از شــاعران معاصــر بــه ویــژه اخــوان، آخرالزمــان نشــانگر زندگــی پایــدار 
ــای  ــود در دنی ــاختاری موج ــی‌های س ــت‌ها و فروپاش ــت و گسس ــر اس ــان معاص ــانی در جه انس

ــد: ــاملو می‌گوی ــال ش ــوان مث ــه به‌عن ــد. چنان‌ک ــان می‌کن ــی را نمای کنون
 زمیــن خــدا همــوار اســت و عشــق بی‌فــراز و نشــیب / چــرا کــه جهنــم موعــود آغــاز گشــته اســت 
                                                                                               )شاملو،1381: 527(
ــای  ــت دنی ــت از وضعی ــی اس ــان، توصیف ــه آخرالزم ــوع ک ــن موض ــت ای ــه داش ــد توج ــس بای پ
معاصــر، فــرض پایــه و اساســی در بررســی بســیاری از اشــعار فرجام‌گرایانــۀ معاصــر اســت. مهــدی 
اخوان‌ثالــث به‌عنــوان یکــی از برجســته‌ترین شــاعران معاصــر فارســی بــا اســتفاده از زبانــی 
غنــی و ارائــۀ فضاهــای تأویل‌پذیــر، همــواره در شــعر خــود بســتر مناســبی را بــرای بــروز مفاهیــم 

ــت. ــرده اس ــاد ک ــه ایج فرجام‌گرایان
در اشــعار اخوان‌ثالــث تخیــل آخرالزمانــی روشــی اســت کــه از طریــق آن می‌تــوان تاریــخ و جهــان 
ــی  ــی، بلکــه بازجوی ــورد بازخوان ــاره م ــاره بررســی کــرد و طبیعــت انســان را دیگرب معاصــر را دوب
ــور  ـ و همان‌ط ـتی آن متف��اوت استـ ــا بنیان‌ه��ای سنـ ق��رار داد. چنی��ن برداش��تی از فرجام‌گرای��ی ب
کــه »م��ون« در مقالــۀ خ��ود بیـا�ن م��ی‌دارد، چنیــن برداشــت و تغییــر ماهیتــی از آخرالزمــان در دوران 
معاصــر، مربــوط بــه تغییــر تصــور تاریخــی افــراد اســت )Moon,2014: 5(؛ بنابرایــن می‌تــوان گفــت 
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کــه اخوان‌ثالــث عناصــر و نمودهــای ســنتی آخرالزمانــی را بــا تفســیری نــو ارائــه می‌دهــد. تفســیری 
ــعار  ــوان در اش ــع اخ ــت. درواق ــش اس ــت مدرن ــی او و زیس ــرش تاریخ ــر نگ ــده از تغیی ــه برآم ک
ــد و  ــاً مــدرن خلــق می‌نمای ــود را در بســتری کام ــی اســطوره‌ای و رمزآل ــۀ خــود روایت فرجام‌گرایان
ــد  ــی می‌آفرین ــاً بینامتن ــی کام ــد. او فضای ــا تفســیرهای گســترده ایجــاد می‌کن ــر و ب ــی تأویل‌پذی متن
ــان اســت  ــدۀ جه ــه فرجــام و آین ــوط ب ــوع اســت. اخــوان آنچــه مرب ــه سرشــار از ارجاعــات متن ک
ــه در آن  ــد ک ــی می‌آفرین ــد و متن ــد می‌ده ــت پیون ــان اس ــتۀ جه ــاز و گذش ــوط آغ ــه مرب ــا آنچ را ب

ــده‌اند. ــت ش ــیده و یکدس ــی رس ــه همگرای ــا ب ــا و تضاده تناقض‌ه

3-2. نمود ایرانی فرجام‌گرایی
ــای  ــتن کهن‌الگوه ــه کار بس ــا ب ــد ب ــه« می‌دان ــاد رفت ــانه‌های از ی ــود را »راوی افس ــه خ ــوان ک اخ
آخرالزمانــی و اســتفاده از اســطوره‌های نجــات، توانســته گذشــته و آینــده را بــه یکدیگــر پیونــد بزنــد و 
فضــای فرجام‌گرایانــۀ خــاص خــود را خلــق کنــد؛ فضایــی کــه ارتباطــی تنگاتنــگ بــا فرهنــگ ایرانــی 
دارد و از پیشــگویی‌های آییــن زرتشــت تأثیــر پذیرفتــه اســت. محمدرضــا شــفیعی‌کدکنی در ایــن بــاره 
ــاطیر و  ــه اس ــش ب ــئلۀ گرای ــوان مس ــعر اخ ــای ش ــته‌ترین ویژگی‌ه ــی از برجس ــه یک ــد ک ــان می‌کن بی
نمــودار شــدن ویژگی‌هــای شــعر ایرانــی اســت؛ درواقــع از منظــر شــفیعی‌کدکنی شــعر اخــوان رنــگ 
و لعــاب ایرانــی دارد. ایــن خصوصیــت شــعری از دو ســو قابــل بررســی اســت: نخســت اصــل »اطــاع« 
از میتولــوژی غنــی و سرشــار ایرانــی. میتولــوژی کــه به‌نفســه شــعر محــض اســت و اخــوان از گذشــتۀ 
دیریــن آن تأثیــر پذیرفتــه اســت و دیگــر اینکــه اخــوان از ایــن میتولــوژی برداشــت و نــوع تلقــی خاص 

خــود را داراســت و ســبکی متمایــز ارائــه می‌دهــد )فرضــی، 1391: 2(.
ــی  ــازه و در بافت ــا چینشــی ت ــی را ب ــی و ایران ــاً بوم ــب اخــوان در اشــعارش عناصــر کام بدین‌ترتی
خ��اص خ�ـود ارائ��ه می‌ده��د و فضای��ی فرجام‌گرایانـه� ایج��اد می‌کن��د ک�ـه از قیــد و بندهــای مذهبــی 
خــود رهــا شــده و بــه مفهومــی بــرای بیــان درگیری‌هــا و تنش‌هــای موجــود در جامعــه بــدل گشــته 
ــرای مخالفــت را نشــان می‌دهــد،  اســت. در ایــن اشــعار اصطــاح آخرالزمــان درواقــع دیالکتیکــی ب
دیالکتیکــی کــه از طریــق آن می‌تــوان ســؤالات سیاســی، اقتصــادی، اجتماعــی و فرهنگــی را مطــرح 

کــرد، دربــارۀ آن‌هــا اندیشــید و بــه آن‌هــا پاســخ داد.

3-3. پیوند کهن‌الگوها و اساطیر با فرجام‌گرایی
ــا اســتفاده  ــی خــود از اســطوره و کهن‌الگوه ــون آخرالزمان ــه شــد اخــوان در مت ــه گفت همان‌طــور ک
می‌کنــد. خلــق چنیــن فضایــی در یــک روایــت فرجام‌گرایانــه بســیار قابــل توجــه اســت؛ زیــرا طبــق 

ــه می‌دهــد می‌تــوان گفــت کــه ــاده از اســطوره ارائ تعریفــی کــه الی
ــان  ــه در زم ةـ سرگذش��ت قدس��ی و مینـو�ی اس��ت، راوی قطع��ه‌ای اســت ک اس��طوره، نقل‌کنندـ
�ـی دیگ�ـر اس�ـطوره حکای�ـت  اولی��ن، زم��ان ش��گرف بدایـت� هم��ه چی��ز، رخ داده اس�ـت. ب��ه بیان
می‌کن�ـد ک�ـه چگون�ـه ب�ـه برک�ـت کاره�ـای نمای�ـان و برجس�ـتة موج�ـودات ماف�ـوق طبیع�ـی، واقعیت�ـی 
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»چهــ کل واقعیتــ« کیهان�ـی، ی��ا فق��ط اجزای��ی از واقعی��ت: جزی��ره‌ای، ن�ـوع نبات�ـی خاصی، س�ـلوکی 
و کــرداری انســانی و نهــادی پــا بــه عرصــة وجــود نهــاده اســت )الیــاده، 1362: 21(.

بنابراین
اســطوره ذاتــاً مقوله‌ایســت مرتبــط بــا آغــاز جهــان و کاربســت اســطوره در فضاهــای فرجام‌گرایانه 
بس��یار قاب��ل توج��ه اس��ت زیــرا از آن‌جــا کــه عمــل مینــوی آفرینــش، دور از افــق تاریــخ اســت 
ــان  ــه پای ــخ را ب ــی کــه تاری ــوان از آن ســخن گفــت، از کار خدای و تنه�ـا بـا� زب��ان اس��طوره می‌ت

می‌ب�ـرد نیــز، تنهــا می‌تـو�ان بـه� زب��ان اس��طوره س��خن ران��د )موســوی، 1396: 11(.
ــدگاه  ــادی و دی ــان ع ــا زب ــوان ب ــوده و نمی‌ت ــگرف ب ــی ش ــان، عمل ــت جه ــه خلق ــه ک همان‌گون
ــاده و شــگرف اســت و  ــی خارق‌الع ــز اتفاق ــان نی ــان جه ــت، پای ــه آن ســخن گف تاریخــی راجــع ب
ســخن گفتــن از آن نیــاز بــه بیانــی سرشــار از تصاویــر، ارجاعــات، نشــانه‌ها و اســاطیر متنــوع دارد؛ 
بنابرایــن طبیعــی اســت انســانی کــه بــرای آغــاز تاریــخ اســاطیر گوناگــون و کهن‌الگوهــای متنــوع را 
متصــور می‌شــود بــرای پایــان آن نیــز دســت بــه خلقــت اســطوره‌های آخرالزمانــی بزنــد و فرجــام 
ــت  ــد گف ــن بای ــد؛ بنابرای ــر بکش ــه تصوی ــه ب ــر مافوق‌الطبیع ــگفتی‌ها و عناص ــتر ش ــان را در بس جه
ــه آغــاز جهــان و زمــان قدســی نخســتین  ــاً محــدود ب ــوان صرف کــه اســاطیر و کهن‌الگوهــا را نمی‌ت
کــرد و بایــد بــرای زمــان قدســی آخریــن نیــز دســته‌ای از اســاطیر را متصــوّر بــود. بــر ایــن اســاس 
ــر  ــای بش ــد پیونده ــط می‌کن ــم مرتب ــه ه ــا را ب ــن کهن‌الگوه ــی و ای ــه فرجام‌گرای ــت آنچ ــد گف بای
ــه  ــه آینــده اســت کــه باعــث طــرح مباحــث مربــوط ب ــا تاریــخ و نگرانــی ذاتــی انســان نســبت ب ب
ــدید  ــی و ش ــتی ناگهان ــه گسس ــطوره‌هایی ک ــن اس ــه چنی ــت. ب ــده اس ــاز ش ــان از دیرب ــام جه فرج
ــد،  ــی می‌کنن ــان را پیش‌بین ــل جه ــی کام ــرده و دگرگون ــاد ک ــازه ایج ــی ت ــی و فضای ــم فعل ــن نظ بی
ــان را  ــان جه ــان پای ــای پنه ــا معن ــطوره‌هایی راز ی ــن اس ــد. چنی ــی می‌گوین ــطوره‌های آخرالزمان اس

ــان، 1397: 121(. ــد )صادقی ــکار می‌نماین آش
بر این اساس باید گفت که

�ـواع گوناگ��ون تقســـم مي‌ش�ـوند. اســـاطير ريشـــه و   اس�ـاطير ب��ه حس��ب كاركردهايشـا�ن ب��ه ان
بن، اســـاطير ايـــزدان، اســـاطير پيـــامبران و قديســـان، اســاطير كاهنان و شــهرياران، اســاطير بخت 
و تقديــر، اســاطير يــاد و فراموشــي، اســـاطير پهلوانـــان، اســاطير جانــوران و گياهــان و در نهایــت 

ــی، 1391: 8(. ــش )فرض اس��اطیر رس��تاخیزی و اس��اطیر نجات‌بخ
از میــان ایــن آرکی‌تایپ‌هــا واســطوره‌ها ســه دســته هســتند کــه رویکــرد فرجام‌گرایانــه و 
ــه  ــه ب ــان ک ــوران و گیاه ــه جان ــوط ب ــاطیر مرب ــتاخیزی، اس ــطوره‌های رس ــد؛ اس ــی دارن آخرالزمان
ــتخانی، 1395: 141(.  ــی دش ــش )ضیاءالدین ــطوره‌های نجات‌بخ ــد و اس ــاره می‌پردازن ــی دوب زندگ
ــل داشــته  ــان جهــان می‌توانســته دو دلی ــه پای ــوط ب پدیدارشــدن اســاطیر رســتاخیزی و اســاطیر مرب
باشــد: اول بــه علــت مقایســه بــا آفرینــش و آغــاز جهــان و دوم بــه صــورت فلســفه‌ای کــه بــر اســاس 

ــت. ــه اس ــکل گرفت ــانی ش ــۀ انس ــای جامع ویژگی‌ه
ــرای جهــان، آغــاز و پایانــی قائــل  ــوع مقایســه‌ای می‌تــوان گفــت کــه انســان ب در صــورت اول و ن
ــه  ــی ب ــن جهان ــه چنی ــاور دارد ک ــد و ب ــت رخ می‌ده ــش و قیام ــۀ آفرین ــن دو حادث ــه بی ــت ک اس
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وســیلۀ خدایــان خلــق شــده اســت. در ایــن دیــدگاه همــه چیــز از مشــاهدۀ عوامــل طبیعــی و تجربــه 
ــرا همــه چیــز در اطــراف انســان در حــال کــون و فســاد و ایجــاد و تباهــی  ــه وجــود می‌آیــد؛ زی ب
اســت؛ بنابرایــن انســان چنیــن مشــاهده و دریافتــی از محیــط اطرافــش را بــه کل جهــان و زمــان بســط 
ــان، خــودِ انســان،  ــن جه ــرای حــوادث جــاری ای ــاس ب ــی قی ــۀ اصل ــدگاه پای ــن دی ــد. در ای می‌ده
زندگــی، خلقــت، مــرگ و جهــان پــس از مــرگ اســت؛ یعنــی انســان بــا قیــاس از زندگــی خویــش 
کــه از دو طــرف محــدود بــه آغــاز و انجــام اســت بــرای جهــان هــم ایــن الگــوی پیدایــش را در نظــر 

ــاده، 1386: 77(. ــرد )الی می‌گی
دیــدگاه دوم کــه ســبب اعتقــاد بــه پایانــی بــرای جهــان شــده اســت ناشــی از توجیــه و بیــان فلســفۀ 
ــار  ــته در کن ــد، پیوس ــی می‌کن ــان زندگ ــن جه ــه در ای ــی ک ــا زمان ــان ت ــت. انس ــانی اس ــۀ انس جامع
ــا را  ــا بدی‌ه ــار خوبی‌ه ــه در کن ــت. همیش ــی اس ــای زندگ ــختی‌ها و تلخی‌ه ــار س ــی‌ها گرفت خوش
ــان در  ــهرت آن‌چن ــهوت و ش ــروت، ش ــدرت، ث ــم، ق ــد. ظل ــب و گاه مغلوب‌ان ــه گاه غال ــد ک می‌بین
زندگــی اجتماعــی انســان ریشــه دوانیــده کــه زندگــی را بــرای بیشــتر مــردم ســخت و مشــکل کــرده 

اســت.
ــه در آن اخــوان  ــده‌ای در دوزخ اســت ک ــوان پرن ــا عن ــورد شــعری ب ــن م ــرای ای ــال ب ــن مث بارزتری
ــۀ  ــه ویژگی‌هــای فرجام‌گرایان ــر ب ــد و کمت ــی می‌کن ــج معرف ــی سرشــار از رن ــوان مکان دوزخ را به‌عن
آن می‌پــردازد. دوزخ در مقابــل بهشــت قــرار دارد و حــد فاصــل بهشــت و دوزخ در اســاطیر ایــران 
باســتان پلــی مخصــوص اســت )ســلمانی‌نژاد و حجــازی، 1394: 24(. دوزخ سرشــار از آتــش اســت 
ــده‌ای در دوزخ«  ــه اســم »پرن و اخــوان آن را همان‌طــور کــه پیــش از ایــن اشــاره شــد در شــعری ب

ــر کشــیده اســت: ــه تصوی ــه ب این‌گون
»چــه گویــد بــا کــه گویــد، آه/ کــز آن پــرواز بی‌حاصــل دریــن ویرانــۀ مســموم/ چــو دوزخ شــش 
جهــت را چــار عنصــر آتــش و آتــش/ همــه پرهــای پاکــش ســوخت/ کجــا بایــد فــرود آیــد، پریشــان 

مرغــک معصــوم؟« )اخوان‌ثالــث، 1356: 406 -408(.
ــود.  ــوان مشــاهده نم ــعار اخــوان می‌ت ــز در اش ــرد بهشــت را نی ــی از کارب ــر دوزخ نمونه‌های ــاوه ب ع
اشــارۀ اخــوان بــه اســطورۀ بهشــت بــه مــوارد متعــددی منتهــی اســت کــه اغلــب زیبایــی و بی‌هماننــدی 
ایــن مــکان را مــورد تأکیــد قــرار داده اســت بیــش از آن کــه بــه بهشــت به‌عنــوان عنصــری فرجام‌گرایانه 
ــی  ــان و زندگ ــای جه ــه بهترین‌ه ــه اشــاره ب ــوده ک ــع »وهیشــت« ب ــردازد. اصطــاح بهشــت درواق بپ
خــوب دارد. در اوســتا بــرای بهشــت و فــردوس بهتریــن واژه »انگهوهیشــت« اســتعمال شــده کــه بــه 
معنــی بهتریــن زندگــی یــا بهتریــن جهــان اســت. راجــع بــه ســه طبقــه از بهشــت در فصــل هفــت و 
هشــت و نــه کتــاب ارداویراف‌نامــه شــرحی آمــده اســت کــه مطابــق آن طبقــۀ اول کــه مــکان اندیشــۀ 
نیــک اســت در کــرۀ ســتارگان و طبقــۀ دوم در فلــک مــاه و طبقــۀ ســوم در فضــای بلندتریــن روشــنایی 
ــد او  ــن اســت کــه اگــر عمــل خــوب و ب ــران باســتان نظــر چنی ــرزخ در اســاطیر ای ــارۀ ب اســت. درب
مســاوی باشــد، وی را بــه جایــی کــه همیســتگان نــام دارد کــه همــان بــرزخ اســت می‌برنــد. آنجــا نــه 

ــه دارای عــذاب دوزخ اســت )ســلمانی‌نژاد و حجــازی، 1394: 23(. ــذات بهشــتی و ن دارای ل
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اخــوان عــاوه بــر کاربــرد دوزخ و بهشــت به‌عنــوان نمــادی از رنــج و آســایش، در مــواردی نیــز بــرای 
ــه  ــن مــوارد را ب ــودن زندگــی پــس از مــرگ، ای ــه رســتاخیز و بیهــوده ب نشــان‌دادن بی‌اعتقــادی‌اش ب

کار بــرده اســت:
ــث،  ــار« )اخوان‌ثال ــر اخب ــظ و دفت ــظ نامتع ــت/ از واع ــف قیام ــی وص ــنیدیم بس ــم و ش »خواندی

.)166  :1391
ــد و در  ــاس کن ــده احس ــا و رهاش ــان تنه ــود را در جه ــر خ ــود بش ــث می‌ش ــی باع ــن موضوع چنی
ناامیــدی و یــأس فــرو رود. نمونــۀ ایــن نگــرش را می‌تــوان در شــعری از اخوان‌ثالــث بــه نــام »پیامــی 
از آن ســوی پایــان« مشــاهده کــرد. او در ایــن شــعر تمــام وعده‌هــای پیامبــران را دروغ می‌پنــدارد و 
ــد کــه بهشــت  ــان می‌کن ــد. اخــوان به‌صراحــت بی ــا مــرگ تنهــا حــس می‌کن خــود را در مواجهــه ب

و جهنــم دروغــی بیــش نیســت و تمــام وعده‌هــای داده شــده بیهــوده اســت.
عــاوه بــر ایــن به‌عکــس بیشــتر متــون فرجام‌گرایانــه کــه جهــان را در ســیطرۀ خداونــد می‌بیننــد و 
ــد. اخــوان  ــدۀ سرنوشــت بشــر می‌دانن ــر، تعیین‌کنن ــوان قــدرت برت ــد را به‌عن ــی خداون ــت نهای دخال

در ایــن شــعر بــه بیــان ناتوانــی خداونــد می‌پــردازد.
ــن  ــا خویشــتن بدی ــگار ب ــکار، ان ــه ان ــی را، گرچــه ب ــتیم هســتیم/ خدای ــه می‌پنداش ــی ک »هنگام
ــا/  ــان م ــرا خدای ــا مرده‌ســت/ زی ــون بهشــت و دوزخ در م ــا کن ســوی و آن ســوی می‌کشــیدیم/ ام
ــا در  ــد/ م ــتند آم ــر نتوانس ــکیدند و پیش‌ت ــان خش ــر گورهام ــدگان/ ب ــک‌های بدرقه‌کنن ــون اش چ

ســایۀ آوار تختــه ســنگ‌های ســکوت آرمیده‌ایــم« )اخوان‌ثالــث، 1383: 100(.
ــان  ــدی چن ــن نومی ــدی اســت. ای ــی از ســر طعــن و تمســخر و نفــی و نومی ــن فضای توصیــف چنی
ــی  ــد بلکــه حتّ ــد و بی‌نتیجــه می‌دان ــی می‌کن ــروز را نف ــروز و دی ــا کار ام ــه نه‌تنه ــد اســت ک نیرومن
آنچــه بــرای آینــده نویــد و وعــده شــده اســت از هــم اکنــون هجــو و لغــو و مواجهــه بــا بن‌بســت 
مطلــق می‌شــمارد. در چنیــن فضایــی نــه از تقدیــر نــه از شــیطان و نــه از هیچ‌کــس دیگــری حرکتــی 
ــرای بشــر رســیده  ــدی ب ــی اب ــه تنهای ــی اجتماعــی ب ــده نخواهــد شــد. در اینجــا شــاعر از تنهای دی
اســت. در این‌گونــه تنهایــی، تعییــن هرگونــه اصــل و هــدف بــرای وجــود بشــر امکان‌ناپذیــر اســت. 

انســان اخــوان تاریــخ‌دار اســت؛ امّــا سرنوشــتش تنهایــی بی‌تاریــخ اســت )مختــاری، 1392: 482(.
ــم و  ــت و جهن ــل بهش ــی مث ــر آخرالزمان ــه عناص ــگاه ک ــث آن ــت اخوان‌ثال ــوان گف ــن می‌ت بنابرای
اســاطیر رســتاخیزی را بــه کار می‌بــرد، یــا آن‌هــا را از کارکــرد کامــاً اســاطیری خــود خــارج کــرده 
و به‌صــورت نمــادی از رســتگاری یــا رنــج ایــن جهانــی خــود اســتفاده می‌کنــد و یــا ایــن مفاهیــم 
ــرای انــکار عوامــل آخرالزمانــی ایجــاد می‌کنــد. ایــن دیــدگاه تمــام  را بیهــوده انگاشــته و فضایــی ب
ــد. ــق می‌دان ــای مطل ــودی و فن ــان هســتی را در ناب ــرده و پای ــی ک ــی را نف پیشــگویی‌های آخرالزمان

»همــه خبرهــا دروغ بــود/ و همــه آیاتــی کــه از پیامبــران بی‌شــمار شــنیده بــودم/ بســان گام‌هــای 
ــود/ فرجــام  ــه ب ــن گون ــاری ازی ــدن نتوانســتند/ ب ــر آم ــور پیش‌ت ــب گ ــوت/ از ل ــدگان تاب بدرقه‌کنن
ــی  ــه حتّ ــود/ و ن ــه چــون و چــرا ب ــود و خوشــامدی، ‌ن ــه پیشــوازی ب همــۀ گناهــان و بی‌گناهــی/ ن

ــث، 1383: 100(. ــه بپرســد: کیســت؟« )اخوان‌ثال ــداری ک ــداری پن بی
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چنیــن دیدگاهــی حتّــی آن هنــگام کــه اخــوان از منجــی ســخن می‌گویــد نیــز بــه چشــم می‌خــورد. 
ــف  ــق و توصی ــد را خل ــده‌ای ناکارآم ــتان« نجات‌دهن ــهر سنگس ـر »ش �ـث در شعـ مه��دی اخوان‌ثال
این‌بــاره  پــوچ می‌انــگارد. دســتغیب )228:1373( در  بیهـ�وده و  می‌کن��د و ظه��ور منجــی را 
ــکل  ــدۀ آن، مش ــکل عم ــت و مش ــی« اس ــیع »دین ــاي وس ــعر در معن ــن ش ــه ای ــد: درونمای می‌نویس
ــم  ــوار و ه ــم آن را دش ــه ه ــده ک ــعر آم ــیار در ش ــاطیري بس ــاره‌هاي اس ــت. اش ــش« اس »نجات‌‎بخ

ــت. ــده اس ــتوار ش ــش اس ــطوره نجات‌بخ ــن اس ــر همی ــعر ب ــاختمان ش ــت. س ــرده اس ــذاب ک ج
اگرچــه بن‌مایه‌هــای شــعر بــر خلــق منجــی اســتوار اســت و اخــوان طبــق پیشــگویی‌های صــورت 
گرفتــه در آییــن زرتشــت و فرهنــگ ایرانــی نجات‌دهنــده‌اش را خلــق می‌کنــد، امــا او درواقــع تمــام 
بنیادهــای موجــود در منجی‌گرایــی زرتشــتی را شکســته و نجات‌دهنــده‌ای ناکارآمــد می‌آفرینــد کــه 
ــا  ــرد و ب ــتفاده می‌ب ــی اس ــخصیت‌های ایران ــتی و ش ــاطیر زرتش ــی از اس ــق منج ــرای خل ـد او ب خوـ
ناموفــق نشــان‌دادن ایــن اســاطیر در ابتــدا نشــان می‌دهــد کــه امیــدی بــه پیشــگویی‌های آخرالزمانــی 
نـد�ارد و در ادامـه� می‌گوی��د از نجــات پیــدا کــردن جامعــه‌اش از طریــق یــک قهرمــان و یــک نیــروی 

برتــر ناامیــد اســت.
ایــن ناامیــدی ناشــی از آن اســت کــه جامعــۀ او شــدیداً دچــار خمــودی و رکــود بــوده و بیدارکــردن 
چنیــن جامعــه‌ای بســیار ســخت اســت. درواقــع به‌دلیــل همراهــی نکــردن مــردم و جامعــه، منجــی 
تنهــا مانــده اســت و او هــم نمی‌توانــد کاری را از پیــش ببــرد و بــر خــاف پیشــبینی‌های انجام‌شــده 

ــه‌رو می‌شــود و تســلیم می‌گــردد. ــا شکســت روب ب

3-4. سیاهۀ منجی‌ها
- بهرام ورجاوند

ــده و  ــران ش ــه وی ــد ک ــف می‌کن ــهری را وص ــتان ش ــتان« داس ــعر »شهرسنگس ــث در ش اخوان‌ثال
ــده و منجــی  ــوان نجات‌دهن ــاهزاده‌ای به‌عن ــان ش ــن می ــده‌اند. در ای ــنگ ش ــه س ــل ب ــش تبدی مردمان
ــا  ــد؛ ام ــت‌وجو می‌کن ــا را جس ــه ج ــاره هم ــردن راه چ ــدا ک ــرای پی ــود. او ب ــتان می‌ش وارد داس
ــر ســایۀ درخــت ســدري  ــد در زی ــته و ناامی ــد و خسـ ــرای نجاتشــان کاری انجــام ده ــد ب نمی‌توان
کــه در دامــن کــوه قوي‌پیکــر روییــده، بـــه خـــواب مــی‌رود. در ایــن میــان دو کبـــوتر او را می‌بیننــد 
و بعــد از شناســایی او، راه چــاره را بــه وی می‌آموزنــد. بـدین‌ترتیـــب کـــه نشـــانی چشـــمه‌اي را 
مـی‌دهنـــد کـــه شــاهزاده بایــد در آن چشــمه تنــش را بشــوید، پــس از آن هفــت ریــگ از چشــمه 
بــردارد و بـــه درون چـــاهی کـــه در آن، نزدیکــی اســت بینــدازد تــا آب از چــاه بجوشــد. جوشــیدن 
آب از چــاه نشــان‌‎دهنده برطرف‌شــدن مشــکل و نویــد خوشـــبختی اوســت. شــاهزاده ایــن کارهــا را 
انجــام می‌دهــد ســرانجام وقتــی ریگ‌هــا را بــه چــاه می‌انــدازد بـــه جـــاي آب، دود از چــاه بیــرون 

ــود. ــش نمی‌ش ــات مردمان ــم و نج ــتن طلس ــه شکس ــق ب ــد و او موف می‌آی
در ایــن روایــت عناصــر متعــددی ایفــای نقــش می‌کننــد کــه همگــی دارای اهمیــت بــوده و نیــاز بــه 
ــد. نخســتین عنصــر و اصلی‌تریــن شــخصیت ایــن روایــت شــاهزاده اســت کــه نقــش  تحلیــل دارن
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منجــیِ قهرمــان را ایفــا می‌کنــد. او کــه در ابتــدای داســتان زیــر ســایۀ درخــت ســدر دراز کشــیده، 
توســط دو کبوتــر به‌عنــوان بهــرام ورجاونــد معرفــی می‌شــود. در اســاطیر ســایر ملــل نیــز می‌تــوان 
ــتان،  ــن« در ارمنس ــوریه، »وهگ ــرقی س ــمال ش ــس« در ش ــت. »هراکل ــرام یاف ــرای به ــی ب معادل‌های
»ورلاگــن« در اســاطیر ســکاها، »شــغن« در بیــن اقــوام ســغدی و »ارتگــن« در بیــن خوارزمیــان معــادل 

ــازی، 1394: 15(. ــلمانی‌نژاد و حج ــند )س ــی می‌باش ــرام ایران به

»نشاــنی‌ها ک��ه در او هس��ت/ نش��انی‌ها ک��ه می‌بین��م در او به��رام را مان��د/ هم��ان به��رام ورجاون��د/ 
ک��ه پی��ش از روز رستــاخیز خواهــد خاس��ت/ ه��زاران کار خواه��د ک��رد ن��ام‌آور/ هــزاران طرفــه خواهد 
زاد ازو بشــکوه/ پ��س از او گی��و ب��ن گوــدرز/ و ب��ا وی ت��وس ب��ن نــوذر/ و گرشاســپ دلیــر آن شــیر 
گُندــآور/ و آن دیگ��ر/ و آن دیگ��ر/ انی��ران را ف��رو کوبن��د وی��ن اهریمن��ی رای��ات را ب��ر خ��اک اندازن��د/ 
ــان  ـزند/ درفــش کاوی بس�ـوزند آن‌چ�ـه ناپاکی‌س��ت، ناخوبی‌س��ت/ پریش��ان شــهر وی��ران را دگ��ر ساـ

را ف��ره و در سـا�یه‌ش/ غب�ـار س��الین از چه��ره بزداین��د/ برافرازنــد« )اخوان‌ثالــث، 1390:26(.

-گیوِ گودرز
ــام  ــعر ن ــن ش ــز در ای ــری نی ــاطیر و شــخصیت‌های دیگ ــد از اس ــرام ورجاون ــر به ــاوه ب ــوان ع اخ
می‌بــرد. نخســتین شــخصیتی کــه پــس از بهــرام، از او اســم بــه میــان می‌آیــد »گیــو« اســت. گیــو از 
خانــدان گــودرز کشــوادگان )فردوســی، 1386: ج 2/ 463( یکــی از پهلوانــان نامــدار دورۀ کــی‌کاووس 
ــده اســت و  ــه صــورت »Gev« آم ــه ب ــون دورۀ میان ــام وی در مت و کی‌خســرو در شــاهنامه اســت. ن
در نوشــته‌های طبــری بــه صــورت »بــی«، »Biy« ثبــت گردیــده و حســن ابــن محمــد قمــی نــام او را 
»بیــب« و صــورت کهن‌تــر »ویــو« دانســته اســت. جایــگاه گیــو در میــان پهلوانــان شــاهنامه بســیار بارز 
اســت، جنــگاوری او به‌خصــوص در میــدان نبــرد ایــران و تــوران بــه او ایــن ظرفیــت را می‌دهــد کــه 
نقــش ایــزدی بــزرگ و جنــگاور را ایفــا کنــد. جایــگاه گیــو در میــان ایزدانــی کــه جنــگاور و ارتشــتار 
هســتند بســیار برجســته و بــا شــکوه اســت. او در رام‌یشــت از چابک‌تریــن رزمنــدگان، نیرومند‌تریــن 
جنــگاوران معرفــی شــده و دیوســتیز و فریــاب نامیــده می‌شــود. بــر ایــن اســاس ســرانجام گیــو در 

کنــار کیخســرو در هنــگام رســتاخیز، در پیکــر شــتر بــاز خواهــد گشــت )باقــری، 1396: 59(.

- توس نوذر
ــۀ  ــد را در هنگام ــرام ورجاون ــه به ــت ک ــوس اس ــرد، ت ــام می‌ب ــوان از او ن ــه اخ ــدی ک ــخصیت بع ش
آخرالزمــان یــاری خواهــد نمــود. تــوس بزرگ‌تریــن پهلــوان خانــدان نــوذری، از امیــران و ســپهداران 
باســتانی و نــام‌آور ایــران و از جاودانــان اســت. بارتلمــه بــرای واژۀ »tusa-« ریشــۀ »taos« را پیشــنهاد داده 
 )-tusa( ــام تــوس در اوســتا بــه صــورت اســت و آن را دارای معنــی تهــی و آزاد و رهــا می‌پنــدارد. ن
ــر روایــات دینــی و اســطوره‌ای بیان‌شــده کــه تــوس در خدمــت کی‌خســرو  آمــده اســت و منطبــق ب

اســت و یکــی از آغازگــران جنــگ آخرالزمــان اســت )عبــدی و واثــق عباســی، 1395: 94-92(.
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ــر مــردگان را  ــو( فرشــتۀ راهب هنگام��ی کـه� روز رســتاخیز نزدیـک� ش��ود، کی‌خســرو »وای« )وای
ــم را کــه صاحــب  ــردان عهــد قدی ــد و از او خواهــد پرســید کــه چــرا آن همــه از م خواهــد دی
قــدرت و افتخــارات فــراوان بوده‌انــد، از میــان بــرده اســت. وای بــه ذکــر دلایلــی در ایــن بــاب 
ــود.  ــوار می‌ش ــر آن س ــی‌آورد و ب ــتری درم ــورت ش ــه ص ــرو او را ب می‌پ��ردازد. آنـگ�اه کی‌خس
او و همراهــان ایرانــی‌اش را بــه جایــی کــه هئوئیثــت غنــوده اســت راهنمایــی می‌کنــد و ســپس 
ــد کــه کــی  ــه جایــی می‌رون ــه اســت و از آن جــا ب ــرد کــه تــوس جنگجــو خفت ــه جایــی می‌ب ب
ــن کیســت  ــد و او می‌پرســد ای ــه اســت؛ و چــون از او گذشــتند سوشــیانس را می‌بینن ــوه خفت اپی
ــیانس درود  ــاند و سوش ــدو می‌شناس ــود را ب ــرو خ ـ وای س��وار اس��ت؟ کی‌خس ــه ب��ر پشتـ ک
ــزد و  ــا برمی‌خی ــوس از ج ــد. ت ــرا می‌رس ــت ف ــرزی در دس ــا گ ــب ب ــگاه گرشاس ــتد. آن می‌فرس
گرشاســب را بــه آییــن مــزدا فــرا می‌خوانــد و جنــگ آخرالزمــان از ایــن هنــگام آغــاز می‌شــود 

ــا، 1387: 502(. )صف

- گرشاسپ
ــوان  ــتم پهل ــد رس ــاهنامه، ج ــخصیت‌های ش ــرط، از ش ــر اث ــی پس ــوان ایران ــب جهان‌پهل گرشاس
ــر  ــدون ب ــا اینکــه فری ــد و ب ــره جمشــید را دریافــت می‌کن شــاهنامه اســت. گرشاســب بخشــی از ف
ــتن  ــد گسس ــس از بن ــان پ ــی جه ــای پایان ــاک در هزاره‌ه ــودی ضح ــود، ناب ــروز می‌ش ــاک پی ضح
او بــه دســت گرشاســب خواهــد بــود. گرشاســب بــه هنــگام نیمــروز در ظرفــی آهنیــن بــر پشــت 
اژدهــای شــاخدار غــذا می‌پــزد. اژدهــا از گمــای آتــش می‌جهــد و گرشاســب هراســان بــه کنــاری 
ــد  ــت می‌کن ــر محافظ ــب را فروه ــر گرشاس ــود. پیک ــش آزرده می‌ش ــرد آت ــن نب ــتابد و در ای می‌ش
ــه آزار آفریده‌هــای گیتــی  ــر خــود را گسســت و ب ــاه ضحــاک زنجی ــا وقتــی در هــزارۀ اوشــیدر م ت
پرداخــت، امشاســپندان و ایــزدان بــر ســر پیکــر گرشاســب برونــد و او را از خــواب بیــدار کننــد تــا 

ــی، 1399: 2(. ــد )برات ــودش کن ــد و ناب ــر ضحــاک کوب او ب

- امشاسپندان
از دیگــر شــخصیت‌هایی کــه اخــوان در ایــن شــعر از آن‌هــا نــام می‌بــرد می‌تــوان بــه هفــت جاویــد 
ورجاونــد، امشاســپندان، ایــزدان، اهــورا، ســام، ســیمرغ، پشــوتن و زال اســت. در ایــن میــان هفــت 
جاویــد ورجاونــد، امشاســپندان و پشــوتن اســاطیر آخرالزمانــی هســتند. البتــه بایــد دانســت کــه جلــوۀ 
فرجام‌گرایانــۀ امشاســپندان و هفــت جاویــد ورجاونــد به‌دلیــل پیونــد آن‌هــا بــا ابدیــت و جاودانگــی 
آن‌هاســت؛ درواقــع بایــد گفــت کــه واژۀ »امشاســپند« )atnapsahsma( از دو بخــش »امشــه« بــه معنای 
ــده اســت؛  ــاخته ش ــاض س ــدس، فزونی‌بخــش و فی ــای مق ــه معن ــپنده« ب ــرگ و »س ــاودان و بی‌م ج
بنابرایــن امشاســپندان بــه معنــای »مقدســان جــاودان« اســت. ایــن اصطــاح بــه گــروه هفت‌گانــه‌ای 
ــون  ــد و همچ ــرار می‌گیرن ــزدا ق ــس از اهورام ــی پ ــی مزدای ــه در جهان‌شناس ــود ک ــاق می‌ش اط
ــات او بــه شــمار می‌آینــد. در ســروده‌های گات‌هــا یــا کهن‌تریــن بخــش اوســتا کــه  صفــات و تعینّ
ــا هــم گاه برخــی  ــت ب ــر هف ــه، گاه ه ــن گــروه هفت‌گان ــه شــخص زرتشــت اســت، ای منســوب ب
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ــه،  ــزدا، وهومن ــام اهورام ــنا )10: 45( ن ــوند. در یس ــرده می‌ش ــام ب ــی ن ــه تنهای ــر و گاه ب ــا یکدیگ ب
ــد؛  ــم می‌آین ــا ه ــدس ب ــد مق ــت جاوی ــوان هف ــات به‌عن ــات و امرت ــی، خشــثره، هئوروت اشــه، آرمیت
بنابرایــن هفــت تــن جاویــد ورجاونــد کــه در شــعر قصــۀ شــهر سنگســتان آمده‌انــد، درواقــع همــان 
امشاســپندان هســتند. در جهان‌بینــی مزدایــی هــر امشاســپند نگهبــان و مــوکل بخشــی از عالــم مــادی 
ــک  ــی نمــاد ی ــزدا اســت و هــر بخــش از گیت ــع یکــی از آفرینش‌هــای شــش‌گانۀ اهورام ــا در واق ی

ــا صــورت گیتایــی آن شــمرده می‌شــود. )لاجــوردی، 1396: 160(. امشاســپند ی
»مگــر دیگــر فــروغ ایــزدی آذر مقــدس نیســت؟/ مگــر آن هفــت انوشــه خوابشــان بــس نیســت؟/ 
زمیــن گندیــد آیــا بــر فــراز آســمان کــس نیســت؟ گسســته اســت زنجیــر هــزار اهریمنی‌تــر زآنکــه در 
بنــد دماونــد اســت/ پشــوتن مــرده اســت آیــا؟ و بــرف جــاودان بارنــده ســام گــرد را ســنگ ســیاهی 

ــث، 1390: 26( ــا؟« )اخوان‌ثال ک��رده اس��ت آی

- پشوتن
ــوتن  ــرد پش ــه کار می‌ب ــوان ب ــه اخ ــری ک ــخصیت دیگ ــدس، ش ــان مق ــت جاودان ــن هف ــار ای در کن
ــی  ــو« یعن ــر دادن و »تن ــانیدن و کیف ــی بســزا رس ــه معن ــب از دو واژۀ »پشــو« ب اســت. پشــوتن مرک
تــن اســت کــه در معنــای تحت‌اللفظــی بــه معنــای تــن محکــوم بــه ســزا یــا تــن تبــاه شــده اســت. 
ایــن اســطوره در روایــات پهلــوی دارای صفاتــی چــون فناناپذیــر، بی‌مــرگ، بی‌پیــری، تبــاه ناشــدنی 
شــمرده شــده اســت. همین‌طــور بنــا بــر گزارش‌هــای صریــح از ســایر منابــع او انوشــه و بی‌مــرگ 
اســت و پیــش از هــزارۀ هوشــیدر بــه درخواســت اورمــزد بــا یکصــد و پنجــاه مــرد بــرای ترویــج و 
ــودی دیــوان و بتکــدۀ آن‌هــا، آتــش  ــا ناب اســتحکام دیــن مزدیســنی از گنــگ دژ ظهــور می‌کنــد و ب
ــد.  ــروری می‌کن ــان س ــر جه ــیدرماه ب ــزارۀ هوش ــان در ه ــاند و همچن ــان می‌نش ــه جایش ــرام را ب به
ــا  ــان اشــاره شــده اســت. پشــوتن ب ــن‌آوری وی در آخرالزم ــه دی ــن کــرد ب ــن درر دی ــر ای عــاوه ب
ــار  ــیدرماه را در اختی ــیدر و هوش ــالاری هوش ــام سپاه‌س ــت مق ــتور زرتش ــه دس ــی ب ــن جاودانگ یافت
ــاره، 1395:  ــی کوهس ــود )فتوح ــتی می‌ش ــن زرتش ــرای دی ــخصیت‌های نامی ــزو ش ــرد و ج می‌گی

.)131

- سوشیانت
ــزو  ــی ج ــد، همگ ــرده ش ــام ب ــا ن ــه از آن‌ه ــخصیت‌هایی ک ــتان ش ــهر سنگس ــۀ ش ــعر قص در ش
نجات‌دهندگانــی هســتند کــه سوشــیانت زرتشــتی را یــاری خواهنــد داد و طبــق پیشــگویی‌های آییــن 
ــد و اهریمــن  ــان ظهــور کــرده و جهــان را سرشــار از عــدل و آســایش می‌کنن زرتشــت در آخرالزم
ــی  ــال پیشــگویی‌های دین ــا دج ــوان ب ــتی را می‌ت ــای زرتش ــن روایت‌ه ــد. اهریم را شکســت می‌دهن
قیــاس کــرد. دجــال در واقــع هــر شــخص یــا جریانــی اســت کــه پیــش از ظهــور منجــی آخرالزمــان 
ظهــور کــرده و در دوره‌ای دنیــا را پــر از ظلــم و ســتم می‌کنــد و نهایتــاً توســط منجــی نابــود می‌شــود 
)امامی‌جمعــه، 1389: 20(. در شــعر قصــۀ شــهر سنگســتان اخــوان نیــز شــخصیت‌هایی در تقابــل بــا 
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منجــی خلــق می‌شــوند کــه کارکردشــان شــبیه بــه کارکــرد دجــال اســت. اولیــن شــخصیت اهریمنــی 
کــه در جایــگاه دجــال اســت در شــعر اخــوان بــا نــام و صفــت »انیــران« جلــوه پیــدا می‌کنــد. انیــران 
ــای  ــه معن ــه ب ــا« ک ــه علامــت منفی‌ســاز اســت و »ائیری ــا مرکــب از »انّ« ک از واژۀ اوســتایی انّ ائّیری
ایرانــی اســت ســاخته شــده و در مجمــوع بــه معنــی غیرایرانــی کــه تابــع امپراتــوری ایــران اســت و 
بیگانــه می‌باشــد )حاشــیۀ برهــان قاطــع چ معیــن(. در دانشــنامۀ عمومــی گفتــه می‌شــود کــه انیــران 
به‌عنــوان مفهومــی دینــی، زبانــی و قومــی، بــه معنــای ناایرانــی یــا ناآریایــی اســت. در مبنــای کلــی 
ــا در نوشــته‌های دینــی، ایــن مفهــوم  ــه تمــام ســرزمین‌های غیــر ایرانــی انیــران گفتــه می‌شــود؛ امّ ب

بــرای اشــاره بــه دشــمنان زرتشــتیان و ایرانیــان بــه کار رفتــه اســت )اوشــیدری، 1376(.
عــاوه بــر ایــن از منظــر ناظم‌الاطبــا واژۀ »انیــران« از واژۀ پارســی میانــۀ »aneran« آمــده اســت. ایــن 
ــا شاهنشــاهی  ــی ی ــه مــردم ایران ــرای اشــاره ب ــرار دارد. کــه ب ــران ق ــر واژۀ »eran« ای مفهــوم در براب
ساســانی بــه کار مــی‌رود. هــر چنــد در نوشــته‌های دینــی و شــاید در دیــد سیاســی خــود شاهنشــاهان 
ــی  ــی کســی اســت کــه ایران ــا مزداپرســتی گــره خــورده اســت یــک انیران ــن مفهــوم ب ساســانی، ای
نیســت یــا ایــن کــه ایرانــی اســت، امــا بــه دیــن زرتشــت بــاور نــدارد. در نوشــته‌های زرتشــتی پــس 
ــده‌اند  ــده ش ــی خوان ــان انیران ــان و تبارش ــر از زب ــلمانان صرف‌نظ ــی مس ــانیان تمام ــقوط ساس از س

ــع(. ــان قاط ــاء، بره )ناظم‌الاطب
»انیــران را فــرو کوبنــد ویــن اهریمنــی رایــات را بــر خــاک اندازنــد/ بســوزند آنچــه ناپاکی اســت/ 

ناخوبــی اســت/ پریشــان شــهر ویــران را دگــر ســازند«.
ــر  ــی غی ــر دجــال و اهریمن ــی را در براب ــه اخــوان اســاطیر ایران ــت ک ــوان نتیجــه گرف ــن می‌ت بنابرای
ــر  ــت غی ــه او صف ــن، ب ــخصیت اهریم ــان دادن ش ــأن نش ــرای دون ش ــت و ب ــرار داده اس ــی ق ایران
ــل  ــران را در تقاب ــروی شــر و ای ــل نی ــر را در مقاب ــروی خی ــس اخــوان نی ــودن داده اســت. پ ایرانی‌ب
ــه وجــود مشــکلاتی در  ــق پیشــگویی‌های دینیب ــه طب ــد ک ــدارد. او نشــان می‌ده ــگان می‌پن ــا بیگان ب
زمــان ظهــور منجــی نیــز توجــه دارد. وجــود دجــال در عقایــد ادیــان آســمانی به‌عنــوان مانعــی بــر 
ســر راه منجــی و زنجیــر گسســتن ضحــاک کــه در دماونــد گرفتــار اســت در اســاطیر ایــران باســتان 

از جملــۀ ایــن مــوارد اســت:
»گسستســت زنجیــر هــزار اهریمنی‌تــر زآنکــه در بنــد دماونــد اســت/ پشــوتن مــرده اســت آیــا و 

بــرف جــاودان بارنــدۀ ســام گــرد را ســنگ ســیاهی کــرده اســت آیا؟«
در کنــار شــخصیت‌های اســاطیری کــه از آن‌هــا نــام بــرده شــد، عناصــر دیگــری نیــز در ایــن شــعر 
ــوان  ــع می‌ت ــتند؛ درواق ــه هس ــای فرجام‌گرایان ــرد و بنیان‌ه ــی دارای کارک ــه همگ ــد ک ــود دارن وج
ــه متکــی اســت  ــدی فرجام‌گرایان ــر رون ــرده ب ــق ک ــث خل ــه اخوان‌ثال ــی ک ــگ روایت ــه پیرن گفــت ک
و تمــام اجــزای شــعر در کارنــد تــا نظامــی آخرالزمانــی را خلــق کننــد. نظامــی کــه بــا روایت‌هــای 
کلاســیک آخرالزمانــی متفــاوت بــوده و برداشــتی مــدرن و متمایــز از فرجــام را ارائــه می‌دهــد. اخــوان 
در راســتای خلــق ایــن نظــام فرجام‌گرایانــه از مــواد و عناصــر کلاســیک اســتفاده کــرده و برداشــتی 

ــد. ــه می‌ده ــدرن ارائ م
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3-5. حیات دوباره
ــه  ــه‌های فرجام‌گرایان ــد دارای ریش ــز می‌توان ــهر نی ــردم ش ــدن م ــی سنگ‌ش ــت حت ــن روای در ای
ــده می‌شــوند کــه  ــی دی ــۀ ملــل مختلــف، قصه‌های باش��د. در اســاطیر و افســانه‌ها و قصه‌هــاي عامیان
در آن‌هــا مــردم یــک شـــهر بـــه خـــواب دســـته‌جمعی فــرو رفته‌انــد. بــه اعتقــاد »لوفلــر - دلاشــو« 
ایــن خــواب دســته‌جمعی نمــودار زمــان اســتراحتی اســت کـــه حـــد فاصـــل میــان دو حلــولِ گــروه 
ــار  ــر زده دچ ــا س ــه از آن‌ه ــی ک ــل خطای ــه دلی ــان ب ــد و تکاملش ــه رش ــت ک ــخصی از آدمهاس مش
ــیرش  ــه اس ــدي را ک ــون ب ــد و افس ــازه می‌یابن ــان ت ــان ج ــپس آن ــت. س ــده اس ــکون ش ــه و س وقف
بودنــد از خـــود برمـی‌دارنـــد و بـــه تکامــل خویــش در ســایه و پنــاه عشــق ادامــه می‌دهنــد )لوفلــر 
ـ دلاشـــو، 1386: 203(. ایــن خــواب بــزرگ در قصه‌هــا بــا تمثیــل دیگــري نیــز بیــان شــده اســت. 
ــه ســنگ می‌کننـــد و بـــه  ــدل ب ــه جــاي خوابانــدن انســان‌ها، آن‌هــا را ب ــان ب بدین‌صــورت کــه پری
ــهریاری  ــا ش ــوان ی ــولاً پهل ــن کار معم ــال ای ــه دنب ــان: 204(. ب ــد )هم ــمه درمی‌آورن ــورت مجس ص
ــا را آزاد  ــکند و آن‌ه ــون را می‌ش ــم افس ــد و طلس ــت می‌آی ــی اس ــروی اله ــا دارای نی ــاک ی ــه پ ک
ــرای  ــدت، ب ــی م ــدن طولان ــای خوابی ــه ج ــان‌ها ب ــدن انس ــی سنگ‌ش ــر رمزشناس ــازد. از نظ می‌س
پرهیــز از تــذکار زوال و فســاد مــادی جنــازه و مــردار صــورت گرفتــه اســت )فرضــی، 1391: 190(. 
چنیــن روایتــی می‌توانــد دربردارنــدۀ مفهــوم مــرگ و تولــد دوبــاره باشــد؛ رســتاخیزی ایــن جهانــی 
و قومــی کــه باعــث می‌شــود گروهــی از انســان‌ها پــس از تجربــۀ مرگــی دســته‌جمعی بــه زندگــی 
بازگشــته و در حیــات تــازۀ خــود از ســیاهی‌ها و زنگارهــا پــاک شــده و آســایش، تعالــی فــردی و 
ــرگ  ــر م ــهر نمایان‌گ ــک ش ــردم ی ــدن م ــز سنگ‌ش ــوان نی ــعر اخ ــد. در ش ــه کنن ــی را تجرب اجتماع
مقطعــی آن‌هاســت. مرگــی کــه طلســمش بایــد توســط شــهزاده بهــرام ورجاونــد کــه نجات‌دهنــده‌ای 
ــازه‌ای را  ــد گشــته و زندگــی ت ــن شــهر مجــدداً متول ــردم ای ــی اســت شکســته شــود و م آخرالزمان

آغــاز کننــد.
یونــگ دربــارۀ ولادت مجــدد می‌گویــد کــه ولادت مجــدد فراینــدی نیســت کــه بــه طریقــی بتــوان 
ــس  ــه از آن عک ــرد و ن ــه وزن ک ــت، ن ــدازه گرف ــوان آن را ان ــه می‌ت ــرار داد. ن ــاهده ق ــورد مش م
برداشــت. ولادت مجــدد کامــاً دور از برداشــت حــواس اســت. حقیقتــی اســت صرفــاً روانــی کــه 
به‌طــور غیرمســتقیم و از طریــق تجربیــات شــخصی بــه مــا انتقــال یافتــه اســت )یونــگ، 1368: 67(؛ 
ــازه از ولادت  ــز و ت ــه‌ای متمای ــد تجرب ــخص می‌توان ــر ش ــتراکات، ه ــام اش ــود تم ــا وج ــن ب بنابرای
ــاره  ــد دوب ــای تول ــی از راه‌ه ــود یک ــث می‌ش ــه باع ــت ک ــوع اس ــن موض ــد. همی ــه ده ــدد ارائ مج
شست‌وشــو و غســل در آب باشــد. از آنجاکــه آب هــر شــکل و صورتــی را از هــم می‌پاشــد و هــر 
تاریــخ و سرگذشــتی را مضمحــل می‌کنــد دارای قــدرت تطهیــر، تجدیــد حیــات و نوزایــی اســت؛ 
ــاه  ــی‌آورد چــون کودکــی بی‌گن ــرد و آنکــه از آب ســر در م ــی‌رود می‌می ــرو م ــرا آنچــه در آب ف زی
ــاده  ــاده، 1389: 194(. الی ــد )الی ــام باش ــی و اله ــدۀ وح ــد گیرن ــه می‌توان ــت ک ــت اس و بی‌سرگذش
غوطــه‌زدن در آب را رمــز رجعــت بــه حالــت پیــش از شــکل‌پذیری و تجدیــد حیــات و زایشــی نــو 
می‌دانــد؛ زیــرا هــر غوطــه‌وری برابــر بــا انحــال صــورت و اســتقرار مجــدد حالــت نامتعیّــن مقــدم 
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بــر وجــود اســت و خــروج از آب تکــرار عمــل تجلّــی صــورت در آفرینــش کیهــان. پیونــد بــا آب 
همــواره متضمــن تجدیــد حیــات اســت؛ زیــرا از ســویی در پــی هــر انحــال، ولادتــی نــو هســت 
ــش  ــد و افزای ــه‌ور می‌کن ــی را مای ــش و زندگ ــوۀ آفرین ــکان بالق ــر غوطه‌خــوردن ام ــوی دیگ و از س
ــی،  ــن جادوی ــدد آیی ــه م ــو اســت و ب ــی ن ــوروثِ ولادت ــوزی م ــن رازآم ــق آیی ــد. آب از طری می‌ده
ــرگ  ــس از م ــتاخیز پ ــل رس ــردگان عام ــه م ــوط ب ــای مرب ــت آیین‌ه ــه برک ــوده و ب ــش ب درمان‌بخ
ــه در آب غوطــه‌ور  ــا خســته‌ای ک ــد ی ــاد »لوفر-دلاشــو« اشــخاص کهنســال نومی ــه اعتق می‌باشــد. ب
ــم  ــتاخیز را رق ــر از رس ــری دیگ ــی تصوی ــد، همگ ــرون می‌آین ــا از آن بی ــوان و زیب ــوند و ج می‌ش

می‌زننــد )فرضــی، 1391: 184(.
ــه  ــز آن را عنصــری ک ــث نی ــاط اســت مهــدی اخوان‌ثال ــا ولادت مجــدد در ارتب ــه آب ب از آن‌جــا ک
ــد. اخــوان در قصــۀ شــهر سنگســتان شــرح  ــت خــود می‌کن نمــودی از رســتاخیز اســت، وارد روای
می‌دهــد کــه شــاهزاده بــرای اینکــه بتوانــد طلســم را بشــکند و مــردم شــهرش را بیــدار کنــد بایــد 
ــی  ــد غســل دهــد و هفــت ســنگ را در چــاه آب ــران نشــانش را می‌دهن ــه کبوت در آب چشــمه‌ای ک
بینــدازد؛ بنابرایــن اخــوان آب را عامــل حیــات مجــدد دانســته و به‌عنــوان کهن‌الگویــی کــه مربــوط 

ــرد. ــتفاده می‌ب ــتاخیز اســت از آن اس ــه رس ب
کلیــدی هســت آیــا کــه اش طلســم بســته بگشــاید؟/ توانــد بــود/ پــس از ایــن کــوه تشــنه دره‌ای 
ژرف اســت/ در او نزدیــک غــاری تــار و تنهــا، چشــمه‌ای روشــن/ چنیــن بایــد کــه شــهزاده در آن 
چشــمه بشــوید تــن/ غبــار قرن‌هــا دلمردگــی از خویــش بزدایــد/ اهــورا و ایــزدان و امشاســپندان 
ــای چشــمه  ــگ از ریگ‌ه ــت ری ــس از آن هف ــز بســتاید/ پ ــا ســرود ســالخورد نغ را/ سزاشــان ب
بــردارد/ در آن نزدیک‌هــا چاهــی اســت/ کنــارش آذری افــزود و او را نمــازی گــرم بگــزارد/ پــس 
آن گــه هفــت ریگــش را/ بــه نــام و یــاد هفــت امشاســپندان در دهــان چــاه انــدازد/ ازو جوشــید 

خواهــد آب/ و خواهــد گشــت شــیرین چشــمه‌ای جوشــان )اخوان‌ثالــث، مهــدی، 1390: 41(.

3-6. شکست منجی‌ها
ــی و زندگی‌بخشــی  ــرد نجات‌دهندگ ــه کارک ــا و اســاطیری ک ــام کهن‌الگوه ــث تم در شــعر اخوان‌ثال
ــدا  ــان پی ــی و سنتی‌ش ــۀ اصل ــا نمون ــر ب ــتی مغای ــد و سرنوش ــت می‌خورن ــت شکس ــد در نهای دارن
می‌کننــد. اخوان‌ثالــث بــا نشــان‌دادن شکســت ایــن اســاطیر و کهن‌الگوهــا درواقــع شکســت 
اصلی‌تریــن عناصــر فرهنــگ و ناکارآمــد‌ بــودن بنیان‌هــای اصلــی ذهنیــت ایرانــی را نشــان می‌دهــد.
آه بنگــر بنگـر� آنکــ، خاس��ته گ��ردی و چ��ه گــردی/ گوی��ی اکنـو�ن می‌رســد از راه پیکــی بــاش 
پیغامیــ/ ش��اید ایـن� باشدــ هماــن گـر�دی ک��ه دارد مرکـب� و م��ردی/ آن گنـه� بخشــا س��عادت‌بخش 
ش��وکت‌مند... . مــرد و مرکــب ناگهــان در ژرفنــای دره غلتیدنــد. و آن کــس گنــدم فــرو بلعیدشــان 

ی��ک ج��ای، سرــ ت��ا س��م )اخوان‌ثالــث، 1390: 41(
ــه‌ای  ــث در زمین ــدی اخوان‌ثال ــعر مه ــه در ش ــر فرجام‌گرایان ــه عناص ــت ک ــوان گف ــن می‌ت بنابرای
ــر شکســتِ بیســت  ــه ب ــا تکی ــدان ب ــه بســیاری از منتق ــه ک ــد. همان‌گون از شکســت شــکل می‌گیرن
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ــر  ــاوه ب ــه‌اش ع ــعرهای فرجام‌گرایان ــد. او در ش ــت می‌نامن ــاعرِ شکس ــرداد، او را ش ــت م و هش
نشــان‌دادن یأســی اجتماعــی و سیاســی، یأســی فلســفی را نیــز بــه تصویــر می‌کشــد. نیســت‌انگاری 
ــش  ــان مبارزاتی ــز ریشــه در هزیمــت سیاســی او و همتای ــر چی ــش از ه ــث بی و شــکاکیت اخوان‌ثال
بعــد از همیــن شکســت دارد. شکســت نهضــت ملی‌کــردن صنعــت نفــت توســط مصــدق و کودتــای 
ــگری از  ــی و پرسش ــعر اجتماع ــوی ش ــعر او را به‌س ــیر ش ــه مس ــود ک ــدیدی ب ــۀ ش ــرداد تکان 28 م

تاری�ـخ ع�ـوض ک�ـرد.

4. نتیجه‌گیری
مهــدی اخوان‌ثالــث اســاطیر و کهن‌الگوهــای آخرالزمانــی را کــه برآمــده از آییــن زرتشــت و فرهنــگ 
ایرانــی هســتند، در بســتری متفــاوت بــا متــن اصلی‌شــان ارائــه می‌دهــد. اخــوان در ایــن فــرم تــازه 
ــد  ـی و بعض��اً اسال�می از قی �ـی زرتشتـ ـد می‌کن��د ک��ه در آن عناص��ر دین فضای��ی فرجام‌گرایان��ه ایجاـ
ــای موجــود  ــا و تنش‌ه ــان درگیری‌ه ــرای بی ــی ب ــه مفهوم ــا شــده و ب ــی خــود ره ــای مذهب و بنده
ــراض و طــرح مســائل سیاســی، فرهنگــی، اجتماعــی  ــرای مخالفــت، اعت در جامعــه و دیالکتیکــی ب
بــدل می‌شــوند. اخــوان نیــز ماننــد دیگــر معاصرانــش قهرمانــان، نیروهــا و قدرت‌هــای آخرالزمانــی 
ــد.  ــارۀ آن‌هــا ســخن می‌گوی را ناکارآمــد دانســته و از ســر طعــن و تمســخر و نفــی و نومیــدی درب
ــوع  ــدی از هــر ن ــراز ناامی ــا اب ــرد و ب ــه کار می‌ب ــی را در بســتری از شکســت ب او اســاطیر آخرالزمان
ــه تنهایــی ابــدی بســط  نجات‌دهنــده‌ای تنهایــی اجتماعــی خــود را کــه حاصــل رکــود مــردم اســت ب
ــرای وجــود بشــر  ــه اصــل و هــدف ب ــن هرگون ــی، تعیی ــه تنهای ــه در این‌گون ــد ک داده و نشــان می‌ده

ــت. ــر اس امکان‌ناپذی
ــده از  ــه برآم ــی ک ــده و کهن‌الگوهای ــاطیر نجات‌دهن ــت اس ــان دادن شکس ــا نش درواق��ع اخ��وان ب
ــی  ــای اصل ــودن بنیان‌ه ــد ب ــگ و ناکارآم ــر فرهن ــن عناص ــت اصلی‌تری ــد، شکس ــگ ایرانی‌ان فرهن
ذهنیــت مــردم ایــران را نشــان می‌دهــد. چنیــن شکســتی عــاوه بــر ایــن کــه اخــوان را دچــار یــأس 

ــد. ــز می‌نمای ــفی نی ــی فلس ــار یأس ــد، او را دچ ــی می‌کن ــی و سیاس اجتماع
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