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Abstract  

Dakhil-e Eshgh, a novel by Maryam Basiri, is an outstanding and influential work of 

contemporary religious literature. By making creative use of narrative time, the novel presents 

religious beliefs, spiritual experiences, and the religious practices of its characters in a deep 

and meaningful way. This study uses a descriptive-analytical method and applies Gérard 

Genette’s theory of narrative time to examine three main elements of the novel: order, duration, 

and frequency. The research data were collected through textual analysis of the novel. The 

findings show that the author creates a dynamic and multilayered narrative by using different 

forms of anachronism, including flashbacks, flashforwards, summary, ellipsis, and conceptual 

and emotional repetition. The results indicate that time in this novel is not only a framework 

for the narrative but also a key element in creating meaning, strengthening the religious 

atmosphere, and building an emotional connection between the reader and the text. This article 

presents a useful model for analyzing religious narratives within a structuralist narratological 

framework. It also shows that time in religious fiction plays not only a structural role but also 

an important role in creating meaning. 
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Extended Abstract 
 

1. Introduction 

Religious literature, as a major branch of religious writing, is closely connected with profound 

concepts such as faith, devotion, and divine justice. It has always played an important role in 

reflecting and transmitting spiritual values. In religious narratives, time is not only the setting 

in which events take place but also the main element that organizes and connects the events of 

the story. Structuralist theorists, especially the French narratologist Gérard Genette, developed 

a systematic framework for analyzing narrative time through three key elements: order, 

duration, and frequency. Maryam Basiri, a prolific Iranian writer, combines psychological 

realism with a religious atmosphere in her novel Dakhil-e Eshgh. The novel tells the story of 

Houriyeh, an Iranian woman who struggles with the hardships of war while searching for 

spiritual meaning. By making purposeful use of modern narrative techniques, especially 

anachronism, the novel provides a rich and valuable example for the study of contemporary 

religious narratives. Because Dakhil-e Eshgh has a complex temporal structure and makes 

extensive use of anachronism, it is well suited to an analysis based on Gérard Genette’s theory 

of narrative time. Using a descriptive-analytical approach, this study examines the novel 

through Genette’s three main elements of order, duration, and frequency. It seeks to answer the 

following questions:  

• How is the temporal structure of Dakhil-e Eshgh constructed?  

• What roles do order, duration, and frequency play in shaping the narrative, developing 

the characters, and conveying the novel’s religious themes? 

2. Research Method 

This study uses a descriptive-analytical approach. The research corpus is the novel Dakhil-e 

Eshgh by Maryam Basiri. The data were collected through library research and analyzed based 

on Gérard Genette’s theory of narrative time. According to this theory, the three main elements 

of order, duration, and frequency were selected as the analytical framework of the study. Under 

the element of order, different types of anachronism, including flashbacks and flashforwards, 

are examined. Under duration, the speed of the narrative is analyzed through ellipsis, summary, 

scene, and pause. Under frequency, the study identifies singulative, repetitive, and iterative 

narration and explains their functions in conveying the religious themes of the novel. 

3. Findings 

The findings of this study show that structuralism is not simply a specific academic discipline 

but a modern method for discovering the underlying rules of literary and linguistic structures. 

As Terry Eagleton points out, structuralism transformed the study of poetry, revolutionized the 

analysis of fiction, and laid the foundation for the emerging field of narratology. Scholars such 

as Algirdas Greimas, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Claude Bremond, and Roland Barthes 

are among its leading figures (Eagleton, 2001, p. 143). From the perspective of narratologists, 

time is a key element in the creation of meaning. Rimmon-Kenan also argues that a narrative 

cannot exist without time because time is not only a recurring theme in stories but also a 

fundamental element of narrative structure. In this view, the defining feature of verbal narrative 

is that time functions both as a linguistic element and as the object represented through the 

events of the story (Rimmon-Kenan, 2008, p. 62). Based on this view, Gérard Genette 

organizes his theory of narrative time around three main elements: order, duration, and 

frequency. Order examines the relationship between the chronological sequence of events in 

the story and the order in which they are narrated, introducing concepts such as flashback and 

flashforward. Duration analyzes the relationship between the actual time of the story and the 

time devoted to it in the narrative through techniques such as ellipsis, summary, scene, and 

pause. Frequency examines how often an event occurs in the story compared with how many 
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times it is narrated, distinguishing three types of narration: singulative, repetitive, and iterative. 

These three elements provide the theoretical framework for the present analysis of Dakhil-e 

Eshgh. 

4. Discussion and Conclusion 

This study examined the three main elements of Gérard Genette’s theory of narrative time, 

order, duration, and frequency, not only as structural features but also as meaning-making 

devices in the religious and psychological world of the novel Dakhil-e Eshgh. Through the 

purposeful use of anachrony, including internal and external flashbacks as well as 

flashforwards, the author moves the narrative beyond a simple linear structure and creates a 

multilayered and meaningful story. In terms of order, the frequent shifts in time create suspense 

and temporal variety, inviting readers to move between the past, present, and future. Regarding 

duration, the combination of slowing techniques, such as reflective descriptions and internal 

monologues, with faster techniques, such as ellipsis and summary, creates a balanced narrative 

rhythm that supports the novel’s deeper meanings. In terms of frequency, the meaningful 

repetition of events such as memories of war, scenes of pilgrimage to Imam Reza (A.S.), and 

the characters’ inner reflections gives the novel a distinct religious character. Through 

repetitive and iterative narration, the novel presents religious experience as something personal, 

emotional, and spiritual. Overall, Dakhil-e Eshgh is a successful example of combining modern 

narrative theory with the traditional themes and values of religious literature.
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 دهیچک 

گیری خلاقانه  آیینی معاصر است که با بهره  ادبیات ثیرگذار از  أای برجسته و ت مریم بصیری، نمونهاثر    دخیل عشق رمان  

های داستان  تهای معنوی و مناسک مذهبی شخصی  ، به بازنمایی عمیق باورهای دینی، تجربهزمان رواییاز ساختار  

ة زمان ژرار ژنت، سه مؤلفة کلیدی نظم، تداوم  تحلیلی و مبتنی بر نظری   -پردازد. این پژوهش با رویکرد توصیفی  می

تحلیل می  و بسامد آیینی  تحلیل متن داستان استخراج شده و یافتهکند. دادهرا از این رمان  ها نشان های تحقیق از 

انواع زمانمی با  نویسنده  از گذشتهدهد که  اعم  آیندهنگریپریشی  و  ،  مفهومی  تکرارهای  و  تلخیص، حذف  نگری، 

کند که زمان در این اثر صرفاً  ایج پژوهش تأکید میعاطفی، ساختاری چندلایه و معناگرا و پویا خلق کرده است. نت

بستر روایت نیست، بلکه عاملی بنیادین در تولید معنا، تعمیق فضای آیینی و ایجاد پیوند احساسی میان مخاطب و متن  

نماید و در نهایت  های آیینی در چارچوب روایت ساختارگرا معرفی میاست. این مقاله الگویی برای تحلیل روایت

 .کندبلکه نقش معنابخشی را تولید می ،تنها نقش ساختاریهای آیینی نهنصر زمان در داستاندهد که عشان مین

، مریم بصیری. دخیل عشق  آیینی، زمان روایی، ژرار ژنت، ادبیات:  هاواژهدیکل

 
 شراره الهامی :مکاتبه مسئول ۀسندینو ،sharare.elhame@iau.ac.ir 

 استناد این مقاله:  -

(، 10)5،  شنامة فرهنگ و ادبیات آیینیپژوه.  آیینی دخیل عشق از دیدگاه ژرار ژنتبررسی زمان در داستان  (.  1405)  برزویی، ر.، علوی، ر.الهامی، ش.،  جعفری، ف.،  

251-272 .10.22077/jcrl.2026.9772.1227https://doi.org/ 

 

 

 https://doi.org/10.22077/jcrl.2026.9772.1227 :مقالة پژوهشی    نوع مقاله 

 

mailto:sharare.elhame@iau.ac.ir
https://doi.org/
https://orcid.org/0009-0004-3861-0530
https://orcid.org/0000-0001-6347-6899
https://orcid.org/0000-0001-6520-9225
https://orcid.org/0000-0002-1130-7521


 ( 10)پیاپی  2، شمارۀ 5 دورۀ، نامة فرهنگ و ادبیات آیینیپژوهش | 255

 

های فرهنگی و ادبی ایران دارد. این عنوان بخشییی از ادبیات دینی و معنوی، جایگاهی ویژه در سیینتآیینی به  ادبیات

،  طلبی دتهایی عمیق در باورهای مذهبی، سییعی دارد مفاهیم والایی چون ایمان، توسییل، شییهانوع ادبیات با ریشییه

تنهیا نوعی  آیینی نیه  ادبییاتهیایی ادبی بییان کنید.  انتظیار، عیدالیت الهی و ارتبیا  بیا اولییای دین را در قیالیب رواییتمفهوم  

های معنوی و دینی از نسیلی رود، بلکه ابزاری فرهنگی برای انتقال ارزشبیان هنری از باورهای مقدس به شیمار می

های  اند در قالب(. از دیرباز، شاعران و نویسندگان ایرانی کوشیده12۶:  13۹3ران، فر و همکابه نسل دیگر است )بهنام

های دینی را با زبان هنری روایت های آیینی، اندیشیههای مذهبی، و رمانمنقبت، قصیهمدح و متنوعی همچون مرثیه،  

   .کنند

برخوردار است. روایت، بدون زمان معنایی ندارد  ای  هایی، عنصر زمان از جایگاه ویژهدر تحلیل ساختار چنین روایت

دازان  پرنظریه (Genette, 1980: 33) .دهی روایت و تعیین نحوه ارائة رویدادهاسییتو زمان، محور اصییلی سییازمان

 Michael)  ، مایکل تولان(  Raymond Kenan) کنان ریمون،  (Gerard Genetteنت )شیییناسیییی مانند ژرار ژروایت

Tolan  )  ر چتمنو سیمو  (Seymour Chatman  ) بخشد،  ترتیب رخدادها نظم میتنها بهدارند که زمان روایی نه  تأکید

سییه سیییمای روایت،    ژنت در کتاب .(Chatman, 1980; Kenan, 2002)بالا ببرد تواند بار معنایی روایت را  بلکه می

  (؛  Frequency)  و بسیامد (  Duration)  داومت (،  Order)  نظم د:شیمارروایت برمیدر مؤلفه اسیاسیی برای تحلیل زمان 

کنان ویژگی  نبه گفتة ریمو  .ها، ابزارهایی هسیتند برای بررسیی چگونگی بازنمایی زمان داسیتانهر کدام از این مؤلفه

  ( حوادث داسییتانی)بازنموده  ئو شیی (زبان)در آن زمان مؤلفة اصییلی ابزار بازنمایی »روایت کلامی به این اسییت که  

 .(۶2:  1387ریمون کنان، کند« )عنا پیدا میممیان داستان و متن   یشماردر فرایند گاه  نیآید؛ بنابراحساب میبه

اند پیوندی میان مفاهیم  پایداری و آیینی، تلاش کرده  ادبیات ۀویژه در حوزنویسییان ایرانی بههای اخیر، رماندر سییال 

یکی از نویسییندگان موفق با خلق آثاری   عنوانبهمریم بصیییری  .  نندپیدا کشییناختی و مسییائل اجتماعی و روان دینی

در شیهر ارومیه به دنیا آمد و از همان   1348ی آیینی و مذهبی بدرخشید. وی در اول اسیفند  هاداسیتان  نةیزمتوانسیته در 

بار و متنوع است. او پرادبی او بسییار   کارنامةی آغاز کرد. نگارروزنامهی خود را با نویسیندگی و احرفهجوانی فعالی ت  

«،  عروس قریش«، »دانسییتمردی که همه چیز می، »«جان فیروزه جاناثر منتشییر کرده اسییت. از جمله »  40بیش از  

دخیل . رمان اسییت آیینی  ادبیات  نةیهای موفق در زمیکی از نمونه که«  دخیل عشییق»  رمان«، و  خانهحرمی  هاشییب»

کند. حوریه، مذهبی روایت می -  یای فردی از توسییل و عشییق را در بسییتر اجتماعنگر، تجربهدر قالبی زنانه  عشییق

های خود در ت اصیلی داسیتان، نماد زن ایرانی اسیت که در دل جنگ و پز از آن، به دنبال معنابخشیی به رنجیشیخصی

سیت و  شیناختی و فضیای آیینیاز سیبک رئالیسیم روان. این رمان، تلفیقی  رودپرتو اعتقاد و توسیل به امام رایا )ع( می

بیه مخیاطیب  ای دینی را بیا زبیانی ملموس و انسیییانی  میاییههیای میدرن رواییت، درونگیری از تکنییکتلاش دارد بیا بهره

 .منتقل کند

این رمان  پریشی،  های زمانویژه در زمینه استفاده از تکنیک، بهدخیل عشقهای زمانی در روایت  به پیچیدگی  باتوجه

نظری  منظر  از  زمانی  ساختار  بررسی  برای  مناسب  ژنت    ةبستری  وجودژرار  رویکردی    جستاراین  آورد.  می  به  با 

ژنت، تلاش دارد به این پرسش پاسخ دهد که ساختار زمانی رمان  ژرار  نظریة زمان    بر   هی تک  تحلیلی و با  -یتوصیف 
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پردازی  تگیری روایت، شخصی چگونه است؟ و عناصر نظم، تداوم و بسامد چه نقش و کارکردی در شکل  دخیل عشق

 ؟ های آیینی این رمان دارندمایهو انتقال درون

توج ه پژوهندگان زیادی قرار گرفته  مورد  اخیر   های دهه  در  ادبی  هاینظریة زمان روایت ژرار ژنت در تحلیل روایت

با پژوهش  است.  برخی  انجام  آندرخصوص    هاوجود  عمدۀ  تمرکز  عشق،  دخیل  هرمان  مواوعاتی  بر  مچون  ها 

؛ نورایی  13۹۹زاده و احمدی،  نویسی، ساختار پیرنگ یا تحلیل محتوایی بوده است )بیگپردازی، رویکرد زنانهشخصیت

صورت گذرا اشاره شده است، اما تاکنون بررسی  عنصر زمان به(. هرچند در بعضی از این مطالعات، به  13۹۶و امامی،  

مند، مستند و ای نظامگونهگانة نظم، تداوم و بسامد، بهجامعی بر اساس چارچوب نظری منسجم ژرار ژنت، شامل سه

ارتبا     ام ا در این زمینه به چند مورد پژوهشی که با این مواوع  ،فته استدرباره این اثر صورت نگر   محورمصداق

تحلیل ساختار و محتوای  عنوان    نامه کارشناسی خود بادر پایان  ( 13۹4)   حسینیشود. سحر  اشاره می  ،غیرمستقیم دارند

مینو کریم آثار  در  داستانی کودک و نوجوان  افسانه شعباننثر  کلهر،  نویسنده   نژادزاده، فریبا  این سه  آثار  به مقایسة 

پردازی، توصیف صحنه، نقد لحن، پرداخته و مسائلی چون طرح و عناصر سازندۀ آثار، پیرنگ و ساختار آن، حادثه

ده است.  کربررسی  ها را  رفتاری و ظاهری شخص یت  هایویژگی  توصیف   و  پردازی شخص یت  دید،   زاویة  وگو،گفت

به تحلیل ساختاری   بوطیقای روایت در ادبیات داستانیعنوان  ( در کتابی با13۹8دادی )الله خدافضل و زادهقاسم علی

  معنایی  -ساختاری  واکاوی  به   ساختارگرا،  شناسیروایت  های نوجوان پرداخته و با استفاده از نظری ه  و  ای کودک ه داستان

  زادهملک  زهرا  کودکان هستند.  ادبیاتاند و در پی کشف قوانین حاکم بر دستور زبان روایت در  کودکان پرداخته  ادبیات

»روایتبا  ایمقاله  در(  13۹4)   همکاران  و محتوای  شعنوان  تحلیل  با  پاک«  عزتی  اصغر  علی  اثر  کیانوش  باغ  ناسی 

 در   ویژهبه   و  خود  ذاتی  های به ویژگی  توجه  با  داستانی  یات ادب  دن دارمضمونی و توج ه به ساختارهای داستان، بیان می

و ساختار    دارد  مؤثری  نقش   سنی  گروه  این  برای  الگوسازی  و  ها نهادینه کردن اندیشه  در  نوجوان،  مخاطب   با   ارتبا 

سطوح روایی و شگردهای روایی    و  پردازیشخص یت  زمان،  سازی،شناسانه در حوزۀ طرح و پیرنگ، کانونیروایت

در مقالة »بررسی ساختاری عنصر زمان بر اساس نظری ة ژرار    (13۹1ن ) و همکارا  کند. محمود رنجبر ی میمتن را بررس

با استفاده از الگوی زمانمندی روایت ژنت وژنت در نمونه نویسی،  داستانشیوه    ای از داستان کوتاه دفاع مق دس« 

داستان مورد  باره  ان مشترکی دست پیدا کرده است. درو به دستور زب  معاصر ایران را ارزیابیویسی  نجایگاه داستان

 تاکنون   ادبی،  های ها و سایتدر برخی نقدنامه  نگارانهن روزنامهغیر از نقدها و سخناکر شد که بهباید متذ   زبررسی نی 

از نظری ة    ی انجام شدههاپژوهش  از  کدامهیچ  انجام نشده است و  دربارۀ این روایتدانشگاهی مستقلی    و  علمی  تحقیق

  ژنت   روایت  زمان  هایمؤلفه  به  توج ه  با  تحقیق  ؛ لذا ایناندنکرده  استفاده  بحثمورد  اثر  شناسی ژنت برای تحلیل روایت

 .آیینی جنبه نوآوری دارد داستان در

 

پیدا  است که از اوایل قرن بیستم به تمام علوم گسترش  نوین    یبلکه روش  ست؛یم یک علم خاص نناساختارگرایی   

 نویسد: زمینه می این در ایگلتون پردازد.این رویکرد به بررسی قوانین حاکم بر ساختارها می. کرد
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در بررسیی داسیتان نیز انقلابی را به وجود آورد و علم ادبی جدیدی را به ، سیاختارگرایی بررسیی شیعر را دگرگون کرد

،  لیتوانیایی  شناسنشانه (  .erimasG j. A) اسکرد که افرادی چون آ. چ گریم  یگذارهیپا  (Narratologyی )شناست ینام روا

  (laude BremondC) برمون  کلود،  فرانسوی ( enetteGGrard) ژنت   ژرار  و بلغاری (   odorovTTzvetan) تزوتان تودوروف

 روندهای برجسییته آن به شییمار میفرانسییوی چهره ( hesRoland Bart)  سییاختارگرا و رولان بارت  شییناست یروا

 (143:  1380،ایگلتون)

  عنصییر   ، بلکههای روایی اسییتمکرر داسییتان ةیماعنصییر زمان نه فقد درون  .معنایی ندارد  هیچ  روایت بدون زمان

و    (زبان)کارکردی    اصیلیمؤلفه   زمان  که  اسیت آن  یکلام روایت  اصیلی ویژگی  اسیت. متن  یک در  داسیتان  رگذاریتأث

   .(۶2:  1387)ریمون کنان،   شوداستان محسوب مید (حوادث)شیء بازنمود 

 .کندمیبندی  دستهداوم و بسامد  ، ت های زمان روایت و داستان را در سه محور نظم و ترتیبیماهنگژنت ناه  رژرا

مورد زمان مورد توجه نظریه پردازان قرار گرفت، بحث توازی و تطابق میان زمان داسییتان ترین عواملی که در از مهم

ود که زمان داسیتان و زمان شیزمانی این تطابق کامل میسیر میشیود. می  تهیمن  و زمان سیخن اسیت که به گسیسیت زمانی

گیری  ر از هر چیزی به جهتافتد. این مسیی له بیشییتای بسیییار کم اتفاق میاندازه باشییند که چنین مسیی لهسییخن هم

(. ژنیت تمیام این 131:  1387پور،  گردد )قیاسیییمیمیخطی زمیان داسیییتیان برای زبیان و بعید چنیدخطی نشیییانیهتیک

تواند به زمان پریشیی میکند و معتقد اسیت زمانپریشیی مطرح میها و گسیسیتگی در زمان را با عنوان زمانناهماهنگی

وی نظم و ترتیب در .  (Genette, 1980: 48) ا فاصیله بیشیتر از زمان حال یا کمترگذشیته و آینده دلالت کند، خواه ب

 د:کنبندی میگونه تقسیمداستان را این

 
 

 .شودتقسیم می نگرندهیآو  نگربه دو گروه گذشتهو ترتیب نابسامان  نظم ،شدهدادهطور که در جدول نشانهمان

 نگر گذشته. 3-۱

نظم و ترتیب

نظم نابسامان

گذشته نگر

بیرونی درونی مرکب

آینده نگر

بیرونی درونی مرکب

نظم بسامان
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 . دگردبیرونی و مرکب تقسیم می ،درونی نگر خود به دو دستةذشتهگ

 نگر بیرونی  . گذشته3-۱-۱

گوید که پیش از نقطة آغاز اولین روایت اتفاق افتاده باشید. این ای سیخن مینگر بیرونی راوی از گذشیتهدر گذشیته

اما برای روشین شیدن   ؛(۶7:  1387)ریمون کنان،  گیردرویدادهای اصیلی را در بر مینگر دورۀ زمانی پیش از گذشیته

کند؛ زیرا کارکرد آن تکمیل روایت و  یت اصیلی پرهیز مینگر بیرونی، از دخالت در رواماجرا ایروری اسیت. گذشیته

در ابتدای   .ددار  را  نی احتمال تداخل با روایت اصییلینگر دروگذشییته  اما  ،هی دادن به خواننده از گذشییته اسییتآگا

 داستان دخیل عشق آمده است:  

گردن سیبز رف حسیابی کلاه و شیالزمسیتان بود که آوردنش. آمبولانز در حیا  بود و تا برانکارد را بیاورند داخل، ب

ترم سیوم مهندسیی که باوجود مخالفت پدرش به جبهه رفته بود.  جوان را سیفید کرده بود. تک پسیر بود و دانشیجوی

گفت مرد همراهش گفته مادرش مرده و دیگرکسییی نیسییت تا در خانه کرد، میسییامانی که کارهای پذیرشییش را می

   .(1۶: 13۹۶، بصیریباشد )مواظب او 

رایا را پز از فوت مادرش به آسیایشیگاه که سیید گرددپردازد و به زمانی باز مینگری میگذشیتهبه  در اینجا راوی

گوید: آورده بودند و هدف اصیلی، آگاهی خواننده از رخدادهای پیشیین اسیت. همان صیفحه راوی از نیت حوریه می

خودش شیر  کرده بود، شیوهرش حتماً جانباز باشید«  »از اهواز که برگشیت فقد یک شیوخی بود؛ اما بعد از جنگ با 

خورد، اما در ادامه  رایا و حوریه به هم گره میاولین روایت داسیتان، ماجرای سیید با این آغاز خارج از  .(14)همان:  

گوید و مادرش با گلایه، در آن دو سییرنوشییتی متفاوت دارند. در جایی دیگر راوی از رنج ازدواج خواهر حوریه می

ها دختر بدیم.  ده به غریبهگوید: »چقده به این بابات گفتم دلم رایا نمیچنین سیخن میدیالوگ از گذشیته اینقالب  

آقیا مرد خوبییه، هر میاه مییاد زییارت. کلی تو نیشیییابور زمین و ملیک داره، حیالا کیه نییت کرده از نوکرای آقیا گفیت حیاج

کند. او در داسیتان، صیحنه و فضیا را برای خواننده ترسییم میبرگ دادن به   و  راوی با شیا   .(21: عروس بیاره« )همان

کند؛  ای خارج از روایت اصیلی اشیاره میها، به گذشیتههای مختلف با بیان خاطرات جانبازان از زبان شیخصیی تقسیمت

 گوید:کشد و میافتد، نفز عمیقی میجای خالی پایش مییکی از رزمندگان چشمش به

طور لجن، خون، پوسییت و گوشییت رفقام خورد تو باتلاق؛ و همینچاله. ترکش و گلوله می  اون روز خیز رفتم تو یه 

و روم. یک اواییاع که آروم شیید؛ اییامن دو تا نارنجکی رو که داشییتم با دندون کشیییدم و  کرد رو سییررو پرت می

 .(57دودستی پرت کردم طرفشون )همان:  

زند. ژنت دربارۀ این و حذف آنها آسیییبی به روایت نمیها در سیییر اصییلی داسییتان اییروری نیسییتند  بکاین فلش 

در رمان  .کند که هدف، تکمیل روایت اصیلی و آگاهی خواننده از فضیای داسیتان اسیتهای زمانی بیان میجاییجابه

،  107،  102،  100،  ۹8،  57،  3۶،  33،  21،  20،  1۶،  14،  13،  12بار در صییفحات    28نگر بیرونی دخیل عشییق گذشییته

 .روی داده است  34۶ و  303،  2۹5،  283،  243،  225،  223،  1۹1،  157،  140،  127،  12۶،  117،  112،  111

 درونی  نگر گذشته. 3-۱-2

به در گذشته باز می  نگر درونی، راوی  از گذشته  اما در جایگاهی    گرددرویدادی  داده،  آغاز روایت ر   از  که پز 

این شگرد روایی، بر اساس نظریه ژنت، شکلی از   (.8۶ :1387کنان،  ریمون  شود )غیرمنتظره یا تکرارشونده نقل می

رود. در رمان  کار میدهی به تفسیر خواننده به»آنیسکرونی« یا زمان پریشی است و برای ایجاد پیوندهای عل ی و جهت
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موقع  گوید: »اون  بک به آرزوی شهادت حوریه که می»دخیل عشق«، این تکنیک در خدمت گفتمان آیینی است. فلاش

آرزوم این بود که برم   خترهایی که عشقشون شوهرکردن و گلدوزی روی بقچة جهیزیه شون بودمن بر عکز همة د

سازد. این بازگشت،  شناختی نذر او برای ازدواج با یک جانباز را می(، زمینه اعتقادی و روان115شهید بشم« )همان:  

د.  دهپیوند میان شهادت، ایثار و ازدواج آیینی را نشان میدار کرده و  علت تصمیم او را در گذشته شخصی ت ریشه

ها که سر راا و مادرش داد  خواهد مثل همان وقتای که »دلش میبازگشت به اعترااات پدر سیدراا در صحنه

ل  (، تقاب۹۹های دنیا درس بخواند« )همان: کشید؛ فریاد بکشد که راا به جای جبهه رفتن، باید در بهترین دانشگاهمی

بینی حوریه و راوی را برتر  نگر، جهانسازد. این گذشتههای ارزشی، پیشرفت دنیوی و جهاد، را برجسته میگفتمان

گوید: روایت توسل سید رسول در حرم که می.  کندنشان داده و تقدیر شخصی ت را بر پایه انتخاب آگاهانه توجیه می

ت، رفتم زیارت. خودم رو چسبوندم به در حرم و زار زدم... »شبی که تو حرم قرار صحبت گذاشته بودی؛ بعد رفتن 

سازد  علت ماورایی پیوند زناشویی را فاش می،  (303خواستة من رو داد« )همان:    اامن آهو چه زود واسطه شد و خدا 

با  نگرها فراتر از پر کردن خلأهای روایی است؛  کارکرد این گذشتهد.  دهخواست الهی نشان می  و ازدواج را تحقق 

توایحات روان»چینش،   را جایگزین  آیینی«  یا جامعهمنطق عل ی  ) شناختی میشناختی  تکنیک  این  بسامد    41کنند. 

پریشی درونی، سازوکاری ایدئولوژیک  بنابراین، زمان؛  بینی اثر استمورد( گواه هدایت خواننده به سوی پذیرش جهان

 .معنادار، مقدر و مقدس نمایان کند سازد تا حال و آینده داستان را است که گذشته را می

 مرکب  نگر گذشته .3  -1 -3

بیان شده    ترشی ظاهر از آغاز اولین روایت پروایتی که به  آیدکند، گاه پیش میگرد میزمانی که روایت به گذشته عقب

، یا به تعبیری قبل از رخداد  رودشود یا از آن جلوتر هم میتصل میماما در مراحل بعد در داستان به اولین روایت  

بعداً  اصلی داستان اتفاق   به این نوع زمانپریشی    .(۶7:  1387  ،ریمون کنان)  کندبه درون داستان پرش میافتاده؛ اما 

می از این نوع، روایت خواستگاری ناموفق پرویز از حوریه است که در ابتدا  نمونة مهگویند.  مرکب می  نگرگذشته

: داردشود، اما در ادامه، راوی از تأثیرات روانی آن بر رابطة حوریه و خواهرش پرده برمیصرفاً یک خاطره تلقی می

  خودم  ویلای  تو   الان   بودی  هداد  ما   به  بله   یه   اگه» کند:  های پرویز اشاره میبه صحبت  ن یچننیادر بخشی از داستان  

  حوریه در  (45  :13۹۶  بصیری،« )کنی  داغون  رو  خودت  شدهخراب  اون  تو   نبودی  مجبور  و  یدادیم   جولون  ملکه  عین

فکر  . شودگوید؛ حالش دگرگون میهای پرویز میهر وقت که خواهرش از بدی»  دانداین تقدیر خودش را مقصر می

 ( 33 )همان: «شدکشید، خواهرش مجبور به ازدواج نمینمیکند اگر او پا پز می

پدر حوریه آرزو داشته پسری    ،درگذشتهبرای مثال    شویم.هایی از این نوع مواجه میدر ادامه داستان نیز با روایت

داشته باشد که در آینده بتواند او را به جبهه بفرستد یا او را مثل خودش خادم حرم امام راا )ع( کند، این    راهسربه

 شود: زمان حال داستان روشن میاست؛ اما در اتفاق افتاده  ،روایت در زمان گذشته که پدرش زنده بود

ایسیتد  روی عکز شیوهرش میببینه... روبه اون رو شیدنبزرگخواسیت زنده نموند تا  که دلش پسیر می قدهمشیدی اون 

فرسییتادمش تو راهت کردی خدایا کاش این پسییر بزرگ بود و میچقده زمان جنگ دعا می -  کشیید.و آهی دیگر می

 .(54و حسابی )همان:  کاردرست شهید شه. اون وقت همین پسر، نه درس خوند. نه سربازی رفت، نه رفت دنبال یه 

پریشی، روایت نوع زمانشود. ساختار مرکب این  ای روانی در زمان حال میبک گذشته تبدیل به گرهدر اینجا، فلاش 

 .کندها آشنا میتسازد و خواننده را با وجوه ناگفته شخصی را چندلایه و پیچیده می
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مشاهده   337 و  31۶،  2۶1،  127،  54، ۹۶، 1۶که در صفحات    دادهر بار      8  دخیل عشق مرکب در داستان   نگرگذشته

 شد. 

 
شیود که در خدمت ایدئولوژی آیینی شیناسیی تبدیل میایتپریشیی به یک سیازوکار اصیلی روزمان  دخیل عشیقدر رمان  

نگر، یک منطق عل یت قدسیی  نگر و آیندهکند. نویسینده با زیرپا گذاشیتن نظام خطی زمان، از طریق گذشیتهاثر عمل می

های غایی عمل، محرکعنوان  نطق، اراده الهی، نذر و مشییت، بهسیازد. در این مرا جایگزین توالی طبیعی رویدادها می

 .شوندشناختی یا اجتماعی میهای صرفاً روانجایگزین انگیزه

 نگر ندهی آ.  2 -3

کند که تان نقل میهایی را در داسیو اتفاق رودآینده می  راوی بهشیود که در آن طلاق میااز روایت    ینوعبه  نگرندهیآ

که در این نوع   چرا افتدمی  شییخص اتفاقشییتر در اول روایتگری بینوع از ین  . اداده اسییت وقوعش ر قبل از زمان  

به  .(8۶:  138۶ولان،  )ت   تر اسیت جهش کندزدیکنبه اتفاقات بد که به زمان حال خود   گهگاهی  سیت که راویطبیعی

  . (134  :1387،پوریقاسیمی مذهبی اسیت )هاتیروامخصیوص    نگرندهیآاعتقاد ژرار ژنت و ریمون کنان زمانپریشیی  

نگر سیه دسیته هم مانند گذشیته  نگرندهیگیرد. در آوایت پیشیی میداسیتان از زمان ر  گویی زمان ،نوع روایتدر این 

 درونی و مرکب داریم.، بیرونی

 بیرونی   نگرندهیآ . 3-2-۱

و   شودمیرد یک داستان دیگر واواقع  ه سییر داسیتان ربطی ندارد و درب که  شیودروایت می  اییندهبیرونی آ  نگرندهیدر آ

بیرونی را به   نگرندهیآما    دخیل عشیقدر داسیتان   .(۶۹  :1387شیود )ریمون کنان،از چارچوب کلی داسیتان خارج می

چه معلوم  »گوید:  هایش میزند و از ترسگویی دسییت میدر جایی مادر حوریه به پیش .بینیمهای مختلفی میشییکل

( یا در ۹۹:  13۹۶)بصییری،    ..«اش.رب مشیدی و برادر و خواهکتا و  یهو دیدی رفتنی شیدم و حوریه موند و حسیاب

 شود:روایت می  گونهنیانگری  قالب دعا آینده
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شییود. حشییمت بتواند شییبی بخوابد و    خوب خوبکند همه حالشییان کند و دعا میحوریه دهانش را شیییرین می

عروس غواص  .  د مصییطفی کار پیدا کندهایش را بدهد. دامای تمام بدهیبچیتخررا تمام کند و ببرد حرم.    اشچهیقال

 .(1۹0-18۹)همان:  ...راه شودبهوی چاپ شود. کار تحقیقات فرمانده رباباعلطلاق نگیرد. کتاب  

ی باز آنها را ببینند و برای راا رترسد عمو یا کز دیگمی» :کندیمواگویه )گفتگوی درونی( بروز   صورتهو گاهی ب

( حوریه با ترس همیشییه از 1۹را گرفته...« )همان:  شییهیپعاشییقهای  جوان  افةیق  کچلش،  کلةخبر ببرد که دکتر با آن 

 ترس دارد  شهیهماو از رویارویی با دکتر آسایشگاه  .  پیونددکه اکثر اوقات به وقوع نمی  دیگویمای سخن  آینده

شیود.  کمرش کشییده می مهرۀشیود؛ و درد در آنی تا آخرین شیود، سیردرد حوریه بیشیتر میباز موقع آمدن دکتر که می

گذارد و دیگر تصییمیمش را گرفته اسییت. اگر باز بخواهد حرفی بزند و یا نگاهش را به او بدوزد؛ خجالت را کنار می

 ( 23:کشد؛ شاید هم هلش بدهد طرف دیوار... )همانسرش داد می

خواسییت با گوید »میافتد. حوریه از آرزوهایش میاز این تصییورات حوریه در سیییر داسییتان اتفاق نمی  کدامچیهاما  

گفت شید تا کسیی نمیخواسیت رایا حتی شیده یک روز هم مرد زندگی او میهایش برسید. میخواسیته همةرایا به 

کنند و در راسیتای  ی تعلیق روانی در روایت ایجاد میهایی فضیاگوییچنین پیش  .(137کند« )همان:چرا ازدواج نمی

ویژه در متون آیینی که میان ایمان و  کنند. این سییاختار، بهمیبرجسییته    را  های زنانه و خانوادگیااییطراب  ،نمایش

ر که د دادهر نگر بیرونی بار آینده  15  دخیل عشیقدر داسیتان   .توجهی دارد، کاربرد قابلهسیتند  اایطراب در نوسیان

 مشهود است.    350 و  18۹،  137،  122،107،  ۹۹،  ۶0،  5۹،  58،  23،  1۹،  17،  1۶، ۹،  8صفحات  

 درونی  نگرندهیآ . 3-2-2

ت اصلی داستان و سیر داستان در ارتبا  باشد زمان ای صحبت به میان آورد که مستقیماً به شخصی اگر راوی از آینده 

ی در نگرندهیآافتد که  درونی زمانی اتفاق می نگرندهیآ(Genette, 1980: 88).   درونی اسیت  نگرندهیپریشیی از نوع آ

برای  . اتفاق بیفتد حتماًکند آن مسی له  ی مینیبشیپی را امسی لهیعنی اگر در طی داسیتان یک  قالب داسیتان قرار بگیرد. 

جانباز ازدواج کند که در مسیییر  حوریه با خودش عهد کرده که در آینده با یک سییید    مثال در داسییتان دخیل عشییق

زدواج ا  (که جانباز اسیت  فهمدیمدر روند همین داسیتان  )  پیوندد و در نهایت با سیید رسیول داسیتان هم به واقعی ت می

این سیاختار یادآور منطق روایات دینی اسیت که در آن نیت خالص،   .ی درونی اسیتنگرندهیآ نمونةاین خود   .کندمی

میان زمان روایی و    ینگری درونی در این رمان، پیوند معنادارشییود. آیندهمی  تهیمطلوب من  جةیصییبر و توسییل به نت

 .کندتقدیر الهی برقرار می

آورد که قرار اسییت آینده را شییکل دهند: »حوریه با خودش لج کرده بود، دیگر یی سییخن به میان میهارنجراوی از 

سیاخت. باید رنگ و روی ند، پز باید همه چیز را از اول میبرایش مهم نبود. خودش خواسیته بود جهاد ک  زیچچیه

توانست  »کاش پول داشت و می  زندیمهایش دم  ( حوریه گاهی از حسرت۹۹:  13۹۶کرد« )بصیری،خانه را عوض می

که این  مینیبیم( و در مسییر داسیتان  2۶1 ها تلویزیونی بزرگ بخرد تا سیرشیان را در خانه گرم باشید« )همان:برای بچه

خرد. در ادامه حوریه با همسیرش رنگی می  ونیزیتلوی سیید رسیول  هابچهپیوندد و او برای  نگری به حقیقت میآینده

:  ریم اهواز« )همان گفتم که می»باید به اهواز برود تا شییاید سییندی پیدا کند و جانباز بودن سییید رسییول اثبات شییود  

توانید جیانبیاز  کیه می  کنیدیمرود شیییواهیدی را پییدا  میانی کیه بیه اهواز میی کرده بود زنیبشیپکیه    طورهمیان( و او  30۶

،  1۹۹،  1۹8،  41،  40،  1۶ی درونی در صیفحات  نگرندهیآبار   2۶  دخیل عشیقبودن همسیرش را اثبات کند. در داسیتان  
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241،242  ،2۶1  ،2۹۶  ،304  ،30۶  ،307  ،312  ،325  ،32۶  ،327  ،330  ،331  ،332  ،334  ،340  ،343  ،344  ،345  ،347  

 دیده شد.  350و

 نگر مرکب آینده. 3-2-3

شییود و در ادامه  اما در آینده به سیییر اصییلی روایت متصییل می  رسیید؛یظاهر بیرونی به نظر منگری بهگاهی هم آینده

رود و قرار اسیت پایان به شیکل پیش نمی  هکردطور که او فکر میآنموایوع داسیتان شیود  خواننده متوجه می ،داسیتان

نگر مرکب ترکیبی از شیییود گفیت: آینیدهدر واقع می  .گوینیدمی  مرکب  نگریآینیدهشییییوه،   به این .دیگری رقم بخورد

( مانند خواسیتگاری زهره برای عمویش سیید رسیول که در ۶۹:  1387 ،نگر درونی و بیرونی اسیت )ریمون کنانآینده

کند، اما  نمیکند سییر داسیتان از تصیوراتش دور شیده و حوریه دیگر با یک سیید جانباز ازدواج فکر میمخاطب  ابتدا  

  رسول  کندیمخواننده حز   شودیمیا در آنجا که حوریه با بیماری اعصاب و روان سید رسول مواجه   اینطور نیست.

که او جانباز بوده که حتی خودش هم خبر نداشیته اسیت.    شیودیمداسیتان متوجه    ادامةدر  اسیت؛ اما بعداً  بیمار روانی 

 بار اتفاق افتاده است. 2  دخیل عشقنگری مرکب در داستان  آینده

 
پریشی، روایتی  کارگیری هوشمندانة انواع زماندهد که نویسنده با بهنشان می  دخیل عشق تحلیل نظم زمانی در رمان  

ویژه از نوع درونی، به خواننده های تکرارشونده، بهنگریکرده است. گذشتهپویا، چندلایه و منطبق بر فضای آیینی خلق  

تا به عمق روانامکان می آیندهتشناختی شخصی  دهند  یا پیشنگریها دست یابد.  تعلیق  با ایجاد  نیز  های  نمایشها 

نی، روایت را از سطح خطی  زند. این نوع طراحی زماگره می  های مذهبیباور  توسل به ، خد زمانی داستان را با معنوی

وجود آورندۀ  بهتنها بستر روایت، بلکه خود  کند که در آن، زمان نهتبدیل می برد و آن را به روایتی آیینیصرف فراتر می

 معناست. 

 دیرش   / تداوم .4

 ،عنصر  نیتریاصل  .شود تداوم یا دیرش زمانی استژنت بدان پرداخته می  ر زمان ژرا  ةمین مواوعی که در نظری دو

داده و آن  رابطة بین یک اتفاق است که در دنیای واقعی ر   ،گوید تداوممی  (100:  1388ز )تن زمان تداوم است. بر

داده را به  ی واقعی ر تواند یک اتفاق که در دنیاواقع راوی می. درکندمدت زمانی که راوی آن را در داستان بیان می
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ت را در چند سطر  توان کل زندگی یک شخصی یم  (94 :1980ت )ر ژنژرا  ةهای مختلفی روایت کند. به گفتشکل

، بازنمایی زمان  دخیل عشقدر رمان      .صفحه را به توصیف یک صحنه اختصاص داد  ان صدتوا اینکه مییخلاصه کرد  

توصیف، واگویه،  هایی از روایت، نویسنده با تأکید بر داستانی با شدت و اعف روایی متغیری همراه است. در بخش

نمایش صحنه روایت می  و  و عاطفی شخصی از سرعت  ذهنی  در فضای  را  و خواننده  در ها غرق میتکاهد  کند. 

ویژه در  کند. این تنظیم سرعت، بهسرعت از رویدادها عبور میتلخیص، روایت بهو    هایی دیگر، از طریق حذفبخش

 . دارد در قبال پاداشی اُخروی تأمل و ، صبرمعنویمایه آیینی، نقشی بنیادین در القای حز  هایی با درونمتن

  
 

  . واشتاب۱ -4

یعنی سخن روایی داستان  .  کنندمی  یاد  منفی  شتاب  عنوان  با  آن  از  که  رودمی  پیش  کند  گاهی شتاب در داستان بسیار 

کوتاهی از زمان    لحظةاست که بخش طولانی از متن داستان به    گونهنیاآن    ندیفراو    شودمی  تریطولاناز زمان داستان  

های آن  ترین نمونهمهم  انواعی دارد    (Duration)  واشتاب  .(137:  1387،  پوریقاسم)  ت اس   شدهدادهاختصاصداستان  

 نمایش صحنه، حدیث نفز. ،اپیزود ،درنگ توصیفی :اند ازعبارات

   . درنگ / گسست4-۱-۱

درنگ  داستان  در  منفی  ابزارهای شتاب  از  باز    قصدبه   (Pause)  یکی  از حرکت  داستان  زمان  یعنی  است.  توصیف 

  ، چتمن)  پردازدها با ذکر دقیق جزئیات میاحساسات و شراید روحی شخصیت  ،هاایستد و راوی به توصیف مکانمی

متن احساس ملال نداشته باشد و همچنان    شدنیطولانکه خواننده از    شودیماین عمل در واقع باعث    .(8۹:  13۹0

زهره آنجایی که از جواب خواستگاری عمویش از حوریه ناامید    ،دخیل عشقشد. در بخشی از داستان  پیگیر داستان با 

باد داده و چراغ امیدش    های او را برخواند که باز نتوانسته حرفش را بزند و تمام زحمتاز عمق نگاه مرد می»شود  می

را    هافنجانکه    رودیمان آمده است حوریه  یا در بخشی دیگر از داست  (155:  13۹۶را خاموش کرده است« )بصیری،

های  شکند. مادر از سرخی گونهشود و میهایش پرت میخیال   درۀآرزوهایش به    تپةشوید و فنجانی از روی  می»  بشوید

تدارم

واشتاب

درنگ

اپیزود

نمایش صحنه

حدیث نفس

شتاب

تلخیص

حذف
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تغییر کانون روایت از    .(12۹  همان:)گوید«  هیچ نمی  ،فهمیده حسابی کلافه شده است  ،دختر هدف از این درنگ، 

ای از  ت است. این گسست زمانی، لحظهآشکارسازی واعیت روانی و درونی شخصی    کنش به مکث برایپیشروی  

سازی تقابل میان احساسات شخصی )مانند ناامیدی یا کلافگی( و کند تا فضایی برای برجستهتعلیق عمل ایجاد می

 . از رویدادها مهیا کندساختارهای تقدیرگرایانه داستان فراهم آورد و زمینه را برای تفسیری آیینی  

ه کهمان رایا  .ه درد حوریه درد رایاسیتک  داندیمشیود خوب  ه خواننده با داسیتان دخیل عشیق آشینا میکزمانی  

 سیتارۀه  کگردد های سیرگردانی مینگاهش همیشیه به سیقف اسیت و آسیمان بالای آن. دختر هم در آسیمان دنبال سیتاره

داند شیبی آن سیتاره پیدایش خواهد شد و با نور  داند، میا گم شیده اما میرای  سیتارۀها گم شیده اسیت.  رایا در میان آن

فضییا برای مخاطب به توصیییف یک   دادنشییکل( گاهی راوی برای  55زیبایش بر قلب او فرود خواهد آمد. )همان:  

 .پردازدصحنه می

ود تا میز چرخان صیییبحانه را از شییی برد. آقا وحید با آن قد بلندش دولا میکند و میرا جمع می هاملافهبهجت خانم  

ی اتکهراا با دست چپ  .گذارد روی میز راا و عمراندارد و میدختر دو سینی صبحانه برمی  .آسانسور بیرون بیاورد

 ( 12:)همان  .نوشدی شیر میاجرعهگیرد و دارد و با سر آرنج دست راستش زیر لیوان را مینان برمی

کند ذهن راوی صیحنه را توصییف می یاما وقت د؛یآبه نظر   آورملال این نحو توصییفات هرچند ممکن اسیت گاهی 

،  18،  17،  15،  14،  11،  10، 8کند. در صیفحات  تر درک میو فضیا را ملموس  شیودیممخاطب با سییر داسیتان همسیو 

شتاب منفی    358  و  35۶،  354،  344،  321،  311،  230،  225،  1۶۹،  152،  133،  112،  111، 85،  73،  ۶5،  57،  3۶ ،  21

های روایی بر در داسیتان دخیل عشیق، بسیامد بالای توصییفات و مکثشیود.  به شیکل درنگ یا گسیسیت دیده می

به تعبیر ریمون کنان زمانی که عنصیر زمان در داسیتان از   انجامد.داسیتان می  کندشیدنبه روند  ،جزئیات زندگی روزمره

:  1387 ،ریمون کنان)افتد.  مکث توصییفی اتفاق افتاده می ،شیودرانده می  شیپبهایسیتد و همچنان سیخن  حرکت باز می

74)   

   . اپیزود4-۱-2

شود گفته می  (Episode)   دشود، به آن اپیزووقتی یک داستان یا واقعة مستقل به صورت فرعی در داستان روایت می

دخیل کنند. در رمان  (. هدف اپیزود، تکمیل یا تنوع داستان است. اپیزودها روند داستان را طولانی می1۹4:  1380)داد،  

ها، پیرنگ اصلی را  نویسنده با این بخش  ؛ا خد اصلی داستان ارتباطی ندارند، ماجراهای جانبازان آسایشگاه بعشق

زند، اما در لایه  ها به پیرنگ آسیبی نمیاند و حذف آنارتبا  با داستان اصلیها، گرچه بیاین قسمتکند.  تر میروشن

تقویت فداکاری و برجسته کردن مظلومیت کمک کرده به تعمیق فضای معنوی،  ها را  توان آنبنابراین می  ؛اندمعنا، 

 . اپیزودهای فرعی دانست که در بار معنایی نقش دارند

 ایش صحنه نم. 4-۱-3

است    شده  داده  اختصاصژنت باید نسبت بین زمان متن و حجمی که    گفتةثابت است که به    شتاب داستان  گاهی

های  دیالوگ در بین شخصی ت  شکلتوان گفت: گفتگوهایی که در متن به  می  نی؛ بنابراهمخوانی وجود داشته باشد

ند. دیالوگ  کرا بیان می  ات یچراکه جزئ  شود؛یممتن    شدنتریطولان اما باعث    شتاب ثابتی دارد  است  دادهر داستان  

در داستان دخیل عشق غالباً    .(75:  1387نان،  ک)ریمون    شودنمایشی محسوب می  صحنة  کل یکش   نیفردترمنحصربه

یش، گفتگوی  شتاب ثابت است. گفتگوی بین حوریه و جانبازان آسایشگاه، گفتگوی بین حوریه و مادرش و خواهرها
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،  2۶2،  214،  15۶،  115،  110،  87،  38،  35،  33،  2۶،  20،  1۹،  17،  10،  7،  ۶،  5در صفحات  که    بین حوریه و رسول 

با حجم قابلاین صحنه  و...  305،  28۶ بازنمایی شدهها  ها کوتاه  زمان داستانی آن  کهیاند، درحالتوجهی در روایت 

 .روایت است نمود نمایشیمنزلة است. از منظر ژنت، این تعادل به

   . حدیث نفس4-۱-4

  (Monologue)»حدیث نفز« یا »تک گویی درونی« گویی،  به بیان افکار و احساسات درونی شخصیت در قالب تک

 علایق  از دسیته  این  اسیت  داسیتان  هایشیخصیی ت علایق و  افکار به  مخاطب بردنیپ  گفتگو از  . »هدفشیودگفته می

ار و احسیاسیات  کواقع شیخصیی ت اصیلی داسیتان با بیان افدر  (75:  1388، )خسیروی نیسیت«  داسیتان  راوی نگاه به  مربو 

ه مخاطب  ک گذاردیمند. »حدیث نفز فرض را بر این مس له کخواننده را از نیات و مقاصد خود باخبر می اشیدرون

 دخیل عشیق،در داسیتان    کهییازآنجا .(88  :1387گوید« )بیات،  داسیتان با خودش سیخن می  تی د؛ اما شیخصیدارحضیور  

که   خواهدیم، انگار نویسینده  اسیتمدام در حال واگویه کردن با خودش   حوریه نقش اول داسیتان را به عهده داشیت

بر این اسیتفاده از عنصیر حدیث نفز  باخبر شیود. علاوه داسیتانخواننده با افکار و احسیاسیات درونی شیخصیی ت اصیلی  

بینیم میعشیق   دخیل( در داسیتان  373:  1387  ،یرصیادقیمشیود سیرعت روایت کاهش پیدا کند )در داسیتان باعث می

 در افکار خودش غرق شده است:  کارکردنحوریه در حین 

افتد. سیردرگمی حوریه   راه می ،تندتر از دسیتانش الشیفکر و خکند و طور با چاقوی دسیتش تندتند کار میمیندختر ه

ی گرم باشید و از اتفاقاتی که بخشی تواندانی تصیمیمت برای زندگی چیسیت؟ تا کی قرار اسیت فقد سیرت به مرکز  نمی

گیری تصیمیم  منتظرتا کی باید  ؟مردان مرکز را ببینی ها خواب رایا وخبر باشیی؟ تا کی باید شیب بی  ،افتددر خانه می

 .(142: 13۹۶دیگران در مورد خودت باشی؟ تا کی باید... )بصیری،

در صفحات    کنند.های روحی ایفا میها در این رمان نقشی کلیدی در بازنمایی تردیدهای اخلاقی و کشمکشواگویه 

حوریه با خودش  ،خواهد حوریه را مجبور به ازدواج با خود کنداول داسییتان، زمانی که دکتر با فشییارهای روانی می

 :کندمی زدنحرفشروع به 

تا آب توی دل پسرهایش تکان  ،کنی  وجورجمعدکتر را  خانةحالا باید بروی    این اسیت جواب آن همه اشیک و آهت  

کاش هوای دل ابری تو را   دادکاش رایییا جوابت را می   آه حوریه  ...برای دکتر ها،بچیهبروی به اسیییم  دیی با ...نخورد

 (۹  :همان)کرد   دکتر می  حوالةکاش با همان دست چپش مشتی    داشت 

بیه حریم ایمیان، اخلاق، و    اشیییونید، رواییت ربیاعیث کنیدی ریتم رواییت می  بیا وجوداینکیههیای ذهنی،  این مکیث 

های  ، نیازمند همین تأملات درونی و مکاشییفهک آنسییبروایت آیینی، به اقتضییای    .دهندپذیری سییوق میمسیی ولیت

 .وجدانی است

،  2۶4،  250،  238،  225،  1۹1،  188،  17۹،  143،  137،  105،  ۹4،  58،  43،  17،  ۹در صییفحات    غالباًاین نوع شییتاب   

ی بلند )تاریخی(  هاداسیتانزیاد از این عنصیر در   اسیتفادۀ  .اسیت دادهر   340،  338،  2۹8،  2۹7،  2۹۶،  288،  287،  275

باعث شیده مخاطب با رغبت بیشیتری سییر داسیتان را   دخیل عشیقشیود. اما در داسیتانی مثل  آور بودن آن میباعث ملال 

 دنبال کند.

   . شتاب 2 -4
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زمان در یک طولانی از گذر   زمانمدترود. یعنی خیلی سییریع پیش می (Acceleration)ی شییتاب  هدر داسییتان گا

آور در خواهد از درازگویی ملال خدادها این اسییت که میرهدف راوی از سییرعت زیاد در بیان   .شییودیمجمله بیان 

کند  کند و فقد به گذشیت آن رخداد اشیاره میمی  یپوشیچشیم  جزئیاتداسیتان بکاهد چنین مواقعی نویسینده از بیان 

  .(7:  13۹0 تمن،)چ

   . تلخیص یا خلاصه4-2-۱

شیده برای آن داسیتان از که الفاظ به کار برده، طوریکندیمرویداد موجود در یک داسیتان را فشیرده   ،وقتی که نویسینده

گویند. برای مثال زمانی که نویسیینده کل اتفاقات  می(  Summary)  باشیید، به آن تلخیص  ترخلاصییهخود آن رویداد  

در چند سیطر بیان  -  از زبان مادر سیید رسیول  -  دانش راشیدن فرزن مادریبزندگی سیید رسیول و مرگ همسیر اولش و 

 رده است:کند، از تلخیص استفاده  کمی

ارهای خونه ک  همةآفتاب،   پنجة. پونزده سال پیش براش زن گرفتیم. یه دختر داره عین و شش  یساین پسیر رفته توی  

ره مدرسیه. مادرشیون پارسیال، زبونم لال دور از جون  ی هم امسیال میکی ده سیالشیه، یکگردن اونه. دوتا پسیرم داره؛ ی

 .(127: 13۹۶رد و مرد )بصیری،ک هاش، دق بچه

برای مصیطفی بیان   گونهنیایا در جایی از داسیتان در گفتگوی بین عزیز و مصیطفی، عزیز داسیتان زندگی دخترش را   

قید درس   ؛سیهمیه قبول شیده  خاطربهبز بهش گفتن   ند: »دختر منم سیه سیال پیش دانشیگاه قبول شید؛ اما ازکمی

داسییتانی   دورۀ کدر تلخیص ی  .(157:رد. حالام شییوهرش از شییانز نااهله« )همانکخوندن رو زد و رفت شییوهر  

 شود.  ایجاز بیان می  صورتبهوتاه با مشخصات اصلی آن داستان کطولانی را در بیانی  

   . حذف2-2 -4

روایت زمان اسییت؛ اما در گویند. یعنی زمان در داسییتان در حال گذر می  (Ellipsis)  شییتاب مثبت در زمان را حذف

معاصیر بسییار پرکاربرد    دورۀی  هارمان عنصیر درافتد. این شیود در واقع حذف در دل تلخیص اتفاق میسیپری نمی

ن و اختصیار در به داسیتا  دنیبخشیسیرعتکه نویسینده برای  خالی از این قائله نیسیت. چرا  دخیل عشیقاسیت و رمان  

 هکند و یجنگ اشاره نمی  جبهةکلام به حوادث گذشیته و حضورش در جبهه یا حضور دیگر رزمندگان آسایشگاه در 

کند فقد هدف آن اسیت ذهن خواننده درگیر کل ماجرای  را حذف می  اتیاما جزئ گردد،باز میدوران کودکی حوریه 

  25مورد   ۶8مورد حذف دیده شید که از این   ۶8عشیق  دخیل  سیرنوشیت شیخصیی ت اصیلی داسیتان شیود. در داسیتان

»عینهو عمو مراد من   :اسییت  شییده داده نشییانکه با علامت )...(   گونهنیبد  اسییت  کلام  شییدنقطعمورد آن به شییکل  

دانید تیا بهجیت خیانم بیاز می  ،دانیدحورییه می  ...کوبیید تیا این کیه  وارید  و  دراونم اون قیده خودش رو بیه  ...  مونیهمی

در اینجا، نه زمان ماجرا بازگو شیده، نه  .(14:  13۹۶شیود« )بصییری،ماجرای پسیرش را برای او تعریف نکند آرام نمی

دیگری از داسیتان حوریه خودش   یا در جایاسیت.    ماندهیگیری ذهنی حوریه برجانتیجه فقدشیود؛  گفتگو تکرار می

ی سییر خونه و زندگیت؟ چرا... حوریه ریمپز تو کی  گوید: »می  کندیمن را کوتاه  ی برادرش زماهاصییحبتبا قطع  

به   حذف، در کنار تلخیص(  53  :دار محل را پیش بکشیید« )همانگذارد حرف برادرش تمام شییود و حرف بنگاهنمی

،  154،  142،  110،  105،  104،  53،  3۶،  33،  30،  24،  17،  10،  ۹در صیفحات    .بخشیدسیرعت و اختصیار می ،روایت
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، چهیل و سیییه مورد دیگر نیز بیا حیذف  314  و  281،  278،  2۶1،  25۹،  254،  250،  251،  221،  181،  177،  1۶8،  1۶1

 زمان مواجه هستیم.

به گذشیته  بازگشیتواقع باید گفت حذف در دل تلخیص پنهان شیده اسیت. در قسیمتی از داسیتان خواهر حوریه با در

آورد زیارت؛ چقدر آقا تقی  چقد بابا ما رو می  ریبه خکند: »یادش  اد میخلاصییه ی  صییورتبه  اشیکودکاز خاطرات  

کرده کند و باقی رویدادها را حذف  درواقع فقد بخشییی از گذشییته را بیان می  ؛(3۶  :داد« )همانبهمون شییکلات می

 «فکر کنین؟  حالا تازه الان میخواین  ،. در بخشیی دیگر از داسیتان آمده اسیت »یک ماه پیش اومدیم خواسیتگاریاسیت

برای اینام هفت هشیت سیال پیش رفتم »شیود جزئیاتی که ایروری نیسیت کنار برود.  ( حذف باعث می115  :همان)

ی اینکه مفصیل برای حوریه داسیتان دکتر رفتنش را جابه( سیید رسیول  1۶8  :حسیاسییته« )همان  احتمالًامیگه   ،دکتر

،  100،  8۶،  78،  ۶0،  5۶،  53،  43،  42،  3۶،  31،  30،  28،  25،  20کند. در صیفحات  می  اکتفاتواییح بدهد به یک جمله 

118  ،12۹  ،131  ،141  ،142  ،152  ،155  ،1۶۹  ،174  ،17۹  ،182  ،187  ،1۹0  ،1۹1  ،201  ،233  ،23۶  ،247  ،251  ،

 .است دادهر   های مختلفیحذف به شکل  341 و  33۹،  30۹،  2۹7،  2۹۶،  2۹1،  271،  270،  2۶4،  2۶3

  بسامد .5

کند  ای که راوی آن رخداد را در داستان بیان میافتد و آن میزان دفعهرخداد اتفاق می  هربه رابطه بین تعداد دفعاتی که  

ی به این  ا اشاره  شناسانزباناز  تا قبل از ژرار ژنت هیچ کدام   (Genette, 1980: 114). گویندمی   (Frequency)  بسامد

بسامد این است که یک رویداد داستانی واحد در    واژۀواقع بسامد همان تکرار است و منظور از  . دراندنکرده  مؤلفه

   :شودزیر مجموعه تقسیم می چهارسامد به ب .(138: 1387، پوریقاسممکرر بازگو شود ) صورت بهمتن 

 
 

 .شودبار روایت مییک رخداد یک :(Signulative)  مفرد  بسامد  -1

 شوند؛بار روایت میرخدادهای تکرارشونده فقد یک: (Herative) بازگو  بسامد  -2

 د. شویک رخداد چند بار روایت می :(Repetive)  مکرر  بسامد  -3

 .(Genette, 1980: 114) است  ترکیبی از تکرار و بازگویی: (Multiple)ه یا جمع روایت چندگان  -4

 مفرد     . بسامد5-۱

این   .(ibid)  شیودیمهم تکرار   بارکو ی دادهر  بارکنوع بسیامد در داسیتان اسیت که در آن یک اتفاق ی  نیپرتکرارتر

مانند ازدواج، تصیادف   -بیشیتر رویدادهای کلیدی و قطعی در داسیتان  اسیت که  ترین شیکل روایی نوع از بسیامد، سیاده

دار رسیمی حوریه با سیید رسیول، با شیفافیت و اختصیار  . برای نمونه، اولین دیهسیتند  از این نوع -های مهم  یا ملاقات

بسامد

جمع مکرر بازگو مفرد
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دیدش، نشیسیت روی نیمکت فلزی   بارنیهمان روز که برای اول» :گرددشیود و در جای دیگری تکرار نمیروایت می

 .(1۹1:  13۹۶کنار در...« )بصیری، 

دارند ولی نیاز به تکرار ندارند،    یکاررفته که تأثیر پایدارکننده بهروایت مفرد در این رمان عمدتاً برای لحظات تعیین

ترین«  توان »حالت نرمال« یا »خطیاین نوع بسامد را می  .شودکامل می  گفتنبارها در همان یکزیرا معنا و تأثیر آن

سایر انواع    ملاکهستند. ژنت آن را پایه و    مسیرشکل روایت دانست که در آن زمان داستان و زمان روایت با هم هم 

 .انددبسامد می

   بازگو . بسامد2 -5

شیود. این شیگرد معمولًا برای اشیاره به بار روایت مییک فقددر روایت بازگوکننده، رخدادی که بارها تکرار شیده،  

برای نمونیه، حورییه بیارهیا به   .رودهیا، رفتیارهیای مکرر و روییدادهیای تکرارشیییونیده در زنیدگی روزمره بیه کیار میعیادت

عادت  »  :ندشیوبار در روایت شیرح داده میکند، اما این رویدادها یکرود، یا بارها با جانبازان گفتگو میآسیایشیگاه می

این نوع روایت، هم در   (87  :13۹۶،بار بیاید؛ سیر بزند، بشینود، دعا بخواند و برگردد« )بصییریکرده بود هر هفته یک

هاسیت؛  تآیینی شیخصیی   ندگیشیدن تقدس در زدهندۀ عادیجویی در حجم روایت مؤثر اسیت، و هم نشیانصیرفه

ها، بسیییاری از حالات ذهنی عملکردبر   افزون.  معنادار اسییتگونه که عبادات در زندگی مؤمنانه، روزمره ولی  همان

گاهی » :. برای نمونهاسییتحوریه مانند تردید، شییرم، عذاب وجدان یا امیدواری نیز در قالب روایت بازگوکننده آمده

ذکر بدون   اویراینجا    (114سیپرد« )همان:  شید. خودش را به خدا میکرد؛ اما بعد دوباره آرام میبه نذرش شیک می

های  تموقعی ی  هندیبار روایت ارائه داده اسیت؛ اما آن را نمامصیادیق متعدد، یک الگوی تکرارشیونده را در قالب یک

ت را نیز آشیکار های ذهنی شیخصیی بلکه لایه  کند،تنها ایجاز روایت را حفظ میاین شییوه، نه.  دهدمشیابه متعدد قرار می

وایت بازگوکننده، تکرار را از یک شیگرد سیاختاری صیرف به ابزاری برای  گیری از رمریم بصییری با بهره.  سیازدمی

های  های مکرر )مانند زیارت هفتگی( در قالب گزارهسییازی کنشکند. این تکنیک با فشییردهسییازی تبدیل میآیین

ر سیییطح  ینید، داسیییازد. این فرگونیه، تقیدس را در بیافیت روزمرگی ادغیام و آن را بیه هنجیاری طبیعی تبیدییل میعیادت

کنید. همچنین، بیازگویی حیالات ذهنی ی منیاسیییک دینی برای رواییت خلق میتر، ریتمی آیینی شیییبییه بیه چرخیهکلان

دهد  ندی پویا و دیالکتیکی نمایش میاین امری ایسیتا، بلکه فرعنواایمان را نه به (،تکرارشیونده )مانند تردید و تسیلیم

نهایت، این سیازوکار، زبان و فرم روایت را به تقلید از منطق درونی یک سیو اسیت. در که با سینت ادبیات عرفانی هم

 د.دهبینی حاکم بر اثر قرار میهاندارد و در خدمت بازتولید جمی زندگی آیینی وا

 مکرر   . بسامد3 -5

در   (.115:  1378ت )ریمون کنان،در روایت بیان شیده اسی بار  نیداده، اما چندبار در داسیتان ر رویدادی که فقد یک

هیای روانی بیدون افزودن بر حجم روییدادهیای داسیییتیانی، بیه تقوییت مضیییامین، لاییه  یسییینیدهنو  ،دخییل عشیییقرمیان  

 .ها و انسجام درونی روایت پرداخته استتشخصی 

اشاره کرد. این رخداد، اگرچه پیش از آغاز روایت و   جنگتوان به های بسامد مکرر در این اثر، میترین نمونهاز مهم

گذشتة داستان اتفاق  ر  بار د یک  فقدپررنگ دارد. جنگ    یها روی داده، در سراسر متن حضور تگذشتة شخصی   در

ها، تآید. تأثیر این رخداد بر تصمیمات شخصی های مختلف روایت، بارها از آن سخن به میان میافتاده، اما در بخش
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است که جنگ به عنصری مؤثر و تکرارشونده در روایت بدل شده    یاگونهیژه بر زندگی حوریه و اطرافیانش، بهوبه

 .آنکه بار دیگر در سطح داستانی تکرار شده باشداست، بی

ر  بایکفقد  این تصمیم در زمان داستانی    برای ازدواج با یک جانباز نیز نمونة دیگری از بسامد مکرر است.  نذر حوریه

شود. چنین تکراری، بیش از آنکه  ها بازگو میتبار در روایت، توسد راوی یا دیگر شخصی   نیگرفته شده، اما چند

ت  صی بینی، تحول شخصیتی و باورهای دینی شخسازی جهاناز یک رخداد باشد، به برجسته  تکراریصرفاً خبری  

 .کند کمک می )حوریه( اصلی 

بار در سطح داستانی  دار محل از حوریه مشاهده کرد. این رخداد نیز یکی بنگاهتوان در خواستگارهمین الگو را می

جهت  شود. تکرار این خواستگاری، نه ازآنبار در روایت تکرار می  نیویژه توسد برادر حوریه چندروی داده، اما به

  ت زن داستان به خاص شخصی  دادن فشار اجتماعی و موقعیت  افزاید، بلکه برای نشانای به داستان میکه کنش تازه

 است.  کاررفته

است، در  ر  یک ویژگی ثابت و تغییرناپذیفقد  همچنین اشارۀ مکرر به خادم بودن پدر حوریه که در محور داستانی  

خانوادگی او را برای    نةیزمشیو پ  اصلی داستان  دینی شخصیت  نةیشود تا زم های گوناگون روایت تکرار میموقعیت

بار در خد زمانی  یکفقد  ،  موقعیتر همة این موارد، ویژگی مشترک آن است که رخداد یا  . دازدس  ترمخاطب پررنگ

برجسته معنایی،  بار  تقویت  جمله  از  گوناگون  اهداف  با  راوی  اما  دارد،  وجود  یا  داده  روی  هویت  داستانی  سازی 

گونه تکرارها از جنز  روایت پرداخته است. اینها در  ، به بازگویی چندبارۀ آنعاطفیها یا ایجاد پیوستگی  تشخصی  

 .کنندتولید می ایتازه ی زیرا بدون افزودن رخداد جدید، با تکرار روایی رخدادی ثابت، معنا ؛بسامد مکرر هستند

گیری از روشی ایجازی،  موجب شده است تا نویسنده با بهره  دخیل عشقدر مجموع، استفادۀ آگاهانه از بسامد مکرر در  

دهد تا در عین وفاداری به زمان خطی داستان،  تر کند. این شگرد به روایت اجازه میهای کلیدی اثر را پررنگونمضم

 شان دهد. ای غیرمستقیم اما تأثیرگذار نها را به شیوهتعمق روانی و دینی شخصی 

   . بسامد جمع 4 -5

امد جمع، رخدادی چند بار در خد زمانی  در بس.  شماردیکی از چهار نوع بسامدی است که ژنت برمی  بسامد جمع

های  ، چندین رویداد مشابه، با روایتگریدعبارتبه ؛شودمی  بیان افتد و هر بار نیز به طور جداگانه  داستان اتفاق می

ها، بر  بر تکرار کنش  علاوه  هایی کاربرد دارد که شوند. این نوع بسامد معمولًا در روایتمستقل و مکرر بازنمایی می

 .تمرکز دارند و تأکید  اوم رفتاری یا ساختن فضای ذهنی تکرارشوندهتد 

  ت ی و تقو  رنگ ی که به انسجام پ  شودیمشاهده م  بسامد جمعاز    یاافتهی روشن و ساختار  یهانمونه  عشق   لیدخدر رمان  

به  یاصل  نیمضام فداکار  ژهیورمان،  معنو  ،یرنج،  آس  یعشق  کمک  پسا  بیو  رخدادها   یکی.  کندمیجنگ    یاز 

بو در    نیاست. ا  هیعطر دکتر توسد حور  دنییباشد، بو  عاز بسامد جم  یقی تواند نمونة دقتکرارشونده در داستان که می

نسبت   یاحساس خاص  با هی، حورروایت شدن (، و در هر بار25،  23،  18، 8)صفحات   شودیم تیصحنه روا نیچند

کنش مشابه، چند    کیرخداد، نه فقد    نیا  .شودیو معمولًا با رفتار آزاردهندۀ دکتر مواجه م  دهدیبه آن واکنش نشان م

حز ااطراب    جیتدرتکرار، به  نی. اشودیم   تیخاص روا  نةیو با زم  جداگانهصورت  بلکه هر بار به  افتد،یمبار اتفاق  

 . سازدیرا در ذهن خواننده برجسته م هیحور یدرون ی و ناامن
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رخدادها   نی. ادهدینشیان م  ییاعتنایو ب  یسیرد  هیرایا نسیبت به حور  دیکه سی  میهسیت  آن  بارها شیاهد ت،یادر طول رو

 نیاند. اشیده  فیخاص خود به طور جداگانه توصی  جایگاهاند و هرکدام در ( آمده5۶،  41،  38،  1۶،  15در صیفحات )

نوع بسیامد   نیا ،یی. از نظر رواردیگیم  یجا اسیت که در بسیامد جمع  افتهیتداوم  یرفتار  یالگو  کی  انگریتکرار، نما

داسیتان   یدر ط  نیکاررفته اسیت. همچندر مخاطب به  یعاطف  دیتأک  جادیو ا  هاتی شیخصی  یبحران عاطف تعمیق  یبرا

  ، مختلف  یهاتیشیده اسیت، در موقع  یمغز  بیرسیول که بر اثر موج انفجار در دوران جنگ دچار آسی  دیسی مینیبیم

 نی. ازندیفرزندانش را کتک م یو حتشیود  چار درگیری فیزیکی مید  گرانیبا د  دهد،یکنترل رفتارش را از دسیت م

دوگانه دارد:    یبسیامد، کارکرد  نی. اسیتا ( آمده33۹،  2۹8،  274،  2۶1،  258،  250،  234،  213رخدادها در صیفحات )

جنگ و  پسیاتداوم رنج   گر،ید  یوو از سی  دهد،یرا نشیان م  هاتیشیخصی دۀیدبیو آسی  داریناپا  تیوایع  سیوکیاز  

 .  کندیم ییآن را بازنما  یحضور ذهن

به نویسینده امکان داده   دهندنشیان میهای مشیابه را  هایی که بارها کنشتکرار روایت  دخیل عشیقدر رمان    در نتیجه

ها همراه کند. تشیخصیی  در زندگی  را اسیت که بدون تحلیل مسیتقیم، مخاطب را با ریتم درونی رنج، تردید و معنویت

 کمک کرده است.ها(  این تکرارها همچنین به تعادل بین روایت بیرونی )رخدادها( و روایت درونی )تجربه

 ی ر یگجهی نت. 6

روایت در متون   عملکرد  اندازی تازه ازة زمان ژرار ژنت، چشمبر مبنای نظری  دخیل عشقشناختی رمان  تحلیل روایت

نه فقد ،  بسیامد و  نظم، تداوم ،ژنت  ةمؤلفة بنیادین نظری   سیه  با بررسیی  این مقاله  گشیاید.ما می یرو  شیآیینی معاصیر پ

بینی یک جهان  وجود سییازوکارهایی معناسییاز در  عنوانمثابه ابزارهای سییاختاری برای تحلیل زمان روایی، بلکه بهبه

نگری  گذشییته ز جملهپریشییی اگیری پیچیده و هدفمند از زمانکنند. نویسیینده با بهرهشییناختی عمل میروان - یآیین

  نگری در سیطوح مختلف، روایت را از قالب خطی صیرف خارج کرده و به سیطحی چندلایه درونی و بیرونی و آینده

تنها تعلیق و  که نه نداایی را پدید آوردههای زمانی مکرر، سیاختاری رودر بُعد نظم، شیکسیت.  و عمق بخشییده اسیت

کند.  آورد، بلکه مخاطب را به سییفری ذهنی در مرزهای گذشییته، حال و آینده دعوت میتنوع زمانی را به ارمغان می

، نقش ابزاری برای تقویت ارتبا  عاطفی  معنویهای جنگ و تمنای وصیال  ویژه در بازتاب زخمها بهپریشییاین زمان

ها، در محور تداوم، رمان با تلفیق عناصر کندساز همچون واگویه. کندهای معنوی ایفا میلایه  افزایشها و  تبا شخصی 

بخش نظیر حذف و تلخیص از سیوی دیگر، به توازن  توصییفات تأملی و اپیزودهای فرعی از سیویی، و عناصیر سیرعت

متنی که ایمان، انتظار و توسییل شییالودۀ آن را ، در  نظم زمانیاسییت. این تنظیم    افتهیروایی و ریتمی معناگرا دسییت

بُعد بسامد نیز  .  آیدبه نمایش در می  هاست که در فضای معنویتهای درونی شخصی درستی بیانگر کنشسیازند، بهمی

، ، خاطرات جنگرویدادهافراوان اسیت. تکرار معنادار   یاهمیت   دارایعنصیری کمتر کاوش شیده، در این رمان   عنوانبه

گیری  روایت با بهره  اند.بخشییده  داسیتانبه  آیینیهای درونی، سیاختاری  واگویه  ایی از زیارت امام رایا )ع( وهصیحنه

دخیل رمان .  خلق کرده اسیت در دل معنویتای روایی بلکه زیسیتی، عاطفی و  از بسیامد مکرر و جمع، نه فقد تجربه

مدرن روایت و باورهای سینتی آیینی دانسیت. این اثر نشیان پردازی  هتوان الگویی موفق در پیوند میان نظری را می  عشیق

شمول، انسانی و  ای جهانای بومی و مذهبی را به شیوهفنون روایی پیچیده، تجربه  برهیتوان باتکدهد که چگونه میمی

ه در ترتیب، عنصییر زمان نه فقد ابزاری روایی، بلکه روح جاری در متن اسییت؛ روحی کهنری بازآفرینی کرد. بدین
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، پژوهش  نیدهد؛ بنابرا، روایت را از سیطح بازگویی رخدادها به سیطح بازنمایی معنا ارتقا میمدرنیتهتلاقی سینت و 

، الگویی نظری برای تحلیل متون آیینی معاصییر بر مبنای  دخیل عشییقحااییر اییمن تبیین دقیق سییاختار زمانی در 

شیناسیی روایی و  ای در ادبیات دینی، روانالعات بینارشیتهآورد و راه را برای مطشیناسیی سیاختارگرا فراهم میروایت
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