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Abstract 

As their name suggests, dual instruments consist of two different instruments with similar shape and size. Their 

primary function is to produce high-pitched and low-pitched sounds simultaneously within a single musical 

performance. Drawing upon Claude Lévi-Strauss’s theory of binary oppositions, this article examines the structure 

and performance practice of these instruments, explores the dynamics of male/female opposition manifested 

during performance, and investigates their relationship with the creation myth. 

The findings reveal that the opposition embodied in these instruments appears in two forms: female/male and 

male/female. Since Lévi-Strauss argues that the human mind tends to organize binary oppositions by placing the 

more powerful and significant pole in the primary position, it may be inferred that neither the masculine nor the 

feminine component maintains a fixed superiority within dual instruments. Rather, the prominence of each one 

shift according to the role it assumes at a particular moment of performance. Beyond the historical associations 

and implicit meanings attached to the categories of “male” and “female,” their participation in this binary 

relationship generates new layers of meaning. 

Furthermore, the Kurdish names of these instruments start with dou- number two in English. From ancient times 

number two has symbolized conflict, chaos, and the restoration of order. Moreover, the earliest appearance of 

tanbur in the scene of creation suggests a connection between this group of instruments and the creation myth. It 

appears that the shifting roles enacted in the performance of dual instruments serve to resolve the existential 

disturbance that has afflicted humankind since the Fall. 

Keywords: Binary Oppositions, Claude Lévi-Strauss, Creation Myth, Dual Instruments, Kurdish Rituals, 

Masculine–Feminine Opposition. 

 

Introduction 

The belief in the existence of dualities in the world is one of the ancient one, and its various examples can be 

identified in different cultures. The early inhabitants of the Iranian plateau also believed in the presence of two 

opposing forces in the world. Among the most common oppositions, which also happens to be one of the least 

studied, is the duality of male and female; an opposition that can be observed abundantly in nature and highlighted 

with the human arrival on earth after the Fall. Later on, Humans have attributed masculinity and femineity to 

various things based on their innate characteristics. Musical instruments are one of the examples of this kind. 

Masculinity and femineity are given to some instruments, not to all of them, based on the gender of the sound that 

they produce, the manner in which the sound is being produced, and the physical form of the instruments. This 

essay aims to investigate how the creation myth has shaped the dual structure of Kurdish musical instruments and 

also eager to determine the primary purpose underlying the formation of this kind of instruments. The initial 

question is also why there was a need to invent dual instruments capable of producing two distinct sounds from a 

single instrument. 

 

 

Research Method 



 
The present study was conducted using a qualitative approach and a descriptive–analytical method. The data were 

collected through both library-based research and fieldwork method. The field data were obtained through 

personal observations of different rituals of Kurdistan and interviews with local experts. With pondering over the 

necessity of the presence of producing two different sounds from a single musical instrument, this paper slope 

from femineity and masculinity to the relationship between man and women in real world. Binary oppositions is 

one of the most frequent manifestations of semiotic system in Strauss's intellectual apparatus. He considered 

“myth” as the smallest part of a mythological narrative. So, male/female are the mythological units that should be 

put side by side in the form of binary oppositions.  Although each part of these elements has neutral nature outside 

the opposition, placing them in this equation imposes a marginal-central relationship between them.  

 

Results 

The distinctive structure of dual instruments led the people to regard one part as masculine and the other as 

feminine. From an acoustic perspective among the instruments that studied here in Douzala, Jouzalei-Mashka, 

and Tanbur— the feminine part is responsible for performing the melody, while the other component produces 

the drone sound. Although in Dou-Tapla it is vice versa. And there is a tendency to consider the larger drum to be 

masculine because it produces more stronger sound. The smaller drum considers to be feminine. 

Since the system of binary oppositions provide a deeper explanation for the existence of such duality in music, 

this theoretical approach has been adopted in the present study. According to Lévi-Strauss’s structuralism, the 

arrangement in the first group of instruments takes the form of a feminine/masculine opposition, whereas in Dou-

Tapla it appears as masculine/feminine. Lévi-Strauss argued that the first element of any opposition possesses 

greater importance than the second. Accordingly, the feminine pole in the first group and the masculine pole in 

the second group play the primary role in sound production. 

So, the superiority of neither pole in dual instruments—either feminine over masculine or masculine over 

feminine—is permanent. Despite the importance of the acoustic characteristics of each component, the final 

musical result emerges through their harmonious and aesthetically balanced combination. Thus, it can be said that 

the essence of this duality is revealed through the opposition between them. 

This article assumes the feminine part of these instruments symbolize Eve and the masculine part as Adam; it may 

be suggested that the structure of these instruments represents a continuation of the ancient tradition of imitating 

the primordial opposition. By linking musical performance—in ceremonies involving collective participation—

with the reality of human life after the Fall, this worldview is reinforced and presented as reflective of the 

inherently oppositional nature of existence. In other words, the creation myth has had a direct influence on the 

structure of these instruments. The purpose of it appears to have been the reconstruction of the condition that 

prevailed over humanity at the time of the Fall. Such reconstruction serves to evoke the original state of anxiety 

and to emphasize the necessity of cooperation and mutual assistance. 

 

Discussion and Conclusion 

The practical study of these instruments shows that after happy ceremonies; rituals are the most important 

positions in which Kurdish dual instruments have been used. Since both rituals are held in groups, it can be said 

that the need to achieve unity and cooperation are one of the obvious functions of dual instruments. It also can be 

said that, the structural form of the Creation Myth has a direct impact on the form of the instruments. It is happened 

to reconstruct the situation that prevailed Fall. 

Till now, a limited number of studies have been devoted to the subject of gender in musical instruments. “A 

Study of the Symbolic Characteristics of Naqqare in Deylaman (Gilan Province)” (Esmailnia & Rafi‘far, 2016) 

is the only research paper that have addressed dual musical instruments directly. The writers focused on 

symbolic dimensions of naqqare in different contexts and demonstrated its performance in different occasions.  

Although four different dual instruments have maintained a continuous presence in the musical culture of 

Kurdistan, no specific research has yet been conducted on the concept of duality in these instruments.  
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 چکیده 

اند و وظیفة اصلی  اندازه تشکیل شدهشکل و همشان پیداست، از دو ساز تقریباً همگونه که از نامسازهای جفتی آن

دادن  کرد این سازها، نشانمنظور بررسی ساختار و عملزمان دو صدای زیر و بم از یک ساز است. بهها تولید همآن 

ها و اسطورة آفرینش وجود دارد در  ها و یافتن ارتباطی که در میان آنپویایی تقابل مذکر/مؤنث در حین نواختن آن

ها حاکی از آن است که تقابل موجود در  های دوگانة لوی استروس استفاده شده است. یافتهاین مقاله، از نظریة تقابل

ای  گونهرا بهکرد ذهن انسان  باشد. از آنجا که استروس عملدو صورت مؤنث/مذکر و مذکر/مؤنث می  این سازها به

توان گفت که  گیرد، میبندی قرار میتر هر تقابل در ابتدای این دستهکند که قطب قدرتمندتر و بااهمیتتوصیف می

ها  های مذکر یا مؤنث نبوده است و حضور هر کدام از آنیک از بخشبرتری همیشگی در سازهای دوتایی با هیچ

های ضمنی خاصی که هر  ها و دلالتشود. منهای تداعیرنگ میکند پررنگ یا کمبسته به نقشی که در لحظه ایفا می

اند، قرارگرفتن در این رابطة دوگانه معنای جدیدی به خود اختصاص دادهیک از مفاهیم زن و مرد در گذر زمان به

است و دو همواره    بخشد. علاوه بر آنکه در ساختار اسمی این سازها در زبان کُردی از عدد دو استفاده شدهها میآن 

نماد کشمکش و آشوب و آرامش پس از آن بوده است، اولین حضور تنبور در صحنة خلقت نشان از پیوندداشتن این  

به دارد.  اسطورة خلقت  با  از سازها  بهرسد که جابجایینظر میگروه  نقشی در اجرای سازهای دوتایی  واسطة  های 

 بخشیدن به تشویشی بوده باشد که پس از هبوط بر انسان مستولی شده است.  پایان

 های دوتایی، سازهای جفتی، لوی استروس.های کُردستان، اسطورة آفرینش، تقابل مذکر مؤنث، تقابل: آیینهاکلیدواژه
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 مقدمه .1

 . بیان مسئله 1-1

توان در  های متنوعی از آن را میترین باورهای بشری است و نمونهها در جهان از جملة کهناعتقاد به وجود دوگانه

ند. اههای مختلف شناسایی کرد. ساکنان اولیة فلات ایران نیز به حضور دو نیروی متضاد در هستی ایمان داشتفرهنگ

  تکثیر های اهورایی و اهریمنی  بعدها همین اندیشه با عنوان ثنویت در آیین زردتشتی دنبال شد و در زیرمجموعة صفت

ها نیز است، دوگانة مذکر  ترین آنپرداختها که اتفاقاً از کمترین تقابلعمومی ةاز جمل(. 211: 1386 ،یافت )آموزگار

  بر اساس های مذکر و مؤنث را  آدمیان صفت  .شودمیمشاهده    موجودات زندههمة  در  تقریباً  تقابلی که  ؛  و مؤنث است

. سازهای موسیقی هم نمونة دیگری  اندنسبت دادهزمین و ماه  از جمله  مختلفی    هایپدیدههای ذاتی اشیاء به  ویژگی

مبحث جنسیت در سازهای موسیقی از دیرباز مطرح بوده و بر تعدادی از سازهای تکی و جفتی    .ندستهاز این نگرش  

های  ویژگیواسطة  بههای مختلف  بر آنکه این وجه نمادین در فرهنگ. علاوه(36:  1396)مسعودیه،    دلالت داشته است 

های  صورتها نیز  استفاده از آن  ،ها اطلاق یافتهبه آن  جنسِ صدا و نحوة تولید آن یا فرم ظاهری ساز  از جملهمتفاوتی  

و وجود دارد  یک تفاوت بنیادی  وجود در میان سازهای موسیقی و اجرام آسمانی  بااین  است.  به خود گرفته  یگوناگون

از سوی  اجزای طبیعت جزئی از هستی.  ند و  هست  ی آفریدة دست بشریاهسازهای موسیقی پدیده  است کهاین  آن  

در ادیان ابراهیمی  است که تر ساخته، داستان آفرینش انسان نوعی هم آن را برجستهه بهک  تقابلاین  اولین ظهور  دیگر 

با نافرمانی و  در ادیان    هاحضور آنشود. زوجی که  های کهن با ورود یک زن و یک مرد به زمین آغاز میو اسطوره

در ادیان ابراهیمی آمده است که آدم و حوا پس از   شد.عصیان همراه بود، اما متضمن تداومِ حیاتِ انسان در زمین  

پس از گذشت  ند. در اسطورة آفرینش ایرانی هم آمده است که  فرستاده شد زمین    هارتکاب به گناه، از بهشت اخراج و ب

صورت یک زن و یک بعدها به  هانهال پدید آمد.  دو نهال  ه بود،  یدینطفة گیومرث روچهل سال از شاخة ریواسی که از  

 .  نام برده شده استومشیانه و مهرومهریانه مشی از این زوج با اسامییافتند. در اساطیر ایرانی  شکل مرد تغییر

 

 های پژوهش . پرسش1-2

چگونه اسطورة آفرینش بر ساختار دوگانة سازهای موسیقی  مقالة حاضر درصدد است به این پرسش پاسخ دهد که  

یکی دیگر از سؤالات مرتبط با پژوهش حاضر این است  کُردستان تأثیر گذاشته و هدف اولیه از آن چه بوده است؟  

 که چه ضرورتی در ابداع سازهای دوتایی و تولید دوصدای متفاوت از یک ساز وجود داشته است؟ 

 

 



 
 . روش پژوهش 1-3

تحلیلی انجام شده است. اطلاعات مورد استفاده در این مقاله  -پژوهش حاضر با رویکرد کیفی و به شیوة توصیفی

شیوة میدانی، بر مبنای مشاهدات شخصی  شده بهاند. اطلاعات گردآوریو میدانی گردآوری شده  ای صورت کتابخانهبه

 دست آمده است. گو با آگاهان محلی بههای کُردستان و گفتاز آیین

 

   . مبانی نظری 1-4

ترین  دارای تألیفات متعدی است، ولی دقیق  2شناسیِ ساختاری انسان  گذارِبنیان  عنوان به(  1908-2009)  1لوی استروس 

،  از عسل تا خاکستر، خام و پخته منطق اساطیر مجموعة چهار جلدیهای دوگانه ترین اثر وی در حوزة تقابلو کامل

شناسی اتفاق  واسطة آشنایی با تحولاتی که در حوزة زباناست. استروس به  انسان برهنهو    سرچشمة آداب غذاخوری

شناسی سوسور، اصول ساختارگرایانة خود را  ویژه مفهوم »تمایز« در زبانافتاده بود و با تأثیرپذیری از یاکوبسن و به

سوی قوانین  شناسان را بهنواسطة تعریفی که در آغاز از مفهوم نظام ارائه داد، توانست توجه انساتکوین بخشید. وی به

های ناآگاهانه را بر نمودهای آگاهانة زبانی  ای معطوف سازد. استروس تحلیل نظامهای نشانهنامرئیِ حاکم بر سیستم

می مناسباتارجح  اساس  همین  بر  و  پدیدهدانست  میان  ویژههای  جایگاه  کردند  ای،  پیدا  وی  ساختارگرایی  در  ای 

(Levi-Strauss, 1969: 49.)   وی معتقد بود که یک نظام خویشاوندی همچون زبان، تنها در خودآگاه آدمی قرار

بازنمایی نامرئی ذهن را آشکار میدارد، اما  (. چنین  287:  1391سازند )مور،  هایی هم وجود دارند که ساختارهای 

استروس برای یافتن    (.185:  1375ساختارهایی کارکردهای اصلی ساختار ذهن را آشکار خواهند ساخت )احمدی،  

ها  بندی، نظریة خویشاوندی و منطق اساطیر روی آورد. وی همة این نظامهای طبقهساختارهای پنهان به مطالعة نظام

 (. 287: 1391دانست )مور، مثابة زبان، نوعی از ارتباط میرا به

نشانه سیستم  این  نمودهای  پرتکرارترین  مجموعهاز  استروس،  در دستگاه فکری  بهای  که  شکلی  ای است 

استخراج  شناسایی و  گونه بود که پس از  شیوة کار وی بدانهای دوگانه شکل گرفته است.  بسیار ابتدایی در قالب تقابل

»اسطوراج«  در دستگاه فکری وی    های دوگانه در کنار یکدیگر قرار دهد.صورت تقابلها را بهای، آنواحدهای اسطوره

داستان آفرینش که در سازهای دوتایی  ای است. با این اوصاف »زن« و »مرد«  ترین بخش از هر روایت اسطورهکوچک

ها را به  توان آنو می  دهندرا تشکیل میهای اصلی مقاله  اسطوراج،  اندانعکاس داده شده  «مذکر»و    «مؤنث» صورت  به

همة    تقابلی  صورت  ود پشت  در  ساختاری  چنین  استروس  منظر  از  داد.  قرار  یکدیگر  کنار  در  مرد/زن  و  زن/مرد 

ای به بلندای  های دوگانه، پیشینهها در قالب تقابلبندی پدیدهرفتارهای فرهنگی وجود دارد. وی معتقد بود که دسته

عنوان نخستین تلاش انسان برای سلطه بر جهانی تلقی کرد که عملاً شناختی نسبت به  توان آن را بهتاریخ دارد و می
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دانست. ها میکنندة ساختار کلی ذهن انسان(. وی همچنین این ساختارها را منعکس77:  1383آن نداشته است )برتنس،  

سازد تا انسان خود و دنیایی را که در ذات خود یکپارچه است  ای فراهم میاسطوره شکلی از زبان است و زبان زمینه

 (. 13: 1376ها بشناسد )لوی استروس، ها یا ساختارهای دوگانه بر روی دادهها، دوشاخگیبا تحمیل دیالکتیک

زمانی و در نهایت تحلیل  ها، امکان مطالعة درزمانی و همبا هم قراردادن اسطوراج  از سوی دیگر در تقابل

از ماهیتی خنثی برخوردار    ها در خارج از تقابلسازد. با آنکه هر یک از پارهها را فراهم میرابطة موجود در میان پدیده

ای  گونهسازد. این پیوستگی بهها تحمیل میای ارتباطی حاشیه ـ مرکز بر آندو گزارههستند، قرارگرفتن در این معادلة  

:  1383شود )برتنس،  همواره در مرکزیت قرار گرفته و دیگری به حاشیه رانده می  بخش اول از تقابلیابد که  نظم می

  (؛ 151پذیر است )همان:  ، به دو صورت منطقی و غیرمنطقی امکانتقابل  یک از دو سویهر  بودن  (. با آنکه ارجح149

رود که  (. انتظار می149رساند )همان:  حداقل می، تقابل را ثبات بخشیده و امکان تولید اضافة معنا در بافت را بهمرکز

ها و پاسخی  های زن/مرد و مرد/زن در سازهای موسیقی بازتولید جنسیتی واقعیت اجتماعی آنتحلیل نقشی دوگانه

 ها در عصر حاضر باشد. برای بازنمایی هویت نابرابر آن

 

 تحقیق پیشینة اهمیت و  . 1-5

است. محمدرضا درویشی   شماری به موضوع جنسیت در سازهای موسیقی اختصاص یافتههای انگشتپژوهشتاکنون  

ها را  . وی اطلاق این ویژگیگفته استاز ثنویت در سازهای موسیقی سخن  المعارف سازهای ایرانی  دایرهدر کتاب  

(. سمبولیسم  1390)  پرداخته است  ها گرداند و به ذکر چند نمونه از آننحوة تولید صدا در هر یک از سازها بازمیبه

(. مسعودیه 1396  ،د )مسعودیهشوبا موضوع جنسیت در سازهای موسیقی آغاز می  مبانی اتنوموزیکولوژی همدر کتاب  

در این کتاب به ذکر چند نمونه از سازهای موسوم به مذکر یا مؤنث بسنده کرده است و توضیح دیگری در این باب  

(  1395  ،فرنیا و رفیع)اسماعیل  «های نمادین نقاره در دیلمان )استان گیلان(پژوهشی در ویژگی» دهد. مقالة  ارائه نمی

های  های مختلف نشان داده است که اجرای نقاره در موقعیتبا بررسی وجوه نمادین کاربرد ساز نقاره در موقعیت

از موقعیت  را    نقارهدر هنگام اجرا  های این ساز  نادیده انگاشتن یکی از طبل.  داردهمراه  مختلف معانی متفاوتی به

سازد. این مقاله از معدود مقالاتی است که تاکنون به بررسی سازهای دوتایی پرداخته باشند.  بودن آن خارج می دوتایی

تاکنون پژوهش خاصی  اند،  حضور مستمر داشتهعلاوه آنکه چهار ساز دوتایی مختلف در فرهنگ موسیقایی کُردستان  به

پژوهش در پی آن است تا با معرفی سازهایی که  سازها صورت نگرفته است. این  در ارتباط با بحث ثنویت در این  

های  ها در موقعیتشوند، به دلایل استفاده از این گروه از سازها با عنوان مؤنث یا مذکر شناخته میکل یا بخشی از آن

 ها را آشکار سازد.این کاربرددر  خاص پرداخته و معانی نهفته
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 جنسیت در سازهای موسیقی 

  منظوربه  ویژگیاین  در بیشتر موارد  .  از موضوعاتی است که از دیرباز مطرح بوده استآلات موسیقی    بخشی بهجنسیت

اندازه و    واسطة به  نیزدر مواردی    و  هادر آنکیفیت صوتی    تفاوتِبیان  و    سازهای موسیقیمیان  در    آوایی  یزاتمایجاد  

دار را مذکر و  مند و خشسازهایی با صدای بم، قدرت  اغلباست.  ه  ها نسبت داده شدبه آن  سازهاشکل فیزیکی  

ین اساس از  بر ا(.  1404خرداد  سردشت،  )مصاحبه با نقیب  انددانستهسازهایی با صدای نرم، زیر و ملودیک را مؤنث  

)همان(. بخش دیگری   اندشدهل مذکر در نظر گرفته  هد  وسُرنا    و  میان سازهای رایج در کُردستان، ساز شمشال مؤنث

با این نام شناخته    خود  یساختار   ترکیب  واسطةسازهای دوتایی است. سازهایی که بهبه    معطوفبندی  ین دستهاز ا

پلَه )نقارة کُردی(،  اند تا سازهای دوتَهشکل و دو زه سبب شدهشوند. وجود دو طبل جداگانه، دو لولة صوتی هممی

طور  و تنبور  ــ که در آغاز تنها دو سیم داشته است، یک پارة مذکر و یک جزء مؤنث را به  شکَهلَةمَهه، جوزَهلَدوزَه 

های جنسیتی  پلَه نیز جنبههای دهل و دوتَهمضراب  ، برایبر آلات موسیقیعلاوهد.  نحفظ کنخود    ساختارزمان در  هم

پلَه نیز با  دوتَه  1گیرند. های گوچان و ترکه کمک مینواختن ساز دهل از دو مضراب چوبی با نام  در.  شوندقائل می

تحلیل  ع مورد بحث این مقاله  ووضموجود  بااین  2شوند. هایی از جنس چوب، شلاق و تسمة چرمی نواخته میمضراب

: بررسی و مقایسة کاربردهای  تحلیل این گروه از سازها در دو حالت قابل انجام است  .جنسیتی سازهای دوتایی است

 ها و تحلیل چرایی تولید دو صدای متفاوت از یک ساز. آن 
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گونه که از نمودار  ناحال همای متنوعی همراه شده است. با اینهاجرای سازهای دوتایی در فرهنگ کُردستان با آیین

سازی    3لَهترین عرصة حضور این دسته از سازها هستند. دوزَهها و مراسم شادمانی اصلیشود، جشنمشاهده می  1

نسبت سازهای دهل و سرُنا، در مراسم شادمانی برخی مناطق حضور مستمر  رغم گستردگی محدودتر بهت که علیاس

است    ایلَهنوازند. قُشمه دوزَه لَه را اغلب با تنبک و دایره و گاه در کنار دهل و تاس می. دوزَه (1)تصویر    داشته است

در مراسم عروسی و    4شکَه لَةمَهای خراسان شمالی کاربرد دارد. نواختن ساز جوزَههمانجکه در مجالس شادمانی کرُ 

تا چند  شود،  . ساز تنبور که در حال حاضر همچون سازی صرفاً آیینی شناخته می(2)تصویر    شادمانی نیز مرسوم است

ها و مراسم  های شاد در جشنشناس اجرای ریتمالدین حقمحیدهة پیش در مجالس شادمانی نیز حضور یافته است.  

 (. 149و  169:  1384) داده استپلَه«، »سرُنا«، و »دهل« نسبت شادمانیِ شهر سنندج را به سازهای »دوتَه

 



 

 

 لَه )عکس از نگارندگان( . دوزَه1تصویر  

 

 

 ( 163 :1385 ،سردشتشکَه )نقیبلةمَه. جوزَه2تصویر  

 

های مهم اجرایی سازهای دوتایی است. از میان سازهای  پس از مراسم شادمانی از دیگر موقعیت  ،کاربرد آیینی

  حق حضور پررنگی داشته است های اهلخانهاند. تنبور از دیرباز در جمپلَه کاربردی آیینی یافتهو دوتَه 5دوتایی، تنبور 

این  مقام تنبور در کتاب مقدس    72. اسطورة خلقت در این آیین تنها با نواختن این ساز تحقق یافته و هر  (3)تصویر 

کار« و »نوروز« در این آیین مقدس هستند. پیروان آیین یاری در این دو مراسم،  های »خاونآیین آمده است. جشن

 (.1399اسفند   نوازند )مصاحبه با ک.م،تنبور می کنند و های جم برگزار میحلقه

 



 

 

 )عکس از نگارندگان( . تنبور3تصویر  

 

بندی در کُردستان هستند. جلسات هفتگی  های قادری و نقشموسیقی، کلام و سماع سه ویژگی اصلی طریقت

.  (4  )تصویر  و شمشال همراه است  6پلَه جمعی و با نوای دف، تاس، دوتَهصورت دستهها و تکایا، بهذکر در خانقاه

پلَه و دف وجود دارد، هر دو ساز تا پایان مراسم به اجرای ذکرهای خانقاهی  نوازی دوتَههای مشترکی برای هممقام

وگوی  تری دارد )گفتیک نقش فرعیها اصلی و کدامیک از آنتوان مشخص کرد که کدامدرستی نمیپردازند اما بهمی

پلَه کاربرد خبررسانی نیز داشته است. از این ساز برای  چندان دور دوتَههای نهملاقدیمی(. در گذشتهاحسان  شخصی با  

 (.34: 1356 ،ساختن مردم از اوقات شرعی، زمان افطار و سحر و اعلام اعیاد مختلف استفاده شده است )ذکاءآگاه

 



 

 

 پلَه )تصویر از نگارندگان(. دوتَه4تصویر  

 

های طبیعی  ها، موقعیتپلَه در گذشته در جنگاند. دوتَهسازهای دوتایی کاربردهای پراکندة دیگری نیز داشته

ها، در درمان بیماری و  خوانیلَه هم در بیتهنگام شکار استفاده شده است. نواختن دوزَهچون خسوف و کسوف و به

چَه مراسم  چَهمَهاجرای  آیین  است.  بوده  متداول  دوزَه   7ر مَهر  و  سرُنا  و  دهل  نوای  با  کرمانشاه  همراه  در    است لَه 

شکَه نام  لَةمَهکرات از ساز جوزَهبه  8م«دَهملای دَه(. در بیت »قَه150:  1378  ،پور؛ نصرالله140:  1385  ،سردشت)نقیب

های  ها و داستانگر افسانههای شمال خراسان، روایتدر حال حاضر بخشی  (.130:  2016  ،دهحمبرده شده است )ئه

 (.152:  1390 ،کُردی و ترکی با همراهی دوتار هستند )درویشی
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در  با عدد دو  ها  ترکیب اسمی آن،  دخورچشم میدیگری به    پیش از هر چیزای که در بررسی این گروه از سازها  هنکت

شناخته    با نام »دوتار«در فارسی  شکَه« و تنبور قدیمی که امروزه  لَةمَهوزَهلَه«، »جپلَه«، »دوزَه . »دوتَهاستزبان کُردی  

  است ای  واژهتنها  در ظاهر،  عدد  این  اند. با آنکه  ساز )طبل، نی، انبان و زه( تشکیل شده  از ترکیب دو + نام  ،شودمی

 ،دوعدد  .  غافل ماندای  اسطوره  هایبینیدر جهان  آنعددی  جایگاه    ازباید  ن ،  شته باشدکه بر تعداد سازها دلالت دا

اد  نم  این عدد همچنین.  آفریده استوجود آورده و شب و روز را ها و زمین را بهای است که آسمانگر دوگانهنمایان

مذکر و بخش  را  بخشی از این سازها    ،به سازهای موسیقی  گرایانهکه رویکرد نماد  مذکر و مؤنث نیز است. از آنجا

چه گفته  با توجه به آن.  دس رنظر میبه  منطقی «  دو»در ترکیب با عدد  این سازها  ن  نامید،  ددان میمؤنث  را  ها  آن  دیگر

کردن  بخشیدن و روحانیکاربردن تعبیر »دو« در بخش آغازین این سازها، آگاهانه بوده و عدد دو، با هدف معنویتشد به

 ها آمده است.  این سازها در ترکیب اسمی با آن

وظیفة اجرای نغمه و بخش دیگرِ آن تولید    سازساختار دوتایی این سازها، یک بخش از  که در  جهت آنبه

دارد،  9واخوان عهده  بر  بزرگ  را  در  طبل  دوتَهتر  نیسازِ  و  تنبور،  بالایی  سیم  دوزَهپلَه،  راستی  سمت  و های  لَه 

شکَه را  لَةمَهلَه و جوزَههای سمت چپی دوزَهپلَه، سیم پایینی تنبور، و نیتر دوتَهشکَه را مذکر و طبل کوچکلةمَهجوزَه

 :هماندانند )کند، مؤنث و بخش دیگر را مذکر میاغلب آن بخش از ساز که نغمه را اجرا می .دن گیردر نظر میمؤنث 

؛  کنند، این بخش را مؤنث تلقی میافتدها اتفاق میزه  یاهای صوتی  در یکی از لولهتنها    نغمه  تولید  کهاز آنجا(.  23

پروراند، می  آورد و او را با شیرة جانشمیوجود  چون خودی را بهموجود مؤنث همچون  استدلال هم آن است که  

   .اندهکرد  معرفی  و تولد حیات و نماد زایش سرچشمههمواره  را وی

در اسطورة    ،انددانستهها را مؤنث  یک بخش از این سازها را مذکر و بخش دیگر آناز دیرباز  آنکه    برعلاوه

شدن هر آنچه برای خلقت انسان لازم بود، رغم فراهمعلیآمده است که    و ایزدی  یارسان  هایآیین رایج در  آفرینش  

گرفتن در آن مشتاق ساخت  و روح را به پذیرش کالبد و جای  گشتتا آنکه نوای تنبور جاری    نگردیداین کار میّسر  

هستی،    الیاده معتقد بود که تقلید از  با استناد به آنکه(.  2020بروک،  فوریه  وگو با کرینگفت؛  23:  1390درویشی،  )

ساختار دوتایی سازهای جفتی   کرد که  استدلال توان  (، می31:  1362های بشری شده است )الیاده،  منشأ اغلب آفرینش

بخش مذکر ساز نماد آدم و بخش مؤنث آن    ر این اساس ب   .باشدتقلید مستقیمی از اولین بازیگران آفرینش در هستی  

اساطیری است و طبیعی است که اجزای مختلف این رویداد در    مایةترین درونداستان آفرینش، مهم.  استنماد حوا  

وجود دارد،  عدد دو دیگری که از  این استدلال با تکیه بر تعبیر  های مختلف مورد الگوبرداری قرار گرفته باشد.حوزه



 
و تعادل در  گر تضاد و تعارض موجود در میان نیروهای مختلف و همچنین آرامش  نمایان. عدد دو  قابل اثبات است

هبوط انسان است.    نگرش(. یکی از نمودهای آغازین این  29:  1396زاده  نیاعمران و قیومی  ها است )ذبیحمیان آن

ادیان غیراسلامی و اسطوره در  این ماجرا که  بود.  ناآرامی همراه  و  با تشویش  به زمین  آدم و حوا  های کهن  ورود 

زمانِ هر دو اجرای هم  توان رو میازاین  .یافتبه زمین پایان    هبوط انسانبا  به خود گرفته است،    متفاوتیهای  شکل

که در زمان خلقتِ    دانستای  بازتولیدی از تشویش اولیه  رازمان صدای زیر و بم،  بخش ساز در حین اجرا و تولید هم

، متضمن حیات ابدی انسان در زمین  همها در کنار  آفرینی هر دوی آن ها مستولی شد، اما با نقشآدم و حوا بر آن

 گشت.

های این  اسطوراج  ،داستان آفرینشدر  هبرگزیدانسان همچون »آدم« و »حوا« بر اساس مبانی نظری استروس  

عبارت دیگر  و بهــ    آدم/حوا یا حوا/آدم    هایصورت تقابلها را بهنتوان آمیو    دهندرا تشکیل میای  واحد اسطوره

مؤنث  /صورت مذکربه  معاصر   در فارسیِ  مذکورکه تقابل  آنحکم  به  یکدیگر قرار داد.    مقابلدر  ــ  مرد/زن    وزن/مرد  

مقاله    است،رایج   برتقابل  این  انگاشته   ترتیبهمین    اب  را سازهای موسیقی    حاکم  تحلیل.  است  فرض  پایة  های  بر 

های خاصی که به درازای تاریخ حول این دو قطب شکل گرفته است،  بر پایة تداعیها  ساختارگرایانه، ذهن انسان

دهد. بر این اساس طبیعتاً  اهمیت جلوه میو معتبر و دیگری را ناچیز و کمرا مرجع    یا هبوط  همواره تقابل نخست

تری نسبت به بخش مؤنث آن داشته باشد. اما در عمل چنین نیست  بخش مذکر ساز در حین اجرا، باید نقش پررنگ

  ترتیب تقابلِ رغم تضادی که در عمل و بخش مؤنث را بر عهده دارد. به  ه باکنندو بخش مذکر ساز تنها نقش همراهی

می  «تنبور»و    «شکَهمَهلةجوزَه»،  «لَهدوزَه»سازهای   واژهمشاهده  که  گفت  باید  تقابل  شود،  این  دو سوی  هر  ــ  های 

واژة »ژن« از    رایج است.  ــ  مرد  /زنــ  به معنای  صورت »ژن/پیاگ«  ها بهعربی هستند و کُردی آنــ  مذکر/مؤنث  

منظور این نیست که در مردم کُرد، در حال حاضر به زنانگی و مردانگی    معنای زندگی گرفته شده است.ریشة »ژیان« به

جزئی از سازهای دوتایی آگاهی و اذعان دارند. هدف از ترکیب دوگانة زبان در این مقاله این است که نشان داده شود  

تواند نمود دیگری از فرضیه این پژوهش یعنی عدم  رواج هر دو ترکیب در زبان کردی یعنی »زن/مرد« و »مرد/زن« می

طور که لویی استروس  بخشیدن به جهان باشد. همانبرتری همیشگی زن بر مرد یا مرد بر زن و همکاری هر دو در نظم

تر را در بخش اول تقابل  تر و مهمکند که بخش اصلیای عمل مینیز معتقد بود که ساختار ذهن انسان همواره به گونه 

 قرار دهد.  

 ـپلَه تولید صدای زیر و بم  رغم آنکه در ساز دوتَهعلی مطرح است،    ــو نه زایش نغمه و اجرای واخوان    ـ

کند،  تری تولید میترِ این ساز از آن جهت که صدای بم. طبل بزرگشوندمیهای جنسیتی قائل  برای این ساز هم جنبه

بهتر آن که صدای زیرتری دارد، بههمچون نماد جنس مذکر و طبل کوچک   آید.شمار میعنوان نماد جنس مؤنث 

ای که  است. بر این اساس به کاسه  آنمعیار اصلی تعیین جنسیت در این ساز، قدرت تولید صدا در    بدیهی است که

گفت که تقابل  توان  دانند. بنابراین میی داشته باشد، مذکر و طبل دیگر را مؤنث میترو بم  قابلیت تولید صدای بلندتر



 
  نیز وجود دارد.   ــ  مرد/زن  ــکُردی تقابل »پیاو/ژن«    انکه در زبان. چناستصورت مذکر/مؤنث  بهاین ساز    درتر  درست

یک از این دو بر دیگری همیشگی نیست و  دهد که برتری هیچاعتبار هر دو فرم تقابل، زن/مرد و مرد/زن، نشان می

. کنندمیدر لحظه ایفا    این دوکه هر یک از    گیردمیترجیح موقت لفظ زن بر مرد یا مرد بر زن بر اساس نقشی صورت  

دو از  تنها  ها، تقابلی ذاتی است و  کدام از آنبخشیدن به هیچبر اساس آراء استروس دوگانة زن و مرد بدون ارجحیت

رغم  علیفرهنگی است.   یتقابل  ،ر سازهای موسیقیحاکم بآنکه تقابل  حال   ؛گویدموجودات سخن می  ذاتِ  بودنِجنسه

مردان به درازای تاریخ سخن رفته است؛  زنان و  تعارضِ همیشگی  فکریِ دوران معاصر، از  در بیشتر محافلِ روشن  آنکه

 .باشد نادرستتواند دهد که این ادعا مینشان می ،تحلیل سازهای جفتی، همچون بخش پویایی از فرهنگ

به   توجه  نقشی که    آنبا  هر  تبادل  بروز    ،دشومیمعنا  تولید  سبب    قطبدو    میان  بنیادیراحتمال  چون   فتارهایی 

تقابل موجود در سازهای    به این ترتیب  .وجود داردها  در میان آن  کشمکش/آشتی و اختلاف/اتحاد  ،جدایی/پیوستگی

در ساختار سازهای  ــ    آدم و حوا  ــاقتباس این زوج    بخشد.ورة خلقت را وسعت میطمایة اصلی اس دوتایی درون

رمز    الیاده معتقد بود که   .استمختلف، نوعی از معاصرسازی با اسطورة آفرینش    هایآییندوتایی و حضور مکرر در  

های مختلف به چیزی خارج از تجربه و ادراک دنیوی، دنبالة دیالکتیکی همان ظهور قداست را  کردن پدیدهبا تبدیل

)الیادهدر پیش می بارة ساز، یادآور تشویش آغازین و   نواختن هر  نماید کهرو بدیهی میازاین  (.420:  1389  ،گیرد 

   دمیدن جان دوباره در آن باشد.

های موجود در زندگی عادی  این تقابل بنیادین، که در اینجا فرُم ساختاری سازهای دوتایی است، تناقضبا تقلید از  

از نظر  رساند.  رفتن این تقابل قدیمی کمک میها به از بین تبدیل به نشانه شده و با ایجاد ارتباط دوسویه در میان آن 

کند تا مفاهیم متضاد را آشتی دهد و تکرار دوبارة آن، تناقضات بنیادین را  ای عمل میگونهاستروس منطق اسطوره به

انگاشتن برتری هیچ  مؤنث و مذکر در این سازها با نادیده  هایقطبتقابل دوگانة    .(13:  1379  ،)ضیمراناز میان بردارد  

  در اینجا   شود که هامیمیان آندر نهایت آشتی و پیوستگی    وها بر دیگری، سبب تعالی کشمکش بنیادین  یک از آن

قطعه از موسیقی است.  ساخت  با حضور مستمر خود در مراسم مختلف، شرکتترتیب  بدینای  را  سازها  کنندگان 

 ورزند. رسیدن و برقراری نظم در جهان تأکید میوحدتبر نیاز بهصورتی غیرمستقیم  ساخته و بهعصر با هبوط  هم

  ، استترکیبی از صدای زیر و بم    های ریتمیکی ناشی از اجرای هر دو بخش مذکر و مؤنث در این سازها کهوحدت

دانست  تر میسازد. استروس تقابل میان طبیعت و فرهنگ را از همه بنیادیها را به این وحدت مفهومی نزدیک میآن 

 : 1383،  )برتنس  آوردشمار میبهبرداشتن تناقضات میان این دو  های اساطیری را از میانو فلسفة پدیدآمدن حکایت

 (. 13 :1379، ؛ ضیمران78

 

 گیری نتیجه. 3



 
م زن و مرد در یها تری از مفر این پژوهش سعی شده است تا با تحلیل ساختاری سازهای دوتایی به نگرش کلید

ها را مذکر  . ساختار خاص این گروه از سازها سبب شده است تا از دیرباز بخشی از آنپیدا کرددوران باستان دست  

بدانند.   مؤنث  را  دیگر  بخش  سازهای  از  و  دوتایی  ترکیب  در  صوتی  مقالهنظر  این  مطالعة  لَه، دوزَه   یعنی  مورد 

شکَه و تنبور، بخش مؤنث به اجرای نغمه و ملودی و بخش دیگر آن تولید واخوان را بر عهده دارد. در ساز لةمَهجوزَه

از آنجا که  دانند.  تر را مؤنث میتر را مذکر و طبل کوچکطبل بزرگتولید صدا،  بیشتر در  واسطة قدرت  بهپلَه نیز  دوتَه

بودن در موسیقی ارائه  تری از چرایی این دوتاییاستروس ساختار عمیق  لوی  سیستم تقابل دوتایی و الگوی تحلیلی

بر مبنای ساختارگرایی استروس این ترکیب در سازهای گروه اول  .  دهد، از این رویکرد نظری استفاده شده استمی

بخش نخست  که  معتقد بود  . استروس باشدمیصورت تقابل مذکر/مؤنث به  پلَهصورت تقابل مؤنث/مذکر و در دوتَهبه

مذکر   قطبمؤنث در گروه نخست و  قطبرو ازاینپارة دوم آن دارد. به بیشتری نسبت  مراتببهاهمیت  ،هر تقابلاز 

به آنچه گفته شدتری در تولید صدا دارند.  در گروه دوم، نقش اصلی در   قطب  یک از این دوبرتری هیچ  با توجه 

های صوتی  رغم اهمیت ویژگیعلی  و  همیشگی نیست   - یعنی مؤنث بر مذکر و یا مذکر بر مؤنث  -   سازهای دوتایی

رمز  توان گفت که  می  روازاینصورتی زیبا و در هارمونی کامل با یکدیگر قرار دارند.  ها، ترکیب نهایی بهآنهر یک از  

پنداشتن بخش مؤنث    مقاله نماد حوااین  با توجه به آنکه  د.  شودیگر آشکار میبا یکدو    ایناین دوگانگی در ضدیت  

توان گفت که ساختار این دسته از سازها  ، میقرار داده است   مقالهرا فرضِ   آنشتن بخش مذکرِپندا نماد آدم    و  از ساز

در مراسمی که همگان    ــ  دادن اجرای موسیقیارتباطتقلید از تقابل نخستین باشد که با    قدیمیِاز سنت    تبعیتادامة  

همچون  خته و  سااز آن را تکمیل    حاصلبینی  جهان  ،و واقعیت زندگی انسانِ پس از هبوط  ــ  کنندمیدر آن مشارکت 

سازهای دوتایی    فرم انتخاب  عبارت دیگر اسطورة آفرینش تأثیر مستقیمی بر  بهمعرفی کرده است.  ماهیت تقابلی زندگی  

است. هدف  بوده  بر انسان مستولی  زمان هبوط    در، بازسازی دوبارة موقعیتی است که  آنهدف از انجام    و  داشته است

گروه  بررسی کاربردی این    کاری صورت گرفته است.بازسازی تشویش آغازین و تأکید بر لزوم تعاون و هماز این کار  

از  .  ندستهترین عرصة حضور سازهای دوتایی  دهد که پس از مراسم شادمانی، مراسم آیینی مهمسازها نشان میاز  

رسیدن و تعاون از کارکردهای  توان گفت که نیاز به وحدتشوند، میصورت گروهی برگزار میآنجاکه هر دو آیین به

  آشکار این گروه از سازها است.

 

 

 

 
شکل است. از ترکه برای ضربه بر رویة نازک پوست و از گوچان  تر است و انتهای آن خمیده و عصایی در مقایسه با ترکه ضخیم  گوچان 1

 برند. کار می تر به شود. گوچان را عموماً برای واردکردن ضربات محکم برای ضربه بر رویة ضخیم آن استفاده می



 
 

به  2 این ساز  تکنیکنواختن  بوده و  اجرای دوتَه صورت شلاقی  بسیار ساده است. در  آن  اجرایی  )پانزدههای  ایقاعی  تایی،  پلَه چند دور 

 شود.طور منظم رعایت و اجرا می تایی، و چهارتایی( بهتایی، ششدوازده

پس از انتخاب   ترین ساز بادی در مناطق کُردنشین است. این ساز از دو لولة صوتی کوتاه، باریک، و همانند تشکیل شده است.لَه رایج دوزَه  3

یکدیگر متصل کرده و گودی بینشان را با قیر و موم واسطة یک قطعة سیمی یا مقداری نخ به ها را بهها از نی یا استخوان، آنجنس لوله 

 اند. تعبیه شده مقابل هم های صوتی این ساز شش سوراخ در بر روی هرکدام از لوله  .پوشانندمی

 هایی یک لایه، و یک مخزن ذخیرة هوا تشکیل شده است. یک لولة صوتی مضاعف، زبانه ازشکَه سازی است بادی و لَةمَه جوزَه 4

 بوده و دستة بلندی دارد.  شکل ای است. کاسة این ساز گلابی تنبور از خانوادة سازهای زهی زخمه 5

شکل ای مرغی یا کاسههای این ساز تخمهای متفاوت تشکیل شده است. انتهای کاسه ای و از دو کاسه با اندازهپلَه سازی است کوبه دوتَه  6

 شود. کشیده میای از جنس پوست گوسفند، بز و گاو  ها، رویه هستند و بر روی آن 

 شود.ر شناخته میمَه آیین موسوم به مرگ در کرُدستان با نام چَه 7

 گردد. زِیرین در عصر صفوی باز می پ م به شورش خان لهَدَهم لای دَه بیت قَه 8

کند. این صدا اغلب نغمة مرکزی و یا نغمات مهم  شود که یک صدا را در حین اجرا بازتولید می ای گفته می کنندهواخوان به نغمة همراهی   9

 هر مدُ در طول اجرا هستند. 
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